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п о в о д
I

Повод за изложбу и каталог o Бори Тодоровићу -  деведесет година од 
рођења и пет година од смрти, формалног су карактера. Само изговор, за 
суштински другачије мотиве -  за још једно подсећање на глумца, који, не 
наседајући маниру изазива наш осмех и ,,најбоље игра прави свијет, онај 
између кента и вискија.“

Много је писано о Бориној, наизглед спонтаној, природној, лакој, мо- 
дерној игри. Ранко Мунитић је у свеобухватној монографији поводом изузет- 
ног доприноса уметности глуме у југословенском филму, пратио глумачки 
развој Боре Тодоровића и преко сусрета са личностима које су обележиле 
његову каријеру. Анализирао је Борину тзв. ,,лакоћу“ играња -  у позори- 
шним, филмским, телевизијским улогама. Намеће се закључак да је та чуде- 
сна трансформација од почетничке несигурности до првака фино изнијан- 
сиране карактерне комике, заправо последица стрпљивог учења и рада.

„Играо је ненаметљиво (јер никакав напор не видиш и не наслућујеш), 
виртуозно, привлачно. У мајсторијама из шездесетих, седамдесетих, осам- 
десетих од свих ближњих по правилу и увек мање храбар, мање леп, мање 
богат, мање снажан и мање успешан -  а много, много живљи и срећнији.“' 
Редитељи су га најчешће видели као антијунака, губитника, срећног што 
постоји, опијеног животом.

У другој монографији посвећеној Бори Тодоровићу, добитнику Награде 
за животно дело Добричин прстен, 2006. колеге, пријатељи, сарадници, гово- 
ре о Бориној игри и искуству у раду са њим. Театролог Јован Ћирилов, 
издваја типолошки изнијансиране ликове: као глумац-комичар, ретко је иг- 
рао -  инфериорне, исмејане... Напротив Бора је у својим улогама као лик, 
готово редовно водио игру... Нема ни трага претеривања... Бора је увек на 
сцени одређен човек, у одређеним околностима... Хистрион модерног израза, 
неконвенционалних средстава...2. Редитељ Дејан Мијач истиче Борин ми- 
нимализам, ,,никада не потенцира нешто у гесту, говору или радњи. Он жели 
да то што ради на сцени изгледа као да је спонтано... Спојено са његовим 
природним шармом, даје невероватне ефекте“. Истине ради, редитељ Марко 
Мисирача, још као гимназијалац, први је приредио штампано издање о уло- 
гама и каријери Боре Тодоровића.

Бора Тодоровић је полако придобијао публику и колеге и био веома 
вољен и популаран глумац. Један је од оних који се с муком откривају, ,,глу- 
мачка цвећка“ која се отворила и засијала у зрелим годинама и нашла своје 
право место. Најчешће му је успевало играти, а не глумити3.

1 Ранко Мунитић, Бора Todopoeuh: 
Глумац кога je успех пронашао, Филм- 
ски сусрети Ниш, Нишки културни 
центар, Ниш 2003,10-11.

2 Драгана Бошковић, Бора Todopoeuh 
умвтник спонтаности, Савез драм- 
ских уметника Србије, Београд 2008,217.

3 Ранко Мунитић, Нав. дело, 69.
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4 Слободан Селенић, ЛнтолвГија sa- 
времене српске драме, Српска књижев- 
на задруга, Београд 1977, 62.

Б ора Тодоровић у TB -драми 
Развојни пут  Боре Шнајдера 

Александра Поповића, 
1983.

Није прокоцкао ниједну шансу у комедији, углавном су сагласни они који 
су пратили Борин глумачки пут. На крају је и сам признавао: ,,тај полусвет 
нико не игра боље од мене“.

Глумачка биографија Боре Тодоровића обухвата довољно велики вре- 
менски распон у коме је имао прилике да одигра неке антологијске улоге, а 
које нису у тематском оквиру изложбе и каталога. Ипак, природно се намет- 
нула уметничка сарадња између Александра Поповића и Душана Коваче- 
вића, ,,његових писаца“, како их је он називао, и њиховог глумца, Боре Тодо- 
ровића. Прећутно прихваћена као веза која успешно функционише, приме- 
ћена од публике и колега. „Златни пресек“ његове каријере. Награде су само 
потврда погођене, плодне сарадње у различитим жанровима и медијима. Бо- 
ра Тодоровић ће најбоље играти Поповићеве јунаке, сведене на размере 
човечуљка скученог увида у сопствену ситуацију и малог разумевања соп- 
ствене друштвености.4
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ТРИ БИОГРАФИЈЕ
II

ЛЛЕКСЛНДЛР ПОПОВИЋ (1929-1996)

Anekcan^ar P o p o v i} , dramski p isac, B eogra|an in , r o |e n  je 1929, 20. no- 
vem6^a, у Улиси р^оте Матеје, g^e je, kako cam каже ppoBeo cko^o c e n i cvoj 
vek. 3 a v r ^ io  je ocnovny школу ,,Цаг У^ош“ i  Tpe}y тушку gimna3ijy, n i-  
kada n ije cTydirao. Dobpo cocija in o  po^ekio, i3  бо^ате 6eogra^cke popodice 
(отас indycTrijaiac), neyobi~ajeno i  reTko за то BpeMe, n icy od wega na~i- 
n i i i  т^а^^с^опалпо^, kon3ervaravnog nacie^nika, ve}, још od gimna3ijckix 
dana, а^тепт^чпо^, ^^еал^^т^чк^ iev i~ a ra . Pano je 3avoieo
розог^ште, pocredno, ppe^o dramckog p icca  B^aniciava H y { i} a ,  koji je b io  
goCT na porodi~noj c ia v i, kao i  redovnim poce^ama TOga Bpe-
mena -  Podinom poзoriш тy, jo ^  kao ^rogodi^^ak, a i3  Мањежа, ,,kao дечак 
nije i3b ijao“. PpBy dramy napicao je y deveтnaecтoj god in i.5 Л on^a ce decio  
рге^кгет y жив^ту je^nog тат^гапта: ocy|en  je na peTOgo^i^^i р^литички 
p^ogon na r o i i  oto^ 1948, kao nepo^oban, y BpeMe P e3oiycije iHfopM bipoa. 
Ллек^ап^аг P o p o v i} , 6ydy}i Picac, poCTao je жргаа necpora3yma i  gio- 
6 a in ix  id e o ^ i^ k ih  к^етања. О podedicam a n ije javno goBopio, нити ce 
' a ^ io .  Лли je picao. PpepaHo ca3peo, талепто^ап, cppeMaH 3a dramcki opyc 
koji }e  pocлeraтni pepiod, cag^edao je de^avawa y ^ipeM  kon-
тeкcтy: , ,4 in i  mi ce da pocroji ne^^o што ce 3ove voqa v^emena. У o^nocy na 
ту voqy vremena, moj ydeo y т о м odлacкy b io  je ne3amid iv o  ma^i. Изgлedaлo 
mi je ^a^a da cam je^an 3peo, mydar i  ofopMqeH ^ove^, a бкто mi je т^к 
deveтnaecт godina. P o  povraткy cam b io  трт godine pod re 'im om  
cmr^i^.6 C^icajem oкoлnocтi, ' i v e o  je ^ ^ ^ ^ 4 ^  6 io g p a fijy  у cocija^ i- 
стичк^ј 3em qi -  rad io  je Hajpa3HoBpcHije pocnove da 6 i  p p e 'iB eo  -  acfa^- 
^ep, 3idar, Mo^ep, Cinкograф, ^^^^^^^^3^ ,̂ ^^^^3^^^ .̂ B io  je ^3^^^^^^, 6e3 
mogy}nocтi da nn^e i  cnobodno objavqyje. C dryge CTpaHe, HepocpedHo je ypo- 
3nao ogoq en i жив^т i  лик^в^ pri^agod^ive cvim v^emenima, c novim n i-  
jancama, jo ^  ppKnagodqiBijiM. Р^илику da rad i ono што najboqe yme -  da 
nn^e, р^ужили cy my p r ija ^ eq i Душк^ Pa^ovi}, Bran^o ] o p i } ,  Ото B ix a q i  
M e^in. Ha ppagy тrideceтe godine, po~iw e capadwy ca ^Г^т^к^т reda^ci- 
jama mnogobrojix padio-CTaHica, ni3om drama i  ^wiga 3a decy. ,,Padio, то je 
moja в^лик^ шкoлa“, goBopio je. P ica w e poCTaje g^avna P op ovi}eva  ppe- 
oкypacija, у толик^ј Mepi, da je od HoBiHapa na3van , , [ i v a  ca 18 гуку“. 
rovo^ io  je: ,,moje picaw e je бкто moje ' i v q e w e “. H apicao je o^o pedece^ 
po^opi^Hih drama, трт cтoтine drama i  cepija 3a odracne i  decy (400 epi3o^a 
3a ce^ije). PpeMa p ep io d i3 a c iji C^obodana Ce^eni}a, pojava

5 n a ^ ih ,  npnpedHo, Звездара
тватар 1984-2009, 3Be3dapa тeaтap, 
Beorpad 2009,171.

6 Олга Mapкoви}, Ллександар Попо- 
euh, My3ej no^opi^He yмeтнooти Cp- 
bije, Beorpad 1997, 5.
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7 Слободан Селенић, Нав. дело, LVIII 
-LIX.

8 Петар Марјановић, Мала истврија 
српског позвришта XIII-XXI, Позори- 
шни музеј Војводине, Нови Сад 2005, 
442.

9 Феликс Пашић, Нав. дело, 173.

10 Олга Марковић, Нав. дело, 14.

Ллександра Поповића, уз Душана Ковачевића и Љубомира Симовића, огла- 
сила је почетак трећег периода у развоју савремене српске драме (1965-1976). 
Њихове драме представљају највреднија књижевно-сценска дела. И то, по 
оцени Селенића, на почетку 1965, у тренутку кад је поетска и рефлексивна 
драма почела да показује знаке истрошености и замора. Неприпремљена 
позоришна јавност дочекала је најаутентичнију и најснажнију личност после- 
ратне српске драмске књижевности -  Ллександра Поповића.7 Театролог др 
Петар Марјановић из обимног Поповићевог опуса издваја драме: Љубинко и 
Двсанка (1964), Чарапв od сто пвтљи (1965), Смртоносна мотористика 
(1967), Развојни пут Воре Шнајдгра (1967), Мрешћење шарана (1984), Кус 
петлић (1990) и Вела кафа (1990).8 Написао је још и: Смиље и босиље (1966), 
Крмећи кас (1966), Јелена Ћетковић (1966), Сабљу димискију (1965), Капе 
доле (1967) Утва птица златокрила (1969), Мрављи метеж (1989), Пазарни 
дан (1985), Свињски отац, Мртва тачка, Ваш-бунар, Тамна је ноћ (1992)...

На први поглед уочљив, Поповићев језик био је предмет многобројних 
аналитичких текстова. За Јована Христића он је првак наше авангардне 
драматургије. Проучавајући Поповићево дело, и Мирјана Миочиновић је 
покушала да га ослободи олаких тумачења: Поповић је био суверени го- 
сподар света који је створио: ,,свет београдске периферије, типичне веле- 
градске периферије, која је увек мала гето-целина.... У њој живи онај мали 
свет што генерацијама живи у предграђима и једва залази у центар, а по- 
требан је центру, јер га опслужује, у првом реду занатима и својим сумњивим 
пословима: шнајдери, водоинсталатери, воскари, молери, лимари...“9. И она 
примарну важност у Поповићевом делу, даје језику -  комични ефекти ре- 
зултат су заумног дејства лексике. Писац Милован Данојлић је, у време 
интензивног извођења, шездесетих година, у листу ,,БОРБЛ“, промишљао и 
писао о Поповићевим драмама као фарсама које су најмање литарарни род, 
оне су смишљени реалистички приказ живота који се срозао у лакрдију. ,,Оно 
чиме нас тај полусвет апсолутно уверава у своје постојање јесте језик... вр- 
цају синтагме, узречице, доскочице, поштапалице... Свако говори општу суд- 
бину извесног животног миљеа, јер тако језик хоће, јер је језик колективно 
достигнуће, колективна истина. Људи говоре у Поповићевим фарсама суб- 
лимно и потресно, и осим њиховог говора тамо се мало шта још дешава... 
Људи говоре без увода и без повода, онако ко што живе... Сваки јунак тера 
бескрајну језичку лакрдију, играјући се жмурке са сопственом несрећом“.10

О себи је Ллександар Поповић говорио да другачије гледа на ствари од 
осталих људи, да иако живи на Балкану, нема балканску памет и због тога 
пати. Испадало је да је другачији, а то није лако, та нека врста неускла- 
ђености са околином. Живео је врло скромно, било је и јако тешко, али тога 
се није сећао са ужасом... Иако, беда упропасти желудац, наруши здравље; да 
се ништа не добија, а да се нешто не изгуби. Није изгубио своју поприличну
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независност. Стварао je јако тешко, jep стварање je у мишљењу... Један народ 
и средину, епоху, нико боље од културе и уметности не може идентифи- 
ковати. Живота се никада није клонио: имао је четворо деце, бринуо се о 
теткама и бабама и о бројним људима, волео је музику, жене; није се пре- 
радио, доста је доколичарио. Ниједно дело није му забранило Јавно тужила- 
штво, једини орган који на то има законско право. Комаде су му забрањивали 
политичари у спрези са колегама, позоришним прегаоцима. Разлози забра- 
њивања уопштени, да је штетно, неистинито, да је узбуђујуће, да је увред- 
љиво, да је нетачно, те да као такво руши углед, баца сенку, крњи светиње и 
томе слично, те да као такво прети, подрива, ствара забуну и слаби од- 
брамбену моћ...

Живео је искључиво од своје речи, без друштвеног положаја и при- 
вилегија. Србин по рођењу и најдубљем пореклу. Словен по роду. По убе- 
|ењ у  комуниста. Прошлост је била бурна и тешка, али није била ни бедна, ни 
бесмислена. Иако атеиста, говорио је: ,,Што би Бог стварао нешто што не 
треба.^11

Отишао је 9. октобра 1996. после тешке болести. Није пропустио пре- 
мијеру Љубинка и Двсанкв, 8. октобра 1996. у Атељеу 212. Ту је, случајно, 
одиграна иста представа, као његов првоизведени комад у Атељу 212, у ново- 
отвореној згради. Симболично се вратио на почетак и затворио круг у истом 
позоришту.

Самоникао, самосвојан, загледан у сопствени свет који се ствара од јези- 
чких крпица покупљених по историјским и социјалним буџацима нашег мен- 
талитета и националитета, драмски свет Александра Поповића бриљантно 
продужује ону магистралну линију српске комедиографије која од Стерије и 
Трифковића, преко Нушића, у континуитету наставља да живи и да се ви- 
тално обнавља.12

11 Феликс Пашић, Нав. дело, 179-187.

12 Слободан Селенић, Нав, дело, LXIV 
-LXV.
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13 Александра Кузмић, Слика света у 
драмама Душана Ковачевића, Музеј 
позоришне уметности Србије, Београд 
2014, 363.

ДУШАН КОВАЧБВИЋ
Душан Ковачевић, драмски писац, књижевник, сценариста, редитељ, ди- 

ректор Звездара театра, академик, рођен је 12. јула 1948. у Мрђеновцу код 
Шапца. Основну школу завршио је у Шапцу, гимназију у Новоме Саду. Ди- 
пломирао је на одсеку за драматургију на Академији за позориште, филм, ра- 
дио и телевизију у Београду 1973. Прво радно место -  драматург у Телевизији 
Београд (од 1973. до 1978). Кратко је био доцент на Факултету драмских 
уметности у Београду (од 1986. до 1988). Уметнички је директор Звездара 
театра од 1996. Директор истог позоришта од 1998. до 2000. Дописни члан 
САНУ од 2000. редовни од 2009. Био је амбасадор Србије и Црне Горе у Пор- 
тугалији 2005. Позоришне драме: Маратонци трче почасни круГ (1973), Ра- 
дован Трећи (1973), Шта je то у људском бићу што Га води према пићу 
(1976), Пролеће у јануару (1977), Лимунација на селу (1978), Сабирни центар 
(1982), Балкански шпијун (1983), Свети ГеорГије убива аждаху (1986), Клау- 
строфобична комедија (1987), Професионалац (1990), Урнебесна траГедија 
(1991), Лари Томпсон траГедија једне младости (1996), Контејнер са пет 
звездица (1999), Доктор Шустер (2001), Динар по динар (2005), Генерална 
проба самоубиства (2008), Ж ивот у тесним ципелама (2010), Кумови (2012), 
Рођендан Господина Нушића (2014), Хипноза једне љубави (2016). Његов 
опус чини 21 драмско дело и 15 филмских сценарија. Од 1987. праизведбе 
својих комада режира лично. У београдским позориштима извођен је више 
од 2.500 пута,13 изведен у преко 150 иностраних позоришта. Његове позо- 
ришне драме преведене су на: немачки, енглески, француски, италијански, 
руски, чешки, словачки, грчки, пољски, словеначки, македонски, шведски, 
фински, мађарски, румунски, бугарски, кинески, шпански, каталонски, пер- 
сијски, португалски, турски. Написао је тв драме и серије: Повратак лопова 
(1974), Двособна кафана (1975), Звездана прашина (1976), Чардак ни на небу 
ни на земљи (1978), Била једном једна земља (1995), те радио драме: 828 кило- 
метара северно од прве вароши (1970), Био човек (1970). Филмови снимљени 
по његовом сценарију: Бештије (1977), Посебан третман (1980), Ко то 
тамо пева (1980), Балкански шпијун (1984), Сабирни центар (1989), Под- 
земље (1995), Урнебесна траГедија (1995), Професионалац (2003), Свети 
ГеорГије убива аждаху (2009).

Позоришне награде: четири Стеријине, Награда Стеријиног града Вршца 
за најбољу комедију, две награде ,,Бранко Ћопић“, Награда ,,Јоаким Вујић“, 
,,Милош Црњански“, ,,Марин Држић“, Октобарска награда града Београда, 
две Златне арене, награда ,,Вјекослав Афрић“, ,,Стјепан Митров Љубиша“. 
Међународне награде: Prix du Scenario au Festival du Film Comique у Марсеју 
за филм Маратонци трче почасни круг, два Grand P m -а за сценарија на 
Филмском фестивалу у Монтреалу за филмове Балкански шпијун и Про-
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фесионалац, Награда међународног жирија -  ФИПРБСИ у Монтреалу за 
филм Професионалац...

У остварењима Душана Ковачевића бришу се жанровске разлике и пре- 
плићу се комедије карактера, комедије нарави, фарсе и драме у ужем смислу. 
Често га пореде са комедиографом Браниславом Нушићем.14

Структура Ковачевићевих комедија показује да су им фабуле доследно 
грађене на јединству радње и да свака предствља причу која има почетак, 
средину и крај... Кад би се из тих прича уклонио хумор, то би биле претежно 
црне приче. У његовим комедијама ,,јунаци“ живе у породици, која је за њега 
огледало друштва, а у најдубљем слоју ,,метафора света“.15

Душан Ковачевић, у првом лицу: Мрђеновац је у близини Мишара. Ово је 
веома битно за све што сам касније писао. Знам неки пут, мало у шали, мало 
озбиљно, да кажем да сам одрастао у српском Бермудском троуглу, између 
Мишара, Тршића, и Цера. У том троуглу, са раздаљинама од педесет-шез- 
десет километара, одиграла се велика историја: и прва писана револуција, и 
две српске револуције, и једна од највећих битака у Првом светском рату. 
Значи, то је наше митско подручје, и у добром и у трагичном смислу... За 
мене је одрастање, односно касније повремено живљење на селу, било изу- 
зетно битно, јер сам живео у раскошној природи... Прича о голубовима је, 
заправо, почела врло безазлено, а претворила се у доживотну опсесију... 
Негде од седме године, па док се нисам одселио из Шапца, мислим да сам 
више времена провео гледајући небо него у било шта друго. Голубарство је 
озбиљна, велика опсесија... То је нешто чему посветите већи део дана и 
живота... И дан-данас не може да се деси да из кола или из било ког возила 
којим путујем не приметим голуба у лету на било којој висини и да не знам 
који је голуб. На голубовима сам могао да докторирам, одавно... Сећам се да 
сам у детињству сваког четвртка у пола девет увече, из непознатих разлога, 
седео и слушао радио драму, а био сам веома мали. Те радио драме су за мене 
биле нека основна и изузетно битна школа за посао којим се данас бавим... 
Два битна елемента су ту: дијалог, који је суштина или основа бар мојих 
драма, и звуци. Значи, недостаје слика... Радио драме су, уз фудбал и голу- 
бове, моја важна животна школа... После завршене гимназије дошао сам у 
Београд и уписао Филозофски факултет, историју уметности, спремајући се 
да полажем пријемни за Ликовну академију. Али, нисам полагао... Једног 
дана сам са пријатељем који се уписивао на Позоришну академију свратио на 
академију и видео списак за пријемни, класа драматургије... Дошао сам и 
питао Кочу, чувеног секретара, да ли бих могао да предам један рад који није 
драма... Умножим рад, чини ми се у четири или пет примерака, спакујем га, 
дам му. Кад је био објављен ужи избор, видим -  ја на списку... После чети- 
ри-пет дана видео сам да сам примљен. Ни крив. Ни дужан... У Шапцу, у 
улици у којој сам живео, на углу, била је продавница погребне опреме. Ја сам

14 https://zvezdarateatar.rs/dusan-kovacevicy

15 Петар Марјановић, Нав. дело, 447.
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је, одлазећи у основну школу, стално заобилазио. Продавница је имала ве- 
лики излог иза којег су били сандуци, а одмах до ње била је мала воскарска 
радња... Пред радњом је седео старац за кога сам тада мислио да има двеста 
година... седео је цео дан на једној клупици, ослоњен на штап, и гледао 
пролазнике. Имао сам осећање да ће онај кога погледа умрети те исте ноћи. 
Сећам се да сам прелазио улицу да не бих прошао крај њега... Затим, сусрет с 
оним погребним колима и коњима с оглавинама, огрнутим с црним сомотом, 
изгледао ми је као најстрашнија сцена коју човек може да доживи... Па те 
паганске церемоније, храна, пиће вриска, нарикање... Правила се од тога 
мрачна представа. Што се више плакало, више се жалило. Са суштином то 
није имало превише везе. Све је било парада, као у политици тога времена, 
после страшног рата...

Разговарао сам са једним инспектором када смо се спремали да радимо 
адаптацију једне Андрићеве приповетке. Мислили смо да пре тога направимо 
причу о Андрићевом политичком животу. Инспектор, који је радио у сектору 
који се у то време популарно звао Одељење за информације и дезинфор- 
мације, рекао нам је да, нажалост Андрићев досије не постоји... Досије не 
постоји пошто би се у њима, вероватно, открили многи људи и многе службе 
које су му биле на трагу. Онда сам ја питао: Па добро, ко га је пратио? Рекао 
је: службе. И онда смо ушли у причу о томе колико људи мора да ради да би 
обезбеђивало толико проблематичних и сумњивих људи... Човек је после 
два-три пића рекао: Шта мислите, колико људи воли да дојављује? И рекао 
је: Имамо сигурно 50.000 -  60.000 спољних сарадника у Београду. Радили су 
они који су морали да раде, али, што је занимљивије, и они који то нису 
морали, али воле то да раде. Ту је негде и иницијална идеја за Балканског 
шпијуна: како се постаје одан служби? Ко кога данас контролише у Србији? 
По подацима из самог врха власти, по њиховим жалбама и узајамним опту- 
живањима, установљава се да у Србији има једно четири-пет полиција које 
раде паралелно, или које су у сукобу, или које се прате по страначком опре- 
дељењу или убеђењу, или по посебном задатку. То је оно што се зове ,,људи у 
служби“... Све у свему, Срби имају један проблем: као што не воле реке, 
пропорционално воле полицију...

Све што сам писао, писао сам из великог убеђења, из неких атавистичких 
опсесија. Свесних или подсвесних страхова често сам се ослобађао кроз испи- 
сане драме... Као што сам већ много пута рекао, поновићу: у животу сам урадио 

16 Феликс Пашић, Нав. дело, 189-204. више него што сам очекивао, и мање него што сам могао.16
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BOPA ГОДОРОВИЋ (1929, Eeožpad -  2014, Eeožpad)

Бора Тодоровић рођен је 5. новембра 1929. у Београду, у породици про- 
светних радника Радомира Тодоровића и Данице Станишић. У Гњилану, пр- 
вом месту службовања његових родитеља, рођена је 1923. Борина позната 
сестра, Мира Тодоровић (Ступица). Следи низ селидби, болест и прерана 
смрт оца, 1934. која ће му обележити живот. Трочлана породица се 1937. 
враћа у Београд, где Бора полази у основну школу. То што се родио у Бео- 
граду и одрастао у сиротињском крају Палилуле, у оним типичним зградама 
са по двадесетак станова, несумњиво је његова прва и најважнија глумачка 
школа.17 Са мајком, удовицом, одлазио је у Народно позориште да гледају, 
шест година старију сестру Миру, која је почела глумачку каријеру. Захва- 
љујући њеном ангажману, Бора је као дванаестогодишњак, 1941. добио улогу 
дечака у драматизацији Понора, И. Л. Гончарова у поставци руског реди- 
теља Ј. Љ. Ракитина. За позоришно ватрено крштење, пресудна је била 
Мирина реченица: ,,Имам ја млађег брата“. Ратне године породица прежив- 
љава у тешким условима. Бора зарађује, сналази се, помаже. У ослобођеном 
Београду, заврашава гимназију и 1947. одлази у Ниш, на двогодишње одслу- 
жење армијског рока. У дописивањима са својом сестром, искристалисала се 
идеја о глуми, као и њена сугестија да покуша пријемни. Кратко је студирао 
на Машинском факултету, али се 1949, после положеног пријемног испита, 
уписао, као друга генерација, на Позоришну академију, у класи професора 
Јозе Лауренчића. На пријемном је говорио монолог из ЛутобиоГрафије Бра- 
нислава Нушића и Крваву бајку Десанке Максимовић. Добио је, од про- 
фесора Лауренчића драгоцен савет, кога се током каријере придржавао: ,,На 
сцени се не показује више него што може да изгледа природно.“ Прва про- 
фесионална улога у позоришту била је у Плаутовом Хвалисавом војнику 
(Други роб), у режији Мирослава Беловића, 1952. После академије добио је 
ангажман у Београдском драмском позоришту. Сезоне у Београдском драм- 
ском, од јесени 1953. до лета 1957. биле су нека врста иницијације, коју је 
Бора, често препричавао у каснијим сећањима. Како примећује Ранко Му- 
нитић, улоге сугеришу ,,епизодне ситнице“: први слуга и столица, ехо, пијани 
кочијаш, млади сељак... Добио је прву улогу у радио драми Оскара Давича 
Вилин коњиц 1953. Бора Тодоровић је, говорећи о својој каријери, у раз- 
личитим приликама, то радио без лицемерја, мистификације и лажног пред- 
стављања: ,,Што се тиче Београдског драмског позоришта, ја сам тамо прим- 
љен не због тога што сам им потребан, што сам неки изразити таленат, него 
искључиво као брат Мире Ступице... Данас, кад ипак имам неки успех иза 
себе и кад сам признати глумац, ја то могу да кажем. Исто се десило с мојим 
одласком у Загреб“.18 Пре одласка у Хрватско народно казалиште, добио је 
прву улогу у филму У мрежи, у режији Бојана Ступице, 1956. Следи његова

17 Јован Ћирилов, ,,Пред маскираним 
Бором“, часопис ,,Сцена“, јули-август 
1974, година X, књига II, бр.4, 35.

Прва улога Боре Тодоровића, 
Други роб у представи 

Х валисави војник, 1952.

18 Ранко Мунитић, Нав. дело, 21.
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19 Ранко Мунитић, Нав. дело, 23.

Пробни снимак за филм Умрежи, 
1956.

20 Ранко Мунитиће, Нав. дело, 26.

Бора Тодоровић 
у представи Покојник, 

Х Н К , 1961.

загребачка епизода, од јесени 1957. до пролећа 1961. која представља још 
један, овога пута прави глумачки почетак. Играо је у четири представе у 
режији Бојана Ступице, који је објашњавајући зашто му не поверава сло- 
женије глумачке задатке, рекао: ,,Борин проблем, ради којег још није зрео за 
праве улоге, јесте у томе што никако да заборави да је брат Мире Ступице; 
кад то заборави, показат ће се да је бар једнако добар глумац као Мира...“.19 
У ХНК је први пут заиграо у комедијама Бранислава Нушића, Сумњиво лице 
(Ђока) и Покојник (Миле). Издваја се и улога Хепија у Смрти трГовачкоГ 
путника, Артура Милера 1960. у режији Тита Строција, тај наступ није про- 
макао загребачкој критици. У монографији о Хрватском народном каза- 
лишту, у одредници о Бори Тодоровићу пише: ,,У ХНК остварује неколико 
запажених улога младих јунака, напосе у сувременој драми, запажени су и 
његови наступи на тв“. У Загребу је играо много, у различитим улогама, ,,све 
што је потребно глумцу у првим сезонама“. Од јесени 1961. постаће члан прве 
поставе Атељеа 212. Позоришту његовог живота. Ту је изведена представа 
Лрсеник и старе чипке Џозефа Кесерлинга у режији Миленка Маричића, 18. 
новембра 1961. Прекретница у каријери, улога Мортимера десила се слу- 
чајно: ,,Ја сам ускочио, да спасем премијеру, и испало је да сам одлично 
ускочио“. Улогу су запазили, и о њој писали критичари Ели Финци и Ве- 
лимир Лукић. ,,Одонда ваљда и креће се, помера с мртве тачке, та нека моја 
амбиција; некако сам одједном постао марљив, тај мали резултат који сам 
постогао нисам хтео да изгубим, постао сам вредан и амбициозан... Био је то 
за мене неочекиван, изненађујући тренутак, да ја толико могу, да то некоме 
вреди, и онда сам већ мало лепше почео да мислим о себи. Просто, видео сам 
да моје место јесте у позоришту... Открио сам мој сензибилитет за ту врсту 
улога, и временом сам постао малтене стручњак за такве ликове, мало от- 
качене, померене, хуморно помакнуте из равнотеже“.20

Трећи позоришни почетак, напокон је означио континуирану каријеру, у 
низу култних представа Атељеа 212 и Звездара театра. Доћи ће до позиције 
доброг карактерног глумца, прототип који није измислио Бора Тодоровић, 
али га је довео до врхунца и ,,неслућено раскошне лепезе ликова“. У паузама 
позоришне, почиње и телевизијску и филмску каријеру, које ће му донети 
велику популарност и статус потврђен кроз награде. Осим улога у делима 
Александра Поповића и Душана Ковачевића, о којима ће касније бити речи, 
играо је запажене улоге на сцени Атељеа 212 и у представама: Вештина 
(1963), Ен Џелико у режији Арсе Јовановића, Спровод (1964), Бохдана Дро- 
зовског, у режији Небојше Комадине, Виктор или деца на власти (1965) 
Роже Витрака у режији Миће Поповића, Кафаница, судница, лудница (1965) 
Бране Црнчевића, редитеља Љубомира Драшкића, Радо иде Србин у војнике 
(1969) Боре Ћосића, редитеља Љубомира Драшкића, Рањени орао (1972) 
Мир-Јам, драматизација Б. Михајловића Михиза, у режији Соје Јовановић,
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Чудо у ШарГану (1975) Љубомира Симовића, у режији Мире Траиловић, 
Псеће срце (1979) Михаила Булгакова, у режији Александра Петровића; у 
Звездара театру: Повратак Харолода Пинтера, у режији Никите Миливо- 
јевића (2003). Улоге које издваја и критика и Бора Тодоровић су: Том у 
Вештини, Казек у Спроводу, Антоан Мањо у Виктору или деци на власти, 
Миле у Чуду у ШарГану, Полиграф Полиграфович Шаров и Клим Чугункин 
у Псећем срцу, Макс у Повратку.

Улоге у бројкама: позориште (69), филм (31), телевизија (36), драмске, 
хумористичке серије, програми за децу (33), остале емисије (19), снимци 
позоришних представа (7), радио (38).21

Бора Тодоровић је у различитим приликама истицао: глума да, али не по 
сваку цену, не као опсесија. Подједнако је волео Саву, бродове, бокс, шах, 
фудбал, скијање, путовања, пријатеље, ,,његова звезда био је Партизан“; 
изнад и пре свега и свих, своју породицу: мајку Дану, сестру Миру Ступицу, 
глумицу, сина Срђана Тодоровића, глумца (из брака са балерином Снежаном 
Матић), другу супругу Каролин, кћерке Дану и Тару.

21 Драгана Бошковић, Марко Мисира- 
ча (приредио), Нав. дело, 133-153.

Породица Тодоровић: С р |ан , 
Дана.Бора, Каролин и Тара.
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Породица Тодоровић: Дана, Бора, 
Тара, сестра Мира, С р |ан .

Б ора Тодоровић 
са супругом Каролин 

и кћеркама Даном и Таром.
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БОРЛ ТОДОРОВИЋ: Глуми сведено, играј
III

O Двшињсшву, Младосши
„Учинило ми се да сам се први пут заљубио за време бомбардовања Бео- 

града, ’43. Био сам мали и плашљив и са читавом булументом деце склоњен 
на гробље јер су сви веровали да гробље нико неће бомбардовати. Дрхтао 
сам као прут и скривао главу у руке кад би нека бомба пала мало ближе 
гробљу. У једном интервалу, када се тепих бомби мало удаљио, погледао сам 
лево, десно и приметио једну девојчицу мојих година како мирно жваће 
комад хеба и масти и повремено показује језик вршњацима. Кад је при- 
метила да је гледам, исплазила се и мени. Фасцинирала ме је и њена храброст, 
почео сам да јој се дивим и, како ми се онда учинило и да је волим. Рођен сам 
у Београду, на Палилули, тамо сам провео и читаво детињство. Још увек сам 
чврсто везан за тајкрај. Бар једном недељно обилазим улицу у којојсам  
рођен, а некад свратим и у кућу где сам становао“.22

,,А знате, родитељи су нам били професори који су се селили из града у 
град. Мира се родила у Гњилану, одакле смо отишли у Београд, где сам се ја 
родио. Из Београда живот нас је водио у Горњи Милановац. Ту смо провели 
четири или пет година. Био сам сасвим мали. Сећам се рецимо железничке 
станице, велике пијаце, са вагом... А за овајград ме још нешто везује: ту ми је 
тата умро... И увек када пролазим кроз тајград -  ћутим и мислим на оца...“.23

,,Нисам у детињству имао ништа, осим једне свеске и једне крпењаче. 
Основну школу завршио сам са том једном свеском у џепу: ту су биле и 
математика и земљопис и цртање и фискултура и историја... све у једној 
свесци, јер уџбеника није било, био сам сиромашан ,,црквени миш“. Отац ми 
је прерано умро, а мајка није имала много времена да се о мени стара. У 
школи сам имао много кечева, али сам на крају године изгурао -  све са неким 
,,туберкулозним тројкама“. Становали смо у то време на периферији Бео- 
града, код Новог гробља. Иза наше куће непрегледна пољана. Иделано ме- 
сто за крпењачу. Највише сам волео кад ми мајка намаже маст на хлеб, а ја се 
тако жваћући тајкомад хлеба запутим на пољанче где ме чекају другари да 
играмо лопте. То ми је било слађе од свега“.24

,,Не волим мелодраму и стога се нерадо сећам свога детињства. Морао би 
да говорим о оцу који је умро млад од туберкулозе (имао сам три године), о 
нашем сиромаштву. Остављам то за себе. Остала је о свему томе болна 
магловита слика. Остао је надимак Чвока, од кога не би могао да побегнем, 
добио сам га у раном детињству. Ујео ме комарац и на челу ми се појавила 
чворуга, деца ме назваше Чворуга, касније мало нежније Чвока, постала је 
неодвојиви део моје личности. Рано сам се срео са позориштем захваљујући

22 ,,Љубав под бомбама“, ТВ Новости, 
Београд 18. 7.1969.

23 Предраг Радмилац, ,,Чачанска пуб- 
лика је изванредна“, Чачански Глас, 
Чачак 21.1.1972.

24 Ђорђе Гајић, ,,Крпењача слађа од 
свега“, Мале новине, Сарајево 30. 12. 
1974.
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Bopa To^opoBih 
у ppeдoтaви Коломба  @aHa Лнyja 

у Бeoгpaдoкoм дpaмoкoм 
1955.

M ip i. B i^a  je Beh M^a^a и po3Ha^a rayMica у Beo-
rpady. У jedaHaecroj caM ppBi рут irpao  y^ory ^e^a^a 3axBaqyjyhi M ip i. Da- 
Bao caM нeкaквy ј^6уку He^oj 'e H i ,  Baq^a Majci, a p p i TOMe cy ми т^кл^ cy3e. 
№ pao caM то, тажу cjajHo. Pocne cy ^o^^e  Ba'H^je млaдиhкe cтвapи -  de- 
Boj^e, фудб^л, игpaнкe. Р^мтим CaBy тад caM Ha њу ^ ^ ao  кeшajyhи ce Ha 
тpaмвaj, a Haj^ep^e cy ми бил^ He^eqe: ^o ^Ba ca^a Ha pec^, a oH^a т^к Ha 
xиpoдpoм. -  то je 6^o нeкaкaв жeнcки pocao, pocao 3a Mojy cecrpy,
^ojoM caM ce pohocto... 0 ^ ' ^ ^  caM вojcкy у C^op^ u, биго ми je 18 и H^caM 
3Hao шт^ hy paдити. И oH^a cтигнe и3 Beorpa^a тeлeгpaм o^ M^pe: [ r a  ^ a 'e m  
Ha 8 ^ ^ ^ ^ ^ ^ ?  B^o caM oдyшeвљeн, то je то, 3Hao caM... Da ли caM
Ha 6^o ^o^ap? M o '^ a  jecaM, M o'^a H^caM. Лли, 6^o caM pp^MqeH.
Bo^eo caM т^ cтyдиje. M^pa je ^дув^к BepoBa^a у MeHe... Л  BojaH, в^лики pe- 
дит^љ, Moj 3^т, Ba'aH ^oBe^ Moje млaдocти и ca3peBawa. Ha ppB^ porae^ дocтa 

и ^ao ^a му H^caM 6^o ^or 3Ha так^ Ba'aH. Лли, pocтypcи cy ra 
oдaвaли, oткpивaли ^a Me в^ли и то He caMo ^ao Mиpинoг бpaтa, yracao je Ha 
MeHe cBojoM cнaгoм, људ^ким и вpeднocтимa...

Bopa и M ^pa
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У моме животу постоји неколико важних жена. Моју сестру Миру сам већ 
помињао. Па је ту, наравно, моја мајка Дана и моја мала кћер Дана и, најзад, 
или пре свега: моја жена. Догодило се да сам заволео Американку, Каролину 
Килка, пореклом Финкињу. Била је на постдипломским студијама економије 
у Београду, упознали смо се случајно у позоришту“.25

O Почвцима
,,Дошло је то сасвим изненада. На одслужењу војног рока имао сам много 

времена да размишљам о себи. Да себе видим у разним професијама и осетим 
колико сам по својој природи далеко од било које сем једне. Тада сам одлу- 
чио да постанем глумац“.26

,,Моја сестра је одмах постала звезда, док сам ја имао тежи и замршенији 
пут. Тачније речено, покушавао сам три пута и сваки пут морао да се дока- 
зујем. У почетку сам имао комплекс малога брата велике сестре... Мира ми је 
доста помогла у техничком смислу. Као деветогодишњи дечак гледао сам 
своју сестру на сцени и још тада инфицирао се позориштем. Касније кад сам 
зашао у пубертет, ова жеља је ишчилела. После гимназије уписао сам тех- 
нику и да тада нисам отишао у војску, вероватно бих сад био инжињер“.27

,,Тврде да сам миљеник Александра Поповића. Радимо на истој таласној 
дужини и то је све. Ја сам дете београдске калдрме, као мали сам био само- 
сталан, јер смо рано остали без оца и познајем живот како га третира овај 
писац... Један од мојих највећих успеха је лик мужа у телевизијској причи 
Љубав на плајваз, серије Љубав, ах љубав\“.

,,Имао сам три почетка. Први, одмах после завршене Позоришне ака- 
демије примљен сам у тадашње Београдско драмско позориште, где сам 
остао три сезоне, износећи послужавнике и тацнице. Како ни то нисам добро 
обављао, упозорили су ме да самоиницијативно одем. Шта сам друго могао да 
урадим. Прогутао сам кнедлу и лепо се опростио. Захваљујући родбинским 
везама са Бојаном Ступицом, пристао сам да ме ангажује ХНК у Загребу. 
Тамо сам постао глумац. Играо сам прилично и -  све боље... Опет захва- 
љујући мом зету Бојану и сестри Мири -  позван сам као ’неопходан’ у но- 
воформирани ансамбл Атељеа 212“.28

O УлоГама, Глуми
,,Улогу Казека, најдражу и једину улогу у Атељеу 212, критика није при- 

мила, али колеге из свих позоришта, у чији суд много верујем, недвосмислено 
су признали квалитет...“.29

,,Верујте, сваки почетник у глуми замишља себе прво као трагичара. Ве- 
лике речи, велика дела, велике судбине... А онда постепено сазнаје да је то

25 ,,Глума као стварност“, БАЗАР, 
Београд 27.3.1980.

26 Љерка Сабић, ,,И без великих речи“, 
БОРБА, Београд 21. новембар 1965.

27 Ол. П: ,,Велики брат-велике сестре“, 
ФИЛМСКИ СВЕТ, Београд 25. април 
1966.

ТВ драма Једно шуце жена, 1967.

28 Јасмина Лекић, ,,Са микрофоном 
сам на ти“, Радио ТВ ревија, Београд 9. 
фебрауар 1968.

29 ,,Казек у Спроводу“, ЕКСПРЕС, Бе- 
оград 4. јун 1964.
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30Љерка Сабић, ,,И без великих речи“ 
БОРБА, 21. новембар 1965.

31 С.П, ,,Тодоровић постаје -  Тодор“, 
Вечерње новости, Београд 29. јануар
1966.

32 ,,Са микрофоном на ти“, Радио ТВ 
ревија, Београд 9. фебруар 1968.

само један вид, вероватно најпомпезнији, најблиставији, али не и најсавр- 
шенији и најтананији. И када му то постане јасно, глумац почиње да се враћа 
детаљу, нијанси, карактеру. Незаинтересовани Том, запрепашћени Морти- 
мер, сулуди Антоан... Тај Антоан је до сада мој најдражи посао. Колико год 
да је споља забављач, он крије у себи дубоку трагику превареног мужа... Али 
то је најдражи посао и због сарадње са редитељом Мићом Поповићем“.30

,,Ускоро ћу заиграти Тодора у Поповићевом Крме}ем касу, волим да 
играм у Атељеу, баш због камерности његове сцене, малог гледалишта и -  
великих могућности. Може ту много потпуније да се испољи таленат, ако га 
има, да се цизелира, дискретно глуми са свим нијансама, али схватљивим, 
видљивим“.31

,,Нигде сујета није толико развијена и толико конструктивна као код нас 
глумаца. Да нисам био сујетан, поред осталог, вероватно бих послушао савет 
људи из БДП-а и оставио се глуме. Са друге стране шта би било са мном да 
сам остао као осредњи глумац на Црвеном крсту? Сигурно не бих добио 
прилику да се развијам. Хтео сам да докажем свима, а највише себи, да нисам 
осредњи глумац... Кажу да сам са микрофоном ,,на ти“, захваљујући сталном 
учествовању на Радију, толико сам се извежбао, да бих могао да радим спи- 
керски посао, ’на живо’. Чак и да читам водостање на руском“.32

Бора Тодоровић, Раде Марковић 
и Ружица Сокић,

KpMehu кас,
1966.
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,,Не волим патетичну игру, не волим вику. Јак гест, а у простору позо- 
ришта, макар и камерног, то се све понекад мора употребити, а у то се 
понекад увуче патетика... Бавим се овим послом јер га волим, зато што имам 
успеха и јер сам научио то да радим. Не значи ми живот... Мени највеће 
задовољство пружа рад на представи. Ту има један тајанствени, неименовани 
тренутак који, мислим, сваку глумац осећа а не може да објасни. То је са- 
знање да је у том тренутку интересантан или досадан“.33

,,Захваљујући својој тврдоглавости, раду, вољи и упорности, мада често 
пред отказом, постао сам глумац. Нису ме прихватили у БДП-у, не због 
суревњивости других. Нисам био прави глумац. Нисам знао занат. Први ус- 
пех доживео сам 1961. као Мортимер у комаду Лрсеник и старе чипке... Ја 
сам дете београдске калдрме, живео сам поред људи из велеградских пери- 
феријских дворишта, њихове односе, радости и ситне свађе. Познајем добро 
ту страну живота, блиски су ми ликови које ствара Александар Поповић, 
играо сам доста у комадима које је он написао, тако да важим за експерта за 
Ацине личности...“.34

,,Ја сам најобичнији човек. Просечан. Веома сам амбициозан зато што 
волим свој посао и зато што сам имао тежак почетак. Можете да ме видите у 
кафани ’Мадера’, на готово свакој фудбалској утакмици, на готово сваком 
боксерском мечу... Поносан сам на Срђана. Постаје већ одрастао дечак. На- 
зире се код њега она трећа димензија. Бавим се својим послом и сматрам га 
изузетним једино зато што га волим, а не због тога што је изузетан“.35

„Можда гласом, гестом, Руле из Рађања радноГ народа Александра По- 
повића је опипљив, стваран, убедљив и аутентичан... Донео ми је огромну 
популарност. То су људи поред нас, ниси још ни изашао иза сцене, а деко- 
ратер или неко други ти се хвали како је добио дванаест погодака на спорт- 
ској прогнози. И  нека се нико не увреди, међу мојим интимним пријатељима 
нашао се и по који Руле“.36

,,Сматрају ме стручњаком за Александра Поповића, то је нека обострана 
љубав. Имамо пуно сличности у наравима, васпитању, социјалној припад- 
ности, животном добу, смислу за хумор. Обојица смо талентовани. Знамо се 
тачно 25 година. Играо сам у готово свим његовим комадима, како у позо- 
ришту, тако и на телевизији. Не би желео да изгледа као да се нешто прав- 
дам, али то је велики писац“.37

,,У Атељеу 212, у којем стално радим, припрема се нови комад Душана 
Ковачевића који ме добро познаје, па ми ликови писани његовом руком 
највише леже. Зато се унапред радујем...“.38

,,Радован III  је збиља одлична представа, једна од оних које су после 
премијере добиле лоше критике, а онда је оборила све рекорде гледаности. 
Ја сам отишао јер сам имао доста посла, а и било је време да уступим место 
неком млађем“.39

33 ,,Почео као мали брат велике се- 
стре“, ДНЕВНИК, Нови Сад 10. март
1968.

34 Миша Станисављевић, ,,Милер Руле 
игра деву Марију“, СВЕТ, Београд, 3. 
мај 1969.

35 М. Вујанић, ,,Руле ће платити своје“, 
ОСЛОБОЂЕЊЕ, Сарајево 2. мај 1969.

36 Олга Гергеч, ,,Аутентичан глумац“, 
СВИЈЕТ, Сарајево 27. јун 1969.

37Јасмина Лекић, ,,Кад цветају руже“, 
Радио ТВ Ревија, Београд 29. новембар 
1985.

38 Жарко Рајковић ,,Прилично бесми- 
слено“, Вечерње новине, Сарајево 15. 
јул 1976.

39 Б. Петковић, ,,Сви смо ми хохшта- 
плери“, Радио ТВ Ревија, Београд 23. 
септембар 1983.
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40 Нино Миленковић, ,,Балкански шпи- 
јун“, ТВ Новости, Београд 23. септем- 
бар 1983.

41 Јасмина Лекић, ,,Развојни пут Боре 
Тодоровића“, Радио ТВ Ревија, Бео- 
град 9. новембар 1984.

Бора Тодоровић (Јеленче), 
Мира Бањ ац и Зоран  Радмиловић, 

Радован III,
1973.

,,Играм у новом тексту Душана Ковачевића Валкански шпијун, улога ће 
бити већа од оне у позоришту, јер све што подстанар у позоришту прича, на 
филму се види. То је сјајан текст Душана Ковачевића, мислим до сада нај- 
бољи“.40

,,Што се тиче моје улоге подстанара у Валканском шпијуну, ја веома 
волим тај лик, можда и из своје слабости према драмским улогама. То је 
права драмска улога, ту нема комедије и отуда, вероватно, моја посебна 
наклоност за њу. Мислим да сам је одлично одиграо. Верујем да сам доста 
допринео успеху тог филма, ма колико то, можда нескромно звучало“.41

,,Треба да играм у неколико филмова. Све бих то ставио на страну, за 
један пројекат као што је Мрешћење шарана. Све моје колеге знају с каквим 
сам усхићењем још поодавно, док нисам знао да ћу играти у тој представи, да 
ће представе уопште бити, говорио о том тексту Ллександра Поповића. 
Читајући га видео сам га у сликама, учинио ми се барокним, сценичним, 
сјајним као ретко који његов текст. Јер, Лца зна да буде неразумљив за многе 
људе... Уме да оде у нешто што је одвише реалистично, или како зли језици 
кажу -  приземно. У том комаду сам осетио да је задовољио све критеријуме. 
Моја улога Кум Свете, допада се, видим свима, а морам да кажем и мени.
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Улогу сам прочитао одмах, знам ту врсту људи м е|у  својом и туђом родбином. 
Али, с обзором да сам је тако брзо ухватио, имао сам пуно тешкоћа на про- 
бама. Одвише сам је брзо зграбио. Не знам шта се то публици толико допада. 
Да ли је због неке идентификације са ликом или због моје глумачке над- 
градње. Можда то не би било све тако да нисам имао ту срећу да радим с Де- 
јаном Мијачем, који је, на страну његов таленат, и веома паметан човек“.42

„Крмећи кас први је комад Александра Поповића у коме сам играо, и 
могу да кажем да сам од те улоге постао Ацин глумац. Он има афинитета 
према људима са маргине, са периферије, из дворишта. На тој релацији смо 
се нас двојица нашли. Сјајни смо пријатељи и изван театра, у сваком његовом 
комаду има места и за мене. Играо сам и у Бори Шнајдеру на телевизији и 
његовм серијама: Цео живот за Годину дана, Љубав, ах, љубав, Рађање рад- 
ноГ народа“.

,,Кад играм негативце, увек сам се трудио да их мало осенчим, тако да не 
буду црно-бели. Да имају шарм, то је веома важно. Осећати хумор то је веома 
драгоцена ствар. Зато и волим да играм на Душкове текстове“.43

,,Улога у Мрешћењу шарана ми је веома драга, и у Маратонцима, стра- 
шно волим улоге и у позоришту и у филму“.44

,,Сваки комад Душана Ковачевића садржи дозу хумора. Он може да напи- 
ше драму са неким фаталним завршетком, Бог зна како трагичним и драма- 
тичним, али су тај шарм и та доза хумора увек присутни... Па се тако и овај 
комад Лари Томпсон који је врло духовит и смешан, на крају претвори у 
праву драму“.45

,,Атеље 212 је позоришни ансамбл солиста, све саме глумчине, ту вас већ и 
сама конкуренција тера на рад, на такмичења. Ако треба мало да се хвалим, а 
верујте то ми није у крви, онда бих о себи рекао: мислим да сам један од оних 
који иду у корак са временом, па сам тако ушао у кожу модерног глумца. 
Можда зато што је филозофија мога живота, рекао бих, космичка, за мене 
ништа није сувише важно“.46

,,Често ми кажу, како лако играш, као у животу. До тога се долази муко- 
трпним радом. Све је простудирано и измерено. Ништа није тако лако, па ни 
сам живот. Али, временом стекнеш имиџ... Свест да си изложен оцени сто- 
тина људи, врло је напорно, исцрпљујуће, и после стотина одиграних улога, 
кад мислиш да је све рутина, кад изађеш на сцену осетиш да су ти дланови 
мокри“.47

,,Волим позориште и фанатик сам рада. Ништа не препуштам случајности 
и таленту, за сваку улогу се брижљиво спремам. Не понављати се је супер- 
квалитет у нашем послу, а то је практично неостварљиво. Студиозан сам и 
прави ’црнац’.“48

,,Позориште је једна дивна ствар. Позоришна проба је божанствена, то је 
као кад верник иде у цркву. Више дајем за једну добру пробу, него за пет

42 Јасмина Лекић, „Развојни пут Боре 
Тодоровића“, Радио ТВ Ревија, Бео- 
град 9. новембар 1984.

43 Љубиша Ставрић, ,,Живот без па- 
тетике“, НИН, Београд 25. децембар 
1997.

44 Феликс Пашић, ,,Не живим од успо- 
мена“, ЛУДУС, Београд 31. јануар 1998.

45 Ксенија Шћепановић, „Цигани су 
диван свет“, АРГУМЕНТ, Београд 22. 
септембар 1999.

46 Сећања, ,,Глума као стварност“, БА- 
ЗАР, 27. март 1980.

47 Б. Петковић, ,,Сви смо ми хохшта- 
плери“, Радио ТВ Ревија, Београд 23. 
септембар 1983.

48 Наведени наслов.
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49 „Позитивни зраци Емира Кустури- 
це“, НОВОСТИ, Београд 26. јануар 
1989.

50 Ранко Мунитић, Нав. дело, 49.

51 „Вратио се Бора“, Дневни Теле- 
граф, Београд 23. новембар 1996.

52 Ранко Мунитић, Нав. дело, 29.

реприза пред публиком. Проба је оно где човек ствара. Креативни чин се 
дешава на проби. Мање више представе су део аутоматизма“.49

,,Када је о улогама реч, желим да се бавим уметношћу... Прихватам улогу 
кад видим да то могу. То је оно што оправдава читав живот, тај тренутак када 
имате осећај да сте дотакли уметност. Тај тренутак оправдава читав жи- 
вот...“.50

,,За добро остварену улогу претпоставка је да човек има једну природност и, 
ако је потребно, лежерност, али то је само претпоставка на коју морају да се 
накалеме многе, многе ствари. У нашој уметности много значи способност 
посматрања. Ја сам велики посматрач, регистратор дога|аја, људи и карактера. 
Волим да глумим сведено, мислим да сваки интензитет лика може да се сведе. 
Сваки набој и експлозивност могу да буду скривени, а да се и те како осећају“.51

,,Оно што ја, малтене, генетски носим, јесте та лежерност. Јер, ја никада 
не вичем. Не треба се драти на сцени. И најтежа мисао може да се изговори 
тихо. И  највећи психолошки атак на нечију личност, ако је опако изговорен, 
може бити стравично дрзак“.52

,,Од Душкове прве представе МараШонци Шрче почасни круГ, где сам 
одлично одиграо улогу и добио Стеријину награду, некако смо се зближили, 
без обзира на разлику у годинама. Ја сам се понашао младалачки, а он је био 
склон свему ономе у чему сам ја већ био етаблиран. Све смо се више дру- 
жили, доста смо скитали. Онда је Душан добио сина, онда и кћерку, коју сам

Ансамбл представе 
Развојни пуШ Боре Шнајдера,

1967.
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ја крстио. Код њега највише ценим што је одличан драмски писац и што је 
искрен“.53

,,Мој однос је двојак. Бићу мало препотентан -  приватно, ја њега осећам 
као свог брата, иако смо генерацијски различити. Дружили смо се приватно,

53 ,,Добар глумац може све да одигра, 
мајке ми!“, ЕВРОПА, Београд 23. но- 
вембар 2006.

53

Милан Гутовић, Милутин 
Бутковић, Миливоје Томић, 

Б ора Тодоровић и Ђорђе Јелисић, 
М арат внци трче пвчасни круГ, 

1973.
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54 DparaHa Бoшкoвиh, HaB. ^e^o, 183.

55 DparaHa Бoшкoвиh, HaB. ^e^o, 199.

56 „^ик^ o^ MeHe He ^4^^^^^ ^a пиш^м
MeMoape“, РО БЈЕД Л , 1.
aпpил 2000.

57 KceHnja Шheпaнoвиh, ,,Цигани cy 
див^н ^в^т^, ЛPГУMEHT, Бeoгpaд 22. 

1999.

^ymaH Koвaчeвић 
^ ^ o p a  Toдopoвић

р ш  o^ BpeMeHa ^a^ je oh 6^o cтyдeнт ^pehe или чeтвpтe гoдинe, a ja Beh 
пoлyaфиpмиcaни nyMa4. Им^ли cmo He^e np^^e, дoживљaje, штп
no гpaдy, што no пoзopиштy. Он je Han^cao Маратонцв, ja caM ту ^3^^^^^ дг 
игpaм и т^к^ je 3^^^^^^ Ha^ pa^ Ha cceH^. У Маратонцима H^caM
игpao Ђ^нку, ул^гу п^ кojoj caM ^ ^ 3 ^ ^  Ha филму -  игpao caM oho што je 
игpao ^a^a Cтojкoвић у филму, Лaкиja. Билaje то cjajHa пpeдcтaвa...“.54

„Ha^, пpивaтнo ^a BaM ^a'eM , 6^o je cкaндaл Ha пpeмиjepи Маратонаца. 
Л ^  je из cpeдинe pe^a, пocлe дeceт минут^ пpeдcтaвe, кpeнyo ^a изл^зи. Он и 
weroBa 'e H a  cy дигли ceo pe^. M^ Ha cceH^ h^cmo з ^ л и  шт^ ce ^e^aBa, ^a ли 
je He^o yMpo, или шт^ Beh. Они cy дeмoнcтpaтивнo нaпycтили пoзopиштe“.55

,,Daj ^ o 'e  ^a Душ^н KoBa^eB^h дуго п^живи, и ^a ^a пиш^. Он
HaM je Ha пл^ну литepaтype и пoзopиштa, чини ми ce, нajдpaгoцeниjи“.56

,,Aлeкcaндap Пoпoвиh и Душ^н KoBa^eB^h cy BeoMa cpoдни, a лик^ви ^oje 
oh^ oпиcyjy и њих^ви cy BeoMa живи -  то cy кapaктepи дaнaшњицe.
Душк^ je cjajaH пиcaц Ha^e^ cpпcкoг мeнтaлитeтa и нopмaлнo je ^a в^лим 
weroBe кoмaдe. Л  Ллeкcaндap je пиcaц и obo  ̂^na и cвeгa
што ce ^e^aBa Ha obom пpocтopy. T^ лик^ви cy BeoMa кoмyникaтивни, пуб- 
лига их и нeкaкo M^je cBe то ^ e n o . У п итњ у cy ^Ba в^лик^ пиcцa
к^јим^ je т^шк^ oдeлoти. Они cy дocтa cpoдни и Ba'Ho Mecro у
cpпcкoj литepaтypи“.57
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ЛЦЛ, ДУШЛН, БОРЛ: Препознавања
IV

Позориште Атеље 212 место је сусрета, откривања и трајног уметничког 
повезивања глумца Боре Тодоровића и драмских писаца Александра Попо- 
вића и Душана Ковачевића. Рад и историја Атељеа 212, умногоме прати 
друштвену епоху, развој и промене у култури и позоришној уметности. С 
једне стране, у првом периоду рада (педесетих година у згради ,,Борбе“), од 
модерности оличене у отварању и праћењу светске авангарде, у стилу Бекета 
и Јонеска, кроз прекретничку поставку представе Чекају}и Годоа, Ежена 
Јонеска, до идеолошке контроле, учесталих забрана и скидања с репертоара 
драма Александра Поповића, шездесетих година.

Нова зграда Атељеа 212, у улици Лоле Рибара (данас Светогорска), нови 
је и репертоарски почетак, концепцијски различит -  јер, како пише Сло- 
бодан Селенић, домаћа драма доживљава ,,дотада невиђену пажњу“. Врата 
новог Атељеа отворио је комад Александра Поповића Љубинко иДесанка, а 
тренутак овог сусрета, Селенић означава као можда најзначајнији у историји 
овог позоришта (први комад, Чарапа од сто петљи одигран је у Студент- 
ском игралишту). Не без поноса, Александар Поповић је рекао: ,,Без лажне 
скромности могу да кажем да је нови Атеље 212 отворен премијером мог 
комада Љубинко и Десанка“.58 Редитељ Бојан Ступица кључна је личност у 
овом периоду за Атеље 212, а и за глумачку каријеру Боре Тодоровића. 
Незаборавни управник и редитељ Љубомир Муци Драшкић у тексту ,,Мојих 
45 година са Атељеом“, написао је: ,,Почетком шездесетих година Бојан 
Ступица направио је студио младих у оквиру Атељеа, где је окупио четр- 
десетак људи. Каснијом селекцијом, од тих глумаца створен је ансамбл Ате- 
ље 212: Ружица Сокић, Слободан Цица Перовић, Тања Бељакова, Маја Чу- 
чковић, Влада Поповић, Бата Стојковић, Бора Тодоровић, Ташко Начић, 
Милутин Бутковић, касније и Зоран Радмиловић, Ђуза Стојиљковић, Петар 
Краљ, Сека Саблић, Драган Николић... То је генерација која је следећих 
двадесет година изнела главни терет репертоара. Они су били однеговани ко- 
херентно и компактно, као атељеовски тим што није био случај у другим 
позориштима... Инаугурисано је оно што ће касније постати стил, игра, дух 
Атељеа, зовите то како хоћете...

Неспорно је да је Атеље имао антидогматски приступ... да је ово позо- 
риште формирало укус домаће публике: дневним вицевима или оштрим жао- 
кама, подсмевало се режиму и Савезу комуниста, али увек је било и нешто 
више од тога“. И све то, како каже Драшкић, у време највеће моћи друга 
Тита. О доласку у Атеље 212, 1961. Бора Тодоровић је у интервјуу из 1981. 
рекао: ,,Ја сам дошао у Атеље 212 по препоруци Бојана Ступице. Првих дана

58 50 Година Позоришта Лтеље 212, 
Атеље 212, Београд 2006, 116.

Крме}и кас, 1966.
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59 Ранко Мунитић, Нав. дело, 27

60 Јован Ћирилов, ,,Пред маскираним 
Бором“, Естетичка исповест, часопис 
СЦЕНА, јули-август 1974, година X, 
књига II, нр, 4, стр. 35-39.

61

Б ора Тодоровић у ТВ-драми 
Развојни пут  Боре Шнајдера, 

1983.

Слободан Селенић, Нав. дело, LX
-LXIV.

то је била једна ужасна несигурност. Мање-више сви смо дошли тотално 
анонимни... Атеље 212 је, бар у првим данима, био врло револуционаран, 
сасвим нов, сасвим другачији од осталих позоришта која су била институције. 
Атеље је био више на земљи, глумци су били природни, природно су игра- 
ли“.59 Бора Тодоровић је био против глуматања, драме, патоса и извешта- 
чености. Чини се, прави глумац за фрагментарну, расуту драматургију, насе- 
љену психолошки лабилним карактерима у делима Александра Поповића. 
Слободан Селенић то назива нарочитим типом персифлаже, контраинди- 
цираног играња, стил специфично атељеовски. Позориште створено с на- 
мером -  антиинституционално, антидогматско, модерно, експериментално, 
храбро -  било је спремно за другачију глуму, писце, режију, домаћи репер- 
тоар. Ова фаза у раду Атељеа 212, период је савременог српског текста, који, 
како пише Јован Ћирилов, богато, шаролико, слаткоречиво почиње са де- 
лима Александра Поповића. Отворена су врата за нове ауторе, за њихово 
успешно ,,пласирање“. Љубомир Муци Драшкић заправо је прихватио Алек- 
сандра Поповића и Душана Ковачевића и помогао им да на прави начин 
доспеју до сцене и публике. Глумци су већ били ту, ,,однеговани“ и под буд- 
ним оком Бојана Ступице. Све је било спремно и за Бору Тодоровића и 
његову ,,асфалтну глуму, с мрмљањем у браду“, и важну улогу у кључним 
текстовима Александра Поповића: „можда најтипичнијем делу, Крмећи кас 
и најуспешнијем, Развојни пут Боре Шнајдера“.60 Радње у драмолету, фарси 
ипо Крмећи кас, заправо нема, у питању је овлашно повезивање типских, 
репрезентативних парчади односа; по правилу, то парче односа, јесте ситуа- 
ција, сјајно пронађена у језику изван употребе. Језик доминира, у Попо- 
вићевим делима, он бира реченичне склопове, уобичајене, свакодневне де- 
лове говора, окамењене клишее језика из разних социјалних слојева, разли- 
чито образованих група, историјских епоха, не да би саопштио мисао... већ да 
би пустио делове говора да говоре сами о себи. Језик врачара, молера, биро- 
крата, језик сеоског посела, разних жаргона, временски прецизно лоцираних 
и социјално маркираних, Поповић користи вишеструко, вештином коју нико 
пре њега у српској драми није користио. Драмолети делују као ћудљива, 
заиграна, за било шта изван себе незаинтересована ачења Тодора и Одора, 
потопљени у језичком ткиву од кога су саткани. Поповић има комедиограф- 
ски супериоран однос према приказиваном српском полусвету и не мењајући 
ништа битно у свом драматрушком поступку, из фарси прелази у савремене 
сатиричне сфере у драмама Развојни пут Боре Шнајдера, Капе доле, ДруГа 
врата лево. Из српске социјалне предисторије клизи у савремено социјали- 
стичко друштво. Сатиричан однос, Поповић сада има према социјалистичким 
кадровима, паду у хедонизам, опортунизам политичара који уместо руково- 
ђења, развијају способност извлачења од кривице, назаинтересованост за 
производњу, већ више бригу за систем...61.
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Од 1961. почиње Борин низ од тридесетак важних улога, где ,,учествује с 
пуном сувереношћу у готово свим делима које пише његова генерација пи- 
саца“ (Бора Тодоровић и Александар Поповић рођени су 1929). Бора је но- 
силац новог стила Атељеа 212. Прве представе по делу Александра Попо- 
вића имале су култни статус -  запамћене су улоге Боре Тодоровића: Тодор II 
у Крмећем касу, редитеља Небојше Комадине, 24. јануара 1966, Витомир 
Камбасковић у Развојном путу Боре Шнајдера, редитеља Бранка Плеше, 12. 
фебруара 1967, Одаџија у Капе доле, редитеља Љубомира Драшкића, 17. 
фебруара 1968. Исти редитељ је 1969. стигао до контролне пробе у комаду 
Друга врата лево, Бора је имао значајну улогу у подели, али се све завршило 
пре премијере. Три Борина тријумфа код Аце Поповића, закључује критичар 
Ранко Мунитић. Крмећи кас је осим код домаће публике, доживео успех и на 
гостовањима у иностранству. ,,Нисмо се надали да ћемо подвалити сами себи 
кад смо Милеву и два Тодора заједно с лутком (Ружица Сокић, Бора Тодо- 
ровић, Миодраг Петровић и Бранка Ферендино), успели да протежирамо у 
Фиренци“, рекао је Александар Поповић.62 Глума је у овој представи про- 
била језичке баријере и насмејала италијанску публику, што је и њихова 
критика забележила: ,,Глумци су показали колоритну живост и свежину ми- 
мике, тако да су доводили до суза“. Означен као сатиричан, ,,горки подсме- 
хивач“, Развојни пут Боре Шнајдера, најпознатија је, најизвођенија и према 
оценама многих критичара најбоља драма Александра Поповића (у теле-

62 АТЕЉ Е 212, Театрон 33/4/5, часо- 
пис за позоришну историју и театро- 
логију, МПУСР, Београд 1981.
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Бранка Петрић, Бора Тодоровић и Бранко Плеша 
у представи Развојни пут  Боре Шнајдера, 1967.

Ћ уза Стојиљковић, Бора Тодоровић и Слободан Алигрудић 
у ТВ-серији Рађање радноГ народа, 1969.

Б ора Тодоровић, Ружица Сокић и Раде Марковић 
у представи Крмећи кас, 1969.

Б ора Тодоровић и Милена Дравић у ТВ-серији 
Цео живот за Годину дана, 1971.
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визијском жирирању 1994, проглашена је најбољом драмом на српском је- 
зику после Другог светког рата). Иако са чвршће постављеном фабулом и 
конзистентнијим ликовима, Селенић сматра да Поповић и даље описује исти 
менталитет. Његови јунаци нису савремени директори и партијски секре- 
тари, већ Нушићеви писари и начелници који су постали социјалистички ди- 
ректори и секретари, не изменивши свој језик и природу. Лтеље 212 је са 
овим комадом постигао велики успех не само на својој сцени, већ и на фести- 
валима и гостовањима. Уз инспиративну режију и хваљену насловну улогу 
Бранка Плеше, прилику је добио и Борин Витомир Камбасковић, у исти мах 
,,наивна и промућурна дангуба“ из првих дана радничког самоуправљања. 
Јелисавета Саблић га у овој улози описује као безобразног, шармантног, 
наивно лукавог, сценски храброг, документарно уверљивог.63 Трећи комад, 
Капе доле изведен је свега три пута. Експлицитан наслов био је провока- 
тиван за укус партијских идеолога -  неки другови су се препознали, те су, 
Капе скинуте са репертоара. Бора Тодоровић је у интервјуу за монографију 
рекао: ,,То је представа која је скинута одмах после премијере. Капе доле је, 
као, асоцирало на КаПе доле, мада смо ми мало и карикирали те наше улоге. 
Ја сам као узор имао Ранковића (смех). Били су ту и Раде Марковић, Ђорђе 
Јелисић... Свако од нас је играо понеког политичара“. Упоредо с позорштем, 
и у телевизијским серијама Бора и његов писац, Ллександар Поповић, функ- 
ционишу добро. У целој нацији популарне су постале серије: Рађање радног 
народа, у режији његовог редитеља, Небојше Комадине 1969, Цео живот за 
годину дана у режији Владана Слијепчевића и Мила Ђукановића 1971. И 
Ллександар Поповић и Бора Тодоровић одлично познају људе из велеград- 
ских периферијских предграђа, њихове односе, радости и ситне свађе. Руле, 
момак са периферије и локални мангуп, кога тумачи Бора Тодоровић у Ра- 
ђању радног народа, гласом и гестом је опипљив и стваран, убедљив и аутен- 
тичан. Постаће то доминантни тип јунака у Бориниј тв интерпретацији. Лци- 
ну галерију ликова чине ,,шпијуни, мутиводе, префектуре, барабе, шегрти, 
четници, жандари, попови, партизани, који жуде за вулгарним обиљем које 
никада нису ни видели...“64. Без обзира одакле потичу, да ли су старији или 
млађи, вештији у триковима и цакама, једном ногом ван граница закона, 
образованији или неукији, губитници и антијунаци -  Борини ликови су тога 
свесни и због тога нимало несрећни.65

Негде у време последњег, деведесет и петог извођења представе Крмећи 
кас, 19. јануара 1973. Лтеље 212 још једном ће храбро искорачити и студенту 
треће године Лкадемије, Душану Ковачевићу, пружити прилику, да са првим 
драмским текстом Маратонци трче почасни круг, ,,уђе на велика врата 
Лтељеа, што је посебан успех“. Писац и драматург Борислав Михајловић 
Михиз још ће рећи младом писцу: ,,И све што Вам се данас (па заједно са 
премијером) буде догађало, остаће Вам заувек у сећању, памтићете ове дане 
као нешто изузетно, посебно, са свим лепим и, евентуално, непријатним

63 Драгана Бошковић, Нав. дело, 237.

__  * -- ^  "  '
Б ора Тодоровић и Предраг Тасовац 
у ТВ-серији Рађање радног народа,

1969.

64 Егон Савин, Премлади за педесете 
/Too young for fiftie€, ЛТЕЉ Е 212, 
Београд 2006, 118.

65 Ранко Мунитић, Нав. дело, 47.
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66 Душан Ковачевић, Премлади за пе- 
decete/Tooyoungforfifties, АТЕЉ Е 212, 
Београд 2006,129.

М арашонци шрче почасни круГ. 
1973.

збивањима, јер се први пут појављујете пред пробирљивом, размаженом пуб- 
ликом и критичарима склоним опрезу кад је реч о првом комаду младог 
писца. Касније, ако све ово преживите, све читајуће пробе и премијере биће 
Вам само реприза-репризе: претопиће се у неко збирно сећање...“66. И та 
прва читајућа проба, осим за пишчево сећање, драгоцена је за позоришну и 
културну историју, јер сведочи о атмосфери, актерима, времену, слободном 
духу Атељеа: ,,Читајућа проба МараШонаца почела је са двадесетак минута 
закашњења, уз Мирин чувени осмех и примедбу да присутни уметници ’бар 
једном буду озбиљни’, јер је већина глумаца коментарисала моје године и 
године ликова, ’метузалема’, које сам написао, а које они свесрдно при- 
хватају да играју... Михиз је отпочео пробу ’уводним словом’, причајући о 
погребној фамилији као метафори постојећег система, па о значају жан- 
ровски необичне драме... За столом су седеле глумачке звезде малих и ве- 
ликих екрана, вољени широм земље ’братства и јединства’, имена која су 
обележила историју југословенско-српског филма и позоришта: Драган (Ни- 
колић), Лане (Гутовић), Зоран (Радмиловић) -  напустиће поделу због неке тв 
серије, и замениће га Ђорђе (Јелисић), Бора (Тодоровић) -  добиће Стеријину 
награду за улогу Лакија, Ташко (Начић), Чика Буле (Бутковић), Мића (То- 
мић), Мира (Пеић), Весна (Пећанац)... Муци је смирио глумце, и у краткој, 
сажетој, на свој начин ироничној ’редитељској експликацији’ изложио ви|е-
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ње текста и будуће представе -  прелазећи врховима прстију по бради, да би, 
потом, предложио: ’Идемо, једно, шетајуће читање’. И онда ме је задесило 
прво, ненадано чудо: глумећи за столом, ’уметници’ су почели да се свађају 
(из ликова), да вичу, да трескају рукама по столу, да се придижу, да се смеју и 
добацују примедбе (ван текста), док су се Јован (Ћирилов) и Борка (Пави- 
ћевић) до суза смејали...“.67 Тако је (позоришно) рођен Душан Ковачевић.

Када је први пут видео Бору Тодоровића, долазећи у Атеље 212, студент 
драматургије Душан Ковачевић, наишао је на, за њега, неуобичајен призор: 
покрај белог Пежоа 404, стајао је преплануо човек у белом оделу. Из кола се 
чула музика, а кола су гланцала два човека... Помислио је тада: ,,Боже, како 
је то богат и успешан човек!“.68 А право упознавање популарног глумца и 
његовог другог писца, десило се у бифеу, Борином реченицом: ,,Ти си тај 
дечко који је написао овај комад? Није лоше, играћемо, радићемо то“. Био је 
то почетак вишедеценијског пријатељства, сарадње, кумства. Званично, у 
драмски опус Душана Ковачевића ушао је Бора први пут улогама Лакија 
Топаловића у Маратонцима, у режији Љубомира Драшкића, 26. фебруара 
1973. и Јеленчета Вилотића у Радовану III, у режији Љубомира Драшкића, 
30. децембра 1973. И за писца и за глумца јединствен успех за годину дана.

Седамдесете године XX века биле су знаку експанзије телевизије, што је 
Бори Тодоровићу донело много успешних телевизијских улога код два писца 
у тв драмама: Црни петак Александра Поповића, 1975. и Двособна кафана 
Душана Ковачевића, 1975, Звездана прашина, сценарио Душана Ковачевића, 
1976. ТВ серије Александра Поповића Успон и пад Жике Проје, 1976. и ВаГа 
за тачно мерење, 1977. Од 12. новембра 1978. до 2. јануара 1979. игра у ТВ 
серији Чардак ни на небу ни на земљи по сценарију Душана Ковачевића.

За глумачки идентитет Боре Тодоровића, двоструко је важан драмски 
текст Маратонци трче почасни круГ: у представи Лаки, награђен Стерији- 
ном наградом, у филму Ђенка, који је Бори донео популарност и препо- 
знавање националних размера. Повезница коју је на читајућој проби Мара- 
тонаца направио Борислав Михајловић Михиз -  о погребној породици и 
актуелном систему, остала је предмет многих анализа. Ковачевић говори о 
националном духу и зрелости нације и њеној неосвешћености кроз ликове 
типичне и препознатљиве, али уз додатак бурлескног, апсурдног, надреалног. 
,,Најстарији живи Топаловић, Максимилијан, има 126 година, његов син Ак- 
сентије 102, унук Милутин Топаловић са својих 79 година прави је балавац, 
тако да праунук и чукунунук ове невероватне породице, Лаки и Мирко, 
делују као тек пропупели изданци стабла дубоко укорењеног у тле нашег 
менталитета“.69 Театролог Александра Кузмић, проучавала је ,,слику света“ 
у Ковачевићевим драмама, где је, између осталога, закључила, да знак једна- 
кости између стварне и партијске породице, проистиче из идеолошке сли- 
чности и начина функционисања. Механизми борбе за власт, моћ, новац, 
сексуалну доминацију, профит, прикрива се оданошћу родоначелнику идеје.

67 Душан Ковачевић, Нав. дело, 130.

68 Драгана Бошковић, Нав. дело, 211.

Бора Тодоровић у представи 
Радован III,

1973.

Б ора Тодоровић 
у ТВ драми Звездана прашина, 

1976.

69 Слободан Селенић, Нав. дело, LXVI.
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Б ора Тодоровић у ТВ-серији Вага за шачно мерење, Б ора Тодоровић и Б ата  Живојиновић
1977. у ТВ-серији Чардак ни на небу ни на земљи, 1978.

Предраг Ж ивковић Тозовац, Милутун Бутковић, Б ора Тодоровић и Драган Н иколић у ТВ-драми Двособна кафана, 1975.
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Лаки на погребу говори: ,,Дакле, на крају, у овом за све нас непроцењиво 
тужном и трагичном тренутку, у који никада нисмо веровали, јер смо ми- 
слили да ћеш и ово избећи, као што си многе ствари у животу избегао, 
дозволи да те поздравим једном песничком метафором“.70 Лако је замислити 
Борин говор, игран у позоришној верзији Маратонаца. Садржај и дух го- 
вора, с друге стране, асоцирају на крилатицу ,,И после Тита, Тито“ и песму 
„Друже Тито ми ти се кунемо“. Оданост идеји, персонификованој у једној 
личности, као изговор за могуће системске и идеолошке манипулације оних 
који су остали на власти -  и у породици и у држави. О лику Лакија То- 
паловића, Александра Кузмић говори као о једнодимензионалном, несигур- 
ном сину (иако има 44 године) и незадовољном оцу, жртви поверења које гаји 
према Мирку, упркос његовом неодговорном понашању... Финансијски и пси- 
холошки завистан од оца Милутина, искорак је направио у погледу активног 
сексуалног живота (за разлику од оца). Типично брутално и окоштало, које 
је карактеристика Топаловића, још није достигао у довољној мери... Није 
задовољан као отац, подређен је своме оцу, убица, који стрепи од после- 
дица.71 Бора Тодоровић игра свог вршњака, Лакија Топаловића, за кога 
писац каже да 23. јула 1972. око 17 часова има 44 године. ,,Човек који највише 
ради у породици“, са индикативним именом Лаки. За њега писац каже да је 
емоционално неуравнотежен, инстиктвно везан за породицу, не неким егоиз- 
мом, већ жељом да сачува породицу и сваки детаљ куће. Највиталнији члан 
породице у најбољим годинама. Он је и последња нада у одбрани породичних 
вековних интереса, од баука званог промена. Предодређен да Мирка врати у 
породични зачарани круг малограђанског погледа на свет, са још суровијим 
методама. Јован Ћирилов пише о Бориној пуној вери и истинској монстру- 
озности с којом испуњава тај задатак: ,,Та монструозност није размекшана ни 
неким спољашњим шармом, тако омиљеним средством шармантног, при- 
ватног Боре Тодоровића. Монструозно је како размишља човек који је убио 
пешака, његова неспособност да схвати своју кривицу и савршена виспреност 
да побегне са места злочина. Бриљантна је мера коју Бора Тодоровић даје 
сукобима са осталим члановима породице, мера која је дозирана тако да 
никада тај породични сукоб не прераста у сукоб личне мржње према било 
чему што припада Топаловићима. Та мера и двострукост, та сложеност од- 
носа и двосмисленост -  специфично је Тодоровићев допринос лику Лакија, 
који је вероватно и одлучио код жирија Стеријиног позорја, да награду до- 
дели Бори Тодоровићу. За Ковачевића, Маратонци су драма. За редитеља и 
глумце несумњиво комедија, грка, али комедија. Бора Тодоровић игра Ла- 
кија, такође, као комедију, грку, мрачну, али такву да се публика у Атељеу 
212 непрестано смеје, сазнавајући са сваком репликом да она има те Топа- 
ловиће и њихове апсурде у свом искуству и не знајући да су тако апсурдни... 
Десни портрет Београда је комплетан. И ретко се дешава у позоришту да се 
народ слатко смеје пораженој класи... Маратонци су остали пример текста 
који се не бави политиком, али бије као најбоља сатира... Са Лакијем, а после

70 Александра Кузмић, Слика света у 
драмамам Душана Ковачевића, Музеј 
позоришне уметности Србије, Београд 
2014, 22-24.

71 Александра Кузмић, Нав. дело, 
48-58.

Ђ орђе Јелисић и Бора Тодоровић 
у представи М арат онци трче 

почасни круг,
1973.
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72 Јован Ћирилов, ,,Пред маскираним 
Бором“, СЦЕНА, Нови Сад, јули-ав- 
густ 1974, година X, књига II, бр.4, стр. 
35-39.

Љ уба Тадић, Бора Тодоровић, 
П етар Краљ и Милан Срдоч 
у филму Посебан третман, 

1980.

неколико месеци са Јеленчетом у Ковачевићевом Радовану Трећем Бора 
Тодоровић је несумњиво постигао своје глумачке врхунце. С једне стране 
Лаки, типични малограђанин просечан у свему, сем у једној исконској агре- 
сивности скривеној скрамом паланачких шаблона о лепом понашању, а с 
друге стране изгубљени тип песника Јеленчета, човека без темперамента и 
снажне личности, Бора игра средствима добре школе карактерних глумаца... 
Често две вечери узастопно Бора Тодоровић у заједничкој гардероби Ате- 
љеа 212 ставља бркове да би поверовао у свога Лакија или проба мале нао- 
чари да би се некако смањио за улогу кукавног Јеленчета...“.72

Бора Тодоровић је, за улогу ,,кукавног Јеленчета“, био инспирисан: ,,Се- 
ћам се да сам за ту улогу имао узор у за то време, веома познатим бео- 
градским песницима -  боемима. Они су после две-три ракијице рецитовали 
своје стихове са великим патосом. Пошто је и Јеленче песник, ја сам ту мало 
карикаирао те наше познате песнике. То је било доста згодно...“. Бора То- 
доровић је улогу Јеленчета, у представи Радован Трећи уступио млађем ко- 
леги Милану Михаиловићу, након две сезоне и више од педесет извођења. За 
десет година представа је стекла култни статус са 299 извођења.

Осамдесетих година XX века, остварио је Бора много лепих и успешних 
улога у играним филмовима по сценаријима Душана Ковачевића: Посебан 
третман у режији Горана Паскаљевића, 1980, Ко то тамо пева у режији 
Слободана Шијана, 1980, Маратонци трче почасни круГ у режији Слободана 
Шијана, 1982, Балкански шпијун у режији Душана Ковачевића и Божидара 
Николића, 1984. После позоришног, показало се и да ликови и улоге из
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73 Ранко Мунитић, Нав. дело, 62.

Б ора Тодоровић у филму 
Ко то тамо пева, 1980.

Б ата Стојковић, Б ора Тодоровић 
и Звонко Лепетић 

у филму Валкански шпијун, 1984.

филмског опуса Душана Ковачевића, савршено пристају Бори Тодоровићу. 
Ранко Мунитић издваја његово другачије виђење улоге подстанара Петра 
Јаковљевића у филму Валкански шпијун: ,,Бора игра подстанара мирно, ми- 
нималистички, крајње штедљиво у гестима и гримасама, онако како то -  с 
најмањом количином неопходних изражајних средстава -  ради у низу прет- 
ходних и доцнијих домета“.73 Бора Тодоровић одлази из Лтељеа 212, крајем 
новембра 1983. испоставиће се, привремено. Статус слободног уметника би- 
ће добра прилика и за њега и за Звездара театар, позориште у оснивању. 
После две године, 1986, и Душан Ковачевић ће се разићи ,,пословно и што је 
још битније емотивно с Лтељеом 212“, а Бора Тодоровић ће бити главни 
преговарач у Душановом преласку у Звездара театар. По речима академика 
Драгослава Срејовића, ,,не само новог, већ и изванредно лепог позоришта“. 
Звездара театар, место је поновног позоришног сусрета Ллександра По- 
повића и Боре Тодоровића. Премијером Мрешћења шарана, сценском рото- 
-базом у пет оштрих фаза, Ллександра Поповића, у режији Дејана Мијача, 
осмог октобра 1984. у Београду је почело да ради још једно позориште. Пре 
премијере, Окружни и републички јавни тужилац, утврдили су ,,да у драми 
нема елемената за забрану“. Редитељ Дејан Мијач о тексту Ллександра По- 
повића пише: ,,Мрешћење шарана јесте један од Поповићевих бољих тек- 
стова. Стаје уз бок већ класичном делу Развојни пут Воре Шнајдера, по- 
седује кристалну драматургију, бриљантне ликове, бритак хумор а изнад
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свега тему o људима који морају у ходу историје да играју увек нове улоге, да 
буду глумци, понекад и дилетанти...“.74 Сам писац је рекао: ,,То није историја 
већ комедија, и то комедија нарави, у којој сам покушао да истражујем вр- 
лину, морал и несналажење социјалистичког човека на кога је судбина на- 
валила оно претешко бреме четрдесет осме кад је требало изјашњавати 
се.“75 Бора Тодоровић је после премијере изјавио: ,,Терам нечастиве силе од 
себе, али изгледа да смо успели. У ствари, нека ми се не замери на нескром- 
ности, мислим да је успех велики.“76 Бора Тодоровић је, за улогу кум Свете 
Милосављевића у Мрвшћвњу шарана, у другој прилици рекао, да је доживео, 
радост потпуног спајања са гледалиштем, тако ретку у позоришту. Тај тре- 
нутак је нешто јединствено и ненадокнадиво. Кум Света Милосављевић бео- 
градски је буржуј и реакција, који се стицајем околности 1948. нашао м е|у  
комунистима, вратио се без иједног зуба у глави. ,,Наравно, био је, као и увек 
неодољив“, описао је Борину глуму, Јован Христић. O раду на улози кум 
Свете, у монографији поводом Добричиног прстена, редитељ Дејан Мијач је 
написао: ,,Ја се, рецимо, сећам да сам током рада на представи Мрешћење 
шарана инсистирао да Бора у одређеном тренутку једну реплику, која ми се 
чинила јако важном у представи, каже мало појачано. Та реплика је, на неки 
начин, била порука самог писца и била је врло лична. Она гласи: Постоје 
само људи и нељуди, све остале поделе су лажне. Инсистирао сам да једино 
то место каже појачано, са пуно емоција, изобличен и згађен над свим што му 
се десило и што га је сачекало. Мислио сам да то не може да се каже сведено,

74 Феликс Пашић Нав. дело, 7.

75 Феликс Пашић, Нав. дело, 11.

76 Феликс Пашић, Нав. дело, 11.
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77 Феликс Пашић, Нав. дело, 19.

да то мора да покуља из њега. ’Добро хоћу, макар изневерио себе као глумца 
и макар био смешан и погрешан. Потрудићу се уколико ти доведеш пред- 
ставу до тога да на такав начин у том тренутку стоји... Нећу ићи с тим, док не 
видим да је представа доведена до тога да то место заслужује ту моју емо- 
цију... ’ Када је видео да то заиста јесте прича и начин, он је то дивно урадио, 
стварно је било једно људско распадање. Добио је аплауз на том месту“. 
Својим репертоарским изборима Звездара театар је изазивао посебну пажњу 
и присмотру; текстови Александра Поповића били су под лупом континуи- 
рано, није престајао обрачун са његовим делом. Осамдесете године су донеле 
нову врсту бриге естаблишмента, одбрану поретка и личности из новије 
историје. Посебно су биле осетљиве директне асоцијације на лик и дело 
Јосипа Броза Тита. Пазарни дан је пре премијере већ био ,,случај“, чуле су се 
гласине иза кулиса о могућим препознавањима. Главни цензор, међу другим 
друштвено-политичким организацијама био је Градски комитет Савеза ко- 
муниста. Премијера ПазарноГ дана, другог сумњивог текста Александра По- 
повића у Звездара треатру, одржана је 24. октобра 1985. у првој позоришној 
режији Горана Марковића. Бора Тодоровић у улози Газда Богољуба. Писац 
образлаже текст: ,,Пазарни дан припада групи мојих драма под заједничким 
насловом Драма времена у којем сам живео. Свако од ових дела означава по 
једно десетлеће, почев од 1930. Пазарни дан је на челу колоне ових мојих 
дела.“77 Представа је привремено скинута са репертоара одлуком Програм-

Б ора Тодоровић и Мирјана 
Карановић у представи 

П азарни дан,
1985.
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ског савета. Препуцавања, прозивке, процене и оцене критике, вредновања, 
уз медијске манипулације, обесмислиле су представу и прави критички суд о 
њој. Завршило се ,,естетским и садржајним усаглашавањем с основним ци- 
љевима дела“: Чланови Програмског савета одобрили су њено поновно при- 
казивање. Додате су сцене, неке реченице су избачене, а све се завршило 20. 
маја 1987. (представа је имала 47 извођења). Александар Поповић је зак- 
ључио у једном интервјуу: „Пазарни дан страдао у једној општој антисо- 
цијалистичкој и антикомунистичкој хистерији“. И Мрешћење шарана је по- 
следњи пут изведено 12. априла 1988. (251 извођење). Овим представама Бора 
Тодоровић се опростио од позоришне публике до 1996. Разлози су: с једне 
стране, друштвене околности -  каже да није могао да игра у комедијама, док је 
време драматично, с друге, уморио се и заситио од позоришних улога, од по- 
нављања, ’ужасног темпа’; када се заборави на сценску уметност, а глумом се 
вреди бавити само на прави начин, ,,да се доспе до врхунске уметности“. У 
међувремену, публика му је још једном показала наклоност и љубав -  уручен 
му је ,,Оскар популарности“, крајем фебруара 1990.

Сетио га се Душан Ковачевић, у тренутку када је већ прошло довољно 
времена. У међувремену, написао је комад Лари Томпсон, траГедија једне 
младости, и улогу Белог, као створену или баш писану за Бору Тодоровића.
,,Познајемо се дуго, велики смо пријатељи, кумови. Писао је улогу Белог по
неком мом узору. То, надам се не умањује мој успех“.78 Црнохуморна ко- Вратио се Б ор а“ Дневни Теле 
медија Лари Томпсон, траГедија једне младости, премијерно је изведена у граф, Беогр ад 23. новембар 1996.

Б ора Тодоровић и Милена Дравић 
у представи Лари Томпсон, 
траГедија једне младости, 

1996.
Фото: Мартин Цандир
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Лари Томпсон, траГедија једне 
младости, 1996.

Фото: М артин Цандир

79 Феликс Пашић, Нав. дело, 95-96.

80 Александра Кузмић, Нав. дело, 288.

Ансамбл представе Лари Томпсон, 
траГедија једне младости  
са Душаном Ковачевићем,

1996.
Фото: М артин Цандир

Звездара театру, у режији Душана Ковачевића, 26. октобра 1996. ,,Желео сам 
да одговорим на само једно питање: шта би се десило да се једне ноћи у 
једном позоришту не игра представа. Игра се оно што се тог тренутка догађа 
на сцени и, нарочито, испред завесе. Као у нашој политици. Своје комаде 
исписујем из великог убеђења и желим, премијерно, да они буду изведени 
управо са убеђењем које сам имао док сам их писао, не желим да, макар тај 
први пут, њих поједе нека велика количина уметности, некакав високи арти- 
зам који, истина, може да буде веома леп и очаравајући.“79 Суштина ,,слике 
света“ у Ларију Томпсону су привидно живи људи... Из угла гледаоца/читаоца 
тој групацији би морали припадати они који живе недостојним животом. 
Пристајањем на привидан живот, омогућава се трајање једног проблемати- 
чног система...80. Бели је глумац, који изненада има задатак -  да публику 
забави и задржи, док се иза завесе дешава ситуација изазвана недоласком 
главног глумца на представу. А главни глумац је млад, и има све што Бели 
нема: младост, статус звезде и размаженог глумца, љубав Управнице -  до- 
вољно разлика за ирационално непријатељство. У неспоразуму са собом и 
нереалном сликом о себи, Бели не пропушта прилику да монолозима забави 
Величанствену Публику, која захваљујући њему пристаје на стрпљиво че- 
кање. Критичар Ранко Мунитић пише о Бориној улози, као о његовој можда 
највиртуознијој сценској креацији, многоминутној мајсторији: ,,Импровиза- 
ција невероватно лежерна и невероватно ’заразна’, серијом микромимичких 
и гестуалних варница оплемењена инкорпорација тихог, стидљивог, на соли- 
стички наступ ненавиклог Белог, аутентичног позоришног ’мољца’, човека 
из фундуса, који сад, сам на бојишту, покушавајући да испуни време пред- 
ставе које никако не отпочиње -  комуницира директно с публиком и настоји
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завести, разгалити, опустити, насмејати, укратко -  задржати на седишти- 
ма...“81. Публика поздравља глумца Белог, ,,оседелог са седам-осам година 
кад су га стрељали“, у класичном костиму у савременом комаду. Аплаузи га 
прате кроз целу представу; на крају, опет аплауз, смех, грч и по која суза. 
Причало се у позоришту ,,Бора ради нешто необично“, колеге су биле оду- 
шевљене. На питање да ли је тешко играти Ларија после двеста извођења, 
Љиљана Драгутиновић је рекла: ,Ларија није. После сваког Ларија, и данас, 
добијамо аплауз као на премијери. Сваки пут играмо као да је премијера. 
Наравно да су за то највише заслужни Бора и Милена, али, богами, и ми 
остали“.82 ,,Мали глумац добија и користи простор, гурнут је пред публику да 
купује време. То је контекст. Мали глумац почиње да лаже, види се да нема 
довољно рутине и то иде дотле да почиње да прича небулозе. Што небу- 
лозније прича, код публике је већи ефекат... зато ми је пало на ум да, чека- 
јући главног глумца, најавим да ћу публици прочитати веома интересантан 
есеј O улози и значају хора стараца у Грчком античком позоришту. Не 
може бити досадније, муве падају...“83. О улози коју је веома волео, Бора 
Тодоровић још каже: ,,Морам сада да признам да се ваљда, први пут у ка- 
ријери десило да сам уживао у улози коју играм. До сада сам углавном ужи- 
вао у пробама... Глумац Бели допада ми се и због тога што је спона између 
гледалишта и представе и што је све препуштено мени -  да на један комичан, 
духовит или сатиричан начин остварим комуникацију са публиком, што ми 
оставља доста простора за импровизацију и за могућност да Бели буде увек 
нов“.84 Између различитих судова књижевне и позоришне критике, издва- 
јамо ону Ивана Меденице, да је Лари Томпсон, траГедија једне младости, 
,,једна од најбољих апсурдистичких комедија Душана Ковачевића“. Позо- 
ришно, Лари Томпсон, траГедија једне младости круна је сарадње Душана 
Ковачевић и Боре Тодоровића; круг су затворили 2003, филмом Профе- 
сионалац, сценаристе и режисера Душана Ковачевића. ,,И онда Професио- 
налац, уз Ахмеда Џиду највећа Борина филмска креација... Луку Лабана, 
бившег, сад пензионисаног мајора државне безбедности, који једног дана уђе 
у канцеларију Теодора Краја, бившег дисидента, сад директора издавачког 
предузећа и представи се као његов дугогодишњи ,,анђео чувар“, као ,,орган“ 
који га у стопу пратио... Тај старији, годинама нагризен господин, у новом 
поретку -  само убоги таксиста... С коферчетом што садржи цео један живот, 
све успоне, падове, посртања и успоравања човека кога је пратио и надзирао, 
чак, по задатку покушао убити, тај и такав Лука Лабан, све је пре него 
чудовиште, демон, сатанска креатура репресије... То је, просто, миран до- 
стојанствен, остарео али неизмењен радник, који на узвик Ви сте човек мон- 
струм! Одврати мирно, сталожено, истинито: Ја сам само професионалац. 
Борин Лука буквално је само човек и једино професионалац. Човек-личност 
која има своју савест и част, етику и принципе. Само што их као професио-

81 Ранко Мунитић, Нав. дело, 62.

82 Феликс Пашић, Нав. дело, 297.

83 Душко Крајчиновић, ,,Ја сам вечити 
опозиционар“, ТВ Новости, Београд 
21. мај 1998.

84 ,,Нико од мене не очекује да пишем 
мемоаре“, ПОБЈЕДА, Подгорица 1. 
април 2000.
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85 PaH^o HaB. ^e^o, 63-67.

86 ,,Глуму caM учи^ и o^ шибицapa и o^ 
пpoфecopa Blic News,
Бeoгpaд 28. Maj 2003.

87 Дpaгaнa Бoшкoвић, HaB. ^e^o, 268.

^ o p a  Toдopoвић и 
Бpaниoлaв Л^чић 

у филму Професионалац , 
2003.

Ha^a^, пoлицajaц-кoмyниcтa, пpимeњyje yнyтap вpeднocнoг cиcтeмa битнс 
o^ нaшeг...“.85 ,,Игpao caM Луку Ha cBoj н^чин, то je вepoвaтнo 

je^Ha o^ нajcлojeвитиjиx yлoгa у Mojoj дугој Лик Л у ^  ^a^aHa H^je
дaлeкo o^ MeHe. Beh тад пpвoг ^ffra^a 3Hao caM ^a м^гу ^a ra игpaм, и ^a he ми 
то бити ^a^o. Haпpaвиo caM диcфyнкциjy ^3Me|y ^eroBe пoлициjcкe ^po- 
фecиje и љyдcкocти ^oBe^a cвecнoг ^a je ^eroBa пpивpжeнocт кoмyниcтичкoj 
ид^ји бкта пoгpeшнa и ^^^^^3^ . n o rae  пpoфecиoнaлнe и живoтнe ^^^^3^ 
пocтaje плeмeнитиjи...“.86 Професионалац je yвpшeтeн у пpoгpaм Фecтивaлa 
филмcкe кoмeдиje у Moffre Kap^y, ^ e  je публик^, уз cMex, pa3yMe^a тpaгичнe 
cyдбинe људи и њих^вих пopoдицa, у oкoлнocтимa в^ликих дpyштвeнo-пo- 
литичких пpoмeнa, cMeHe иcтopиjcкиx e^oha, ^oje ce пpeлaмajy к^^з л^кс 

и блиcкe кapaктepe. Жи^и je пpимeтиo вeличaнcтвeнoг глум- 
^a, 3a њих je ^opa 6^o oткpићe. H^je им бил^ jacHo к^к^ ce толик^ cлoжeнocт 
Mo^e ^^^3^™  ca т^та Ma^o cpeдcтaвa. У Moffre Kap^y, Лута ^a^aH, у тум^- 
ч^њу ^ope Toдopoвићa, 6^o je чуд^. nporaa^eH  3a нajбoљeг глумц^ ^e- 
cтивaлa, ypyчeнa му je „Плaтинacтa нaгpaдa“, 6^o je то Фecтивaл jeднoг 
в^лик^г глумц^, je ^ a ^ a  KoBa^eB^h.87
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* * *

Друштвено маргинализовани антијунаци, аутентични, живи, само наши -  
све их је регистровало опсерваторско око Боре Тодоровића. Сачувани и 
запамћени, појавиће се у спонтаној, лежерној, природној, шармантној, само 
на први поглед лакој изведби. То је било опште место у свим покушајима да 
се опише и објасни игра Боре Тодоровића. Немоћ речи и снага игре. Типичан 
глумац и прави члан ,,откаченог“ ансамбла Лтељеа 212, за које је после 
кратког одласка рекао ,,тек сам по одласку схватио колико га волим, са свим 
његовим промашајима, он је део моје младости, мог живота“. Захваљујући 
Лтељеу 212, нашли су писци правог глумца, да њиховим ликовима удахне 
сценски живот, својом ,,неухватљивом игром“. Повезани и препознати у на- 
ционалном менталитету, као крајњем одредишту. „Феномен који се намеће и 
историјски и драмски и тиче се трансвезале Ллександар Поповић, Душан 
Ковачевић, Бора Тодоровић... Сасвим је извесно да су оба драматичара унела 
у српску драматургију оно урбано и локално што чини наш менталитетски 
код, исказан бриљантном језичком и психолошком студијом ликова. Е, ту је 
најдрагоценији допринос Боре Тодоровића. Дајући свој лик и тело тим гро- 
тескним, заошијаним карактерима, који су најбољи у томе да треће раде, Б ора Тодоровић у филму 

Професионалац, 2003.

Душан Ковачевић и Бора 
Тодоровић на снимању филма 

Професионалац ,
2002.
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88 Драгана Бошковић, Нав. дело, 27.

89 Мала Енциклопедија, ПРОСВЕТА, 
Београд 1978, 535.

90 Драгана Бошковић, Нав. дело, 201.

91 Феликс Пашић, Нав. дело, 174.

92 Мирјана Миочиновић у Нав. делу, 
Феликса Пашића, 173.

друго мисле, прво говоре...“.88 Менталитет (лат.), често и лако употребља- 
вана реч, у различитим контекстима, дефинише се као начин мишљења, скуп 
душевних особина и склоности човека веће или мање заједнице или једног 
целог народа.89 О персифлирању српског менталитета Бора Тодоровић ће 
рећи: ,,Представе менталитета, да их тако назовем, имају успеха код публике 
зато што свако препозна себе. То је један специфичан менталитет, који је 
другачији од неког општег начина понашања и комуникације. Овај наш је 
карактеристичан, јер показује наше наличје. Ми смо склони да себе ми- 
стификујемо и да говоримо све најлепше о нама, скривајући суштину која је и 
оваква и онаква. Откривање тих неких негативних делова свог националног 
и личног бића води ка препознавању и зато је интересантно и за писце и за 
глумце“.90 Слободан Селенић сматра да из Поповићевих фарси израста један 
менталитет и један тип човека, исти онај, сматра Селенић, који је тако ус- 
пешно исмејао Бранислав Нушић. Своје ликове Поповић идентификује кроз 
језик узет из сељачко-еснафских, приградских или тек у грађанство при- 
спелих кругова, оних што су нестали из наше епохе и цивилзације, али на- 
стављају притајено да живе у нашем менталитету, у ,,заумном дејству лек- 
сике“. Бору Тодоровића с разлогом сматрају глумцем Александра Поповића, 
играо је у највећем броју његових драма. Није случајно, сматра Јован Ћи- 
рилов, да су Бори Тодоровићу најближи ликови из Поповићевог опуса, по- 
везује их и генерацијска и животна блискост: ,,Из крша разбијеног огледала 
Поповићеве драматургије непогрешиво се слагала слика овдашњег мента- 
литета. Људи су хтели да се препознају управо у тако разбијеном огледалу, 
тако им је пријало“.91 Сам писац се оградио од менталитета као теме које су 
му други наметнули, реч је о словенској души, јер менталитет раздваја људе, 
а ствари које имају вредност спајају људе. Не дистанцира се Александар 
Поповић први пут од наметнутих тема: да је он наследник Бранисалава Ну- 
шића (мисли да му је ближи Стерија), да је његов наследник Душан Кова- 
чевић, каже да није оставио ,,тестамент“, бранио се и од осталих произвољних 
тумачења. Инсистирање на ,,очинству и наследству“, у креативним областима
-  где се самосвојност и разлика поштују, такође су део наше друштвене и 
културне приче о менталитету. Александар Поповић је и као личност и као 
писац ,,створио свој свет, и у њему био суверени господар“.92 Александар 
Поповић и Душан Ковачевић су драмски писци другачије вредносно-идео- 
лошке орјентације. Чини се, да се без обзира на разлике, њихови ликови 
састају у менталитетској равни, изнова рођени и прилагођени сваком поретку. 
Можда и сами системи својом мањкавошћу, индукују карактере о којима пишу 
Александар Поповић и Душан Ковачевић, а чији је Бора Тодоровић непогре- 
шиви тумач. Можда је то међусобно вековно варање створило Тодора II, 
Витомира Камбасковића, Одацију, кум Свету Милосављевића, Газда Бого- 
љуба, Лакија Топаловића, Јеленчета Вилотића, Глумца Белог, Ђенку...
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RAZVOJNM PUT BORMNMH ANTMHEROJA
V

Монологом о хришћанској науци из Нушићеве ЛутобиоГрафије и ре- 
ченицом „Учећи хришћанску науку, мени је необично омилела незнабожа- 
чка вера“ на пријемном испиту на Позоришној академији у Београду 1949. 
године, отворио је Бора Тодоровић круг тумачења домаћег драмског писца, 
ишчитавање и дубоко понирање у менталитет поднебља и народа коме при- 
пада, круг у коме ће низ деценија усавршавати супериорно и јединствено 
тумачење малих људи, ликова се периферије и маргине живота, антихероја 
једног времена и миљеа који нам је тако препознатљив и близак баш захва- 
љујући Бориним улогама у делима домаћих писаца. Иако Нушић није био 
његов фах -  рекао бих да је иконографија Нушићевих ликова сувише обична 
и недовољно померена и ишчашена за Борино глумачко биће -  служиће му 
као одскочна даска за тумачење ликова у савременим домаћим комадима. 
Занимљиво је да ће Нушића у позоришту одиграти само на почетку каријере 
и то у Загребу -  Ђоку ,,Проминцлу“ у Сумњивом лицу и Милета у Покојнику, 
а као зрео глумац вратиће се овом комедиографу у ТВ адаптацијама Власти 
(1974. у режији Небојше Комадине), Ујежа (1974. у режији Виде Огњеновић) 
и Госпође министарке (1977. у режији Дејана Мијача).

Развој и домети глумачке личности Боре Тодоровића би се могли по- 
делити у два правца: један представљају улоге у светској авангардној драми и 
модерним комадима у којима је, са својом бриљантном генерацијом глумаца 
Атељеа 212, доносио дах најновијих стремљења у светској литератури. По- 
чело је са малим улогама, ,,уложицама“ како им је сам тепао, у Београдском 
драмском позоришту, са нешто већим и значајнијим у Хрватском народном 
казалишту у Загребу (Лилијан Хелман, Тенеси Вилијемс, Артур Милер) да 
би 1961. засијао у фарси Лрсеник и старе чипке Џозефа Кесерлинга у мла- 
дом, новоотвореном театру Атеље 212 (тада још увек у згради ,,Борбе“). 
Наредне две деценије низаће се улоге у делима Албера Камија, Тадеуша 
Ружевича, Харолда Пинтера, Едварда Бонда, Витрака, Женеа, Хорвата, Пи- 
рандела (углавном аутора чији опус припада ХХ веку) да би низ остварења у 
светској литератури крунисао једном од својих најбољих и најхваљенијих 
улога -  Полиграфа Полиграфовича Шарова и Клима Чугункина у Булга- 
ковљевом Псећем срцу 1979. године, улогом у којој је ,,био виртуозан као 
пас-човек и ни једном није подлегао искушењу да своју комику претвори у 
’лимунацију’ l’art pour l’art комике“, улогом у којој је ,,успео да глумачки 
оживи стравичну Булгаковљеву замисао да граница између човека и жи- 
вотиње није тако сигурно подвучена као што се то нама у нашој људској 
надмености чини”1.

1 Јован Христић: Три представе, а о 
псима да се не Говори у Позориште, 
позориште II, Просвета, Београд, 1982, 
стр. 155-156..
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2 ne^ap Mapjaнoвић: Мала историја 
српског позоришта XIII-XXI век, no -

My3ej Bojвoдинe, H ob^  Ca^, 
2005, cтp. 4^0.

3 Јован Ћирилов: Пред маскираним 
Бором, „C^eHa^, Hob^ Ca^, jyли-aвгyoт
1974, г^дин^ X, књига II, đp. 4. c^p. 
35-39

4 ne^ap Mapjaнoвиh: Мала историја 
српског позоришта XIII-XXI век, no - 
3^^^^^^ My3ej Bojвoдинe, Hob^ Ca^, 
2005, oтp. 4^2.

5 Огњ^н Лaкиheвиh: Истински тале- 
нат без правог резултата, Teлeгpaм, 
Zaipeđ, 18. 03.1966.
6 Mиpкo Mилopaдoвић: Три Глумца -  
један доживљај, Бeoгpaдcкa He^e^a, 
Бeoгpaд, 06. 03. 1966.
7 @ap^o Joвaнoвиh: Кас живота, Be- 
^ep^e  нoвooти, Бeoгpaд, 25. 02.1966.

Д^уги, 3a oBy п^илику HaMa в^жнији пpaвaц, пpeдcтaвљajy yлoгe у д^лимв 
caвpeмeниx дoмa}иx пиcaцa. Toдopoви}eвa кapиjepa caoбpaзнa je pa3Bojy ^ e-  
г^в^г пoзopиштa: Лтeљ ey 212 je в^лики ycпex Бeкeтoвoг Годоа Ha caMoM 
пoчeткy, 1956. гoдинe, oмoгy}иo ^a ce Ha peпepтoapy obo^ ^ojaBe
aвaнгapднe ^paMe ayropa eпoxa. Пapaлeлнo ca peпepтo-
apcкoм пoлитикoм, ум^тнички Лтeљ ea Бopиcлaв Mиxajлoви} ^ ихиз
инициpa}e pa3Boj нaциoнaлнoг peпepтoapa, н^вих дoмa}иx ^paM-
ж и х пиcaцa ^ffja cy ^e^a мeнтaлитeт и дух Ha^e cpeдинe и Bpe-
MeHa. Бкго ^a cy били ближи ^^^^^3^^, бил^ ^a cy Ha

и тeaтap aпcypдa, у кoмaдимa Ллeкcaндpa Пoпoви}a, Ду- 
^aHa KoBa^eB^ha, Бopиcлaвa П eки}a, ^paHe CpH^eB^ha, Љyбoмиpa C^mo- 
B^ha, ^ope ^oc^ha, rop^aHa Mиxи}a, Дpaгocлaвa Mиxaилoви}a и д^угих ayTO- 
pa, HeroBao ce „глум^чки стил пpимepeн oHoMe што je Ba^eM Бaтлep JejTC 
Ha3Bao ’oбjeктивизмoм’ у тeaтpy Ллфpeдa @ap^ja. To ce иcпoљaвaлo ^^33^- 
ja^eM cмиcлa 3a глyмaчкo и 3a ’иг^у из кoнтpe’.“2 У  т^к-
bom cтвapaлaчкoм aмбиjeнтy, ^opa Toдopoви} б и ^  идeaлaн тум^ч ,,бeoгpaд- 
ж ^ г мeнтaлитeтa, бeoгpaдcкoг ^yxa, бeoгpaдcкoг Ha^^Ha M im ^e^ a и cMexa“3.

Ллeкcaндpa ^pBo he 3^^^^™  пpeд микpoфoнoм Pa^^o ^eo-
гpaдa, у paдиo-дpaмaмa 3a д^цу Цветови и палику}е (1963), Година се заки- 
тила цветом (1964), Специјални задатак (1965) и Цар Дармар и њеГова к}и  
Хихи  (1968). У  циклycy ^paMa 3a д^цу TB Бeoгpaд п^д ^ 3^ ^^
Име и презиме нacтyпи}e у Пoпoви}eвoj ^paM^ Бананин брат (1966). Me- 
|ути м , т^к je Ha инcтитyциoнaлнoj пoзopишнoj cцeни 3ac^jao oHaj Ллeкcaндar 

^oj^ je „^oBeo у питaњe ocHoBHa или пpoпиc apиcтoтe-
oHaj ^oj^ ,,y п^ви пл^н CTaB^a cцeнcки ј^зик, ^oj^ 

roTOBo cBe дpaмcкe п^д cBojy кoнтpoлy“4.
Ha^oH Љубинка и Десанке у A тeљ ey 212 (1964. у Paдeтa Map^o-

B^ha), Чарапе од сто петљи у Пoзopишнoм игpaлиштy (1965.
у H e^oj^ e Koмaдинe) и Сабље димискије у Hapo^HoM
(1965. у peжиjи Бopoзaнa), Лт^љ^ 212 he ^^^^3^™  „фapcy c ^po-
^oroM у тет ^ojaBa^ Крме}и кас у Koмaдинe. ^Ba To^opa и MKneBy,

из итaлиjaнcкe commedie del’ arte и ,,пpeкpштeнe“ у Ha^e п^д- 
He^^e и Ha^e пpиликe, игpaли cy ^opa, Mиoдpaг H ^a^a и Pyжицa
Coки}. je бил^ roTOBo yjeдињeнa у TOMe ^a je oBaj т^и^ 6^o cjajaH, ^a
ce peTCo у Ha^eM тeaтpy cpehe ,/^^3^  xoмoгeнocт у миcлимa, у
raacoBHoj apтикyлaциjи, у гecтa и миети из пoдтeкcтa“5, ^a cy
игpaли ,,тaкo ^a зacлyжyjy, a^o ништ^ BHme, oho дуге, дуге ^^^^^3^ пocлe 

и ^^^^3^ у нoвинaмa“6, ^a cy глумци ,,извукли и
HajBeh^ пл^н у им^ли cy п^илику ^a буду и пajaци и кoњaници, и
жoнглepи и ca^ap^ и кл^уни^7. Kpитикa je, ^ ^^ 1^ , yraaBHoM бил^ cлoжнa ^a 
je ^opa Toдopoви} нacтyпoм у oBoj нaчиниo иcкopaк у cBojoj ум^т-
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ничкој биографији: за Рашу Попова био је ,,најбољи глумац вечери. Био је 
испрва помало несигуран. Али уз свог врсног партнера он је постајао све 
бољи, његов мангуп био је све природнији. Стицао се утисак као да Чкаљина 
вештина невидљивим каналом прелази на Тодоровића“8. Петар Волк је ми- 
шљења да је ,,ово сигурно најуспелија улога из његовог новијег репертоара. 
Темпераментан, са свим нијансама србијанског менталитета, чинио је све да 
би се одржао какав такав ритам представе и да би у њему овог тренутка 
нашли све оно што знамо о малом човеку“9. А за Ивана Ивањија, Бора 
Тодоровић био је ,,најпријатније изненађење. Шерет са брковима, подводач, 
’тип’ у негативном смислу те речи, али са колико бола у једном једином 
покрету углова усана, колико потресности у исповести која је љуто, али 
оправдано показала у какву се људску наказност може изврнути то што смо 
некада назвали ’самокритиком’!“10 Ова представа доживела је 97 извођења, 
велики број гостовања у земљи и иностранству (Бугарска, Италија, Швај- 
царска), забележила учешће на Стеријином позорју, Битефу као и Фести- 
валу Расења у Фиренци и Берлинском фестивалу у Берлину.

До тада највећи успех неког Поповићевог комада, на истој сцени условиће 
и праизведбу једног од његових најпопуларнијих и најизвођенијих комада, 
,,сценске карактеристике у четири ставке“ Развојни пут Боре Шнајдера у 
режији Бранка Плеше. Био је ово први Поповићев комад са јасном сати- 
ричком оштрицом упереном према социјалистичкој друштвеној стварности.

8 Раша Попов: Немушти демократа, 
Експрес, Београд, 25. 2. 1966.

9 Петар Волк: Да се не би досетили, 
Књижевне новине, Београд, 5. 3.1966.

10 _ _
10 Иван Ивањи: Карактеристичан исе-
чак нашеГ света, Дело, Београд, бр. 4,
књига XII, децембар 1966.

Б ора Тодоровић, Миодраг 
П етровић Чкаљ а и Ружица Сокић 

у представи Крмећи кас,
1966.

49



11 Огњен Лакићевић: Развојни пут 
Александра Поповића, Телеграм, За- 
греб, 31. 03.1967.

12 Жарко Јовановић: Успон и пад Боре 
Шнајдера, Вечерње новости, Београд, 
14. 02. 1967.

13 Владимир Стаменковић: Уместо са- 
тире, НИН, Београд, 19. 02. 1967.

14 Петар Волк: Неспокојство, Књи- 
жевне новине, Београд, 18. 02. 1967.

15 Слободан Селенић: Јошједан Попо- 
вић, Борба, Београд, 15. 02.1967.

Зоран  Ратковић и Бора Тодоровић 
у представи 

Развојни пут  Боре Шнајдера, 
1967.

У великој ансамбл представи, Плеша тумачи насловни лик, а Бори Тодо- 
ровићу поверава улогу Витомира Камбасковића, типичну барабу радничког 
самоуправљања који је, како је критика оценила, ,,и овога пута показао 
велики дар и изузетну снагу за трансформацију и убедљиве прелазе из једног 
стања у друго^11, који је још једанпут ,,показао да је заиста изванредни тумач 
Поповићеве хуморне каскаде“12 и који је ,,суптилно карикирао нека битна 
негативна обележја нашег менталитета“13. Поједини критичари били су чак 
мишљења да је Бора Тодоровић глумачки највише дао овој представи, да је 
,,његова игра имала континуитета упркос свих преображаја и до последње 
реплике одржала стилску чистоту“14 и да је штета што представа није ,,игра- 
на са оним необавезним али правим шармом и познавањем менталитета које 
у првом делу показује изврсни Бора Тодоровић“15. Наиме, представа није у 
пуном смислу тријумфовала на самом почетку и то се делимично објашња- 
вало тиме да Плеша није постигао пуноћу у својој игри на премијери, ми- 
слећи и даље као редитељ о целини представе, те је тек на Стеријином 
позорју засијала у пуном сјају и освојила жири и публику. Плешин и Атељеов 
Бора Шнајдер доживеће 101 извођење, снимање за ТВ, бројна гостовања у 
земљи и иностранству као и учешћа на поменутом Позорју, сарајевском 
МЕСС-у, Данима комедије у Светозареву и Фестивалу експерименталних 
позоришта у Берлину.

Поповићева сатиричка жаока неће, нажалост, проћи незапажено -  у на- 
редном комаду који је спремао Атеље 212 у режији Љубомира Драшкића и са 
Бором Тодоровићем у улози Одаџије, Капе доле, појавиће се галерија ликова
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једног ауторитарног система са јаким асоцијацијама на политичку елиту тог 
времена (по личном Борином сведочењу, инспирација за Одаџију био је Ллек- 
сандар Ранковић). Како примећује Славица Вучковић, и критика је, очигледно 
шокирана ,,заокретом од разиграних Љубинка и Десанке, КрмећеГ каса, Воре 
Шнајдера ка ’узалудном покушају’ да нам исприча ’политичко-историјску але- 
горију’, у већ усталасаном раном пролећу 1968. године -  можда и тиме застра- 
шена, опрезна (за сваки случај), ударила контру!“16 Међутим, иако су о пред- 
стави писали резервисано или лоше, истицано је да су равнотежу успостав- 
љала ,,два прворазредна комичара Раде Марковић и Бора Тодоровић, који су 
се спретно поигравали ликовима, који су откривали да су они слични Беке- 
товим јунацима, да су гротескни зато што и сами припадају апсурдном свету 
тоталитарне државе“17. Бора Тодоровић је овде ,,веома духовитим и изни- 
јансираним претварањима“ у неколико ситуација ,,просто бриљирао и целом 
збивању давао лежерност и лакоћу а уз све то и сасвим јасна значења“18.

Славица Вучковић сведочи о том времену као добу почетка нових за- 
брана у култури СФРЈ: ,,У овом случају, нажалост, поентирала је, као и 
безброј пута пре и после тога, ’кафанска политичност’ на недоумици: капе 
или Ка-Пе! Тако је све ригиднија власт, после ’темељца’ за позоришне оп- 
струкције две деценије раније (Вал лопова, Чекајући Годоа...), почела да се 
надзиђује, не би ли даље, на надолазећем ’црном таласу’ -  затирала сваку 
могућу ’опасност’!“19 Поповићево ,,позоришно вечерње у два чина, рабат и 
вренгија“ Капе доле премијерно је одиграно 17. фебруара а незванично за- 
брањено и скинуто са репертоара након трећег извођења 25. фебруара 1968. 
Уследиће период од 13 година у коме је Ллександар Поповић у немилости 
институционалних театара. Маштане и креиране али забрањене и пред пуб- 
ликом неизведене, остале су, негде ,,између редова“ позоришне историје 
Београда представе ДруГа врата лево и Мрак и шума Густа у којима је и 
Бора био ускраћен да публици подари нове креације. У тих деценију и по 
избивања из званичних позоришних токова, Поповић и Тодоровић пронаћи 
ће уточиште за стварање у програмима ТВ Београд: након улога у драмама 
Позициони рат љубавних Генерала и Љубав на плајваз из хумористичког 
циклуса Љубав, ах љубав (1967) у режији Небојше Комадине, овај стари по- 
знавалац Поповићевог писма и Тодоровићеве игре, скројиће за ТВ ауди- 
торијум једну од првих мамутских серија Рађање радноГ народа (12 епизода, 
емитовано током 1969. године). У овој серији Поповићева оштрица уперена у 
неправилности социјализма биће ,,ублажена“ и прилагођена милионском 
гледалишту а Бора ће стећи прву велику ТВ популарност као Молер Руле. 
Била је то својеврсна припрема за серију Цео живот за Годину дана, прву 
југословенску ТВ сапуницу, готово потпуно лишену политичких и полити- 
кантских асоцијација, серију од 52 епизоде (емитована током 1971. године у 
режији Владана Слијепчевића и Мила Ђукановића) фокусирану искључиво

16 Славица Вучковић: Вујно и саивто 
стваралаштво, Република, Београд, 
1-31. 01. 2010, бр. 468-469.

17 Владимир Стаменковић: Двоструки 
обртај, НИН, Београд, 25. 02. 1968.

18 Петар Волк: Варијације, Књижевне 
новине, Београд, 02. 03. 1968.

19 Славица Вучковић: Вујно и сапето 
стваралаштво, Република, Београд, 
01-31. 01. 2010, бр. 468-469.

Бора Тодоровић 
у представи Капе доле, 

1968.
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Бора Тодоровић 
у ТВ-драми Ц рни петак , 

1975.

20 Феликс Пашић: Мали и смешни, Ве- 
черње новости, Београд, 16. 10. 1984.

21 Јован Ћирилов: Силазак у комедију, 
Политика, Београд, 10. 10. 1984.

22 Петар Волк: Мрешћење шарана, Илу- 
стрована политика, Београд, 23. 10. 1984.

на међуљудске односе главних јунака (љубавни пар Мирко Батурина и Сла- 
ђана Бајић тумачили су Бора и Милена Дравић). Још ће Бора на телевизији 
оживети Поповићеве јунаке Драгутина Молеровића у драми Црни петак 
(1975. у режији Здравка Шотре), Марковића у драми ИзГубљена срећа (1976. 
у режији Србољуба Станковића), Велибора у серији Успон и пад Жике Проје 
(1976. у режији Србољуба Станковића), гостоваће у дуговечној серији за децу 
ВаГа за тачно мерење у епизоди Златоусти молер (1977. у режији Србољуба 
Станковића), а низу ликова Поповићевог света додаће изузетно зрелу креа- 
цију Боре Шнајдера у сјајној ТВ адаптацији овог комада и режији Дејана 
Мијача 1983. године.

У једној битно другачијој друштвеној и политичкој клими, вратиће се 
Александар Поповић на велика врата у позоришни живот Београда и Југо- 
славије: 1984. године отворен је Звездара театар премијером његове ,,сценске 
рото-базе у пет оштрих фаза“ Мрешћење шарана. У култној представи ре- 
дитеља Дејана Мијача, Поповић се враћа у окупацијско доба и време Инфор- 
мбироа, први пут отворено проговара о траумама Голог отока из сопственог 
искуства а глумачка екипа бриљира у трагикомичним креацијама и -  јасно је, 
Београд тада добија ново и важно позориште. Кум Света Милосављевић 
,,Боре Тодоровића напросто је неодољив“20, био је ,,осведочени мајстор ту- 
мачења малограђанског погледа на свет и понашања у лику кум Свете, са 
кратком карактеристиком ’господин’ за све епохе“21. Бора Тодоровић ,,сво- 
јим супериорним шармом, лакоћом реакције и сјајним градацијама изазива 
салве смеха. Сцене хапшења и повратка су бравурозне у свом изразу и значе- 
њу, висока школа једне специфичне игре која се гаји у београдском глуми- 
шту“22. Ова представа доживела је 251 извођење на сценама широм земље, 
учествовала је на бројним фестивалима у земљи, донела Бори награде за 
глумачко остварење на Данима комедије у Светозареву и Слободарским 
позоришним свечаностима у Младеновцу, а помињало се и снимање филма у 
режији Пурише Ђорђевића.

Већ следеће године, заиграће Бора и Газда Богољуба у новом Ацином 
комаду Пазарни дан, позоришном дебију редитеља Горана Марковића, под 
истим кровом. Међутим, ова представа ће донети нове перипетије са поли- 
тичком позадином. Како се комад збива у србијанској варошици непосредно 
после увођења Шестојануарске диктатуре -  за разлику од претходних чији је 
топос београдска периферија -  и како говори о идеолошким сукобима и 
обрачунима између војске, комуниста и ситних трговаца-превараната, нашла 
се ова представа опет на мети позоришног и друштвеног естаблишмента. То 
је довело до тога да је Поповић био приморан да, након скинутог комада 
после петог извођења, допише нову верзију која ће, недељу дана касније, 
бити враћена на репертоар и доживети 47 извођења. У унисоном нападу 
критичара на комад и тему, Бора Тодоровић је поштеђен и хваљен како је
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,,једини који се с макар осредњим успехом супротставио струји; он је створио 
нешто комплекснији лик“23, ,,спретно и духовито до пред крај је представио 
газда Богољуба“24, радио га је са ,,наглашеном лежерношћу и у његовој игри, 
независно од ситуације, има духа и сатиричних валера“25. Било је и озбиљ- 
нијих и опширнијих анализа његове улоге: пишући о представи, Владан Јочић 
примећује како ,,главно обележје драме крунише лик Газда Богољуба у игри 
Боре Тодоровића. У небирању услова за опстанак, он продаје своју част и 
понос, а у тренутку освајања власти ескалира све нељудско о чему је само 
маштао пре шубаре на глави. Чинећи снажну промену од слабића до идео- 
лога, Бора Тодоровић даје драми ону неопходну жестину, динамику и сна- 
гу“26. Међутим, судбина ове представе и све лошија клима за тзв. политичко 
позориште уочи распада СФРЈ, довешће до тихог склањања Поповићевих 
комада са сцене Звездара театра на извесно време. Још једна прилика да 
Бора заигра неки Поповићев карактер -  рад на представи Кус петлић у 
режији Дејана Мијача -  биће обустављен. Овај комад, са другим редитељем и 
потпуно другом поделом, доживеће премијеру у Звездари 1990. године.

Много се говорило и писало о сличностима и аналогији између опуса 
Александра Поповића и Душана Ковачевића. Колико се чини да је Коваче- 
вићево дело произашло из Поповићевог, толико се може набројати и разли- 
ка и одступања: стилских, жанровских, па чак и идеолошких. И сам Алек- 
сандар Поповић ће се оградити од таквих поређења (,,Причало се и писало 
нашироко да је он мој наследник. Ја се не сећам да сам тестамент писао, мада 
знам да онога кога под туторство стављају никад и не питају: прија ли му“27.) 
Остаје, међутим, чињеница да су Поповић и Ковачевић најигранији и нај- 
популарнији драмски писци -  комедиографи друге половине ХХ века код нас. 
Ковачевић се појавио готово две деценије након Поповића, као ,,драмски 
писац препознатљиве посебности, бујне стваралачке снаге и поуздане сце- 
ничности“ а као личност ,,формирао се на основама критичког интелек- 
туалног и моралног отпора према друштву у којем је било тешко остварити 
независност мишљења“28.

Креативни сусрет Ковачевића и Боре Тодоровића десиће се на самом 
почетку каријере младог драматурга и у пуној стваралачкој и животној зре- 
лости оствареног глумца: Маратонци трче почасни круГ, ,,десни профил 
Београда у два чина и десет слика“, дипломска Ковачевићева драма, оди- 
грана је премијерно почетком 1973. године у Атељеу 212 у режији Љубомира 
Драшкића. У сада већ ,,митској“ породици гробара Топаловић, Бора Тодо- 
ровић ,,приказује Лакија као измученог, испијеног четрдесетогодишњака, 
који се стално налази пред душевним сломом, али увек некако успева да 
исплива на површину, као човека који је толико репрезентативан за нашу 
средину да само од нас зависи да ли ћемо га доживети с његове смешне или 
трагичне стране“29. Јован Христић ће забележити како се улоге Милутина 
Бутковића, Боре Тодоровића и Ташка Начића ,,тешко могу заборавити. Они

23 Ласло Вегел: Промашена предста- 
ва, Политика, Београд, 30. 10. 1985.

24 Феликс Пашић: Лоша шала с исто- 
ријом, Вечерње новости, Београд, 27. 
10. 1985.

25 Петар Волк: Пазарни дан, Илустро- 
вана политика, Београд, 05.11.1985.

26 Владан Јочић: Слике српске нарави, 
Студент, Београд, 31. 10. 1985.

27 Александар Поповић: Двадесет и 
два зрна, Театрон 33/34/35: Атеље 212, 
Музеј позоришне уметности СР Срби- 
је, Београд, 1981, стр. 41.

28 Петар Марјановић: Мала историја 
српскоГ позоришта XIII-XXI век, По- 
зоришни музеј Војводине, Нови Сад, 
2005, стр. 447.

29 Владимир Стаменковић: Породични 
маратон, НИН, Београд, 11. 03.1973.
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30 Јован Христић: Маратонци утрча- 
вају на велика врата у Позориште, по- 
зориште, Просвета, Београд, 1977, стр. 
47.

су нас до суза насмејали, у стилу који постаје карактеристичан за Атеље 212, и 
који је истовремено и неодољив, али и опасан. Опасан, зато што се налази на 
граници између позоришне представе и приватног живота. Ковачевићевим 
речима глумци су у најбуквалнијем смислу позајмили своја тела, и најбољи 
тренуци ове представе, у ствари, су мешавина приватног и одиграног: говор на 
гробљу Боре Тодоровића, погођен у тону, нагласку и паузама које не одго- 
варају сасвим синтаксичким јединицама текста“30. Посебна посластица Бо- 
рине улоге у позоришним Маратонцима, током проба и играња импрови- 
зовани надгробни говор на Пантелијиној сахрани, постаје амблем и мит у 
историји београдског хумора. ,,Препустиће“ Бора тај говор своме колеги Да- 
нилу Бати Стојковићу у филмским Маратонцима, а Ковачевић ће му смисли- 
ти један мало другачији, али подједнако урнебесан надгробни говор у минија- 
тури Ожалошћеног у филму Ко то тамо пева 1980. године. Позоришни Мара- 
тонци живели су више од једне деценије, изведени су 212 пута у Београду, 
земљи и иностранству, а поред учешћа на Театру нација у Пољској и на Ма- 
нифестацији Месец дана југословенске културе у Италији, на Стеријином по- 
зорју донели су Бори Тодоровићу Награду за глумачко остварење.

Убрзо након Маратонаца, редитељ Љубомир Драшкић латиће се режије 
другог комада Душана Ковачевића -  Радована Трећег, ,,болне комедије о 
самоиздаји“. Са сличном глумачком поделом и Зораном Радмиловићем у на- 
словној улози, својеврсној парафрази његовог Краља Ибија, појавиће се ова

Ансамбл и редитељ 
на проби представе 

М арат онци трче почасни круГ, 
1973.
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представа пред београдском публиком прилично дочекана на нож од стране 
критичара. Већ је опште место у јавности прича о ,,пропасти“ ове представе на 
премијери и њеног ,,васкрснућа“ и фуриозног живота на сцени у форми Радми- 
ловићевог ,,one-man вћо^“-а. Мање је, међутим, познато да је у критикама 
један од ретких глумаца кога су истицали и хвалили управо Бора Тодоровић. 
Он, као заробљеник патер фамилијаса Радована, несрећни Јеленче Вилотић, 
,,сасвим превазилазећи оквире својих досадашњих улога, креира лик једног 
уплашеног, пометеног псеудоинтелектуалца и сумира у једном комичном лику 
све што карактерише читаву једну социјалну подврсту“31. Брана Црнчевић је 
нагласио како ,,његова комика стално добија интелектуални садржај“32, Пе- 
тар Волк је жалио што Бора Тодоровић ,,тако ретко добија праве улоге“ и 
приметио како се веома много ,,трудио да том кратковидом јунаку да нешто 
особено, вредно и ненаметљиво па се у стилу комедије апсурда заиста издваја 
својом убедљивошћу и префињенијим изразом“33. Након две сезоне играња, 
нешто више од 50 извођења, учешћа на Данима комедије и бројних гостовања, 
улогу Јеленчета препушта млађем колеги Милану Михаиловићу.

У годинама које су уследиле, постало је јасно да је Бора један од најбољих 
тумача Ковачевићевих карактера: додуше, првенствено на ТВ екрану и филм- 
ском платну. То је и време у коме (од друге половине 70-их година) Бора 
много више игра пред камерама а све мање у театру. Учествује у Кова- 
чевићевим ТВ драмама Двособна кафана (1975. у режији Владимира Момчи- 
ловића) и Звездана прашина (1976. у режији Јована Коњовића), затим 1978. у 
ТВ серији Чардак ни на небу ни на земљи у режији Дејана Ћорковића, адап- 
тацији Радована ТрећеГ (уместо Јеленчета кога овде тумачи Драган Ни- 
колић, игра извесног Мишковића). Уследиће улоге у играним филмовима: 
поред поменутог Ожалошћеног у филму Ко то тамо пева (1980) и Ђенке у 
Маратонцима (1982) у режији Слободана Шијана, ту је и алкохоличар Раде у

31 Владимир Стаменковић: Жршве ве- 
леГрада, НИН, Београд, 20. 01. 1974.

32 Брана Црнчевић: Та дивна, луда ку- 
ћа, Дуга, Београд, 09. 04. 1974.

33 Петар Волк: Замке маниризма, Књи- 
жевне новине, Београд, 01. 02. 1974.

Милутин Бутковић, Бора 
Тодоровић и Зоран Радмиловић 

у представи Радован III, 
1973.
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Бора Тодоровић као Голуб 
у филму Подземље, 

1995.

Б ора Тодоровић и Маријана 
П оповић у представи 

Лари Томпсон, траГедија 
једне младости ,

1996.
Фото: М артин Цандир

филму Посебан третман (1980) у режији Горана Паскаљевића (Ковачевић 
је написао сценарио по мотивима своје драме Шта је то у људском бићу 
што Га тера према пићу), затим подстанар Петар Марков Јаковљевић у 
екранизацији драме Балкански шпијун (1984) у режији Божидара Николића 
и Душана Ковачевића и шеф ромског оркестра Голуб у Подземљу (1995) у 
режији Емира Кустурице (Ковачевићев и Кустуричин сценарио настао је на 
основу драме Пролеће у јануару).

Након готово једне деценије избивања са позоришне сцене, Бора Тодоро- 
вић вратиће се на велика врата: у праизведби Ковачевићевог позоришног 
комада Лари Томпсон, траГедија једне младости (1996. године у режији 
самог Ковачевића) изашао је пред публику као Глумац Бели, ,,оседео са 7-8 
година кад су га стрељали“ и који ,,није знао да је до данас само Привидно 
Жив Човек“. У класичном ,,сирановском“ костиму -  необично за Бору -  
проговара о времену данашњем и мукама овдашњим, ,,задржавајући“ публи- 
ку да не оде док не дође главни глумац, а публика га награђује смехом и ап- 
лаузима током читавог извођења. Ова улога на неки начин сублимира ком- 
плетно Борино глумачко биће и његов однос према позоришту, уметности и 
животу уопште. Она постаје својеврсни Борин ,,one-man show“, ,,stand-up“ 
али и више од тога. Иван Меденица бележи како се у овој представи врхунац 
свеобухватне глумачке аутоироније (мислећи на поступак дистанцирања и 
поигравања са ликовима, игром ,,из контре“ која је Бори и његовој гене- 
рацији атељеоваца била одувек блиска) постиже ,,у глуми Боре Тодоровића 
који нам је непрестано, шармантно ’намигивао’ да он није лик из Сирана де
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Вержерака, нити стари глумац Бели, већ он сам, главом и брадом -  Бора 
Тодоровић“34. Писало се и о томе како је Бора ,,изузетно осмишљеним и 
зналачки конципираним решењима, упркос непотребним алузијама на днев- 
но-политичке прилике, представи удахнуо невероватну дозу комуникативно- 
сти“35. Лвдо Мујчиновић бележи: ,,Његова игра која је на ивици приватности 
и лика једноставно је маестрална“36, док Душан Надин примећује како је 
,,Бора Тодоровић својим шармом, духовитошћу и разиграношћу који можда 
произилазе и из чињенице да дуго није играо у позоришту, представи по- 
дарио ону топлину и енергију коју други глумци нису могли на прави начин да 
му узврате. Било је право уживање гледати глумца који већ има дуг глумачки 
стаж, како се на сцени поиграва улогом коју тумачи као да се налази на 
почетку каријере“37.

Ова представа стекла је култни статус, постала једна од најизвођенијих на 
сцени Звездара театра (300. и последње извођење са Бором у улози Белог 
догодило се 20. маја 2011. године), гостовала у многим градовима у земљи и 
иностранству, на Данима комедије у Јагодини и Свечаностима ,,Љубиша Јо- 
вановић“ у Шапцу Бора је награђен за глумачко остварење, а посебан догађај 
била је турнеја по Хрватској и први Борин професионални одлазак у Загреб 
после распада Југославије. Дубравка Вргоч је, том приликом, писала како је 
,,најзанимљивији, у улози остарјелог глумца који забавља публику док се 
драма догађа иза позорнице, био Бора Тодоровић. Он је шармантно успио 
оцртати сву муку глумачког заната из одмака, с рубова смијеха и плача“38. О 
Борином глумцу Белом можда је најлепше редове забележио Ранко Му- 
нитић, говорећи о томе како је то ,,његова можда највиртуознија сценска 
креација-импровизација, лежерна -  и невероватно ’заразна’, серијом микро- 
мимичких и гестуалних варница оплемењена инкорпорација тихог, стидљи- 
вог, на солистички наступ ненавиклог Белог, аутентичног позоришног ’мољ- 
ца’, човечуљка ’из фундуса’, који сад, сам на бојишту, покушавајући да ис- 
пуни време до представе која никако не отпочиње -  комуницира директно с 
публиком и настоји је завести, разгалити, опустити, насмејати, укратко -  
задржати на седиштима“39.

Лко је улога у Ларију Томпсону била уједно и повратак на сцену и своје- 
врсна лабудова песма Боре Тодоровића у позоришту, онда је улога Луке 
Лабана у филмској верзији Ковачевићевог Професионалца 2003. године (од 
1990. до смрти 2002. године ову улогу је у, такође култној представи Звездаре, 
тумачио Данило Бата Стојковић) лабудова песма са филмског платна. Иако 
ћемо га касније видети и као деду Ллексу у још једној екранизацији Ко- 
вачевићевих комада, филму Свети ГеорГије убива аждаху у режији Срђана 
Драгојевића, Лука Лабан постаје и остаје камен-међаш у генеалогији наших, 
домаћих ,,балканских шпијуна“: само што се, за разлику од јарких и пре- 
наглашених тумачења Илије Чворовића и Луке Лабана у интерпретацији

34 И в а н  М ед ен и ц а : Глумци и нос, П о - 
л и т и к а , Б е о г р а д ,  2 9 .1 0 .1 9 9 6 .

35 Ж е љ к о  Ј о в а н о в и ћ : СaмoUoнижeњe 
без краја, Н а ш а  б о р б а , Б е о г р а д ,  30. 10. 
1996.

36 Л в д о  М у јч и н о в и ћ : Живот Грубо пи- 
ше, П о л и т и к а  е к с п р е с , Б е о г р а д ,  31. 10. 
1996.

37 Д у ш ан  Н ад и н : ВИТБФ и његове по- 
следице, Т е а т р о н  97, М узе ј п о зо р и ш н е  
у м е т н о с т и  С р б и је , Б е о г р а д ,  д е ц е м б ар  
1996, стр . 130.

38 Д у б р а в к а  В р го ч : O казалишту у ту- 
робним временима, В је сн и к , З а г р е б ,  8. 
03. 2002.

39 Р а н к о  М у н и ти ћ : Вора Тодоровић -  
Глумац коГа је успех пронашао, Н и ш к и  
к у л т у р н и  ц е н т а р , Н и ш , 2003, стр . 62.
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Професионалац,
2003.

Бате Стојковића, Борин Лука користи сведенијим средствима, на средокраћи 
између меланхоличног и дијаболичног доноси сав мрак и трагику човека који 
је уништен јер је постао роб ауторитарног система и поистоветио се са њим. 
Ова улога му је, такође, донела више награда и признања, између осталих два 
Grand рпх-а, на Фестивалу филмске комедије у Монте Карлу и на Филмским 
сусретима у Нишу. У редове најављиваних, жељених али из разних разлога 
неостварених улога у широкој породици Ковачевићевих ,,померених“ ликова 
остају и покојни алкохоличар Јанко Савски у филмској верзији СабирноГ 
центра у режији Горана Марковића (улогу је одиграо Драган Николић) и 
сенилни доктор Никола Кос у позоришној праизведби Доктора шустера у 
режији самог Ковачевића (улогу је одиграо Петар Краљ).

Борине улоге у делима ових писаца представљају готово трећину његовог 
глумачког опуса: 19 реализованих улога код Аце Поповића (на радију, ТВ-у и 
позоришној сцени) и 13 реализованих улога код Душка Ковачевића (на позо- 
ришној сцени, филмском платну и ТВ-у). Свакако ове улоге представљају 
незаобилазан сегмент уметничких личности ова два драматичара и тумачење 
њихових опуса не би могло и смело да заобиђе и глумачке креације Боре 
Тодоровића у упризорењима њихових драмских писама.

Марко Мисирача
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POPMS ULOGA/NAGRADE
VI

ЛЛЕКСЛНДЛР ПОПОВИЋ 
ИБОРЛ ТОДОРОВИЋ

Улоге у  позоришту
Александар Поповић/Небојша Комадина, КРМЕЋИ КАС 
(Тодор II), 24. фебруар 1966, Атеље 212.
Александар Поповић/Бранко Плеша, РАЗВОЈНИ ПУТ 
БОРЕ ШНАЈДЕРА (Витомир Камбасковић), 12. фебруар 
1967, Атеље 212.
Александар Поповић/Љубомир Драшкић, КАПЕ ДОЛЕ 
(Одаџија), 17. фебруар 1968. Атеље 212.
Александар Поповић/Дејан Мијач, МРЕШЋЕЊЕ ШАРАНА 
(Света Милосављевић), 18. октобар 1984, Звездара театар.
Александар Поповић/Горан Марковић, ПАЗАРНИ ДАН 
(Газда Богољуб), 24. октобар 1985, Звездара театар.

УлоГе na телевизији
Александар Поповић/Србољуб Станковић, БАНАНИН 
БРАТ, 1966.
Александар Поповић/Небојша Комадина, Љ УБАВ НА 
ПЛАЈВАЗ (циклус Љубав, ахљубав), 1967.
Александар Поповић/Небојша Комадина, ПОЗИЦИОНИ 
РАТ ЉУБАВНИХ ГЕНЕРАЛА (циклус Љубав, ах љубав), 
1967.
Александар Поповић/Небојша Комадина, РАЂАЊЕ РАД- 
НОГ НАРОДА (Молер Руле, 12 епизода), 1969.
Александар Поповић/Владан Слијепчевић, ЦЕО ЖИВОТ 
ЗА  ГОДИНУ ДАНА (Мирко Батурина, 52 епизоде), 1971.
Александар Поповић/Здравко Шотра, ЦРНИ ПЕТАК 
(Драгутин Молеровић, ТВ драма), 1975.
Александар Поповић/Србољуб Станковић, УСПОН И 
ПАД Ж ИКЕ ПРОЈЕ (Велибор, ТВ серија), 1976.
Александар Поповић/Србољуб Станковић, ИЗГУБЉ ЕНА 
СРЕЋА(Марковић, ТВ драма), 1976
Александар Поповић/Србољуб Станковић, ВАГА ЗА  ТА- 
ЧНО МЕРЕЊЕ (епизода Златоусти молер), 1977.
Александар Поповић/Дејан Мијач, РАЗВОЈНИ ПУТ БОРЕ 
ШНАЈДЕРА (Бора Шнајдер, ТВ адаптација), 1983.

ДУШЛН КОВЛЧЕВИЋ 
ИБОРЛ ТОДОРОВИЋ

УлоГе у  позоришту

Душан Ковачевић/Љубомир Драшкић, МАРАТОНЦИ ТР- 
ЧЕ ПОЧАСНИ КРУГ (Лаки Топаловић), 26. фебрурар 
1973, Атеље 212.
Душан Ковачевић/Љубомир Драшкић, РАДОВАН III (Је- 
ленче Вилотић), 30. децембар 1973, Атеље 212.
Душан Ковачевић/Душан Ковачевић, ЛАРИ ТОМПСОН, 
ТРАГЕДИЈА ЈЕДНЕ МЛАДОСТИ (Глумац Бели), 26. ок- 
тобар 1996, Звездара театар.

УлоГе na филму

Душан Ковачевић/Слободан Шијан, КО ТО ТАМО ПЕВА 
(Ожалошћени),1980.
Душан Ковачевић/Горан Паскаљевић, ПОСЕБАН ТРЕТ- 
МАН (алкохоличар Раде), 1980.
Душан Ковачевић/Слободан Шијан, МАРАТОНЦИ ТРЧЕ 
ПОЧАСНИ КРУГ (Ђенка), 1982.
Душан Ковачевић/Божидар Николић, БАЛКАНСКИ 
ШПИЈУН (подстанар Петар Марков Јаковљевић), 1984.
Душан Ковачевић/Емир Кустурица, ПОДЗЕМ Љ Е (шеф 
ромског оркестра Голуб), 1995.
Душан Ковачевић/Душан Ковачевић, ПРОФЕСИОНА- 
ЛАЦ (Лука Лабан), 2003.
Душан Ковачевић/Срђан Драгојевић, СВЕТИ ГЕОРГИЈЕ 
УБИВА АЖДАХУ (деда Алекса), 2009.

УлоГе na телевизији

Душан Ковачевић/Владимир Момчиловић, ДВОСОБНА 
КАФАНА (ТВ драма), 1975.
Душан Ковачевић/Јован Коњовић, ЗВЕЗДАНА ПРАШИ- 
НА (ТВ драма), 1976.
Душан Ковачевић/Дејан Ћорковић, ЧАРДАК НИ НА НЕБУ 
НИ НА ЗЕМЉИ (Мишковић, ТВ серија, 9 епизода), 1978. 
Душан Ковачевић/Емир Кустурица, БИЛА ЈЕДНОМ ЈЕ- 
ДНА ЗЕМ Љ А (ТВ серија,6 епизода), 1995.
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^ o p a  Toдopoвић и Д raгaн  Hикoлић 
у TB-дpaми Двособна кафана,

1975.

Љ убиц^ KoB^h, Bлaoтимиp \y 3 a  
Cтojиљкoвиh и ^ o p a  Toдopoвић 

у TB-oepиji 
Успон и пад Ж ике Проје,

1976.
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НЛГРЛДЕ

-  1974, Стеријино позорје, Нови Сад -  Награда за глумачко 
остварење у представи Маратвнци трче пвчасни круГ.

-  1985, Статуета ,,Ћуран“, 14. Дани комедије, Светозарево 
за улогу у представи Мрешћвњв шарана; ,,Статуета сло- 
боде“, 11. Слободарске свечаности, Младеновац -  Награ- 
да за најбоље глумачко остварење у представи Мрешћење 
шарана.

-  1997, Театар ,,Јоаким Вујић“, Крагујевац -  Статуета ,,Јоа- 
ким Вујић“ за уметничка достигнућа и изуезтан допринос 
развоју позоришне уметности.

-  1998, Статуета ,,Ћуран“, 27. Дани комедије, Јагодина, На- 
града за најбоље глумачко остварење у представи Лари 
Твмпсвн, траГедија једне младвсти; Златни медаљон са 
ликом Љубише Јовановића, 19. Свечаности „Љубиша Јо- 
вановић“, Шабац, за улогу у представи Лари Томпсон, 
траГедија једен младости.

-  2002, Удружење филмских глумаца Србије -  Награда 
„Павле Вуисић“ за животно дело и изузетан допринос у 
области филма.

-  2003, Филмски сусрети у Нишу -  Награда Гран При ,,На- 
иса“ за улогу у филму Професионалац.

-  2003, Фестивал филмске комедије у Монте Карлу -  На- 
града Grand Prix за улогу у филму Професионалац.
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