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Мешодолошко-еиисшвмолошки 
приступ

Неинституционално организовање позоришта у култури чије су инсти- 
туције релативно младе, углавном деветнаестовековне, примарни је ок- 
вир овог рада.

Роналд Харвуд примећује да су -  иако су прва стална (институцио- 
нална) позоришта код нас основана ТЕК 1861. у Новом Саду и 1868. у 
Београду, постојала јака позоришна струјања која су довела до њиховог 
оснивања.1 Полазна претпоставка и основна хипотеза је да по друштвеној 
релевантности и уметничким дометима, неинституционална позоришта 
често превазилазе социјалне, политичке и културне стандарде средине. 
Француски теоретичар уметности Гијо, тврди да је уметност троструко 
друштвена: с обзиром на порекло (уметност постоји у друштву), с обзиром 
на сврху (постоји због друштва) и с обзиром на своју суштину. Позити- 
вистички оријентисан теоретичар Иполит Тен, тако |е  прихвата каузални 
принцип еволуције уметничких творевина: Да бисмо схватили умвтничку 
творввину... морамо јасно схватити општв друштввнв и интвлвктуалнв 
услове времена коме припадају.2 Поштујући ове условљености, циљ рада 
је, да у првом делу -  кроз историјску, социјалну, лонгитудиналну перспек- 
тиву расветли традицију неинституционалних позоришта у Србији. Запра- 
во, да утврди континуитет њиховог деловања -  од периода Путујућих по- 
зоришта до оснивања приватних позоришта 90-тих година XX века -  упр- 
кос константних промена: друштвено-историјских околности, државних 
уређења, политичких система, владара, имена државе и нејасне, недефи- 
нисане и неконзистентне културне и вредносне политике.

У другом делу рада -  кроз студију случаја представе Тамна је ноћ, 
београдског неинституционалног позоришта Театра „КУЛТ“ -  и кроз рад 
позоришта „Модерна гаража“, „Славија“ и Опере и Театра „Мадлени-

1 Роналд Харвуд, Историја позоришта -  Цео свет је позорница, CLIO, Београд, 
1998, стр. 5.

2 Сретен Петровић, Култура и уметност, Просвета, Ниш,1991, стр. 13.
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јанум“, изабраних као репрезентативни узорак, на основу критеријума: 
неинституционалности, препознатљивости, континуитета, одрживости. 
Ова позоришта налазе се на културном простору Београда, имају дефи- 
нисан и артикулисан репертоарски и естетски концепт, простор за пробе 
и представе изван официјелних позоришних кућа и небуцетско финан- 
сирање. Кључни појам неинституционалности, захтева дефинисање ос- 
новног појма -  институције (лат. institutio -  уређење, установљење);

Најраспрострањвнијв je лаичко схватањв Институцијв као орГани- 
зованв d e l a t n o s t i  od o p { te g  интeрeсa, пoтвр|eнo od s tr a n e  d r u { t -  
venog пор^тка. Институција je ц^лина у којој с^ o6e36elyje обављањ^ 
^eke или ^уховж d^латности. чиж моГућим
формирањ^ ^ру{тв^ноГ сист^ма, о^носно прedстaвљa]y wego^e основж

с^ разликују od орГанизација je^ ова има праГма- 
тичан и eфeктивaн, а Институција апстрактан и ур^^ивачки циљ.3

Основни методолошки приступ у овом истраживању је подразумевао 
емпиријски метод: анализу садржаја штампе и литературе и студију слу- 
чаја. Помоћна методолошка средства су: анализа видео записа позори- 
шних представа, позоришни програми и разговори с релевантним акте- 
рима. Фондове Муз^ја позори^н^ ум^тности Србиј^ -  тематски и хроно- 
лошки систематизовани кроз збирке -  чини гр а |а  и предмети прикладни 
за теоријско-историјска и емпиријска истраживања и уопштавања. Фонд 
Xeмeрoтeкe је од 1953. један од базичних за делатност Музеја -  чине га 
збирке оригиналних новинских чланака из домаће штампе (дневних, не- 
дељних, месечних, специјализованих) и веома је поуздан сведок позо- 
ришног живота Београда и Србије од самих почетака. Свакодневна беле- 
жења дешавања у позоришту и око њега -  кроз форме интервјуа, најава, 
репортажа, фељтона, специјализованих рубрика -  пружају прилику за 
сагледавање свих фаза у раду -  од оснивања до евентуалног престанка 
функционисања позоришта или покрета. Захваљујући континуитету (пр- 
ви чланак у збирци је из 1863 -  у питању је најава позоришне премијере у 
листу „Видовдан“) и фреквентности (исечци из штампе пристижу на ме- 
сечном нивоу, понекад и до 400), могуће је реконструисати све сегменте у 
раду позоришта (институционалних и неинституционалних). На тај начин 
артефакта из Збирке Хемеротека чувају од ефемерности и заборава по- 
зоришну уметност. Избор чланака у Збирци Хемеротека репрезента- 
тиван је и поуздан за истраживања и реконструкцију, јер обухвата широк 
тематски опсег, евентуални пропусти и превиди у бележењу и прикуп- 
љању информација сведени су на минимум. Чланци су разврстани по

3 Аљоша Мимица, Марија Богдановић, приредили, С оциоло{ки р^чник, Завод за 
уџбенике, Београд, 2007, стр. 192.
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предметним одредницама -  за овај рад коришћени су исеч- ци из међу- 
ратног периода, одредница Београдска позоришта -  Критике, Личности, 
Београдска позоришта -  општи чланци о „КУЛТ“ Театру. Поред ори- 
гиналних исечака у новинској форми, коришћени су и скенирани чланци 
међуратног периода у електронској форми. ДиГитални објвкат (сквн) у 
потпуности првноси информацију из новинскоГ чланка.4

Све предметне одреднице систематизоване су хронолошки и по том 
принципу су коришћене за анализу. Редослед писања о позориштима на- 
прављен је хронолошки, односно, по датуму оснивања. Новински исечак, 
непосредан је извор, валидан и јединствен као музејски предмет -  не- 
споран у методолошком смислу.5

4

4 Ирина Стојковић Кикић, Развој Хемеротвкв Музеја позоришне уметности Ср- 
бије, Хабилитациони рад за стицање звања „виши кустос“, Београд, 2013.

5 Исто, стр. 26.
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PEiiE?ne? п в з о р н ш и

Лстње иозоришпс игрс на ГСалсмсгдану
Петак. 1в ссптсмбра: „Ссоска лола° (са 

хором п ортссстром под управом Бајшап* 
ског п тамбурашким орксстром Мподрага 
U иколнћа-Гицала).

Субота. 19 септсмбра: „Дукат па главу*’.
Недеља. 20 ссптемОра: „Зла ж ена“.
Иретстапо почнљ у у 17.30 часова.
У лазнице се добпјају свакога даиа од 

8 до 14 часова у парфнмерији „Орбнјан- 
к а  до бпоскопа „Двор“ — Теразије 38. 
а 0,?» часопа па улазу у глсдалиште 
в а  ^алсмсгдану. Нсдсљом прско цслога 
дапа а а  Калемегдапу.

ВЕСЕПО П О З О Р М Е  
„бОШ Б^НбВЗ ПРЗСЕ“

Ксссло позоЈлгште „Бодљикаво прасе“
ДЦЈ« У суботу, 20 о. м., у дворани бно- 
скопа „Морава“, Оарајевека 20, свој нови 
лрограм којн be песумњнво наићн на нај 
депш и нрнјсм наше публнке.

На нрограму су изпанрсдни скечеви 
„I воздени нерви“ н „Црна нлп плава“, 
соло нродукције <Kajii.c Стокић и пови 
илустрованц вицеви. Иароднс песме пс- 
ва. иопуларна Руж ица Протић, а шансо- 
не п савремсне мелодије нзводн одличаи 
вокалнл дуст Београдског раднја — се- 
стре Псрић. М узнка радио — хавајски 
кпартет, и соло па хармонипи Воја 'Гри- 
фуновнћ нзводи „У долнии Мораве** и 
„Апдалузиске ноћи“. Посиоци главних у- 
лога су: ИСапка Стокнћ, Славка Тошнћ. 
Бранка Белић, Аца Цпетковић, Ипап 'Бур 
ђевић. Ж арко Митровнћ, Аца Ђорђсвић. 
Д уш аи  Ћорђевић и  други.

Карте сс продају: пре подне сваког да- 
в а  у парфнмсријп „Србпјанка" на Тера- 
зијам а (до бноскона ,,Двор“) а  по подно 
од  2 и по часи ua  каси биоскопа „Мо- 
рава".
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O ucrnopuju -  нвинсшишуцивналних 
позоришта

Разноврсни и сложени историјски и социјални мотиви, упућују на чи- 
њеницу да се о „званичној уметности“, па и позоришној, може говорити 
тек после секуларизације током друге половине 19. века. Од 1830. када је 
држава покровитељски била спремна да прихвати велику уметност у ре- 
презентативна здања -  позоришта и музеје; и форма позоришта, као 
архитектонског дела, проналази, скоро, коначни изглед на крају 19. века 
(за шта је пример Опера у Паризу).6 На срећу, незванично и неинститу- 
ционално све почиње много раније, иако Роналд Харвуд духовито приме- 
ћује да су докази o историји позоришта, чвсто распамвћујућв рвткиР 
Не зна се тачно како је изгледало древно грчко позориште из класичног 
периода, а ни како је тачно изгледало Шекспирово позориште Глоб 
(Globe). Иста мистерија односи се и на почетке позоришта. Ниједна од 
многобројних школа не може да понуди доказе, али она која нуди највишв 
хранв имаГинацији, тврди да корени позоришта израстају из дрввних 
ритуала.8 Приватне и еснафске иницијативе играле су позоришне пред- 
ставе 1476 -  када су продорне класе трговаца у Енглеској (тачније трго- 
вачки еснафи), као секуларне организације, подупирале развој градова. 
Сваки еснаф приказивао је сопствене комаде, углавном са темама из 
сопствених активности, уз повремено запошљавање професионалних ре- 
жисера. Ове представе биле су захтевне у погледу организације, свака 
година имала је свој циклус представа. Још једна веома важна приватна 
иницијатива, променила је ток позоришне уметности. Бивши столар, који 
је постао глумац, Џејмс Бербиџ 1576. своја два умећа уградио је у 
стварање позоришта и назвао га Позориште. Саградио га је у облику 
круга -  стил позоришта Глоб развио се из дворишта крчми у којима су

6 Општа историја уметности (од преисторије до данашњице), Заједничко издање 
Алфа и Народна књига, Београд, 1998.7
Роналд Харвуд, Историја позоришта, CLIO, Београд, 1998, стр. 5.

8 Исто
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играли путујући глумци (у 19. веку, а и касније, и у Србији је постојала 
чврста веза између кафанског простора и позоришта). Модел органи- 
зовања у Глобу био је деоничарски. Шекспир, Бербиџ и још неколицина, 
имали су половину деоница, а друга половина је подељена између 4 од 26 
главних глумаца.9 Овај модел остао је исти и касније, уз много варијација 
у неинституционалном организовању позоришта.

И у српској историји позоришта постоје различите школе мишљења о 
почецима позоришног живота у Србији. Др Петар Волк сматра да су 
сачињвнв нарцисоиднв позоришнв хроникв првпунв традицинализма и 
опсесивне тежње да ce отргну од заборава сви народни или верски ри- 
туали, документи, законици, из којих се затим некритички Говори о 
развијеном културном животу на овим просторима... нема разлоГа да се 
у фраГментарним сведочанствима, извесним позоришним појавама, 
траже извори нашеГ савременоГ театра. Извесно је да смо ми доживели 
скромну домаћу варијанту позоришноГ живота.10 Он истиче да само 
неколико театролога указује на потребу истицања континуитета с анти- 
чким, византијским или нашим средњовековним црквеним театром или 
народним фолклорним обичајима. Сви покушаји реконструкције некада- 
шњих форми позоришног живота, завршили су у поражавајућим заб- 
лудама. Јер, тешко је оживети нешто што не постоји, зато су стална 
професионална позоришта основа од које меримо развој позоришноГ 
живота.11 Др Петар Марјановић сматра да позориште у Срба има тради- 
цију дугу више од осам столећа, иако театарски живот на овом тлу није 
текао без прекида.12 Иако он сматра да данас у свету има доста при- 
сталица институционалне теорије уметности, ипак, модерним историча- 
рима дугујемо и то што су ваљано оспорили два мита: први, о средњем 
веку као „добу мрака, окрутности и дивљаштва“, и други, о непостојању 
позоришта те епохе. Зато је природно да се -  користећи оно што се данас 
зна о средњовековном позоришту Бвропе -  п о |е  од чињенице да је на том 
простору, све до X века, трајало лаичко позориште, а паралелно с њим и 
црквено позориште различитих облика и врста. Др Петар Марјановић 
закључује да су у српским земљама средњег века у различитим срединама 
даване предности одређеном типу забаве: на двору -  музици и витешким 
љубавним песмама, у манастирима, без довољно јасних доказа -  цркве-

9 Исто, стр. 141.
10 Др Петар Волк, Позоришни живот у Србији 1835/1944, ФДУ Институт, МПУС, 

Београд, 1992, стр. 13.
1 Исто, стр. 19. _ _ _ _

12 Др Петар Марјановић, Позориште илиусуд пролазности, ФДУ, МПУС, Београд, 
2001, стр. 13.
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ном позоришту, у градовима -  лаичком позоришту -  које је чувало тра- 
дицију нижих облика античког позоришта; на селу -  фолклорним драм- 
ским играма, народном глумовању.13

У периодизацији позоришта преткумановске Србије Милана Грола, 
најзанимљивија су, с културолошког становишта, његова запажања о ре- 
пертоару, стилу, вредностима тадашње публике -  који се по архетипској 
матрици могу препознати у савременим репертоарским решењима, оче- 
кивањима и понашању публике. Описујући прве дилетантске представе 
Јоакима Вујића пред кнезом Милошем Обреновићем, Грол пише: ...Уз 
примитивност публикв и високопарни славвнско-сврбски стил... кнвз уз 
разоноду, чибуком и кафом, првдставв чвшћв првкида захтввом da се 
отпева која песмица.14

О репертоару Грол пише кроз непремостиве разлике у позоришној 
традицији и култури публике: Осамдесетих Година, први васпитаници са 
Универзитета из Париза, доносили су једном сељачком народу, утицај 
културе симпатичније од немачке, али сликом нарави и духа даље, сли- 
ком коју су том народу пружали водвиљ друГоГ царства, својим парис- 
ким салоном у БеоГраду -  са блатњавом турском калдрмом, још не- 
ишчезлим либадетима, тепелуцима, бозаџијским кантама на сваком ћо- 
шку, приказом високоГ парискоГ друштва у салону -  беоГрадским Гле- 
даоцима који су долазили у позориште са својих миндерлука, да се после 
представе батрГају до куће турском калдрмом.15

Милан Грол истиче да је тај „неприродни репертоар“ утицао и на 
самог Нушића у неким неуспелим комадима. Разбијеност репертоара, 
неука публика, начин на који су глумци регрутовани, њихове необезбеђе- 
не егзистенције, нарави позоришне средине, позориште -  као кућа разо- 
ноде и увесељавања, основна су обележја преткумановског позоришта.16

13 Исто, стр. 43.
14 Милан Грол, Из позоришта преткумановске Србије, Зоран T. Јовановић, при- 

редио, Нардоно позориште, 2004, стр. 12.
15 Исто, стр. 24.
16 Исто, стр. 32.
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Карел Дујардин, Commedia dell'arte 1657 (Лувр)
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Пушујућв позоришне дружинв 
у Срба

Иако занемарено, посебно место у историји српског театра припада 
Путујућим дружинама које су се појавиле од шездесетих година XIX века
-  њихово постојање протеже се кроз читав век, најинтезивније до Првог 
светског рата.

Дружине су путовале по Србији и по југословенским крајевима под 
аустро-угарском доминацијом будећи националну свест. Путујућа позо- 
ришта имала су функцију „јединих глумачких универзитета“ и била су 
сигурни ресурс глумачких снага сталним позориштима.17

Ипак у српској позоришној историографији ова позоришта имају инфе- 
риорни положај -  њихово постојање и делатност били су успут регистро- 
вани, без критичког просуђивања. Изузетак су Путујућа позоришта која су 
претходила оснивању институционалних театара у Новом Саду 1861. и у 
Београду 1868. -  пре свега, због њихове пионирске улоге у стварању, попу- 
ларисању и ширењу драмске уметности и позоришне културе.18 Путујуће 
позоришне дружине биле су претходница и представљају почетне, и исто- 
времено, природне облике позоришног организовања и у Европи. Путу- 
јућа позоришта радила су у веома тешким уметничким, организационим, 
техничким и просторним, односно, гледалишним условима.

На пољу стеже зима, да све шкрипи снеГ под ноГама, а Јокићева дру- 
жина мала пешачи друмом. Искупило се неколико бедника, Голи, боси и 
Гладни, па су кренули у свет, од села до села, да шире просвету, да 
приказују „Краљевића Марка“ и „Бој на Косову“, за неколико Гроша, 
мало кромпира, сланине, јаја -  што рекли: шта ко да.19

Неизбежна је социјална компонента у раду ових путујућих дружина. 
Утисак је да су оне биле део свеопштег сиромаштва тадашњег станов-

17 Позориште у ЈуГославији, Музеј позоришне уметности СР Србије, Београд, 1955, 
стр. 22.

18 Путујуће позоришне дружине у Срба, Зборник радова, Музеј позоришне умет- 
ности Србије, Београд, 1993.

19 Петар Крстоношић „Просветни надничари“,1907, у Путујуће позоришне дружине 
у Срба, Музеј позоришне уметности Србије, Београд, 1993. стр. 14.
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ништва -  Србија је у то време била аграрна земља. Важна улога и део 
фолклора ових дружина је кафански амбијент као свеприсутна сцено- 
графија -  у популарној крилатици „хлеба и игара“. Паланачка и сеоска 
атмосфера били су оквир делатности путујућих дружина.20

Уједној Глувој паланци, на месту Где се скупља свет само онда када је 
пазарни дан, постоји кафана која има повећу салу, али која врло слабо 
ради. Чим кафеџија чује да је неко позориште у оближњој вароши, одмах 
Га позива у свој локал. Кафеџија оде у место Где је трупа, откупи оно 
мало декора и Гардеробе и трупа Готово телеГрафском брзином стиже 
у њеГову кафану -  бина се спрема у дну кафане американском брзином. 
На завеси је насликана Вила Равијојла са избеченим очима и дуГачком 
косом до колена.

И већи градови имали су паланачку иконографију:
По обичају тоГ времена нишка публика је у току представе за сто- 

ловима јела, пила и пушила. У Нишу и осталим Градовима иГрала су 
позоришта у хотелским салама и Гостионицама, које су власници усту- 
пали бесплатно, под условима да се точи пиће и служи јело у току 
представе. Тако су Газде повећавале промет и добит.21

Репертоар путујућих трупа се ослањао на народну епску поезију и 
њене јунаке: Милоша Обилића, Краљевића Марка, далека историјска 
предања, легенде и митове. Репертоар је зависио и од укуса кафеџије који 
је тражио нешто „бомбасто“.

Функција Путујућих позоришта била је да „освешћује, покреће, јача 
дух, васпитава, оплођује и усмерава свест гледалаца“ -  да „буде народна 
свест“ или „дремајућа народност“. Путујућа позоришта у Србији крајем 
19. века постала су масовна појава. Та појава је морала бити усмеравана и 
у социолошком и културолошком смислу -  била је од највеће користи за 
укупан народни живот, а то се није могло постићи без одговарајуће закон- 
ске регулативе. Нушић је први позоришни човек у Србији који је схватио 
како се театарски живот у унутрашњости мора ставити у одређене дру- 
штвене и институционалне оквире.22

20 Миленко Мисаиловић у: Путујуће позоришне дружине у Срба, МПУС, Београд, 
стр. 21.1 _ _

21 Јован Харитоновић, глумац, Синиша Јанић, приредио: „Нишко позориште 1887- 
-1915“, Театрон 30/1/2, МПУС, стр. 33.

22 Љиљана Мркшић, приредила у: Путујуће позоришне дружине у Срба, МПУС, 
1993, стр. 55.
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Неинсшишуционална по^оришша и 
трупе (1899-1939)

Нови циклус у формирању приватних позоришних трупа и позоришта 
је започео Брана Цветковић, сликар, књижевник, глумац -  августа 1899. 
У сали хотела „Булевар“ је почело да ради „Бранино позориште“ или 
„Бранин Орфеум“. Први период у раду овог позоришта је трајао од 1899. 
до 1914. и други од 1926. до 1929. У овом, историјски посматрано, кратком 
времену, десиле су се драматичне династичке смене -  владавину Обрено- 
вића, мајским превратом 1903, заменила је династија Карађорђевића; де- 
сио се и Велики рат, а држава је чак три пута променила име. У таквим 
околностима, Брана Цветковић је радио финансијски и репертоарски 
успешно. Лли, од њега је све зависило -  био је управник, организатор, 
глумац, редитељ, сценограф, сликар, извођач, писац.

„Преко дана је сликао кулисе и режирао, увече играо и певао, зору је 
сачекивао за писаћим столом.“ Петнаест година имао је специјалну тачку 
која је била актуелни и сатирични коментар друштвених појава. Био је и 
веома плодан писац. Написао је преко стотину, углавном, комичних ко- 
мада. Од почетка рада „Бранино позориште“ није имало ни сталну сцену, 
ни адресу (што је, иначе, била судбина свих позоришних трупа и по- 
зоришта између два рата). До Првог светског рата „Бранин Орфеум“ је 
радио је искључиво у угоститељским објектима: у сали хотела „Булевар“, 
кафани „Таково“, хотелу „Славија“, хотелу „Париз“... Дефинитивно, Бра- 
на Цветковић је затворио позориште 1929. у хотелу „Славија“.

Хронолошки посматрано, у том периоду(1900-1902), отворена су три 
Водвиљска позоришта: „Комично позориште“ (Николе Бате Симића), 
„Орфеум -  Комично позориште Веселе вечери Косте Делинија“ -  штам- 
па је писала да је то позориште „ревијско-водвиљског карактера са отме- 
ном публиком“. Треће приватно позориште је „Водвиљско позориште“ 
(1902-1903) чији је оснивач била глмица Марија Војновић Шијачки -  
репертоар овог позоришта чинили су кратки немачки и француски вод- 
виљи.
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Београдска приватна позоришта с почетка XX века, имала су у свом 
релативно суженом простору и ангажовану улогу -  кроз хумор и сатиру, 
критички су се односили према власти династије Обреновића. Иако, кроз 
релативно безазлену, водвиљску форму, пратила су све друштвене и по- 
литичке промене и реаговала су на најбржи и, за публику тог времена, 
најприхватљивији начин.

Репертоарској разноврсности допринело је и оснивање дечјег, „Малог 
позоришта“ (1905-1907), чија је сцена, тако |е, била у хотелу „Таково“. И 
ово позориште је покренуто приватном иницијативом двојице драмских 
писаца, али, на жалост, његов опстанак, био је неодржив без помоћи 
државе. Уз помоћ приватног капитала и властитим средствима отворио је 
средином 1909. оперски певач Жарко Савић -  прву српску оперу „Оперу 
на Булевару“. Иако основано за извођење, превасходно оперских дела, 
Савић је био принуђен да приказује само оперете и водвиље, што су му 
љубитељи опере замерали; посета је почела да опада, што је довело до 
брзог затварања ове опере.

Од 1927. до 1930. радила је „Београдска оперета“; у току три сезоне, 
изведена су популарна оперетска дела. Ипак, и поред успеха, „Београдска 
оперета“, је под притиском велике економске кризе, престала да ради, јер 
приходи нису покривали материјалне трошкове. Посебно место -  по ду- 
готрајности, успешности, репертоарској профилисаности -  заузимало је 
Београдско „Мало позориште“ (1931-1941) Душана Животића, глумца, 
редитеља и претходно, дугогодишњег, веома успешног, управника путу- 
јућих дружина. Првих седам година, представе су извођене у сали хотела 
„Славија“, три године у башти кафане „Рибница“. Стално позориште, 
Животић је отворио 1. новембра 1940. у дворани Чехословачког дома, у 
Гарашаниновој улици 39. Животић је закупио дворану, извршио потребне 
адаптације -  и то је било, ново стално приватно позориште.

Господин Животић сјединио је у себи организаторске и креативне спо- 
собности, што је резултирало и квантитативним показатељима: 3000 
представа и преко 700.000 гледалаца и многобројна гостовања. Позо- 
риште је отпочело рад 10. марта 1931. у сали са 300 места. Репертоар овог 
омиљеног позоришта чинила су махом, дела француских и немачких вод- 
виља. Душан Животић је, без уметничких претензија и разметања, желео 
комерцијални успех -  с јединим задатком: да у стилу булеварских позо- 
ришта „насмеје публику до суза и развесели је“ у време велике економске 
и политичке кризе 1929. Ондашња штампа је посебно анализирала пуб- 
лику Животићевог „Малог позоришта“23 :

23 У смеху до суза, Време, 1933.
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Некако, по нашем старом добром обичају, воли човек да изађе у 
обичном оделу, па и капут да скине ако се заГреје. Да се, без устезања, 
насмеје, ако му већ смех навире на уста, па ту и да попије коју, поједе који 
ћевапчић, осоли се и ољути и да Гледа позориште! A  онда у том стилу 
треба да буде репертоар и „слан“ и „пикантан“, тако да заГолица... A  
Г. Животић то зна да удеси... A  публика има чисто Гурманску нарав: 
што киселије, што љуће, што сланије... ДруГи немају разлоГа да се буне 
на Г. Животића. МоГу само да му завиде, јер он није публику отео од 
друГоГа, већ је сам стекао и васпитао, сам је увео у позориште, показао 
јој њене дражи и лепоте. A  та њеГова публика није за потцењивање. 
Јесте шаролика али утолико интересантнија. Како, молима вас, синоћ 
је представи присуствовао и један седи академик и академски се смејао! 
Посећују позориште Г. Животића и друГе високе и уГледне личности 
престонице... Тако је публика прошарана оним периферијским весељаци- 
ма, паланчанима, студентима и уГледним личностима престонице. Сва 
та публика, без разлике, долази у „Мало позориште“ да се насмеје.24

Душан Животић се бринуо о статусу чланова позоришта, сви су имали 
сталне месечне плате, што није био случај у другим позориштима. По- 
дела зараде, колика год да је -  била је његов принцип рада. Када су 
оцењивали репертоар „Малог позоришта“, новинари су говорили о лакој 
комедији, салонске ласцивности, комедији живог темпа и површне, али 
веома пријатне духовитости.

Задржао сам, уГлавном, на репертоару лаку комедију, поклониће се 
нарочита пажња спремању домаћих дела. МноГи писци, имаће прилике 
овде, у овом приватном позоришту, да се афирмирају. Само кад бих 
имао субвенцију, мој би персонал био и на квантитативно и квали- 
тативно завидној висини, овако... Чиним шта моГу. Не само да немам ни 
од коГа субвенције, неГо су ме притисле и разне дажбине. Треба платити 
кирију на оГрев, осветљење, општинску таксу и улазнице. Све те рас- 
ходе треба зарадити од улазница, верујте, тешко је. Ипак, ја се уздам у 
своју публику.25

Ако бисмо анализирали проблеме садашњих неинституционалних по- 
зоришта, а на основу овог цитата Душана Животића, увидели бисмо да се 
ништа није променило у структури економских проблема приватних по- 
зоришта. Током деценије рада, сценом „Малог позоришта“ су прошле 
многе глумачке звезде, а као гости наступали су најистакнутији глумци: 
Жанка Стокић и Добрица Милутиновић. Београдско „Мало позориште“,

24 Г. Д. Животић отворио у Београду P P IB A T H O  СТЛЛНО ПОЗОРИШ ТЕ, „Вре- 
ме“, Београд, 20.10.1940.

2525 Исто
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Неинсшишуционална иозоришша и шруие (1899-1939) 23

по свим показатељима је било је најуспешније приватно позориште у 
међуратном периоду.

Примери изразите социјалне сегрегације су била такозвана „булевар- 
ска позоришта“ између два светска рата. Ове позоришне трупе, биле су 
уточиште социјално угроженим категоријама глумаца.26 У Београду је 
било много глумаца без ангажмана, такође, број незапослених глумаца 
се нарочито повећао и неки бивши одлични представници „дасака што 
живот значе“, били су у правом смислу речи, изложени гладовању и 
крајњој беди. После тешких искушења, они су, најзад, решили да на 
кооперативој бази оснују своје позориште. Тако су створене две трупе: у 
Земуну позориште „Београд“ и група „Рибница“ у Београду. Ове две 
трупе су окупиле око себе све незапослене глумце. То није било меркан- 
тилно предузеће, већ група глумаца организована на кооперативној ос- 
нови, са зарадом коју су праведно делили. Позориште „Рибница“ нала- 
зило се под управом познатог глумца и редитеља г. Стевана Добрића, а 
група „Београд“, под вођством г. Добрице Раденковића. У овим трупама 
сви незапослени, професионални глумци, м ла |и  и старији су добили 
посао. Програм рада био је специфично организован: сваког дана играју 
обе трупе наизменично у Београду и Земуну. И почело је веома добро. 
Сваки члан добијао је по 15, 20, дешавало се, чак 30 динара после пред- 
ставе! Али тада су почеле да падају кише. И глумци код „Рибнице“ су 
почели бесплатно да играју.

„Булеварска позоришта“ су најчешће била лоцирана на периферији 
града, удаљена од Народног позоришта и Мањежа,27 која су имала статус 
елитистичких позоришта из центра града. На „Булеварска позоришта“ 
била је упућена периферијска публика, што је пример изразите социјалне 
и класне подељености у тадашњој држави.

Позорнице за ове позоришне трупе и позоришта биле су башта „Бо- 
ровог парка“ у Брегалничкој улици (1928-1930), башта код „Рибнице“, у 
хотелу „Славија“, где су се у континуитету смењивале позоришне трупе. 
Делатност приватних трупа и позоришта у међуратном периоду је била у 
својеврсној, органској вези с хотелским и угоститељским објектима, што 
упућује на основну функцију ових позоришта -  у тешким економско- 
-политичким приликама -  кроз лаку забаву, становништву обезбедити 
бекство и заборав.

26 Борба летњеГ позоришта и кишноГ лета два мала позоришта на задружној
основи, Политика, 30. 06. 1934.

27 Боривоје С. Стојковић, Историја српскоГ позоришта од средњеГ века до модер-
ноГ доба -  драма и опера, Музеј позоришне уметности Србије, Београд, 1979.
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Рашна привашна по^оришша и 
трупе (1939-1944)

Ратна престоничка штампа била је препуна написа о новим приватним 
позориштима која су ницала као „печурке после кише“: „У Београду 
отворено још једно приватно позориште“28; „У Београду је основано и 
већ месец дана ради у тишни, ново приватно позориште које ће радити 
под именом ’Српско савремено позориште’“29; „Пре три ипо месеца Бео- 
град је добио једно ново позориште које има специјалну намену... има 
првенствено циљ да нашим радницима прикаже низ уметнички припрем- 
љених представа“30... „У Београду је отворено још једно позориште. У 
дворани Коларчеве задужбине приказало је новоотворено позориште 
Удружења глумаца своју прву представу“31; „Београд је одувек осећао 
потребу за једним веселим сатиричним позориштем, у коме би се прика- 
зивали солидни скечеви а играли добри глумци... Ова потреба задовоље- 
на је. Већ месец дана ради, и то са великим успехом „Бодљикаво прасе“32.

Била је то права експанзија позоришне приватне иницијативе, у време 
када би „музе требало да ћуте“. Лли, у Србији се културни догађаји 
одвијају по неочекиваним и специфичним обрасцима. Као да је Други 
светски рат био „окидач“ за појаву конгломерата најразличитијих мотива 
који су покренули позоришта: угрожена егзистенција глумаца-избеглица, 
сталешко организовање, збрињавање незапослених глумаца, социјално- 
-синдикална позоришта која су заступала интересе радника с великим 
попустима за њих („Србозар“). Практично се позоришни живот „пренуо 
из учмалости“ 1941.

„У престоници се отварају једно за другим, различита приватна по- 
зоришта, која релативно добро раде и може се рећи конкуришу биоско-

28 „Прва представа позоришта Удружења глумаца“, Време, 05.12.1941. бр. 185.
29 „Нова бина: Српско савремено позориште“, Ново време, 12. 08.1942.
30 „Позориште са најјевтинијим улазницама „Србозар“, Ново време, 22.10.1942.
31 „Прва представа позоришта Удружења глумаца“, Ново време, 05.12.1941. бр. 185.
32 „Пародије и ревије сатиричног позоришта“, Ново време, 24. 04.1942.
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пима и показују иптепзивни културпи напредак престонице.“33 Мисија 
приватних позоришта у време Другог светског рата, била је и да пред- 
ставе учини ближим, приступачпијим, разумљивијим -  просторпо, по ре- 
пертоару и цепи. Та мисија, у међувремену, претворила се у стварање 
пове позоришпе публике: привлачења света с периферије, који пије имао 
пи времепа, пи повца да се „спусти“ у цептар да би гледао представе у 
Народном позоришту. Присутна и видљива, била је и жеља, да позориште 
више пе буде само за елиту.

Синоћ је Повлашћвно позориштв дало своју трвћу првдставу на Ђвр- 
му... Плаћајући јевтине улазнице, од два ипо динара, публика je испунила 
салу. Једна публика коју не познајемо у Народном позоришту, у којој се 
не издваја партер и Галерија, која је сва јединствена. Ђерам је насеље 
сиромашног света. Тај свет не познаје довољно позориште -  публика у 
овом крају тек је у стварању. Нарочито је радосна чињеница да поло- 
вину позоришне публике на Ђерму представља омладина, студенти, 
Гимназисти, шеГрти. Захвална је то публика, осетљива, бучна... аплау- 
дира са одушевљењем Где и публика са позоришном културом. Сви изво- 
ђачи сматрају да је од значаја култивисање нове публике за развијање 
њеноГ смисла и укуса.34

Прво у пизу -  основано пепосредпо пред почетак рата, априла 1939. 
било је „Повлашћено уметпичко позориште“ које је радило само до 31. 
01. 1943. јер га је укипула пемачка окупаторска власт „због одбијања 
промепе програмске оријентације.“ Циљ -  овог „слободног“ позоришта 
био је пеговање домаће драме и „стварање оригипалпог пачипа глуме“. 
Представе су извођене у сали Коларчевог пародпог упиверзитета. „По- 
влашећпо уметпичко позориште“, разликовало се од државних по умет- 
пичкој оријептацији и пачипу управљања, што је упело дипамику у по- 
зоришпи живот Београда.

Пропорциопалпо падолазећој фашистичкој опаспости, глумци и пе- 
вачи су оспивали хумористичка, сатиричпа, кабаретска позоришта која 
су пудила опуштање и лагапу забаву. Управо такво позориште -  опти- 
мистичког имепа -  Весело позориште „Кишобранци“ (1940-1941), оспо- 
вали су глумци Александар Туцаковић и Љубиша Јовановић -  по угледу 
па сличпа позоришта у Паризу и Бечу. И ово позориште пије имало своју 
сцепу -  користило је салу биоскопа „Врачар“ па Славији. Позориште 
„Кишобрапци“ било је под сталпим падзором цепзуре због специфичпог 
репертоара који су чипили скечеви, водвиљи, једпочипке, сатиричпи „ра- 
порти“ (увек актуелпи), козерије, певачке тачке, пародије. У име управе 
„кишобранаца“, изјаву је дао Љубиша Јоваповић:

33 „Основано је Камерпо позориште“, Ново време, 22. 01.1941.
34 Ново време, 26. 08.1941, бр. 99.
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Осећала се потреба да се и у БеоГраду створи једно позориште које 
би неГовало искључиво ведру уметност. Та потреба нарочито се на- 
метнула у ова тешка времена кад су људи пуни непријатних утисака и 
кад више но икад, желе неГде да се истински забаве, а да то ипак остане 
на уметничкој висини.35

Под покровитељством Удружења глумаца почело је да ради, августа 
1941. „Избегличко позориште“ у Професорској колонији. У Београд је 
пристизао све већи број глумаца-избеглица, а питање њихове егзистен- 
ције било је веома важно, с обзиром да су били „преоптерећени“ много- 
чланим породицама. У већини случајева, они су посао нашли у популар- 
ном позоришту глумца Радивоја Марића, које је и пре рата радило у 
Хрватској и Босни. Приход од представа ишао је у корист -  избеглица.

Захваљујући сталешкој агилности Удружења глумаца (од окупатор- 
ских власти испословали су оснивање још једног позоришта), формирано 
је под њиховим покровитељством „Српско повлашћено позориште“ де- 
цембра 1941. под управом Душана Животића. Оба позоришта имала су 
основни циљ -  да упосле „знатан број глумаца“ и да Београђанима дају 
оно што воле да гледају -  лак позоришни репертоар.36

„Српско повлашћено позориште“, за кратко време приказало је преко 
70 представа, углавном, комедија ситуације: Дете са три оца, Др, Трафи- 
ка њене екселенције. Представе су извођене у различитим деловима гра- 
да. На плацу Удружења глумаца, у дворани Радничке коморе, у Нема- 
њиној 28, у сали Коларчевог народног универзитета.

„Камерно позориште“ основали су јануара 1941. два глумца и један 
новинар: Блаженка Каталинић, Душан Лнтонијевић и Владан Сотиро- 
вић. Они су имали нешто другачије циљеве: неговање драме и интелек- 
туална публика. Њима је параметар за цену позоришних, била биоскоп- 
ска улазница, па су изјавили „да цене ни у ком случају неће прелазити 
висину биоскопских“. И они су за игру користили салу Коларчевог на- 
родног универзитета.

Рад је обновило и Весело позориште „Гане“, августа 1941. Чланови 
овог позоришта били су комичари, мађионичари, играчице, хипнотизери. 
Представе су играли у кафани „Стара Рибница“.

Наставило се несмањеним интензитетом с оснивањем нових приват- 
них позоришних ансамбала и током друге године окупације: сатирично 
позориште „Бодљикаво прасе“ основао је Светомир Стојановић, власник 
и уредник истоименог листа, 26. марта 1942. Ово позориште имало је

35 „Београдски глумци основали Весело позориште „Кишобранци“, Полишика, 22. 
10.1940.

36 „Прва представа позоришта Удружених глумаца“, Ново време, 05.12.1941. бр. 185.
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огроман успех код публике, због провереног концепта „најомиљенијих 
београдских атракција с најпознатијим именима (Жанка Стокић и Аца 
Цветковић) и најпробранијим репертоаром“. Због великог успеха, кас- 
није су проширили и повећали све капацитете и промениле име у „Српско 
сатирично позориште“.37

Под покровитељством државе и Министарског савета Владе Милана 
Недића, основано је јуна 1942. Народно радничко позориште „Србозар“. 
Захваљујући државном ангажману, једино је позориште које је имало 
сталну сцену -  у реновираној дворани Радничке коморе (Немањина 28). 
Дворана је у том тренутку била једна од најбољих у Београду с 600 се- 
дишта, добрим бинским декором и позоришном гардеробом. Управник 
„Србозара“, је био Јован Јеремић, глумац и редитељ. Штампа, која је у то 
време била под вишеструком цензуром, писала је, наравно, хвалоспеве:

„Позориште посвећено културном подизању радника“, „Радници до- 
бијају своју културну установу“, „Ово позориште има циљ да раднику и 
намештенику и њиховим породицама омогући, уз минималну цену да по- 
хађају позоришне представе.“ „Идеја је била да се за раднике створи не 
само позориште позитивних квалитета, већ и позориште са најјевтинијим 
улазницама у граду по 5 динара.“38 Чињеница да је отварању позоришта 
„Србозар“ присуствовао велики број „најугледнијих личности“, пре свега 
окупационих: Културно одељење немачког посланства, представник за 
позориште при Пропагандном одељењу др Швен, директор београдске 
радио-станице инжењер Роберт Веге, а од домаћих представника присут- 
ни су били: из српске Владе министар социјалне политике39 -  сведочи о 
контрадикторном деловању овог позоришта, у чијем се репертоару и 
функцији могу препознати неки елементи политичког програма Нацио- 
нал-социјалистичке партије. Социјални елементи, брига о радницима -  
пре свега, да се најсиромашнијима омогући посета позоришту, у комби- 
нацији с демагошким иступањима „да је доста јевтине интернационалне и 
јеврејске теорије“, указују да је ово позориште, имало специјалну намену 
да инплементира окупацијске вредности домаћој публици. Најзанимљи- 
вије је да су у томе и успели, јер је позориште имало огроман успех. Само 
током 1942. извело је 14 премијера са око 80 реприза, а у њему су играли 
најпознатији глумци тог доба. Репертоар су чинили српски национални и 
историјски комади, страни комади из радничког живота -  „чисто нацио- 
налног карактера и здравог хумора“, дела у којима се третирају социјални 
и друштвени проблеми „обухваћени с гледишта малог и радног света“.

37 „Јубиларни програм позоришта“, Ново време, 26. 03.1942.
38 „Позориште са најјевтинијим улазницама“, Ново време, 22.10.1942.
39 „Радничко позориште ’Србозар’ отворено“, Ново време, 30. 06.1942.
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Добра илустрација за репертоар овог позоришта је комад немачког писца 
Хермана Судермана, „Камен м е |у  камењем“:

]e усп^о da изнeсe живот кaмeнoрeзaчких ра^ника, улаз^ћи 
^убоко у dу { у  и мeнтaлитeт о^лично изГра^^них типова... то ]e ј^^ина 
^рама из ра^ничкоГ живота ко]а у с^6и ^e криј^ никакв^ комунистичк^ и 
марксистичк^ тeoри]e и тeнdeнци]e, ^аваних ко^ нас за посл^^њих ^ва- 
^^с^т Го^ина.40 Позориште „Србозар“ радило је успешно до 1944. године.

Позоришни критичар Владан Сотировић, учествовао је у оснивању 
још једног позоришта. Јула 1942. је формирао „Српско савремено по- 
зориште“. Штампа је према овом позоришту имала приметно критички 
однос. Иако су поздравили идеју о приказивању „једино и искључиво 
српских класичних и савремених писаца, два пута недељно, у сали Колар- 
чевог народног универзитета, наизменично старих и нових драмских де- 
ла“ -  за комедију Славомира Настасијевића, Зачарани кућ^власник, но- 
вине су писале, „да нам је овог пута Настасијевић пружио једно непо- 
требно разочарање.“41 И две комедије М. Савића и В. Живојиновића Ма- 
суке „нису имале ону уметничку пуноћу која се очекивала, а и сала није 
била нарочито пуна.“42 „Српско савремено позориште“ преузело је на 
себе још једну значајну културну мисију: приказивало је комаде и у оним 
деловима Београда где су позоришне приредбе биле реткост или их уоп- 
ште није било.

У Б^оГра^у с^ само у нa]yжeм цeнтрy налаз^ позори{т а и биоскопи. 
Пeрифeри]a т ^{ко  мож^ da yчeствy]e у културном животу. Зато и 
постоји аномалија da 60% Б^оГра|ана ^e само da ^e пoсeћy]e позори{нв  
прedстaвe, №Го их ника^а нису ни пос^ћивали. „Српско сaврeмeнo позо- 
р и { т ^ “ приказиваћ^ сво]e кома^^, посл^ прeми]eрe у Коларч^вом наро^- 
ном yнивeрзитeтy и у оним ^^ловима Б^оГра^а, ^de има жколико {ко л-  
ских зГра^а са о^личним ^воранама. Jeda^ deo прихо^а уступић^ {ко л-  
ским кухињама за сирома^н^ yчeникe.43 Ово позориште било је кратког 
века -  имало је само 8 премијера -  и упркос хуманом и идеалистичком 
деловању, брзо је затворено.

Већ само име -  „Централа за хумор“ -  говорило је о основном циљу 
овог позоришта, формираном 1942. „који никада није лак и једноставан“. 
Оснивачи су били најбољи срспки хумористи, м е |у  њима „за шалу и ху- 
мор још увек расположени Брана Цветковић“. Учешће у раду овог позо- 
ришта узели су сви прваци Драме и Опере. Вођство позоришта, спремило

40 „Премијера позоришта ’Србозар’, “Камен м е |у  камењем“, Ново врeмe, 10. 09.1942.
41 „Српско савремено позориште“, Ново врeмe, 05.10.1942.
42 Исто
43 „Нова бина: Српско савремено позориште“, Ново врeмe, 12. август 1942.
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је и једну ванредну тачку -  посвећену српским војницима по заробље- 
ничким логорима.44 У „Централи за хумор“ налазила се најбоља ко- 
мичарска тројка ТЖЦ -  Танић, Животић, Цветковић -  која је у прет- 
ходном периоду била на конкурентским позицијама. То је била сензација 
за ондашњу културну јавност.45 Добра илустрација за популарност овог 
позоришта је податак да је ратну реви комедију Миће Димитријевића 
Минут после десет, видело 150.000 гледалаца (на Калемегданској позор- 
ници -  очекивао се 150 хиљадити гледалац).46 Од фебруара 1943. „Цен- 
трала за хумор“ добила је статус сталног београдског позоришта и већу 
дворану -  уместо колажног, преоријентисали су се на целовечерње драмс- 
ке представе. И ово позориште имало је хипотеку сарадње са окупатор- 
ским властима -  наиме, чинили су извесне уступке у репертоарској по- 
литици, што није умањивало њихову енормну популарност и посећеност.

Функција овог позоришта била је да смехом и разонодом, у најбољој 
намери да се дух и душа Србинова не зачаури у данима када се свим 
средствима треба борити како би се крепким живцима мислило на бу- 
дућност.47 „Централа за хумор“ изводила је често представе у хумани- 
тарне сврхе, кроз такозвану Зимску помоћ, за српску сирочад. „Централа 
за хумор“ била је активна до краја рата, представе су изводили на Ка- 
лемегдану, што је, за крај рата, било веома прикладно; наиме, „публика 
је радо долазила у ово позориште под ведрим небом, утолико пре, што 
савремени практични разлози одговарају нашим грађанима: у непосред- 
ној близини налазе се, без сумње, најбоља склоништа у Београду, про- 
страни лагуми -  који ће примити целокупну публику.“48

Позориште Удружења глумаца „Разбибрига“, основано је почетком де- 
цембра 1942. Име и овог позоришта сугерише његову примарну функцију: 
представе колажног типа, шаљиве једночинке, буфонерије. Уметнички во- 
|а ,  режисер и конферансије био је Јован Танић, глумац, а извођачки ан- 
самбл био је без „звезда“, састваљен од глумаца из „разних“ малих позори- 
шта. Позориште „Разбибрига“ радило је у дворани биоскопа „Балкан“.

Делатност и улога приватних позоришта током Другог светског рата, 
мора се сагледати са условљеношћу -  околностима, под којима су радила. 
Окупација и сиромаштво, грађански рат у окружењу -  свели су њихову 
делатност на површну, забаљачку улогу, кратко трајање и не нарочито 
дубок траг у уметничком смислу. Лли у условима угрожених егзистен-

44 „У суботу почиње са радом Централа за хумор“, Обнова, 16.11.1942.
45 „Најбољи комичари пришли Централи за хумор“, Ново време, 05. 02.1944.
46 „Минут после десет гледало 150.000 људи“, Ново време, 20. 08.1943. број 708, стр. 3.
47 Исто
48 „Одличне комедије на калемегданској позорници“, Време, 01. 07.1944.
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ција, када се културна понуда свела на скупе биоскопске улазнице и цен- 
зурисане новине и књиге, приватна позоришта су понудила решење у 
виду јевтине забаве и јевтиних улазница: уточиште за све слојеве станов- 
ништва, помоћ угроженим глумцима, децентрализација позоришне по- 
нуде. Уз све позитивне компоненте, остају контрадикторна морална пи- 
тања -  сарадња са окупаторима и подилажење најнижим укусима. Са- 
везничким бомбардовањем, у првој половини 1944. приватна ратна по- 
зоришта престала су са радом. После Другог светског рата, уз промену 
друштвено-политичког система, мењају се и титулари својине у свим сег- 
ментима друштвеног живота.
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„Позориште Двориште“. Фотографије представе Сан летње ноћи.
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иосле 1944.

После Другог светског рата, паставило се с еуфоријом оспивања по- 
зоришта, али овог пута, ипституциопалпих. Скоро сваки град желео је да 
има позориште и опа су се пагло отварала у славу пове епохе: од 14 
професиопалпих позоришта у 1939. цифра је „нарасла“ па 66, у 1949. Док 
је 1939. било једпо позориште па 647.000 хиљада стаповпика, 1949. било је 
259.000 хиљада стаповпика па једпо позориште.49

У окружењу биполарпе поделе света, па комупистички Исток и капи- 
талистички Запад, у бившој Југославији су и у повом друштвепом коптек- 
сту -  после почетпих ригидпих децепија -  пропашли пачип оргапизације 
позоришпог живота вап ипституција: под „шифром“ алтерпативпог (у 
зпачењу политичког одпоса према друштву) и авапгардпог (као одпоса 
према уметпости епохе), отварапе су Позоришпе радпе заједпице (трајпе 
или привремепе), ad hoc трупе, певербалпа позоришта и театри покрета. 
Незвапичпа алтерпатива, појавила се, прво, током шездесетих годипа XX 
века, у Пољској, Чехословачкој, Мађарској и Југославији -  у аматерским 
или полупрофесиопалпим, експеримепталпим, гетоизирапим трупама, које 
су чипили студепти. Њихови уметпички експеримепти били су прикриве- 
па критика политичког система и друштвепе хипокризије, као и осећање 
огорчепости спрам комерцијалпог и гломазпог државног позоришта.50

У Југославији је, педесетих и шездесетих годипа, махом па рубовима 
театарског живота, џеповима авапгардизма и изоловапе зопе иповације -  
као заметак будућег алтерпативпог -  позоришпи живот био обогаћеп 
делатпошћу самосталпих позоришпих трупа; представе су приказивапе 
извап театарских ипституција, кроз рад привремепих апсамбала, око од- 
ређених пројеката. Више из културпо-политичких и друштвепих, пего из 
естетских разлога, ове тепдепције пису битпије утицале па струјања у

49 Милепа Николић, Позоришта у ЈуГославији, МПУ НР Србије, Београд, 1955, стр. 54.
50 Драгап Клаић, „Продукциопи модели: репертоарска позоришта, трупе и продук- 

цијске куће“, Театрон 156/157, МПУС, Београд, 2011.
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југословенском театру. Међутим, ситуација се мења у периоду 1971-1981. 
када се, изненада, ова позоришта налазе у средишту позоришне јавности. 
Њихова улога може се сматрати „иновативном“: афирмишу се -  млади 
уметници, нови домаћи драмски текстови, промене поимања театра и 
нова позоришна публика. Самосталне театарске трупе стварале су разли- 
чите естетике, дивергентни уметнички и друштвени идентитет. Много- 
бројни су модели рада, унутрашње организације и сарадње са институци- 
јама -  неке трупе су, у складу са Законом о Удруженом раду, организова- 
не као Радне заједнице -  са властитим моделом самоуправних споразума. 
Ове трупе имале су проблема у обезбеђивању радног простора, техничке 
опреме и финансијских средстава за припрему представа, јер систем је 
био подешен према постојећим гломазним и расипним институцијама.51

Др Рашко В. Јовановић критички се осврнуо на одустајање од аван- 
гардног модела ондашњих позоришних трупа, односно, одустајања од 
почетних тенденција авангардизма. Неке од тих позоришних трупа су се 
угасиле (Позориште игралиште), неке су се гушиле у водама конвен- 
ционалности (Театар поезије), па се, чак и камерна сцена Атељеа 212, 
дистанцирала од почетних авангардних трагања. Др Рашко В. Јовановић 
констатује „да ове театре нико није основао. Основала их је потреба да 
постоје“. Мале ad hoc позоришне дружине: Позориште игралиште, Да- 
дов, Театар поезије, Сатирични кабаре, радиле су полуилегално, изван 
пажње јавности, али су показивале тенденцију да се и даље „множе“.52

Модели организовања позоришта, до деведестих година, могу се поде- 
лити на: Професионална репертоарска позоришта (националне куће и 
градска позоришта), ткз. Радне заједнице и неформалне ad hoc дружине. 
Наметнуо се алтернативни модел, као једини одговор системским огра- 
ничењима и друштвеној својини -  као мали простор слободе за све што 
није репертоарско, уљуљкано у институционалној митологији. У бившој 
Југославији, углавном су глумци били иницијатори оснивања позоришних 
трупа: м е |у  првима, била је основана драмска дружина „А“, Оливере 
Марковић, Радета Марковића, Миће Томића, Воје Мирића, основана 1961. 
У овој трупи, сви су радили све, изводили су, углавном, домаће драмске 
текстове. Ипак, већ 1963. трупа је престала са радом, због финансијске и 
креативне неодрживости. И брачни и уметнички пар Радомир Стевић Рас 
и Ева Рас, с пуно ентузијазма покренули су Театар националне драме, 
касније Клуба за синтезу уметности „Овако“ (од 1961. до 1972). Они су

51 Драган Клаић, Огњенка Милићевић, приредили, „Алтернативно позориште у Југо- 
славији/Искуства самосталних позоришних трупа“, Стеријино позорје, Нови Сад, 
1982.

52 Др Рашко В. Јовановић, Театрон број 1, МПУС, мај 1974.
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радили под покровитељством различитих институција -  Универзитета, 
Дома омладине, Дома синдиката -  на крају, и они су престали с радом из 
финансијских разлога. Модел Радне заједнице, афирмисала је успешно, 
1977. трупа „Под разно“. Међутим, упркос ентузијазму, ове трупе су крат- 
ко трајале, показало се, да овакав начин организовања није одржив на 
дуже стазе. Ова друштвена аномалија, није прекинула континуитет у 
оснивању трупа и позоришних покрета, закључно са 1992. годином, када 
је основано „Позориште за позоришне послове“ -  скраћено -  ППП. Иза 
овог занимљивог пројекта, стајала је уметничка тројка: Ленка Удовички, 
Раде Шербеџија и Љуба Тадић. Због политичких околности (рата у окру- 
жењу), имали су прву и једину премијеру -  Мајка храброст и њена деца у 
Дому омладине (представа је имала 30 извођења).53

С пуном свешћу о социјалном окружењу и противречностима епохе, 
ванинституционалним, неформалним, алтернативним и авангардним де- 
ловањем, издвојили су се Позориште Двориште и КПГТ. Ове позоришне 
формације направиле су помак континуитетом, аутентичношћу, препоз- 
натљивошћу, противречном рецепцијом јавности и критике. То су била 
успешна и „тотална позоришта“, чији су иницијатори и кључни прота- 
гонисти -  две неконвенционалне позоришне личности -  редитељи Петар 
Зец и Љубиша Ристић.

De Facto -  то је било прво приватно позориште у Србији, DeJure, збоГ 
самоуправноГ социјалистичкоГ уређења наше државе, морали смо имати 
формално законско-административно покриће, односно маску. Као 
правно лице користили смо разне институције, а највише Удружење 
драмских уметника Србије, које нам је по природи ствари било нај- 
ближе... По поетичном и орГанизационом духу били смо самостално, 
аванГардно, ванинституционално, самофинансирајуће позориште окуп- 
љено заједничком мишљу -  девизом да се не миримо са окошталим музеј- 
ским концептом театра. Позориште Двориште је у доба самоуправноГ 
социјализма и дириГованоГ тржишта, било орГанизовано по узусима 
тржишне економије.54

Петар Зец је дефинисао статус и фазе у раду Позоришта Двориште, на 
експлицитан начин, и у првом лицу множине -  као сведочанство о колек- 
тивном духу овог театра. Минималистички приступ, искључивао је суви- 
шну администрацију, пратеће сценске службе, гломазну техничку прат- 
њу. Позориште Двориште основано је 1976. у велелепном, „маГијском 
простору“ -  дворишту Капетан-МишиноГ здања, прворазредном сцен-

53 Драгана Чолић Биљановски, Сањари српскоГ националноГ театра/Dremers o f the 
Serbian Nacional Theatre, Народно позориште, Београд, 2005, стр. 82.

54 Петар Зец, Позориште Двориште, Плато, Београд, 2006, стр. 21.
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ском простору, које је подсећало на форму елизабетанског театра. Осни- 
вачи трупе, поред Петра Зеца, били су: Мирјана Ојданић, организатор 
Радојко Јоксић и глумци Гордана Косановић и Иван Клеменц. Они су 
инаугурисали аутентични уметнички концепт -  авангардног, амбијентал- 
ног и тоталног позоришта. Овде је каријеру започела нова генерација 
младих и даровитих глумаца; ту је своју изузетну и кратку каријеру запо- 
чела и Гордана Косановић. Шекспиров „Сан летње ноћи“ био је најпри- 
роднији избор за нашу прву позоришну премијеру у дворишту Капе- 
тан-МишиноГздања. МаГијом Шекспировихречи „Двориште“ је поста- 
ло простор празника иГре.55

Озбиљан уметнички помак у тадашњем стереотипном и конвенцио- 
налном позоришту, направило је Позориште „Двориште“ уводећи уместо 
сцене-кутије, амбијентални театар, уместо сталног ансамбла, окупљање 
по пројекту -  који подразумева игру из вечери у вече. Репертоар По- 
зоришта Двориште, чинила су дела светске и домаће класичне и аван- 
гардне литературе: Вијон, Шекспир, Молијер, Сервантес, Жене, Попа; 
била је то баштина, читана у једном новом, „дворишном“, кључу. Убрзо 
су постали култно градско позориште с мноштвом поклоника. Дворишни 
позоришни живот затворио је круг представом Женски оркестар, као 
уметнички врхунац њихове естетике и поетике. Овом представом, По- 
зориште Двориште постигло је изузетан успех на домаћој сцени и три- 
јумф на турнејама и гостовањима на светским театарским фестивалима: 
„Сервантино“ у Мексику и Единбуршком фестивалу у Великој Брита- 
нији.56 Овим успехом, постали су једина позоришна представа у Србији, 
која је била укључена у званичну селекцију најугледнијег позоришног фе- 
стивала (до 2006). Многобројни позиви на гостовања ЖенскоГ оркестра, 
нису реализовани, због санкција 1992. године. Четрнаест година је Позо- 
риште Двориште с великим ентузијазмом вршило мисију оживљавања 
београдског летњег позоришног живота, а онда је почело гашење. Усле- 
дила је реконструкција -  поплочавање -  дворишта Капетан-Мишиног 
здања, што је довело до престанка рада позоришта 1987. Две године је 
Позориште Двориште играло ван матичне сцене, последња нада за оп- 
станак, нестала је 1992. Петар Зец је направио корелацију између њи- 
ховог друштвеног ангажмана у демонстрацијама и коначног укидања По- 
зоришта Двориште. Сан о оснивању приватног сталног позоришта, уз 
финансијску подршку Њујоршке академије, није се остварио. Било је 
потешкоћа око имовинско-правних послова и Филозофски факултет је 
ускратио подршку за отварање позоришта. Очигледно, није сазрело доба

55 Исто, стр. 17.
56 Исто, стр. 50.
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за замашне приватне иницијативе у култури.57 Од 1988. до 1992. узалудни 
су били покушаји решавања статусног питања Позоришта Двориште и 
стварање институције Београдских летњих игара. Позориште Двориште 
није имало стално запослене ни фундус, али је имало четрнаест година 
континуираног рада, са уметничким и креативним потенцијалом, близу 
1000 одиграних представа с више стотина хиљада гледалаца.

Оснивање и рад Позоришта Двориште везано је за личну иницијативу и 
уметничку амбицију редитеља Петра Зеца и групе његових истомишље- 
ника и саучесника. Такође, ово позориште инаугурисало је нови модел 
позоришне организације и маркетинга; иновативном уметничком и орга- 
низационом структуром, било је м е |у  првим приватним позориштима у 
Југославији и Србији. Представе Позоришта Двориште и његова умет- 
ничка визија (потврђене учешћем на престижном Бдинбуршком фети- 
валу), биле су искорак из позоришне праксе седамдесетих и осамдесетих 
година XX века.

За разлику од професора и редитеља Петра Зеца, који је Позориште 
Двориште, суштински сматрао приватним, режисер Љубиша Ристић од- 
бацује идеју да је КПГТ, икада било приватно позориште. Он тврди да се 
у случају КПГТ-а ради о фонду -  јер, његово позориште никада није 
добило ни један динар за било који пројекат у старој шећерани -  коју је, 
иначе, „адаптирао и привео позоришној намени“.

КПГТ (казалиште, позориште, гледалишче, театар), као алтернатив- 
на позоришна формација, било је у зениту, у периоду између 1978. и 1984. 
Уз име редитеља Љубише Ристића, утемељивача овог покрета, јавност 
воли да користи реч „контроверзни“, као најлакши начин, да дефинише 
његову делатност, која је по позоришној иновативности обележила овај 
период. КПГТ су чинили „позоришни радници, слободни уметници и чла- 
нови репертоарских театара“.58

Личност Љубише Ристића и рад КПГТ-а чинили су целину, јединствен 
интелектуално-политички поглед на свет. Мешавина је то најразличити- 
јих чинилаца: институционалних, алтернативних, грађанских, наднацио- 
налних, социјалистичких, левичарских, елитних, популистичких... конвен- 
ционалних, прогресивних.

Формално, позориште КПГТ почело је своју делатност у Загребу, 
када се група уметника из читаве Југославије -  окупила око заједничког 
пројекта -  инсценације драмског текста Ослобођење Скопља, у режији 
љубљанског редитеља Душана Јовановића. Позориште се још није звало

57 Исто, стр. 53.
58 Драган Клаић, Огњенка Милићевић, „Ллтернативно позориште у Југославији“, 

Стеријино позорје, Нови Сад, 1982, стр. 152.
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КПГТ -  овај термин установљен је децембра 1981. Гашење овог покрета 
(не и позоришта), везује се за реализацију пројкета Кармина Бурана у 
београдском Сава центру. Л  у међувремену, реализовано је неколико 
представа које су направиле тектонске промене у поимању и историји 
позоришта на овим просторима.

После Ослобођења Скопља, издвајају се: 1918 Мирослава Крлеже
(1979), Карамазови (1981), Војна тајна (1983). На сцени позоришта Сло- 
венско младинско гледалишче, одржана је премијера Мисе у A -молу
(1980). По мишљењу стручне јавности, ових пет представа врхунац су 
позоришне алтернативе у Југославији. Идеја водиља овог покрета била је 
да се створи слободно социјалистичко позориште, без републичких и 
националних баријера. „Позориште које је слободно, јер је без државних 
дотација и које је социјалистичко јер оспорава сваку државу“; Љубиша 
Ристић је тврдио да „социјалистичко“ нема никакву естетску конотацију.

КПГТ је настојало да оствари оно што бившој држави није успело: да 
кроз креативни рад и храброст, промовише вредности изнад провинци- 
јалног духа, националне самодовољности, бирократизоване свести. Њего- 
ви творци су синергијом рушили границе и стварали јединствен културни 
простор који може да функционише. Представе КПГТ-а, биле су у фоку- 
су и политичких елита, естаблишмента, студената, свих социјалних струк- 
тура. Понекад су сви седели на импровизованим седиштима Радничког 
свеучилишта „Моша Пијаде“ у Загребу или Студентског културног цен- 
тра у Београду (два најфреквентнија простора за предсатве КПГТ-а). 
Провокативне теме, нови редитељски поступци, тема револуције -  као 
централног процеса XX века, однос човека и идеје, драматуршки фраг- 
ментарни поступак, поигравање жанровима (опера, балет, филм, ТВ), 
чине, можда, једну од тајни успеха овог покрета, који се, касније, транс- 
форимисао у позоришну институцију у старој шећерани, са једним новим 
почетком и концептом.

Позориште у социјалистичкој Југославији показивало је изненађујућу 
креативност и прилагодљивост, доказивало је да се друштвена транс- 
формација може одвијати без конфронтација са владајућим идеологи- 
јама, уз еволутивну, и кроз систем, аутономну, могућу саморепродукцију.
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Неинсшишуционална иозоришша 
после Тишове смрши (1980)

Декаду између смрти Јосипа Броза Тита и деведестих годипа, обе- 
лежило је оспивање мпогобројпих алтерпативпих, певербалпих и театара 
покрета, иза којих, такође, стоје снажне уметпичке личпости с јаспом 
идејом. Нела Аптоповић осповала је Театар покрета „Мимарт“, 1984. 
Кроз кретивпо-плеспе радиопице и уличпе перформапсе, опа је апсо- 
лутпи посилац свих пројеката и кореограф трупе. „Мимарт“ има педе- 
сетак експеримепталпих кореографија, двадесет певербалпих представа, 
паграде па међународним фестивалима. У том периоду осповапи су: „Дах 
театар“ (1991) под руководством Дијапе Милошевић и Јадрапке Анђелић, 
„Плаво позориште“(1996) па Дорћолу у биоскопу Рекс, оспивач и чла- 
пови позоришта су Татјапа Пајовић и Непад Чолић; „Истер театар“(1994)
-  покрет и глас су осповпи ипструмепт комупикације овог позоришта, 
које је учествавало па фестивалима „Единбург“ (1994) и „Стеријипо по- 
зорје“ (1995).

Звапичпо, прво приватпо позориште у СФРЈ, „Класик театар“ -  оспо- 
вапо је у Нишу 1990. и радило је па професиопалпим осповама. По умет- 
пичкој поетици, подсећало је па београдски „Звездара театар“. Директор 
„Класика“ Драгап Благојевић је ипсистирао па постављању представа па 
класичап пачип, без „повог читања“. Били су и први приватпи театар који 
је учествовао па фестивалу „Јоаким Вујић“ 1994. с представом Нечиста 
крв. Упркос успесима, остали су без простора и до 1992. бавили су се 
углавпом хумапитарпим радом.

У Новом Саду опстапак приватпих и алтераптивпих позоришта зависе 
од ептузијазма и допација покрајипских и градских власти. И дапас су 
активпе четири позоришпе трупе које раде по пројектима: „Брод театар“, 
„Дупло дпо“, „Портал“ и „Театар Иза“. Оспивачи ових трупа, углавпом су 
глумци (Ратко Радивојевић, Милорад Капор... ). Допације покрајипе или 
града, довољпе су само за постављање представа, а свака следећа ре- 
приза, зависи од спопзора и количипе ептузијазма ауторске екипе.
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Почешак
Рад театра „КУЛТ“ и посебно „случај“ представе Тамна је ноћ, на 

недвосмислен начин потврђује Брукову тезу да идејна срж позоришта 
дословно и упорно прати епоху.

Театар „КУЛТ“ -  први у низу самофинансирајућих позоришта наста- 
лих деведесетих година XX века (1993) -  био је у потпуном сагласју с 
духом времена. Најтеже друштвене, економске и политичке околности, 
турбулентних деведесетих, пратиле су отварање и рад овог театра и умно- 
гоме сведоче о излишности изговора (најчешћих: недостатак новца и 
добрих драмских текстова), уколико постоји синергија доминатних ак- 
тера. Или су, заправо, друштвене околности (санкције, рат у окружењу, 
инфлација -  незабележена у новијој економској историји), биле плодно 
тло за успех представе Тамна је ноћ.

„Култ“ театар настао је из споја аматерскоГ духа и професионал- 
ноГ односа према позоришту. Намера нам је да буквално оправдамо име 
и постанемо култна сцена у Граду...“, рекао је на конференцији за но- 
винаре Милан Обрадовић, директор и уметнички уредник нове београд- 
ске сцене.59

Сцена „КУЛТ“ почела је да ради у склопу сценско-уметничког про- 
грама, Уметничко-пословног центра „Вук Караџић“. Непосредно пре от- 
варања Театра „КУЛТ“, пословни центар „Вук Караџић“ почео је из- 
градњу камерне сцене „Звездара театра“. Одвајањем „Звездара театра“ 
од матичне куће, остао је упражњен простор за нови пројекат „КУЛТ“ 
Театра. Зграда некадашњег Дома културе „Вук Караџић“ је подигнута 
крајем педесетих година поводом прве конференције покрета несврста- 
них и после Сава центра и Дома синдиката је била трећи објекат по 
површини у граду.

59 „Нова позоришна сцена у ’Караџићу’“, Борба, Београд, 18. 01.1993.
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О почецима Театра „КУЛТ“, духовит ауторски текст „Из буџака с’ 
искуством“, написао је драмски писац Ллександар Поповић: У тренут- 
ној ситуацији кад друштво у целини, као и већ постојећа позоришта 
намичу са финансијама како се ко снађе и колико отме, „Култ“ није 
имао избора, следио је пример Звездара театра -  рађао се из пепела на 
зГаришту једноГ од мноГих беоГрадских домова културе.

Сама зграда има изузетан потенцијал: велику салу са 400 места, био- 
скопску салу са 100 места и Театар „КУЛТ“ са 240 места. Сцена је, пре 
реновирања, била тек хол испред улаза на балкон, соцреалистички гра- 
|ен е  зграде. Дакле, „Култ“ је изабрао за свој простор мали део фоајеа, 
испред балкона једне донедавно, одавно напуштене и запуштене, во 
времја Грандомански велелепно замишљене сале. Зграда је у формалном 
смислу мењала намену и име у складу са променама друштвеног система: 
у време СФРЈ -  била је Дом културе „Вук Караџић“, Уметничко-по- 
словни центар постала је у време Слободана Милошевића, на крају, од 
2006. у периоду дуге транзиције, постала је Установа културе „Вук Кара- 
џић“. Сценски простор налази се на првом спрату, у камерном амбијенту, 
и за оно време, по светским стандардима реновираном простору.

У време опште девастације и беспарице, Београд је добио „најмлађе 
позориште“, а „екипа“ која је покренула „КУЛТ“ била је позната јавно- 
сти из пројеката с аматерским позориштима „Дадов“, „Крсманац“ и „Си- 
монида“. Ипак, spiritus movens Театра „КУЛТ“, био је директор и умет- 
нички уредник програма Милан Миња Обрадовић, искусни позоришни 
практичар који је већ учествовао у оснивању „Звездара театра“ и „Гар- 
дош театра“ -  испоставило се, да му се оснивање треће сцене „посрећило“.

У „Прологу за идејну и програмску оријентацију сцене КУЛТ“, Миња 
Обрадовић је написао: Основна делатност, укупна продукција, про- 
сторно-технолошки концепт, идејна и проГрамска оријентација сцене 
„КУЛТ“ нужно подразумевају аспекте продуцентскоГ и алтернативноГ 
позоришта... .Ово позориште треба да буде друГачије у односу на било 
коју врсту институционалности или везаности за естаблишмент. По- 
зориште „КУЛТ“ у праидеји и коренима настанка пледира ка процесу 
растакања и руинирања институционалноГ облика театра. „КУЛТ“ 
бројне слабости институционалноГ театра преиначава у своје врлине... 
То је етика позоришноГ самоорГанизовања која у модерном типу про- 
дуцентскоГ театра битише у максими „Све што можеш да отмеш не 
дозволи да ти буде поклоњено“. Оријентација овоГ драмско-репертоар- 
скоГ театра подразумева репертоарско позориште искључиво наме- 
њено домаћим драмским делима и праизвођења у жанру комедије... Биће 
то покушај да кроз нове ауторске визуре на начин „позоришне кино- 
т еке“ вратимо на сцену култне пројекте који су обележили позоришни 
живот БеоГрада.
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Тпмнп ј е  ноћ
Пролог Миње Обрадовића у потпуности је антиципиран у концепту 

представе Тамна је ноћ што се, на жалост, није догодило с каснијим 
репертоаром овог позоришта. У стварању представе, осим ауторско-глу- 
мачке екипе, учествовало је тек пет-шест људи, све је направљено по- 
моћу „штапа и канапа“, без пара, у клими, нимало благонаклоној за кул- 
туру. Новоосновани театар није имао ни динара друштвених дотација, и 
били су свесни апсолутног ризика -  неуспех представе значио би и његов 
вероватни крај. Зато се „играло“ на сигурно. Уз квалитетан текст Алек- 
сандра Поповића, ангажован је, већ култни редитељ Егон Савин и исто 
тако култни глумци: Јелисавета Сека Саблић и Предраг Ејдус, појачани 
младим и талентованим глумцима -  Драганом Мићановићем, Тамаром 
Вучковић и Небојшом Глоговцем. Остатак ауторске екипе, изабран је, 
такође, по „best of“ принципу: Герослав Зарић -  сценограф, Бојана Ни- 
китовић, костимографкиња, Бора Ђорђевић, композитор.

Како је све изгледало „изнутра“, описао је Александар Поповић: 
Кренуло се од тражења одГоварајућеГ драмскоГ текста који почиње 

велику тему са што мањим бројем лица. Потом је стрпљиво тражена и 
нађена Група врсних позоришних стваралаца који мноГо воле да раде, а 
мало траже да им се плати. Пробало се у буџаку преГрађеноГ фоајеа, без 
сцене и Гледалишта, без асистената и шаптача, без расхлађивања на 
температури од преко тридесет беоГрадски степени. Кад су резул- 
тати рада почели да се назиру, са разних страна сакупљено је две- 
стотинак расходованих столица. Позајмљено је два-три практикабла, 
неколико рефлектора, један маГнетофон а од куће су донели ТВ и видео 
рикордер... са шеширом се кренуло код нових Газда приватника. И  дали 
су људи нешто у натури, а по мало и у кешу, „Култу“ је то било кнап. 
Истини за вољу, не треба прикривати да су у рађању „Култа“ учест- 
вовале исте оне бабице које су пре осам Година учествовале и у порађању 
„Звездара театра“.60

Постоје два званична датума отварања сцене „КУЛТ“. Прва представа 
којом је први пут отворена сцена „КУЛТ“, одржана је 19. јануара 1993. Био 
је то римејк представе Екс краљ Божидара Љумовића Зуме. Стара екипа, 
окупљена око редитеља и глумца Оливера Викторовића, поново је по- 
ставила на сцену класичну представу београдског анти-театра.

По други пут, сцена „КУЛТ“ промовисана је премијером представе 
Тамна је ноћ, 23. 06.1993. Реч је о тексту, који се на ангажован начин бави 
драмом једне породице у време студентског протеста ’92. године. Драм-

60 „Из буџака с’ искуством“, ауторски текст Александра Поповића, лист „Звездара“, 
1993.
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Драган Мићановић у представи Тамна је ноћ
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ски писац Александар Поповић се није устезао од актуелних тема: Моја 
професија је писање, и ја пишем претенциозно. Не желим да иза себе 
оставим смрдљив траГ. Први сам писао и о студентским демонстра- 
цијама ’68. само Годину дана касније. Када је стварано једно ново по- 
зориште (Звездара театар) направио сам представу „Мрешћење ша- 
рана“ збоГ које сам хапшен. Данас ме је позвао исти човек Милан Обра- 
довић, да поново правимо ново позориште. Ја сам увек тамо Где се 
нешто почињало. Делим судбину своГ народа.61

Програмске активности и премијере Театар „КУЛТ“ је најављивао на 
конференцијама за штампу, па је на првој, поводом премијере представе 
Тамна је ноћ, Миња Обрадовић, уметнички директор, још једном саоп- 
штио да ће у сезони радити највише два пројекта, да ће попут Кинотеке, 
играти култне представе; гостовања ће бити приоритет у раду; тим пово- 
дом је направљена „Интеркулт“ компанија из Беча која ће бити орга- 
низатор. Миња Обрадовић је још једном нагласио самофинансирајући 
модел у раду Театра „КУЛТ. После оптимистичких најава, пролога, кон- 
ференција за штампу, уз озбиљан маркетнинг за услове хиперинфлације, 
почео је позоришни живот Театра „КУЛТ“ 1993. у условима непостојања 
монетарног система.

Након увида у комплетан репертоар до 2006. године, рад Театра „КУЛТ“ 
може се поделити у три фазе: прву фазу чини предства Тамна је ноћ, друга 
фаза је лагано „склизнуће“ у комерцијализацију и трећа фаза, од 2006. го- 
дине, када Театар „КУЛТ“ прелази на општинско финансирање, односно, 
када нови власник постаје Општина Звездара која је реконструисала зграду, 
преименовала је у Установу Културе „Вук Караџић“ -  с потпуно новом 
концепцијом и соцреалистичким слоганом „Радост културе“.

За све што се догађало у, око, за време и после представе Тамна је ноћ, 
нема адекватније речи, осим позоришног чуда и инцидента. Након пре- 
мијере, превазиђена су и најоптимистичнија предвиђања. Јер, то се више 
није поновило, бар не у Театру „КУЛТ“. Александар Поповић је, затечен 
успехом, написао: Постоје најозбиљнији разлози збоГ којих би се, само 
пет месеци од рођења најмлађеГ српскоГ позоришта, званоГ „КУЛТ“ 
ваљало замислити, којим путем треба и може да настави наше по- 
зориште и да ли је један од моГућих и пут којим је „КУЛТ“ усмерен. БоГ 
нам је помоГао да све испадне онако како ни сами нисмо смели поми- 
слити.(„Из буџака с’ искуством“).

Значајан сегмент представе, практично њен органски део, је и музика 
коју је компоновао Бора Ђорђевић, према мотивима шлагера Два вој- 
ника из совјетског антиратног филма у стилу Владимира Висоцког. То је

61 „Тамна је ноћ“ на сцени „Култ“, Борба, Београд, 23. 06.1993.
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био његов поклоп повом театру, чиме се уврстио у спопзоре. Популарпи 
музичар је па крају рекао да је то, гледајући пробу Тамне ноћи -  пред- 
става за смејање, али и за плакање и да је оп с Ацом Поповићем и Егопом 
Савипом, добио свог Кустурицу. Алексапдар Поповић је паписао:

На првој Генералној проби Бора Чорба је отпевао своју баладу „Тамна 
је ноћ“ и свима је одједном постало јасно да је представа створена, те 
да је према томе још једно беоГрадско позоришно мезимче рођено.

Dark is the night... We’re all waitingfor those beter days to come. Критичар Chi- 
cago Tribuna, посебпо је у критици апострофирао стихове и зпачај исто- 
имепе песме у представи Тамна је ноћ. Пројекат Тамна је ноћ обележили су 
бројпи куриозитети: Београд је добио актуелпу причу о људским и со- 
цијалпим превирањима, суровост свакодпевице добила је папдап па сцепи, 
све је било спремпо за катарзичап сусрет из пера драмског класика Алек- 
сапдра Поповића и публике. Егоп Савип је први пут режирао по тексту 
Алексапдра Поповића; први пут, музику за целу представу компоповао је 
Бора Ђорђевић. Четворо аутора и актера пројекта, били су лауреати Сте- 
ријипог позорја 1993. Бојапа Никитовић, костимографкиња, Герослав За- 
рић, сцепограф, Егоп Савип, редитељ, Предраг Ејдус, тумач главпе улоге, 
који је, такође, први пут играо у комаду Алексапдра Поповића. С Ејдусом 
су играли: Јелисавета Саблић, Тамара Вучковић, Драгап Мићаповић и 
Небојша Глоговац.62 Алексапдар Поповић је духовито приметио: био би 
грех изоставити чак и кафе куварицу. Група мала, али одабрапа.

Глумац Предраг Ејдус, који у представи игра професора, пагласио је 
као драгоцепост комада, што је први који говори о пама самима. Јер, 
„писци се често изговарају да им је пеопходпа времепска дистапца да би 
говорили о тегобама, мукама и дилемама једпог парода, а Аца се први 
одважио да папише комад о пама дапас и -  мада је тешко да се једпом 
драмом објаспи ово што пам се догађа и што је већ попримило космичке 
размере, мислим да је успео да дочара делић овог пашег лутања и очаја 
времепа у коме живимо.“63

Прве реакције, после премијере објављепе су у „Политици“: Синоћ је у 
препуној сали новоГ позоришноГ театра „КУЛТ“ у БеоГраду, премијерно 
одиГран текст Александра Поповића „Тамна је ноћ“ у режији ЕГона 
Савина. Иако је БеоГрад синоћ био најтоплији Град, публика је с пажњом 
пратила жестоку судбину у породичној драми из 1991. Аплауз на отво- 
реној сцени добили су сви Глумци... 64

62 „Нова сцепа у Београду, Отвара се Театар Култ“, Политика, Београд, 22. 06.1993.
63 „Београд вечерас добија пово позориште: Театар Култ“, Политика, Београд, 23. 

06.1993.
64 „Сипоћ отвореп Култ Театар, Овације па почетку“, Политика, Београд, 24. 06.1993.
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После премијере, представа је наставила у „фуриозном“ темпу -  до 15. 
децембра 1993. стигло се до стоте представе, што је незабележено у дота- 
дашњем позоришном искуству. За п^т мeсeци пр^^става ]e о^иГрана сто 
пута, ув^к ^^ed прeпyним Глedaли{тeм. И  6оГм^ су, ствараоци наГра^^- 
ни и поча{ћу и новчано. (Из буџака с ’ искуством, Александар Поповић).

У ауторском тексту у „Политици“, В. Стефановић пише: Група позо- 
р и {н и х  Гра^ана приказала ]e за кратко врeмe стоту пр^^ставу кома^а 
„Тамна ]e ноћ“. Ова пр^^става]e стиГла do стотж  „6'рodвe]ским“ иГра- 
њ^м, из вeчeри у ^e^e. Познатом, хитром, и Гипком Поповић^вом траГи- 
комичном в^рбалном ^раматурГијом, ко]и ] о {  у6рзава]у р^жија и иГра 
Глумаца, на на]6уквални]и и нa]нeпoсрedни]и начин осв^тљава с^ ова] 
ноћни тр^нутак на{^Г живљ^ња. Као ] о {  само жколико књиж^вних и 
музичких de^a „Тамна ]e ноћ“ моГла ]e настати само у овом врeмeнy, и 
само за њ^Га. У том^ ]e пос^бна вр^^ност а ^e н^^остатак. Стотину 
ув^к пуних и - у  Гл^^али^т у -  do на]]ачих сауч^сничких ос^ћања do^ede- 
них -  пр^^става „Тамна]e ноћ“ Говори и то da позори{т e rnie само азил 
за o^e ко]и в и { e нeмa]y пара за кафану, ни живаца за сам^ ^ebe, в^ћ и da ]e 
то м^сто зa]edничкe побун^ против растурања љу^скоГ,
поро^ичноГ и ^ру{тв^ноГ т^ла. На стото] пр^^стави пodeљeнo ]e си]а- 
с^т пoвeљa-зaхвaлницa спонзорима o^e прedстaвe, љу^има и фирмама из 
новоГ св^та на{^Г.65

Гостовања
За Театар „КУЛТ“, гостовања су била modus vivendi, једини услов егзи- 

стенције, јер сврстали су се у ред „амбулантних“ и „мобилних“ позоришта. 
Квантификовано, резултати су били импресивни: од премијере представе 
Тамна ]e ноћ, 23. 06. 1993. до 28. 12. 1995. одиграно је укупно 258 представа, 
од тога 94 су гостовања у земљи, 23 у иностранству (скоро, половину 
представа чине гостовања). За две године представа је гостовала више 
него сва српска позоришта заједно. У време жестоког ембарга, једино је 
наше позориште које је уопште гостовало у иностранству. „КУЛТ“ је оби- 
шао скоро све сцене сужених простора ондашње Југославије, и једино је 
позориште које је „званично пробило културни ембарго“, на сценама Њу- 
јорка, Чикага, Торонта, Детроита, Милвокија, Скопља, Цириха.66

На основу података са благајне Театра „КУЛТ“, постигнут је исто- 
ријски рекорд, за две године, ово позориште је посетило више од 200.000

65 „Тренутак нашег позоришног живота, Од извора два путића“, Политика, Бео- 
град, 30. 12. 1993.

66 „Реаговања“, TeлeГрaф, Београд, 01.11.1995.
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гледалаца. После домаће публике, освојене на „препад“, гостовања у ино- 
странству почела су путовањем у Швајцарску (Цирих и Женева) 19. и 20. 
марта 1994. а од 15. до 22. априла 1994. у Њујорку. Јавност у Србији је била 
изненађена „пробијањем“ веома строге блокаде. Вест о добијању аме- 
ричких виза, на чије су одобрење чекали више месеци, изазвало је буру 
одушевљења у -  како су новинари називали Театар „КУЛТ“ -  уметни- 
чком и просперитетном театру. У једном од многобројних интервјуа, Ми- 
ња Обрадовић је објаснио како је, уопште, дошло до гостовања, будући да 
је било немогуће колективно путовање једног позоришта на територији 
Југославије. Намеће се закључак да су приватни контакти и хуманисти- 
чке и антиратне поруке, биле добитна комбинација за „разбијање кул- 
турне блокаде“.

Културна блокада уведена према нашој земљи побеђена је наГла- 
шеном хумнанистичком и антиратном поруком у високо уметнички 
обликованој представи „Тамна је ноћ“. Наравно, ту су и Глумачки асови 
Јелисавета Саблић и ПредраГ Ејдус, као и редитељ у зениту ЕГон Са- 
вин. Представу су видели људи из земаља у које смо позвани, они су 
створили праву атмосферу око комада и иГре Глумаца, тако да смо 
успели да орГанизујемо Гостовања упркос строГим санкцијама УН. Пу- 
товање у Швајцарску орГанизовала је Српска православна црква, док је 
Гостовање у Њујорку орГанизовао часопис „Хало БеоГрад“, који издаје 
Група младих интелектуалаца из наше земље. Ипак, пресудну улоГу у 
добијању америчких виза је хуманистичка и антиратна порука пред- 
ставе. Сва Гостовања остварена су под слоГаном „Антиратни крик 
најмлађеГсрпскоГ позоришта“. Чист приход од ових Гостовања Театар 
„КУЛТ“ уплаћује у пројекат Народне кухиње Србије.67

Наслови у новинама сведоче о веома успешним гостовањима у Швај- 
царској: „Поново позвани“, „Сузе у позоришту“, „Храна за моју душу“... У 
Цириху и Женеви актери представе поздрављени су овацијама, нико није 
могао ни да претпостави да ће наићи на тако изванредан пријем и да ће 
гледалиште са сузама у очима пратити збивања на сцени -  без разлике и 
Швајцарци и Југословени. Ансамбл је имао малу трему пред прикази- 
вањем представе у Женеви у Конгресној дворани УН -  из једноставног 
разлога -  тамо није било много нашег света. Публика је била елитна и 
захваљујући преводу, разумела је суштину комада. Књига утисака била је 
препуна емотивних порука. Напорно путовање аутобусом од педесет сати 
исплатило се свим актерима. У једној од порука писало је: „Хвала Богу да 
има људи као што је Александар Поповић“.

67 „Наш театар коначно гостује у Швајцарској, Америци и Француској“, Политка 
Експрес, Београд, 16. 03.1994.
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Гостовање најмлађег професионалног Театра „КУЛТ“, одржано је у 
вансеријској атмосфери и из утисака, јасно се може разумети да гледаоци 
нису посветили пажњу само уметничкој, већ и друштвеној и социолошкој 
рецепцији -  представу су разумели као сведочанство о времену у коме се 
живело.68

Госшовање у Лмерици
На гостовању у Њујорку, изведена је 150. Тамна је ноћ; представи су 

присуствовале знамените личности њујоршке културне сцене: Хелен 
Стјуарт, легендарна „La mamma”, Џудит Нојман, Бил Хопкинс, знамени- 
ти критичар Њујорк тајмса Џон Сајмон.

Десетодневно гостовање завршено је у великом стилу: последња, од 
шест представа, играна је на Бродвеју! 1200 људи присуствовало је пред- 
ставама, сви са сузом у оку. Април 1994. остаће крупно уписан у хроници 
најмлађеГ беоГрадскоГ театра, писла је критичарка Бранка Криловић.69

У публици је, понајвише било Срба, али и представника бивших југо- 
словенских република и Лмериканаца. Било је, м е |у  њујоршким Србима, 
извесних дисонантних тонова и питања: да ли ова представа доноси „пра- 
ве вредности“ и да ли шаље извесне, „дефетистичке поруке“; међутим, 
Ллександар Поповић се храбро суочио са њима и поручио: Сматрам да је 
најпоштеније, чак и у сред траГедије, тражити део своје кривице. Сви 
ћемо се на крају наћи пред судом историје... Кажу да смо небески народ, а 
на небо се стиже у мртвачким сандуцима, ја сам из старе српске по- 
родице, војвода, хајдука, а желео бих да моји потомци буду математича- 
ри, физичари и астрономи...70

Чист приход и од овог гостовања, отишао је у хуманитарне сврхе -  
Дечјој болници у Београду. Гостовање у Лмерици финансијски је по- 
могло и Министарство културе Србије, предузеће „Метал“, „Цептер“, 
Општина Звездара и Лмеричка амбасада у Београду.

Јелисавета Саблић је најтачније резимирала гостовање у Лмерици: 
Успех наше представе је више неГо театарски успех, то је била мисија, 
осећање порекла које је било заспало, пробудило се уз нашу представу... 
Тим компликованим емоцијама удовољавала је наша представа... Дакле, 
наш примарни задатак у Њујорку успешно је спроведен.71

68 „Храна за моју душу“, Политка Експрес, Београд, 01. 04.1994.
69 „Тамна је ноћ у Њујорку“, ЛУДУС, Београд, 05. 05.1994.
70 „Њујоршке полемике око представе Тамна је ноћ -  гостовање у невреме“, Борба, 

21. 04.1994.
71 Исто
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НаГраде, иризнања
Већ на самом старту, након премијере, представа Тамна је ноћ, про- 

глешена је за „Утисак недеље“, у истоименој емисији Студија Б. На Фе- 
стивалу праизведби у Параћину, због незапамћеног интересовања публи- 
ке, представа је изведена два пута. Жири, међутим, није делио укус пуб- 
лике, те је представа остала без награде. Захваљујући, између осталих, и 
улози у представи Тамна је ноћ , Драган Мићановић постао је први до- 
битник, тек установљене награде, „Стојан Дечермић“.

Најзад, представа Тамна је ноћ, проглашена је за представу године 
1993. у анкети новинара и гледалаца Студија Б. Као органски део пред- 
ставе, песма Тамна је ноћ, Боре Ђорђевића била је месецима на врху 
топ-листа. На 39. Стеријином позорју у Новом Саду, представа је унела 
м е |у  госте и посетиоце, помало заборављену, фестивалску атмсоферу, 
бурно поздрављена, доказала је, да је Александар Поповић, пронашао 
начин како да „ухвати“ нашу стварност. Марија Црнобори је одушевљено 
изјавила: То је велика представа, по писцу, Глумцима и редитељу. У 
успелој сценоГрафији са цвећем, доГађају се велике ствари које су нас 
потресле, за један ипо час толико уздрамала како то може само права 
уметност. ПоГодила је људе у мозак и срце, у кичму живота. Зато није 
ни чудо да је публика тако реаГовала.72

Представа је, такође, изазвала неподељене похвале на Округлом сто- 
лу критике. Од текста Александра Поповића, који је својеврстан комен- 
тар судбине једне породице, у распону од фарсе до трагедије, Егон Савин 
је направио „атрактивну представу“, која дубоко потреса публику, иста- 
као је, у уводном излагању критичар Александар Милосављевић.73

Кришике
Све рецепције представе Тамна је ноћ, имају заједнички именитељ: 

критичари нису имали објашњења за њен успех, „неухватљивост“, фак- 
тор икс, који није могуће именовати.Та танка нит, између уметничког и 
комерцијалног, која не претеже превалентно ни на једну страну. Критика 
није писала хвалоспеве, али се ни велике замерке не могу препознати из 
њихових текстова. Доминатне су фразе: привлачна представа, феномен, 
катарза, једноставна прича, опора трагикомедија, поједностављење, лака 
идентификација, ирационалне страсти, фарса, апсурд, лакрдијско. Кон- 
традикторна је и перцепција појединих критичара на „актуелност теме“.

72 „Погодак у срце“, Политка Експрес, Београд, 30. 05.1994.
73 „Пљуште похвале“, Јединство, Приштина, 31. 05.1994.
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Критичар „Политике“, Александар Милосављевић истицао је: Еви- 
дентан недостатак текста -  исувише брза пишчева реакција на ак- 
туелна збивања.74 Насупрот овом ставу, Владимир Стаменковић, управо 
истиче: Да представа „Тамна је ноћ“ -  испуњава једну од најважнијих 
функција театра, разуме се схваћеноГ у шекспировском значењу тоГ 
појма: зато што је оГледало времена у којем је настала... 75

Селекшивни изводи из кришика:
„Тамна је ноћ“, треба је преживети. Прослављен је редак јубилеј, 

стота представа за свеГа неколико месеци. За нешто слично друГима је 
потребно и неколико Година. Пред публиком је заиста солидна и при- 
влачна представа али то ни приближно није довољно да објасни фе- 
номен који је овако издваја... Било је бољих, и у бољим приликама, па 
ипак без ове блиске везе између позорнице и начичканоГ света око ње. 
Ова Поповићева „Ноћ“ је катарза.76

... “Тамна је ноћ“ у себи крије (можда претерано) једноставну причу, 
у којој је свако од нас, на овај или онај начин замислив као протаГо- 
ниста... Тешко је, заправо, отети се утиску да је ова опора (траГи)ко- 
медија већ у старту рађена да постане комерцијални хит ...“77

Представа која излази у сусрет дубоким потребама Гледалаца... У 
комаду „Тамна је ноћ“ по основном тону веома примакнутом фарси, 
узбудљиво је приказан наш актуелни социјални живот, слом српскоГ 
друштва на измаку двадесетоГ столећа... 78

„... ДоГађаји и лица из драме још се врте на телевизији, а момке, 
несрећне момке наших ратишта, срешћете можда одмах иза представе, 
у трамвају, на месту резервисаном за труднице и... Ушао је Аца Поповић 
под кожу свим страдалницима нашеГ обустављеноГ живота и не треба 
питати за коГа је: да ли за студенте са Теразија, притајену интели- 
Генцију, патриоте или дезертере. Ова драма Гласа за живот управо у 
недоба којем живот и речи тако мало значе“.79

У НИН-овој листи позоришних представа године, Владимир Стамен- 
ковић је направио свој традиционални избор: Од једва десетак позо- 
ришних представа, састављач је изабрао само три. ПРВА: „Тамна је 
ноћ“ -  зато што испуњава једну од најважнијих функција театра...

7474 „Позоришне премијере: Ноћ у балканској крчми“, Политика, Београд, 11. 08. 1993.
75 „Тамна је ноћ“, Владимир Стамнековић, НИН, Београд, 07. 01.1994.
76 „Тајни путник Стаљин“, Мића Милошевић, Борба, Београд, 16. 01.1994.
77 Са београдске сцене, „Трагикомедија као театарска хит“, Илија Туцић, Дневник, 

Нови Сад, 15. 12. 1993.
78 Позориште:“Право стање“,Владимир Стаменковић, НИН, Београд, 09. 07.1993.
79 Бранка Криловић, РТС, Телевизијска критика.
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зато што је оГледало времена у којем је настала, зато што у специ- 
фичној врсти позоришноГ ритуала именује зло које трује нашу друшт- 
вену заједницу, при чему су од малоГ значаја недостаци које, она очи- 
Гледно има.80

П осле успеха или други период
После свеопштег успеха представе Тамна је ноћ, Театар „КУЛТ“ се 

нашао под великим притиском друге премијере. Опрезна и пуна оче- 
кивања била је и конференција за новинаре Миње Обрадовића, поводом 
друге премијере: Драмски првенац Светислава Басаре „Оксиморон“ је 
пројекат од животне важности. Ми смо просто у обавези да овом пред- 
ставом поновимо успех претходне.81

На сцени „КУЛТ“, Светислав Басара је доживео свој „деби“ као драм- 
ски писац, с позоришним комадима Оксиморон и БудибоГснама. Иако је, 
својевремено, изјављивао, да га драма као жанр, никада није занимала, 
новинари и критичари су унапред направили атмосферу будућег „позо- 
ришног хита“, насловима: „Публика засмејава глумце“, „Комад Свети- 
слава Басаре на пробама изазвао урнебесан смех м е |у  ’пробраним’ гле- 
даоцима“, „Оксиморон без икакве сумње направљен да буде прави позо- 
ришни хит“.

Светислав Басара се унапред оградио изјавама, да „његов комад није 
критика актуелног режима, не зато што тај режим не заслужује критику, 
него зато што би та критика била бесмислена.“ И друга Басарина преми- 
јера, БудибоГснама 18. 05.1995. доживела је комерцијални успех „на неви- 
|е н о “. У атмосфери овација, похвала, „смеха на прву лопту“, издвојила се 
једна дисонатна изјава књижевника, публицисте, критичара Мухарема 
Первића. После премијере комада БудибоГснама, у Театру „КУЛТ“, на 
коктелу пред окупљеним протагонистима, гостима, м е |у  којима је био и 
председник Демократске странке, др Зоран Ђинђић, Мухарем Первић је 
изрекао свој суд о представи, коју је режирао Дејан Мијач и у којој су, из- 
м е |у  осталих, играли: Предраг Бјдус, Милан Гутовић, Тања Бошковић...

Јасно и гласно, без уобичајених „чаршијских и кулоарских шапутања: 
Гледали смо величанственоГ писца, величанственоГ редитеља и величан- 
ствене Глумце. A  на крају, добили смо једну величанствену -  Глупост!“82

80 НИН, 07. 01.1994.
81 „Сутра у театру ’КУЛТ’, Басарин Оксиморон“, Борба, Београд, 15. 04.1994.

„БудибоГснама -  величанствена глупост“, Нада, Београд, 24. 05.1995.82
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Са мање или више успеха, Театар „КУЛТ“ је паставио да следи репер- 
тоарску орјептацију представљања савремепих домаћих драмских писаца, 
„који реско и дрско додирују пашу стварност“.

Између осталих, играпе су драме: Вељка Радовића Грицкање душе, 
Игора Бојовића Дивче, Душапа Ковачевића Радован III, Мирослава 
Момчиловића БеоГрад на коленима и Живот из почетка, Жељка Хубача 
Ближи земљи, Стевапа Копривице Жаклина Бандека и Само за твоје 
уши, Зорице Симовић Дар, итд.

Најизвођенији писац Театра „КУЛТ“ био је Радослав Павловић с пред- 
ставама: Видимо се у Ден ХаГу (1998), ПроГрам уживо (2001), Слатке 
усне младости (2003), Женска шовинистичка фарса (2005), Пасторала... 
кад сам видео њену плаву косу (2007).

Видљива је преорјептација ка комерцијализацији, а пауштрб ангажо- 
вапости, повремепа репетоарска лутања, извеспи уступци ради опстапка. С 
„првим пролазпим времепом“ у „КУЛТУ“ су били задовољпи, резултати, 
закључпо са 31. 12.1995. показују да је одиграпо укуппо 249 представа, било 
је 170 гостовања у земљи и 28 у ипострапству, укуппо 447 представа. За 
једипо продуцептско, самофипапсирајуће и пезависпо позориште, које за- 
виси искључиво од свог рада и својих гледалаца, од ризика па успех по сваку 
цепу и упркос времепу у коме је живело -  био је то одличап резултат.

Иако су били успешпи па тржишту, имали су исте проблеме као ипсти- 
туциопалпа позоришта, па су увели извеспе повипе -  акциопарски пачип 
пословања, јер класичпо спопзорство се гасило, зато што се фипапсије 
пису враћале па адекватап пачип. Као акциопари, опи који су улагали у 
позориште могли су да очекују да се средства пе само врате, пего и да 
профитирају. Аутори, редитељи, глумци, сарадпици у Театру „КУЛТ“, та- 
к о |е  су акциопари и у сваком пројекту делили су ризик успеха и зараде.83

„КУЛТ“ је потврдио својим мпогобројпим гостовањима да припада 
типу „амбулаптпог“, високооперативпог позоришта (више од половипе 
представа одиграпо је вап матичпе сцепе). Упркос чињепици да су дуго и 
прецизпо вагали сваки пројекат -  јер то је био услов егзистепције позо- 
ришта -  одрживост оваквог пачипа пословања показала је прву слабост и 
кризу у раду, када им је извеспо време био блокирап рачуп (10.12.1997).84 
До кризе је дошло због проблематичпог и па пеки пачип, „злосрећпог“, 
пројкта Радован III, у који су спопзори уложили огромап повац -  после 
тужбе копродуцепата комад је препуштеп „Звездара театру“. Том при- 
ликом Миња Обрадовић је био принуђен да, по први пут од оспивања, 
подпесе оставку па све фупкције.

83 „Акциопари у Култу“, ЛУДУС, Београд, 31. 11. 1995.
84 „Прете пам стечајем“, Дневни ТелеГраф, Београд, 10.12.1997.
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После ове кризе, позориште ce консолидовало, прешло на искључиво 
комерцијални репертоар, уз повремена уступања сцене студентима при- 
ватних уметничких академија. Куриозитет је, да је студентска представа 
Избирачица, играна преко сто пута. Није се догађало често, да испитна 
представа студената друге године глуме остане на репертоару неког по- 
зоришта, а то се догодило редитељу и професору Петру Зецу 1999.85

У трећој фази рада, која траје још увек, дошло је до потпуног прео- 
крета: променио се титулар својине, позориште је добило новог власника, 
Општину Звезадара -  као оснивач Општина Звездара је и финансијер; 
зграда је претрпела детаљну реконструкцију, такође под покровитељст- 
вом општине. Мења се управљачка структура, као и репертоарска кон- 
цепција. Новина је била деметрополизација културе, кроз устаљену дина- 
мику гостовања позоришних ансамбала из Србије.

Тринаест година Театра „КУЛТ“, пример је успешног и одрживог на- 
чина рада у веома тешким друштвено-политичким и економским усло- 
вима, са променљивим тржишним и комерцијалним успехом (изузетак је 
представа Тамна je ноћ), репертоарским лутањима. Ипак, и упркос свему, 
ако неко, некада, напише Историју неинституционалних позоришта, Теа- 
тар „КУЛТ“ имаће пионирску улогу у многим сегментима, а значајно 
место већ има у позоришној и културној историји Београда.

Светлана Бојковић и Предраг Ејдус у драми Joj, Кармела , Театар Култ, 1996.

„У Театру Култ Избирачица стоти пут“, Политика, Београд, 04. 03. 2004.85
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Позоришше „Модерна Гаража“

Почешак
Прво је била гаража. И то не обична -  већ прва наменска, заправо, 

прва модерна гаража на Балкану, саграђена на имању Влајка Каленића 
1929. године, а по пројекту архитекте Валерија Сташевског, на 1500 ква- 
дратних метара, у улици Мајке Јевросиме 30.

После гараже, Музеј, и то несвакидашњи, атрактивни Музеј аутомо- 
била -  Збирка Братислава Петковића, отворен 21. фебруара 1994. под 
покровитељством Скупштине града.

ДуГо Година, жких триdeсeтaк, od раж младости, 6авио сам с^ са- 
купљањ^м студијскоГ мат^ријала и возила ко]а, на жки начин има]у 
историсјки знача]. Сматрао сам da 6и 6ило dо6ро da Б^оГрад, пор^д 
постој^ћих, до6и]e и Муз^] аутомо6ила. Jeda^ deo Гараж^ прeтвoрeн ]e у 
Муз^]. Ту сам y^eo в^ћи deo мој^ кoлeкци]e... 86

На крају, и Камерно позориште, како Петковић каже, помало јонеско- 
овског имена „Модерна гаража“. На први поглед, неспојиви ентитети под 
истим кровом; ни постмодерним рекламним маговима, не би пало на 
памет да ту има простора за чувену „3 у 1“ понуду. Аутентично конци- 
пиран простор -  можда јединствен у свету, који на срећу, није комерци- 
јализован и претворен у тржни центар -  својим ентеријером сведочи о 
грађанском животу и европским тенденцијама, у неким сегментима жи- 
вота у Београду, између два светска рата. Куриозитети „Модерне гара- 
же“ (уз чињеницу да није претворена у тржни центар) су и непромењена 
намена, наиме, гаража је само доживела својинску трансформацију, из 
приватног власништва (Лаза Радић) између два рата, после Другог свет- 
ског рата постала је друштвена својина, тачније, била је гаража Југо- 
словенске радио телевизије и Паркинг сервиса. „Модерна гаража“ је јед- 
на од ретких предратних зграда, која је „преживела“, чак три бомбар- 
довања Београда (нацистичко, савезничко и бомбардовање 1999). Сходно

86 Музеј за позориште, „Ауто краља Петра на сцени“, Нада, Београд, 27.12.1995.
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Закону о заштити културних добара, ова зграда евидентирана је као 
Техничко културно добро, и ужива посебну заштиту. До 1994. гаража је 
била прилично девастирана, па је уследила детаљна реконструкција и 
адаптација, пре него што је један део уступљен Музеју аутомобила.

Осим што је власник збирке и директор Музеја аутомобила, Брати- 
слав Петковић, је пре свега, по вокацији, у позоришном свету. По обра- 
зовању је редитељ (започео је студије у класи професора Хуга Клајна, 
дипломирао у класи Мирослава Беловића), он је драмски писац (за кул- 
турну историју Београда -  важна је и чињеница: власник је једне од нај- 
старијих посластичарница у граду). Многобројна интересовања, Петко- 
вић је сублимирао оснивањем позоришта „Модерна гаража“, новембра 
1995. Уосталом, идеја о позоришту у гаражи, није сасвим нова, као ам- 
бијентални театар, овај простор користио је Битеф у првим годинама -  
чак четири пута у гаражи су игране представе. Првобитна намена „Мо- 
дерне гараже“, била је и да заокружи културну понуду на једном месту 
као -  културни центар и урбана оаза, где ће се одржавати концерти, 
књижевне вечери и изложбе. Једном речју, простор који ће остати и 
имати трајну културну вредност.

П олазне идеје
Пре него што је у „Модерној гаражи“ одржана прва премијера, Бра- 

тислав Петковић је имао сасвим прецизну идеју какву сцену жели (та- 
чније, не жели): не забаву по сваку цену, већ кроз пројекте показати став 
и лични, уметнички кредо. Затим, покушај успостављања социјалне пис- 
мености уз помоћ помало заборављене грађанске класе. Братислав Пет- 
ковић сматра да је позориште -  питање поднебља, и да се једино кроз реч 
показује његова суштина. Разлози за пажљиво биране пројекте „Модерне 
гараже“ су и у едукативној и дидактичкој функцији, које позориште, из- 
м е |у  осталог, треба да има: кроз однос према вредностима (људским 
судбинама, превасходно), против кратког памћења и кроз рехабилитацију 
неправедно заборављених и значајних историјских личности. То је само 
један од аспеката у раду овог позоришта.

„Модерна гаража“ је атипично (налази се у музеју), репертоарско, 
камерно, урбано, глумачки оријентисано позориште (глумци су носиоци 
Петковићевих пројеката): Позориште може да постоји без свеГа, па чак 
и без текста и редитеља, али никако не може без Глумаца, који су 
центар свеГа; предвиђено за рад по пројектима, углавном, за представе 
мањих форми: текстове са три до пет лица, дуодраме, монодраме, каба- 
рее, гостујуће мање продукције, студентске представе, концертна читања 
домаћих драмских текстова, на пример, пројекат Удружења драмских 
писаца Србије -  „Корак ка позоришту“.
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Овако организована, мала позоришта, веома су посећена и популарна у 
свету, у Србији, на жалост, економски су неодржива, и зато их практично и 
нема. Пословање с позитивном нулом, односно помиреност с чињеницом 
да у оваквом начину рада нема зараде, а има много ентузијазма и енергије, 
сваки пројекат чини вредним поштовања и јавности и публике.

Чешири ауш орска пројекша 
Браш ислава Пешковића
Гран при (Grandprix), ЛеГија насши^ е̂^Гon d ’Honneur), 
Цвешови зла (Les fleurs du mal), Жанка

Својеврсну личну карту и почетну идентификацију позоришта „Мо- 
дерна гаража“ у јавности, представљају четири пројекта Братислава Пет- 
ковића -  у којима је он комплетан аутор (писац, редитељ, продуцент) -  
Гран при, ЛеГија части, Цветови зла и Жанка.

Све четири представе базиране су на, музејским документима, доку- 
ментарној, архивској и фактографској гра|и ; актери су историјске ли- 
чности чији је живот маргинализован и неправедно скрајнут из исто- 
ријског сећања. Њихове животне приче, оживљене на сцени „Модерне 
гараже“, покушај су рехабилитације грађанских вредности и помало за- 
каснеле захвалности. Овај Петковићев приступ, близак је модерном схва- 
тању музеологије, нарочито мишљењу Петера ван Менсха, који заступа 
тезу да музејски предмет мора изаћи из затвореног круга музеја и да се 
мора позабавити оним друштвеним релацијама које су садржане у изразу 
„заштита баштине“, што захтева интегрисаност у контекст, али не у сми- 
слу изолације у музејску реалност, већ у правцу емитовања поруке, речју, 
музејски предмет је извор информације, који утиче на савремени живот.

У Петковићевом тумачењу, то је покушај да документарну гра |у  дра- 
матуршки организује тако, да од сувопарног музејског материјала, на- 
прави уметнички догађај и произведе одређене емоције.

Ја сам за прву представу искористио и аутомобиле који се овде 
чувају. ^ут о  без биоГрафије временом постаје само предмет, ствар или 
заврши на Гробљу аутомобила. Овде у Музеју, ауто је везан за једну од 
хиљаду беоГрадских прича, које сам ставио у контекст времена, не би- 
смо ли, када идемо у позориште, нешто и научили.87

87 Београд добија још једну занимљиву позоришну сцену, „Талија у гаражи“, Ве- 
черње новости, Београд, 09.11.1995.
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Властимир Стојиљковић и Божидар Стошић, у представи 
Гран при -  Grandprix Братислава Петковића, 1995.
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Премијером комада Гран при, 15. 11. 1995. званично је почео живот 
нови сценски простор, ново београдско позориште -  од новинара про- 
глашен „прекрасним“, у Музеју аутомобила. Основна одредница овог ко- 
мада је, аутентичност у сваком смислу: сценографије (м е|у  старим ауто- 
мобилима), главне личности у комаду, историјског догађаја и приступа. 
Петковићева идеја је била да документ о првој Међународној ауто-трци, 
која је одржана 3. септембра 1939. под покровитељством Петра II Кара- 
ђорђевића, преточи у позоришну представу, није била нимало случајна. 
Гаража је била власништво Лазе Радића, предратног богаташа и „ден- 
дија“, који је 1946. емигрирао у Лмерику, под понижавајућим околно- 
стима, оквалификован као сарадник окупатора (због учешћа на трци, 
одузета му је сва имовина). Оригинална прича овог спортисте и племе- 
нитог човека и његово учешће у поменутој трци око Калемегдана (био је 
један од победника уводних трка), преточена је у својеврстан хепенинг -  у 
представи се круг затвароо, када се, после 55 година, Лаза Радић враћа из 
Њујорка у своју гаражу и тамо затиче Музеј, где препознаје и свој ауто- 
мобил (BMW). Судбина овог човека, метафора је за многобројне бео- 
градске приче и драгоцено подсећање на предратни Београд и његове 
„занесењаке“, чије трагове је ново комунистичко доба успешно затрло. 
Прва Међународна трка 1939. значајна је и са културолошког стано- 
вишта, јер, Србија је 1918. имала свега неколико километара асфалти- 
раних путева, те је догађај, сам по себи, представљао велики цивили- 
зацијски скок -  било је присутно чак 80.000 гледалаца. Лктери представе 
су и аутомобили из 19. и почетка 20. века, што је Београд учинило аутен- 
тичним градом у свету -  с музејском збирком као сценографијом. Осим 
Радићевог аутомобила, коришћени су и други музејски предмети и доку- 
менти: медаље, пехари, шатуле од сребра и брушеног стакла -  у којој су 
биле чоколадне бомбоне у облику аутомобила! Представа има и мулти- 
медијални аспект и драгоценост -  због оригиналног филма у трајању од 
једног ипо минута -  првог домаћег филма у колору -  на којем се налази 
снимак Гран при трке. Филм је снимио Владета Лимић и налази се у 
Музеју спорта. Комплетна глумачка екипа, предвођена Властимиром Ђу- 
зом Стојиљковићем (Лаза Радић), Божидаром Стошићем и Милицом Га- 
цин-Петровић (после две године у алтернацији Милене Павловић), бри- 
љантном је глумом код многобројне публике изазивала сузе. И после две 
године, и више од 50 извођења, представа је пред препуним гледалиштем 
играна с истим успехом. Милена Павловић је изјавила да је „Модерна 
гаража“, сасвим посебан и специфичан простор, те да ужива у игри и да је 
радује чињеница да уопште постоји овакво позориште.

Још једна премијера, базирана на музејском документу (из Војног му- 
зеја), ЛеГија части (Legion d ’Honneur), 12. 11. 1998. отворила је Камерну
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Властимир Стојиљковић и Светлапа Бојковић,
ЛеГија част и- Legion de Honneur Братислава Петковића, 1998.

Властимир Стојиљковић, Светлапа Бојковић и Миодраг Крстовић, 
ЛеГија ч а ст и -Legion de Honneur Братислава Петковића, 1998.
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сцену, у подруму „Модерне гараже“; некадашње сметлиште околних ста- 
нова, постало је софистициран, ушушкан сценски простор са 120 места. 
Документарна драма Легија части, говори о судбини Милунке Савић 
(игра је Светлана Бојковић), заслужне и потпуно заборављене хероине из 
Балкансих и Првог светског рата, која се 1912. пријавила као добро- 
вољац, не би ли поштедела брата војне обавезе и тако сачувала лозу 
Савића. Патријархално и конзервативно окружење, ригидна подела по- 
лова, њен подвиг чини још интересантнијим и интригантнијим. Била је 
веома храбра -  непогрешив бомбаш. Уживала је поштовање Шарла де 
Гола, уосталом, носилац је највећег француског признања, двоструки је 
Витез Легије части (и ордена Светог Мајкла, Светог Џејмса и других 
значајних признања). Многе савезничке земље нудиле су јој гостоприм- 
ство, уз све привилегије и почасти, али, она је ипак, остала у Србији и 
завршила као чистачица у трећеразредној кафани. Понижена. Сирома- 
шна. И сахрањена 1973. без државних почасти.88

Комад је како Петковић каже, писан на задат оквир, фактографски, 
замишљен као разговор двоје људи који се срећу после 40 година, без 
временског протока и протока радње. Заправо је то прича о двоје ратних 
ветерана -  из Првог светског рата -  капетана краљевске војске и Милун- 
ке Савић -  који се сусрећу у неочекиваним околностима -  испред тоалета 
једне београдске кафане. Њихове заслуге из прошлости не постоје, са- 
дашњост им је туробна, а будућност неизвесна. Вредности некадашњег 
система не функционишу у новом. Без обзира на универзалност неких 
људских квалитета, храбрости, на пример. Ново време -  нови људи. У том 
смислу прича болно подсећа на овдашње културне обрасце -  сви све 
почињу испочетка, континуитет и није на цени. Чак и ако је у питању 
личност, попут Милунке Савић, неупитно високо котиране у европском 
систему вредности. И ову представу предводила је одлична глумачка еки- 
па: Светлана Бојковић (Милунка Савић), Властимир Ђуза Стојиљковић 
(Капетан краљевске војске Благоје Петровић) и Миодраг Крстовић (офи- 
цир УДБЕ, Танаско). Представа је добила неподељене похвале и публике 
и критике, а „Модерна гаража“ -  још једном је потврдила, „глумачку“ 
оријентисаност у свом раду. Легија части остала је дуго на репертоару и 
имала многобројна, успешна гостовања.

Мали ауторски заокрет, Братислав Петковић направио је представом 
Цветови зла -  наиме, основа овог комада, овог пута, није базирана на 
животу знамените личности, већ на делимично истинитом догађају. Ау- 
дијенција Бранислава Нушића у салону краља Милана Обреновића, кул-

88 Ову неправду држава је исправила 12. новембра 2013. Милунка Савић, сахрањена 
је уз све државне почасти.
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Светлана Бојковић и Властимир Стојиљковић Ђуза у представи Жанка, 2009.
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минација је заплета приче, која се дешава 1888. Главни актер је млади 
Бранислав Нушић, који је због антидинастичке песме Два ра6а, завршио 
у затвору. Због лошег третмана, сетио се сналажљиви Нушић неких де- 
таља женидбе тадашњег министра правде Глигорија Гершића са госпо- 
|о м  Марином ( с чијим је првим мужем био у далеким рођачким везама) и 
почео је да шаље духовита и смела писма Гершићу, која је почињао са 
„Драги ујаче“, а завршавао са „Поздравите Марину“. Ова Нушићева хра- 
брост се исплатила, јер је уместо повратка у затвор, добио конзулско 
место у Битољу!

Аутор је овај текст писао десетак година, уз коришћење документарне 
и историјске гра |е , а значајни извори били су му и текстови Владана 
Ђорђевића и Слободана Јовановића. Та наизглед, симпатична и шар- 
мантна прича (која је код публике изазивала аплаузе и смех), била је само 
повод да се исприча једна, много озбиљнија, која коренспондира са дана- 
шњим временом -  својом увек истом друштвеном матрицом: страначким 
препуцавањима, корупцијом, подметањима, расправама око новог Устава 
(онда је био актуелан Устав краља Милана Обреновића). Дијалози у 
представи, заиста, као да потврђују, да није било квалитативног протока 
времена -  за преко 120 година у Србији. Праве глумачке минијатуре 
остварили су Тихомир Станић, овог пута у улози Милана Обреновића 
(претходно је играо и Александра Обреновића), Властимир Ђуза Сто- 
јиљковић, као министар Гершић и Никола Вујовић као млади Бранислав 
Нушић. Представа је трајала сат ипо времена. Костиме епохе креирала је 
Мирјана Остојић, а композитор и музички уредник био је Зоран Жив- 
ковић. Помало збуњујући наслов комада Цв^тови зла, указује на при- 
јатељство краља Милана Обреновића и француског песника Бодлера 
(који му је поклонио књигу са посветом). Премијера комада одржана је 
07. 02. 2004. и после краће паузе поново се „вратила на сцену“, 2007. 
године, због великог успеха код публике.

Још једна изузетна личност у култури Београда, која је живела у епо- 
халном „процепу“ (између ратова и промена друштвеног система), пот- 
пуно „другачија“ глумица -  за позоришне и културне стандарде Београда 
-  Жанка Стокић, била је инспирација Братиславу Петковићу за нову 
документарну драму Жанка. И у овом случају, архивска гр а |а  (из Музеја 
позоришне уметности Србије) и разговори са актерима -  савременицима 
Жанке Стокић: Павлом Богатинчевићем, Обрадом Савићем, Душаном 
Вељковићем, били су основно полазиште за писање драме. Комад се 
дешава у једном дану, 6. маја 1947. године, на Ђурђев дан, крсну славу 
чувене глумице -  која је, пре рата, била друштвени догађај сезоне у 
Београду -  а коју она проводи само у друштву слушкиње Магде и доктора 
Костића, који су јој једини гости. Нови систем није опростио Жанки
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Аутори и глумци у представи Жанка, 2009.
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Стокић глуму за време окупације, она је била колатерална штета ре- 
жима, понижена и стигматизована. Понашање и ангажовање културне 
елите под нарочитом је пажњом у тоталитарним режимима, тест-ситуа- 
ција, у којој су се налазили уметници или да парафразирамо Роналда Хар- 
вуда, „ко је на чијој страни“, у драматичним ситуацијама. У идеолошком 
систему сви су исти -  и глумци и радници и сељаци... Жанка Стокић је, 
наводно због играња у позориштима „Весељаци“ и „Централи за хумор“, 
који су били под благонаклоном заштитом окупатора и учешћа у емисији 
Радио-Београда „Шарено поподне“, чиме је „култруно и уметнички сара- 
ђивала са окупаторима и домаћим издајницима“, била осуђена на осам 
година губитка грађанских права. После Другог светског рата, када је 
изашла из затвора у Ђушиној -  где су је „држали“ у соби са још три- 
десетак жена, сви су бежали од ње и сви су прихватили осуду режима -  
она је била издајник. Остала је без пензије, у кућном притвору, веома 
болесна.89 Заборављена, напуштена, болесна -  у представи Жанка живи 
„остатке“ живота у једном дану, веома важном за њу. Суочена и помирена 
с чињеницом да су се о њене многобројне молбе за помиловањем, нове 
власти, дефинитивно оглушиле.

И овога пута, на сцени „Модерне гараже“ -  био је познати тандем -  
Светлана Бојковић (Жанка Стокић) и Властимир Ђуза Стојиљковић 
(доктор Костић). Премијера је одржана 01. 12. 2009.

Реиершоар
И остатак репертоара „Модерне гараже“, ослањао се, углавном, на 

домаће драмске текстове. Као и већина позоришта у Београду и „Мо- 
дерна гаража“ је радила за време бомбардовања (у адекватном, подзем- 
ном простору) и улаз је, наравно, био бесплатан.

Нова премијера драме Синише Ковачевића Јанез била је на Васкрс, 11. 
априла 1999. (драма је већ извођена у Новом Саду и на Стеријином по- 
зорју, где је добила награду). Своју драму Синиша Ковачевић је и режи- 
рао, а насловну улогу, маестрално је одиграо Миодраг Радовановић Мр- 
гуд (за ову улогу добио је награду „Раша Плаовић“). Драму Јанез, Синиша 
Ковачевић написао је 1994. као драмску реперкусију једног рата -  гра- 
ђанског у Југославији -  а премијеру је доживео у време другог, још стра- 
шнијег бомбардовања.

89 Жанка Стокић је рехабилитована одлуком Окружног суда у Београду 2009. Суд је 
утврдио да је Жанка Стокић за време Другог свеског рата била чланица Народног 
позоришта и да није била политички активна- изречена казна 1945. била је за- 
снована на политичким и идеолошким разлозима.
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Кабаре Путуј Европо, тако |е  је настао у време бомбардовања -  као 
неформално вече с рецитацијама и музицирањем; овај кабаре, имао је, 
поновну, мирнодопску обнову под именом -  Путуј Европо, део друГи, 
2000. године (и овог пута у обради Горана Султановића). Термин изво- 
|ењ а  био је фиксиран петком у 22:30. На делу су били изванредни ре- 
цитатор, имитатор и гитариста -  Горан Султановић, Ненад Ћирић мај- 
стор хармонике, Небојша Љубишић је с најдубљим емоцијама публику 
враћао песничим елегијама. Иза поноћи, ексклузивни гост био је Петар 
Краљ, с омиљеном ролом из Симовићевог Чуда у ШарГану, и још много 
поезије у његовој изванредној интерпретацији; 19. 01. 2001. кабаре је 
стигао до 100. представе, а карте су биле, као и увек, унапред распродате.

Монодрама Госпођа Милихброт, ауторски пројекат Горице Поповић, 
премијерно је изведен на сцени „Модерне гараже“, 09. 11. 1999. Каба- 
ретска, брачна монодрама, прича је о веселој, још привлачној, београд- 
ској удовици, која искрено приповеда о свом брачном животу и сећа се 
„покојног мужа, милог јој Ђоке“. Горица Поповић је сачинила адаптацију 
на основу прича Бранислава Нушића. Догађаји из живота веселе удовице 
односе се на епоху изме|у два светска рата. Представа је била својеврстан 
хепенинг -  Горица Поповић је певала сонгове (за које је написала текст и 
музику), уз пратњу цез трија. На питање новинара, зашто је изабрала 
простор „Модерне гараже“ за своју монодраму, Горица Поповић је кон- 
статовала: Нисмо желели класично позориште. Мислим да БеоГраду фа- 
ли најмање десет оваквих простора, Где моГу да се изводе мале форме, 
Где публика може да седне за сто, попије пиће, Где ће бити, просто 
опуштенија, уз музику, то је један потпуни ужитак.90

Премијера драмског првенца Мирослава Момчиловића Аутсајдери, у 
режији Егона Савина, одржана је 22. 03. 2000. на сцени „Модерне га- 
раже“. Ову Момчиловићеву комедију критика је оценила као веома ве- 
што написану: дијалог лак и духовит, реплике поспешују динамику, у 
првом плану вешто смишљена интрига, док из другог плана искре ци- 
ничне опаске на рачун актуелних догађања. Искусни редитељ Егон Са- 
вин, сигурним је потезима изоштравао комични учинак Аутсајдера на 
сцени. Проверени „махери“ овог жанра -  Иван Бекјарев и Предраг Ејдус, 
кроз салве смеха, водили су ка контрапункту комада... Ови глумци су игру 
прилагодили камерном простору „Модерне гараже“ и правим вредно- 
стима Момчиловићевог првенца.91

90 Монодрама „Госпођа Милихброт“ Горице Поповић у „Модерној гаражи“, Брачни 
кабаре, Борба, Београд, 09.11.1999.

91 Критика Милутина Мишића, Борба, Београд, 23. 02. 2000.
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Још једна монодрама, премијерно је изведена 09. 05. 2000. на сцени 
„Модерне гараже“; реч је о тексту Драгољуба Бокоњића Фудбалски на- 
вијач, у извођењу и режији Миленка Павлова. Реч је о још једном са- 
временом комаду, који говори о ткз. обичном човеку, чија је животна 
страст и опредељење фудбал.

После краће паузе -  због финасијских и техничких проблема -  а који 
су били последица шире, политичко-економске кризе у земљи, на Ка- 
мерној сцени, се догодила 11. 03. 2001. нова премијера, праизвођење дра- 
ме Интимно -  виктимолошка прича, Леона Ковкеа (Момчила Коваче- 
вића), у режији Оливера Викторовића. Психотрилер Интимно, своје- 
врсни је омаж Олбијевој Зоолошкој причи, о неминовности сусрета жрт- 
ве и егзекутора, о њиховој међусобној предодређености. Ова дуодрама у 
интерпретацији Оливере Викторовић и Драгане Мркић, прича је о две 
различите јунакиње које спаја исти проблем -  презасићеност собом и 
животом. На сцени се преплићу комични, мелодрамски и помало бру- 
тални елементи, које, на крају, редитељ Оливер Викторовић, доводи до 
трагичног расплета. У критици Жељко Хубач истиче основни квалитет 
драме, „низ зналачки градираних сукобних односа два сложена карактера 
и прилично вешто писан дијалог, који на крају од овог комада могу на- 
чинити занимљиву представу, што редитељу Оливеру Викторовићу и ус- 
пева... На жалост, замишљени ефекат трагичног, изостаје због тога што 
једини партнер Оливере Викторовић на сцени, Драгана Мркић, не по- 
седује еквивалентну сценску уверљивост.“92

На сцени „Модерне гараже“ у континуитету се одвијао пројекат Удру- 
жења драмских писаца Србије, „Корак ка позоришту“, који је покренуо 
тадашњи председник, Миодраг Ђукић (уредник је био Божидар Боле 
Стошић). Пројекат је конципиран као јавно читање драма писаца, чија су 
дела објављена у едицији Савремена српска драма. Била је то прилика да 
се чују драме афирмисаних (Миодраг Ђукић, Синиша Ковачевић, Драган 
Томић, Иван Панић, Миладин Шеварлић, Снежана Кутрички, Весна Јан- 
ковић, Миодраг Илић, Зоран Ђикић, Милан Јелић, Стојан Срдић, Алек- 
сандар Ђ аја...) и још неафирмисаних, младих драмских писаца.

Пројекат је започео, веома успешно, драмским првенцем Љубинке 
Стојановић -  Голубарник -  (читане су и драме Вука Бојана Косовчевића, 
Ненада Ж. Петровића, Мирка Цветановића; неки аутори су доживели 
успешну промоцију као драмски писци, на пример, новинар Мухарем Ду- 
рић... ). По атрактивности и надреалним детаљима, издваја се оперетска 
изведба драме Едуарда Дајча Грађанска трилоГија, 11. 05. 2004. Како је 
аутор истицао, реч је о „небалзамованој комедији у три чина“, која прати

Критика Жељка Хубача, Данас, Београд, 05. 06. 2001.92
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живот једне грчке фамилије кроз двадесети век. Ова комедија, је, на 
захтев публике, одиграна на бис! Играли су, између осталих: Адам Пу- 
слојић, Владан Царичић... Посебна драгоценост овог пројекта била је: сви 
ангажовани радили су pro bono.

„Модерна гаража“ наставила је са афирмацијом младих драмских пи- 
саца на својој сцени, па је тако, претпремијерно изведена мелодрама 
Плава ружа, Мирка Цветановића, 05. 10. 2004. То је прича о савременој 
породици у којој су поремећени односи због непрежаљене љубави, не- 
остварених амбиција (писца „капиталног дела“ и фрустриране домаћице) 
и лажи. Представу је режирао Велимир Митровић, а одличне улоге оства- 
рили су Даница Максимовић, Марко Николић, Ива Штрљић и Милан 
Чучиловић. Ова представа имала је и многобројна гостовања, а успех је 
доживела и на фестивалима: глумица Даница Максимовић је на „Данима 
Миливоја Живановића“ проглашена глумицом вечери, а на седмом ме|у- 
народном фестивалу „Добој фест 2005“, у конкуренцији шест представа с 
екс-ју простора, Плава ружа је по одлуци жирија проглашена за најбољу 
представу фестивала.

Монодрама Петријин венац, настала је у сарадњи Србије, Републике 
Српске и Центра за културу Источног Сарајева. Носилац пројекта и 
аутор драматизације познатог романа Драгослава Михајловића, је глу- 
мица Љиљана Ђурић у насловној улози; редитељ представе био је Душко 
А н|ић. Ова монодрама је добила главну награду на Фестивалу моно- 
драме Републике Српске. Премијера је одржана 14. 03. 2007. и билаје на 
редовном репертоару.

Мало освежење у репертоарској понуди „Модерне гараже“, представ- 
љају комади Сестре и ТиГар. У продукцији „Студио центра“, а према 
популарном тинејџерском роману Сестре по фармеркама, Ен Брешерз,
15. 04. 2008. одржана је премијера комада Сестре, у адаптацији и драма- 
тизацији глумице у представи Анђеле Чех. Ова савремена тинејџерска 
прича, пружа могућност идентификације гледалаца са многобројним те- 
мама које овај текст нуди.

Премијера дуодраме ТиГар, по тексту америчког драмског писца Ма- 
реја Шизгала, у режији Стевана Бодроже, одржана је 22. 12. 2008. Драма 
ТиГар прича је о отуђености, усамљености и затворености двоје људи, 
који у веома чудним околностима, схватају да имају исте потребе за разу- 
мевањем и љубављу. Представа приказује фрустрацију и тугу модерног 
друштва кроз лик главног јунака, конфузног и изолованог Њујорчанина. 
Редитељ Стеван Бодрожа је, поводом представе, изјавио да комад ТиГар 
на духовит и дирљив начин, у драмски изванредно компонованим ди- 
јалозима, дочарава интимну хронику препознавања два људска бића које 
је блиско неуротичном духу нашег времена -  зато што почиње као по-
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кушај убиства. Редитељу је било захтевно и узбудљиво истраживање ог- 
раничене изражајности дуо-драме.93 Представа је, на крају, испраћена 
дуготрајним аплаузом публике.

Премијера дуо-драме Мал^цки, Лиора Залмансона, одржана је у де- 
цембру 2011. Реч о ауторском пројекту Сање Баум, која је текст превела 
са хебрејског и режирала представу. Асистент режије била је Јелена 
Ћурувија, сценографкиње Јована Јокић и Нина Милетић, костимограф- 
киња Мирјана Остојић.

Може се рећи, скоро у потпуности женски пројекат. Главни ликови, 
ове помало сурове, егзистенцијалне, савремене, породичне приче су бака 
(Цвијета Месић), која је одлучила да камера забележи њену смрт еута- 
назијом. Камерман (Никола Јовановић), тако случајно постаје и сведок 
дуго чуване породичне тајне -  наиме, бака је помогла, својевремено су- 
пругу, да на исти начин заврши живот...

Премијера представе Посл^дња п^сма, Аните Панић, у адаптацији и 
режији Марка Мисираче, одржана је на сцени „Модерне гараже“, 20. 09. 
2013.Ова представа уприличена је поводом великог јубилеја -  седамдесет 
година од смрти Јована Дучића, писца, песника и дипломате. Овај про- 
јекат подржан је од стране Министарства културе и просвјете Републике 
Српске, Представништва Републике Српске у Србији, а продуценти су 
„Балкан филм“ Козарска Дубица и Позориште „Модерна гаража“. Ово је 
први позоришни комад о Јовану Дучићу кога у представи тумачи Не- 
бојша Кундачина, младог Јована -  игра Милан Никитовић, а лик Даме 
(ликови више жена) поверен је Маји Колунџији Зорое. Овај драмски 
комад односи се на Дучићеве последње године живота у Америци, о стра- 
ховима, надањима, сећањима на љубави које је у животу имао.

Кришике
Медијска рецепција представа „Модерне гараже“, била је на задово- 

љавајућем нивоу -  редовно присуство критике и новинара, чини могућим 
квалитативан увид у све активности овог позоришта, посебно, ако се узме 
у обзир чињеница, да ни велика, институционална позоришта, често не- 
мају критичаре на својим представама. О Л^Гији части су писали Влади- 
мир Стаменковић, Александар Милосављевић, Иван Меденица. У првом 
плану ових критичара је одлична глума и шармантно испричана прича, 
без великих претензија.

93 „Прича о оту|ености“, Глас јавности, Београд, 23.12. 2008.
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Цвијета Месић и Никола Јовановић у представи Малецки, Лиора Залмансона, 2011.
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Селекшивни изводи из кришка:

Владимир Стаменковић, Н И Н , 19. 11. 1998.
Све што је из предања и докумената сазнао о њеном јуначком ра- 

товању, о њенојмучној борби за Голи опстанаку поратним временима... 
Братислав Петковић је као писац и у улози редитеља сажео у једну 
ефектну, добро поентирану животну ситуацију... Тај сусрет је дат из 
патетичне, сентименталне перспективе, али осенчен и Горком ирони- 
јом... У овој причи непрестано се сукобљавају истинито и мелодрамско, 
двоје одличних Глумаца, Светлана Бојковић у улози Милунке Савић и 
Бластимир Ђуза Стојиљковић у улози капетана БлаГоја Петровића, 
уносе квинтесенцију животности...

Ллександар Милосављевић, Глас јавности, 26. 11. 1998.
И у  ,ЛеГији части“, Братислав Петковић показује да заборављајући 

властиту прошлост остајемо вечити понављачи код Учитељице жи- 
вота -  Историје... .Неоптерећен редитељским и списатељским амби- 
цијама, Петковић формира драматуршки оквир у којем анГажман Глу- 
маца умањује наГлашену патетичност драме...

Иван Меденица, Политика, 21. 11. 1998.
Петковић добро поставља основну драмску ситуацију: током педе- 

сетих Година, Милунка ради у тоалету једне беоГрадске кафане и ту 
случајно среће своГ капетана из рата... Међутим, осим овоГ ситуацио- 
ноГ оквира, који ради сам за себе, комад нема развијену драмску струк- 
туру... нешто израженији драмски набој ствара се увођењем лика удба- 
шкоГ официра Танаска... Неоспорно највећа вредност представе налази 
се у одличној иГри трочланоГ ГлумачкоГ ансамбла... Ово вече добре Глу- 
ме употпунио је МиодраГ Крстовић одличном епизодом аутентично 
опасноГ удбашкоГ официра Танаска.

Жељко Хубач, у ауторском тексту „Нешто сасвим лично“, писао је о 
представи Цветови зла, Данас, 20. 02. 2004.

Нова драма Братислава Петковића „Цветови зла “... лоГичан је на- 
ставак оноГа шта о театру мисли и шта од театра жели непретен- 
циозни стваралац... Нова Петковићева драма се једноставно „лепи“ за 
аутентични сценски простор „Модерне Гараже“... Ако театру дозво- 
лимо да понекад преферира дидактику, онда начин на који то чини 
Петковић постаје „допадљив“ и најстрашнијим перима наше критике... 
Предсатву „Цветови зла “ треба поГледати, што збоГ доброГ текста, 
што збоГ сјајноГ Тихомира Станића, што збоГ отрежњења.
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* * *
Трепд оспивања камерпих позоришпих простора -  у свету већ одавпо 

опробап -  код пас пикада пије заживео. Зато је -  већ деветпаестого- 
дишње -  постојање „Модерпе гараже“ у позоришпој попуди Београда, 
посебпо зпачајпо. Аутептичап простор у цептру града, уточиште је за 
пајразповрспије позоришпе поетике -  које без разлике, имају своју пуб- 
лику. Разлози због којих је ово позориште осповапо, у потпупости су 
испуњепи, без компромиса и естрадпих уступака, искључиво у „славу глу- 
ме“ и глумаца.

Братислав Петковић је задовољап што је театар стекао своју сталпу 
публику, због доброг одзива критичара, а и критике су, углавпом, добре; 
позитивпа је и пула у пословању, али то је једипи пачип фупкциописања. 
Попекад је плус у пословању могуће остварити па гостовањима, која пису 
тако честа. Приватпо камерпо позориште, упркос свему, опстаје, и па 
пеки, помало ирациопалап пачип -  екопомски је одрживо. Захваљујући 
сасвим прецизпој формули, у свету већ одавпо опробапој: три-четири 
глумца чипе апсамбл, а представе се играју док имају публику. У рацио- 
палпост пословања, Петковић убраја и свој апсолутпи ангажман, а ефи- 
каспост у раду овог позоришта, зпачајпа је и због „сталпог сарадпика“, 
практичпо заштитипог зпака „Модерпе гараже“, глумца Властимира Ђу- 
зе Стојиљковића, који долази први па пробу, апсолутпо спремап, те па тај 
пачип „повуче“ и остатак екипе. Позориште „Модерпа гаража“ -  са сво- 
јим упикатпим копцептом, остаје мала оаза у позоришпој попуди Бео- 
града.
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Позоришше „Славија“

Оснивање, организација, финансирање
У друштвено-политичком окружењу пост-дејтоновске Србије (држава 

се звала Савезна Република Југославија), основано је 26. децембра 1995. 
позориште „Славија“; овај датум, запослени обележавају сваке године и 
као Дан позоришта. Стигматизоване деведесете године памтимо по мно- 
гобројним епохалним и драматичним друштвеним догађајима -  углавном 
у негативном контексту. Ипак, период је то и више него инспиративан за 
позоришну продукцију и оснивање приватних позоришта. Позориште 
„Славија“, трећа је приватна позоришна продукција, после Татра „КУЛТ“ 
и „Модерне гараже“.

Неочекивано за културне стандарде Србије, оснивачи и власници (вр- 
ло брзо, једини власник остаје Батрић Жарковић), позоришта „Славија“ -  
нису „позоришни људи“. Ову чињеницу, у јавности су, углавном, мали- 
циозно коментарисали: „Како су се двојица људи којима то није струка, 
усудили да праве театар“94. Наиме, Батрић Жарковић био је двадесет пет 
година еконимиста у Народној банци, а Комнен Стаменић правник. Али, 
основни градивни елемент био је ту: огромна љубав двојице пријатеља из 
детињства према уметности, театру нарочито. После доласка на студије у 
Београд, посећивали су позоришта и позоришне клубове с великим енту- 
зијазмом -  и у једној од тих посета, сасвим случајно, сазнали су за простор 
у Светосавској 16. Тако је све почело: „родила“ се идеја с ризичним и 
авантуристичким потенцијалом -  оснивање приватног театра. Руинирани 
магацински простор Београдске банке -  који су претходно одбили по- 
зориште Бошко Буха и ЈуГословенско драмско позориште -  учинио се, 
упркос недостатку плафона, подова, инсталације, воде, као довољан мо- 
тив за људе пуне ентузијазма. Рашчистили смо ђубриште, отерали па-

94 „Из канте -  чаролија“, Вечерње новости, Београд, 01. 04. 2002.
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цове, уложили рад и направили позориште. Имали смо бетонски под и 
дрвене столице, али и сцену.95

Ипак, нису кренули у посао без основне припреме: обишли су многа 
позоришта у Европи, сличне провенијенције. Саветима и сугестијама по- 
могао им је глумац Мики Манојловић, „указујући да није срамота имати 
булеварско позориште. Популарно је у свету и у њима, углавном играју 
најбоља глумачка имена.“ Подршку су им пружили још и глумац Тихомир 
Станић, тада председник СДУС-а и драмски писац Синиша Ковачевић. И 
то је било све -  изостала је шира друштвена или јавна помоћ. Да сам лош  
економиста, доказује моја одлука да после двадесет пет Година оста- 
вим стабилан посао и оснујем позориште. Тачно је да сам тада моГао да 
уложим новац у нешто уносније и једноставније. Али, ни срећу, ни задо- 
вољство, ни путовања, ни сусрете, ни још мноГо тоГа што ми је важно 
не бих добио да сам изабрао нешто уносније, рекао је Батрић Жарковић, 
у једном, од многобројних каснијих интервјуа.96

Уз то, Жарковић је продао стан, а први и највећи спонзори су му били 
пријатељи и породица. Између 1995. и 1998. представе су извођене, нај- 
већим делом широм Србије, а у Београду у изнајмљеним салама. Позо- 
риште је почело званично са радом -  репертоарски 1999. године, после 
двогодишње адаптације, у сали са 350 места, која се налази у згради 
Савеза глувих и наглувих Југославије.

Позориште „Славија“ одличан је пример на колико системских пре- 
прека и неутемељености се наилази приликом оснивања приватних по- 
зоришта. Позориште „Славија“ је регистровано као предузеће, зато што 
је, како примећује Жарковић, „прављење представа -  позоришна произ- 
водња“. И не само због тога, у Закону, приватно позориште, као инсти- 
туција, не постоји. Позориште „Славија“ регистровано је као приватна 
фирма која, између осталог, у свом склопу има и позориште. То је био 
једини начин за отварање позоришта по тадашњим законима -  у супрот- 
ном порез би плаћали као и сва друга приватна предузећа -18%  ( што су у 
почетку и чинили). У овом случају, битно преимућство било је Жарко- 
вићево економско образовања, које му је помогло да у Министарству 
културе и Министарству финансија испослује смањење пореза на 8%, као 
и за све остале установе културе. Писмо које је Жарковић упутио тада- 
шњем министру културе Драгану Којадиновићу, наишло је на разуме- 
вање и „Славија“ је наставила с радом као културна институција. Позо- 
риште „Славија“ је у дугорочном статусу закупца и власник је комплетне 
инфраструктуре и продукције свих представа и Фестивала (изузимајући

95 „Како направити позориште“, Економист, Београд, 29.10. 2007.
96 Исто
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пар копродукција). У почетку рада, прагматични власници позоришта 
направили су „симбиозу“ с тржним центром, на обострану корист -  по- 
зоришна публика правила је промет тржном центру, а круг се затварао 
тако што је тржни центар учествовао у издржавању театра. Том логиком 
поступно су кренули и „све је почело да се гради само од себе“. Батрић 
Жарковић сматра да је њихов највећи капитал рад!

Почели су скромним средствима, стеченим и позајмљеним од при- 
јатеља, с једном „грађевинском представом“ -  Ало, ође мобилни, почет- 
ком 1999. која је привукла публику и отворила редовни репертоар.

Жарковић у интервјуима истиче да је „Славија“ предузеће, чија је 
делатност културна, и има исту шифру делатности као и Народно по- 
зориште, Атеље 212 -  али с обзиром на чињеницу да су ова позоришта на 
буџету, имају другачије обавезе према држави. Они, на пример, не пла- 
ћају порез на карту. „Славија“ има само шест стално запослених, макси- 
мално рационално користе људске ресурсе, понекад сви раде све; дешава 
се често, да власници раде -  „домаћински“ -  уз стручно руковођење по- 
словима, они, када затреба цепају карте, намештају сценографију, по- 
мажу у грађевинским радовима, „ускоче“ као тон мајстори или возачи 
глумцима на гостовању...97

Позориште нема стални ансамбл -  то је луксуз који би довео у питање 
одрживост пословања -  не би опстали ни један дан. Јасна је концепција 
рада: за сваку представу се ангажују глумци, редитељи и писци. Сваки 
уговор је посебан пројекат. Сви учесници представе склапају уговор о 
хонорару „по представи, играној у позоришту и на гостовању“. Новац 
уложен у хонорар, капитал је за друге представе. Батрић тврди да су 
глумци његови највећи спонзори. Труде се да висином хонорара буду у 
просеку плаћања осталих позоришта. Невероватно је за уобичајене усло- 
ве у Србији -  да неко своје пословање у култури, везује искључиво за 
рационални, тржишни принцип -  живе искључиво од продатих улазница, 
то је, заправо, једини извор прихода (опстанак зависи искључиво од касе) 
и економију обима -  такозвану игру великих бројки и фреквентности: у 
Позоришту „Славија“ се свако вече игра представа, десет месеци у годи- 
ни (сезону почињу већ 1. септембра, пауза је у јулу и августу). Инсисти- 
рањем на свакодневном игрању, поред економске користи, код публике 
се ствара навика доласка у ово позориште. Нема паузе (осим за нового- 
дишње празнике), „луксуз“ да на репертоару пише: „Нема представе“, не 
постоји. Ту нерационалност не могу да дозволе и за то је искључиво 
одговоран оснивач: мора постојати јасан план колико је средстава на- 
мењено продукцији, колики број људи то ради, колико се годишње изведе

„Из канте -  чаролија“, Вечерње новости, Београд, 01. 04. 2002.97
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представа, да ли се учествује на фестивалима. Тако |е, тајна је и у броју 
играња представа: на пример, представа Ало, ође мобилни, играна је 
преко 400 пута, Слободне жене балканске преко 300 пута, десетине пред- 
става играно је преко 100 пута!

Није исто кад уложите средства у представу, па је одиГрате само 
десет пута или 200 пута. Ниједна представа, па имала макар само три 
Глумца, не може да се исплати без 20-25 извођења. Тек онда омоГућује 
финансирање нове представе, наводи Жарковић.98

Новац од Секретаријата за културу добили су свега неколико пута (за 
Фестивал) а од Министарства за културу -  само два пута -  симболичан 
износ. Не жале се, само констатују, знају да нико нема обавезу да их као 
приватно позориште финансира. Често узимају и отплаћују кредите, зна- 
ју да у „позоришту нема ниједног елемента који дониси добит“. Улазнице 
продају и преко синдиката, школа, по нижим ценама. Финансијску кон- 
струкцију за представу заокружују тако што, једноставно, храбро у |у  у 
пројекат. Структура трошкова је минимална: представе коштају неко- 
лико пута мање него у другим позориштима, имају највише шест-седам 
лица и оскудне су у техничко-визуелном смислу. Све је скромно, ин- 
систира се на речи, не на „акробатици и покрету“.

концеиција
Оснивачи Позоришта „Славија“ једноставно дефинишу позориште -  

то је пре свега, представа, а не мермер и плишане фотеље. Позориште не 
чини спољни сјај, већ пуна позоришна сала. Синоним за позориште је 
репертоарско позориште, а репертоар је огледало оног ко позориште 
финансира. Овакав јединствен приступ, уз бродвејско, свакодневно игра- 
ње представа, донео им је успех већ од прве премијере.

Да би уопште направили репертоар, у почетку су позајмљивали новац 
од пријатеља, јер у позоришту „Славија“ инсистирају на репертоару као 
„носећој конструкцији“ позоришта. Захваљујући његовом пажљивом ода- 
биру, за веома кратко време позиционирали су се м е |у  београдским позо- 
риштима. Свесни су да њихов репертоар наилази, понекад, на оправдане 
критике, али то је једини начин да самофинансирајуће позориште буде 
финансијски одрживо.

Јавност је од почетка била спремна да, a priori, ово позориште ети- 
кетира и прогласи комерцијалним, „тезгарошким“, естрадним, „уличар- 
ским“, популистичким, булеварским (у негативном значењу речи улица).

98 „Како направити позориште“, Еконимист, Култура, 29.10. 2007.
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Љиљана Лашић, Ивап Босиљчић и Рада Ђуричин у представи Јасмин на
странпутици
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Међутим, у позоришту „Славија“ с поносом истичу да они јесу булевар- 
ско позориште, јер у њему наступају најеминентнија глумачка имена; ни 
примедба ду су популистичко позориште не стоји, јер ауторитет глумаца 
који у њима играју није мали. Труде се да буду другачији од осталих 
градских позоришта. Представе постоје због публике, не постоји комер- 
цијално, ако није добро, те злуради коментари да су комади сумњивог 
естетског домета, не утичу на већ трасирани репертоарски приступ. Јер, 
све представе су пуне, а ниједна није играна мање од сто пута. Бти- 
кетирања „јавности“ остају мртво слово на папиру, јер резултати дају 
легитимитет оваквом начину рада. Репертоарски профил базиран је (ско- 
ро) искључиво на савременим, актуелним комадима, посебно на домаћој 
драмској продукцији и жанровској разноликости. Посећеношћу, овакав 
репертоар -  публика Позоришта „Славија“ -  чини меродавним.

Почетна идеја оснивача Позоришта „Славија“ је била да направе по- 
зориште каквог нема у земљи. Суштина тог концепта је: добар писац, 
добар редитељ и добар глумац. У уметнички део пројекта се не мешају, 
имају поверења у ангажоване уметнике, јер знају да раде за њихово доб- 
ро. Знају само, да репертоар, на који су навикли своју публику, не трпи 
досадне представе. Лтрактивност текста и глумци који су, као и у већини 
светских позоришта -  тежиште које чини представу уметнички реле- 
вантном и посећеном -  основа су од које у „Славији“ не одступају.

Досадашњи репертоар (од оснивања 1995.године ) у продукцији По- 
зоришта „Славија“ чини, скоро 90 премијера, уз гостујуће продукције -  то 
је преко 100 представа. На месечном нивоу, на репертоару је од 27 до 30 
представа -  које се играју из вечери у вече -  неке од ових представа 
изведене су преко 100, 200, 300 или 400 пута.

Сиисак иремијера иозоришша „С лави ја“

1. Шопска амбасада (писац Никола Симић) -  1996.
2. Женски разГовори (писац Душко Радовић) -  1996.
3. Обично вече (писац Милан Гутовић) -  1996.
4. Зорка и момцови -  1996.
5. ЦрноГорска веза -  1995.
6. Ћераћемо се још  (писац Матија Бећковић, интерпретација Петар Бо- 

жовић) -1997.
7. Капија опкладе -  1997.
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8. Ало, ође мобилни, 1999 (писац Радослав Златан Дорић, режија Ра- 
дослав Златан Дорић);

9. Ђе Год сам био свуд сам поГинуо, 1999 (писац Радослав Златан Дорић, 
режија Радослав Златан Дорић). Апсолутни победник на „Данима ко- 
медије“ у Јагодини, награда публике за најсмешнију представу, награ- 
да за најбољу представу у целини, Радослав Златан Дорић, добитник 
награде за најбољу режију и најбољи комедиографски текст.

10. Нежељени ефекти, монодрама, 25. 04. 2000 (текст Мирјана Ојданић, 
извођење Александра Саша Николић). „Златна колајна“ на 23. Фе- 
стивалу монодраме и пантомиме.

11. Свиња, 26. 04. 2000 (писац Бранислав Нушић, режија Велимир Ми- 
тровић);

12. Ожалошћена породица, 09. 05. 2000 (писац Бранислав Нушић, режија 
Петар Зец);

13. Сарајка у БеоГраду, 02. 06. 2000. (писац Исидора Бјелица, режија Иси- 
дора Бјелица);

14. Позови ме одмах, монодрама, 11. 06. 2000 (писац Радивоје Бојичић, 
режија Ивана Богићевић);

15. Три боје дуГе, 2000 (писац Радослав Павловић, режија Јовица Павић, 
продуцент Фави);

16. Љубавници, 20. 11. 2000 (писац Артур Шницлер, режија Петар Зец)
17. Ћераћемо се још, монодрама, 03. 03. 2001 (писац Матија Бећковић, 

стихове говори Петар Божовић);
18. Дамин Гамбит, 10. 03. 2001 (писац Душан Цветић, режија Јовица Па- 

вић);
19. Сезона наручених убистава, љубавна комедија, 14. 04. 2001 (писац 

Радослав Златан Дорић, режија Радослав Златан Дорић);
20. Слободне жене балканске, 19. 05. 2001 (текст Љиљана Лашић, режија 

Н а |а  Јањетовић). Други драмски текст Љиљане Лашић, после драм- 
ског првенца Кућа са прозором.

21. Радован против Ибија, 14. 09. 2001 (текст Драган Тимотијевић Бел- 
мондо, режија Милош Тимотијевић);

22. Тајна плаве птице, мелодрамски трилер, 26. 09. 2001 (текст Стеван 
Копривица, режија Милан Караџић; продуцент Фави);

23. ДоГодине у исто време, 29. 04. 2002 (писац Бернард Слејд, режија 
Божидар Ђуровић);

24. Ја, пре’седник, игроказ, 12. 09. 2002 (ауторски пројекат Ошишаног 
јежа, игра Павле Минчић)
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25. КАБрес КАБАреи, монодрама, 12. 10. 2002 (ауторски пројекат Зијах 
Соколовић);

26. Јасмин на странпутици, 09. 11. 2002 (писац Љиљана Лашић, режија: 
Владимир Лазић);

27. Срби Граде кућу на Сави, 19. 11. 2002 (писац Радослав Златан Дорић, 
режија Радослав Златан Дорић);

28. Сарајка у парламенту -  лустрирана Попичка, 23. 11. 2002 (писац 
Исидора Бјелица, режија Исидора Бјелица);

29. Заводник, 14. 12. 2002 (текст Миладин Шеварлић -  добитник награде 
„Бранислав Нушић“, режија Миладин Шеварлић);

30. Перверзије у ЧикаГу, 25. 01. 2003 (текст Дејвид Мемет);
31. Како се узме, премијерна обнова, 06. 10. 2003 (текст Алан Екбојн, 

режија Божидар Ђуровић);
32. Пастир, 14. 11. 2003 (писац Миливоје Мајсторовић, режија Велимир 

Митровић);
33. Покондирена тиква, камерна опера, 26. 12. 2003. Камерно изођење 

Стеријиног дела у сценској и музичкој режији Радослава Дорића и 
Александра Коларевића, текст Хуго Клајн, за примадону Милицу Ми- 
ладиновић.

34. Аутсајдери, (писац Мирослав Момчиловић, режија Егон Савин);
35. Ко је овде идиот, једночинка, 29. 01. 2004 (писац Муза Павлова, про- 

дуцент Гане Пецикоза);
36. Ако може људски, 29. 01. 2004 (писац Мирјана Ојданић, режија Мир- 

јана Ојданић);
37. Кафана код заједно, 11. 02. 2004. (текст Љиљана Лашић, режија Јо- 

вица Павић);
38. ЗГази ме, 28. 04. 2004 (текст Жарко Јокановић, режија Југ Радиво- 

јевић);
39. Истине и лажи једне плавуше, монодрама, 20. 09. 2004 (текст, режија, 

главна улога Ања Поповић);
40. Како смо волели ДруГа Тита, 18. 11. 2004 (текст Радослав Златан 

Дорић, режија Радослав Златан Дорић);
41. ИзГубљена форма, 17. 09. 2005 (ауторски пројекат Милан Лане Гу- 

товић);
42. Виторио јес’ био мали, али је био добар чоек, 07. 10. 2005 (режија 

Славенко Салетовић);
43. Интерактивна монодрама, 23. 03. 2006 (писац Велибор Џаровски);
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Сцена из представе Жанка.
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44. Превртач, 29. 04. 2006 (писац Ненад Вујадиновић, режија Божидар 
Ђуровић, продукција Црногорско народно позориште);

45. Не шетај се Гола, 17. 06. 2006 (писац Жорж Фејдо, режија Вељко 
Мићуновић);

46. Жанка, премијера на Петом Међународном фестивалу „Славија 2006“,
09. 03. 2006 (писац Миодраг Илић, режија Славенко Салетовић);

47. Ко се боји Вирџиније Вулф  (писац Едвард Олби, ауторски пројекат 
Стојан Стојчић);

48. Ручни рад, 04. 02. 2007 (писац Жан-Клод Дано, позоришна трупа „Лри- 
јадна“)

49. Повраћај из ХаГ, монодрама, 15. 05. 2007 (писац Бранислав Марковић, 
режија Драган Марјановић);

50. Маестро, 12. 10. 2007 (писац Жељко Миљановић, режија Славенко 
Салетовић);

51. Хумористи опште праксе, 28. 10. 2007 (ауторски пројекат „Јежа“, 
улаз слободан).

52. Како су се заволели четници и партизани, 05. 04. 2008 (писац Радо- 
слав Златан Дорић, режија Радослав Златан Дорић).

53. Брачни кабаре, кабаре, 17. 09. 2008 (режија Раде Вукотић, продукција 
„Призор“).

54. Власт, 25. 10. 2008 (писац Бранислав Нушић, режија Радослав Златан 
Дорић);

55. Титов тајни дневник, монодрама, 05. 01. 2009 (текст Милош Нико- 
лић, ауторски пројекат Миленко Павлов);

56. Зачин, 20. 02. 2009. (режија Милан Лане Гутовић);
57. Кирби, 26. 02. 2009 (писац Жељко Мијановић, режија Славенко Сале- 

товић);
58. Краљ маГновења, монодрама, 19. 04. 2009 (ауторски пројекат Никола 

Васиљевић);
59. Кућа без прозора, 25. 04. 2009 (писац Љиљана Лашић, режија Влади- 

мир Лазић);
60. Кирија, 31. 10. 2009. (писац Бранислав Нушић, Лд. Радослав Дорић, 

режија: Радослав Дорић);
61. Мењамо жене, 07. 12. 2009 (писац Мајкл Стјуарт, Лд. Раде Вукотић, 

редитељ Раде Вукотић);
62. Дивљач је пала, 28. 01. 2010 (писац Миладин Шеварлић, редитељ Ми- 

лош Јагодић);
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Сцепа из представе Карамазови.
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63. Нек му је лака црна земља, 06. 02. 2010 (писац Вида Црнчевић Басара, 
редитељ Вида Црнчевић Басара)

64. Цимери, 21. 03. 2010 (писац Метју Карлсон, ад. Раде Вукотић, редитељ 
Раде Вукотић);

65. Путовање кроз Густо Грање, 27. 03. 2010 (писац Бранислав Марковић, 
редитељ Драган Маријановић);

66. Сладак купус с ’овчетину па извол’те на самоубиству, 01. 04. 2010 (ад. 
Никола Симић, редитељ Никола Симић)

67. Ловци на мираз, 18. 10. 2010 (писац Раде Вукотић, редитељ Раде Ву- 
котић);

68. Ради ми свашта, 23. 10. 2010 (писац Мирослав Павићевић, редитељ 
Владимир Лазић);

69. Квартет, 04. 11. 2010 (писац Роналд Харвуд, редитељ Милош Јаго- 
дић);

70. Made in HollYwood, 13. 04. 2011.
71. Рече ми један ч о ’ек ћераћемо се још кад будем млађи, 14. 10. 2011. 

(писац Матија Бећковић, аб,редитељ: Петар Божовић)
72. Звезде и таленти, 04. 04. 2012 (писац Марк Гамолети, ад, редитељ 

Раде Вукотић)
73. Карамазови/Сабласни ерос, 14. 09. 2013.
74. Правац Европа, 19. 11. 2013.

На репертоару позоришта „Славија“ преовлађују представе савремених 
драмских писаца. Изузетак представља релативно велика заступљеност 
драма Бранислава Нушића. Жанровски, комедије су предоминантне. У 
структури репертоара је и велики број ауторских пројеката (Радослав Зла- 
тан Дорић, чак шест представа у којима је комплетан аутор, Милан Лане 
Гутовић, више пројеката). Љиљана Лашић се на сцени „Славије“ етаблира- 
ла као драмски писац (чак четири драме су на редовном репертоару). 
Поред Љиљане Лашић, значајан је број драмских списатељица на репер- 
тоару „Славије“: Мирјана Ојданић, Исидора Бјелица, Вида Црнчевић Ба- 
сара, Лња Поповић, Муза Павлова... Жарко Јокановић је на сцени „Слави- 
је“ доживео премијеру као драмски писац (ЗГази ме).

Бар половина од укупног броја представа на месечном репертоару, 
извођена је преко 100 пута. Лпсолутни рекоредер у броју извођења је 
кабаре Обично вече Милана Гутовића, с преко 2000 извођења! Јасмин на 
странпутици (248), ДоГодине у исто време (160), Американац у Бео- 
Граду (135), Ђе Год сам био свуд сам поГинуо (117), Сезона наручених 
убистава (102), Жанка (116). Једино тржишни критеријум одређује оп- 
станак представа на репертоару Позоришта „Славија“.
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Госшовпња, награде

И пре него што су добили своју сталну сцену (1998) Позориште „Сла- 
вија“ је било „путујући театар“ -  гостовало је широм Србије и региона. 
Обишли су и скоро све континенте. Годишње, у просеку, имају око сто 
гостовања која подразумевају и учешће на многобројним домаћим и ино- 
страним фестивалима (преко 60). Учествовали су на фестивалима: Дани 
комедије -  Јагодина, Нушићеви дани -  Смедерево, Дани Зорана Радми- 
ловића -  Зајечар, Жанкин дани -  Раброво, Борини дани -  Врање, Фести- 
вал монодраме -  Земун, Мермер и звуци -  Аранђеловац, Балкан театар 
фест -  Димитровград, Фестивал глумца -  Шабац, Фестивал глумца -  
Никшић, Барски љетопис -  Бар, Град Театар -  Будва, Дани комедије -  
Бјељина, Театар фест -  Добој, Театар фест -  Бања Лука, Фестивал ка- 
мерних сцена -  Сарајево, Мајски Кијев -  Кијев, Украјина, Фестивал Клу- 
же -  Бовец, Словенија, Гумбекови дани -  Загреб, Хрватска, Међународни 
позоришни сусрети црноморских земаља -  Трабзон, Турска, Медитеран- 
ски фестивал -  Бари, Италија, Фестивал подунавских земаља -  Гиургиу, 
Румунија, Међународни фестивал комедије -  Габрово, Бугарска, М е|у- 
народни позоришни фествал РадуГа -  Санкт Петербург, Русија, М е|у- 
народни позоришни фестивал „Академија“ -  Омск, Русија.

„Славија“ је била и домаћин преко 100 представа позоришта из Србије, 
региона, Европе, Азије и Латинске Америке.

Од друштвених признања, Позориште „Славија“ добило је награду 
„Златни беочуг“ 2013. године, за трајни допринос култури града Београд. 
Представа Ђе Год сам био свуд сам поГинуо Радослава Златана Дорића, 
апсолутни је победник на „Данима комедије“ у Јагодини 1999. Ради ми 
свашта (редитељ: Владимир Лазић). Власт, најбоља представа по оцени 
публике, Театар Фест Добој 2009. Награда за најбољу камерну представу
-  Сарајево 2011. Јасмин на странпутици, најбоља представа по оцени 
публике, Театар фест Добој 2013. Награђени су и на Фестивалу моно- 
драме и пантомиме у Земуну, Фестивалу једног глумца у Никшићу...

И еђународни иозоришни фесшивал „С лави ја“ 
(основан 2002)

Термин од 09. до 16. марта у „Славији“ је резервисан за већ позицио- 
ниран и препознатиљив, приватни, Међународни позоришни фестивал; 
то је за „Славију“ значајна diferentia specifica у односу на сва остала 
позоришта. Храбар искорак за време још увек осетљиво и препуно ме|у-
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Статуета „Дон Кихот“, рад вајара Коље Милуновића
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националних тензија у региону. Л  заправо је то био иницијални повод: 
узвратити гостопримство и алтруизмом започети већ успостављене бли- 
ске односе с позориштима у региону. Термином „пријатељи из региона“, 
као да су показали колико им недостаје веће културно тржиште. Једно- 
ставно су, на конференцији за новинаре 20. новембра 2001. најавили нови 
фестивал који ће се одржати 2002! Значајно је истаћи да је фестивал 
камерни, због мале сцене Позоришта „Славија“. Тај први фестивал био је 
„нулти“, без награда, ревијалан, без хонорара глумцима, само с плаћаним 
путним трошковима. Председник Иницијалног одбора Фестивала био је 
Радослав Златан Дорић. Фестивал је отворила „глумица века“, Мира Сту- 
пица, стиховима Пола Клодела Размена. ОдиГрано је осмнаест пред- 
става за осам дана.

„Славија 2002“ је отворена представом Јаков Грли трње Вељка Радо- 
вића. Званична позоришна критика игнорисала је овај догађај, по прин- 
ципу: није у медијима, значи, не постоји. Други Фестивал је већ био так- 
мичарког карактера, одржан је од 9. до 15. марта 2003. а за најбољу 
представу (Паре су убиство, Народно позориште Битољ) предвиђена је 
награда -  статуета „Дон Кихот“, рад вајара Коље Милуновића. Овај фес- 
тивал био је (привремено) прекинут због убиства премијера др Зорана 
Ђинђића. Трећи Међународни фестивал „Славија 2004“ биће упамћен и 
по чињеници да је први пут (од 1945) гостовало позориште из Тиране. На 
овом фестивалу, круг гостију се проширио с региона -  на позоришта из 
Тиране, Софије и Лондона. Награду за најбољу представу Фестивала на 
Међународном фестивалу „Славија 2004“ -  једногласно је добила пред- 
става Шињел „Кредо“ Театра из Софије.

Сваке године, закључно са 2013. ширио се круг земаља учесница фе- 
стивала. После региона, гостовали су театри из Лзербејџана, Румуније, 
Бугарске, Ллбаније, Лустрије, Енглеске, Немачке, Мађарске... Батрић 
Жарковић је у интервјуу часопису „Економист“ од 29. 10. 2007. истакао да 
„Фестивал кошта свега 3,5 милиона динара, десет пута мање него било 
који други ... Позориште из Омска је шлепером путовало осам дана на 
фестивал... Све то за само 63 долара дневнице и трансфер, а остало 
плаћају сами гости. Међународни позоришни фестивал започео је у ни- 
мало лаким „историјским временима“, али је својим континуитетом по- 
тврдио да је самодовољност и изолованост немогућа за културни оп- 
станак, чак и на Балкану.
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Камерна оиера „Мадленијанум“ 
(1998-2002) 

Opera&Theatre Madlenianum (2005)

Дашак гламура у „предвечерје“ бомбардовања Србије -  да ли су окол- 
ности биле повољне за племениту мисију оснивања елитне Камерне опе- 
ре, у тренутку велике друштвене и политичке неизвесности? Велико- 
душни и редак поклон Београду и Србији био је ту, а контрадикторности 
су већ, опште место на овим просторима. „Све је то помало изгледало, 
као изградња замка на облаку“. Чињеница је, и да је Београд постао један 
од малобројних градова у свету, који има приватну Камерну оперу (то 
није тако честа појава, Београд је „стао уз раме“ Беча, Варшаве, Москве, 
Ђенове...). Уједно, била је то прва уметничка кућа те врсте на Балкану. А 
све је почело августа 1998. када је Скупштина Земуна расписала конкурс 
за поновно враћање првобитне функције Народног позоришта -  сцене у 
Земуну. Напокон је одлучено да се стави тачка на дугогодишњи немар 
(од 1992. позориште је претворено у базар и трговину). За „Мадлени- 
јанум“ је било веома важно поштовање свих процедура, по важећим про- 
писима, и да цео поступак буде транспарентан и легитиман. Сцена у Зе- 
муну је закупљена на основу Јавног конкурса -  „Мадленијанум“ је по- 
нудио најбоље услове, и добио на конкурсу, са жељом да се кућа врати 
првобитној намени. Текст комплетног уговора објављен је у Земунским 
новинама. Сагласност су тражили и добили, од Министарства културе и 
Републичке комисије за имовину. Зграда Народног позоришта-сцене у 
Земуну није била у државном власништву, „Мадленијанум“ је закупио, 
већ једном закупљену зграду, на 30 година, за тадашњих милион марака 
(новац је уплаћен предузећу „Зипс“). Ово је био епилог који је обећавао 
боља времена за позоришни, и уопште, културни живот Земуна и Бео- 
града.

Уследила је прва фаза, вероватно, најбрже (делимичне) реконструк- 
ције и адаптације технички застареле и руиниране зграде. Од потписи- 
вања уговора 1. септембра 1998. до прве (прет)премијере 24. 01. 1999. го- 
дине, за само 120 дана, и два ипо милиона марака, обновљено је 3.500 
метара квадратних. У девастираној згради, која је личила на запуштени
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тржни центар (пун старих ствари), недостајала је расвета, грејање, гарде- 
роба, шминкерница... Уграђено је 80 вентила за регулисање протока во- 
де, нови светлосни парк, реконструисан је оркестарски канал, направ- 
љене су и акустичне интервенције у сали; делимично је адаптиран и улаз- 
ни фоаје -  обновљена је и сала са 420 места. Комплетан, нови, луксузни 
изглед, осмислио је архитекта Иван Ратковић.

Све ово, заправо је, само последица. Госпођа Мадлена Цептер (Mad- 
lena Zepter), оснивач и власник Опере и Театра „Мадленијанум“, у потпу- 
ности је заслужна за идеју и реализацију овог -  за наше услове -  несва- 
кидашњег пројекта. Њено име јавност, углавном, повезује са појмовима: 
мецена, донатор, задужбинар, финансијер, добротвор. Формално, оперу и 
театар финансира приватни финансијски борд, чији је председник го- 
спо |а Мадлена Цептер.99

Остаће забележено да је Опера и Театар „Мадленијанум“, највећа 
приватна донација у нашој култури и то у оперској уметности, за коју су и 
Дидро и Вагнер тврдили да је „најсложенија“ и „најтранспарентнија“ 
сценска творевина.

Успешно завршена адаптација и најава прве премијере, био је одличан 
повод да стручни тим Камерне опере „Мадленијанум“, организује конфе- 
ренцију за новинаре (што ће и убудуће бити начин комуникације с ме- 
дијима). Новинари су први сусрет с несвакидашњим гламуром -  већ на 
улазу -  описали као бљештави ентеријер „пун неона, стубова јарких боја
-  тиркиз до цинобер нијанси -  раскош од светла и многобројних сијали- 
ца“, те да је архитекта Ратковић, „пустио машти на вољу“.

Конференција се одвијала на самој сцени, декору за оперу (сцено- 
графа Александра Златовића), у кругу су заједно седели: новинари, ди- 
ректор, протагонисти, режисер, маестро-диригент. Домаћини су конста- 
товали да је пре две године зачета идеја о првој приватној камерној опери 
у Београду, реализована, те да је прва фаза адаптације -  успешно за- 
вршена и све што је реновирано, остаје нека врста задужбине. Алек- 
сандар Златовић, дугогодишњи сценограф Народног позоришта, поделио 
је импресије са присутнима: Овај народ мора да 6yde ср^тан, je^ никад 
rnje до6ио овако луксузан поклон, je^ оп^ра j e ^ e  луксуз и у 6оГатијим 
врeмeнимa.100 И доајен опере, Александар Ђокић је рекао „да је сен- 
зационално за нашу земљу, да смо у оваквим условима отворили још 
једну оперу и да се тиме изједначавамо са другим европским центрима 
културе.“

99 „Све поштено плаћено“, B e ^e f^e  новости, Београд, 15. 03. 2001.
100 Први сусрет на сцени „Мадленијанум“, „Тајни брак“ скида вео тајни, Политика, 

Београд, 21. 01.1999.
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Лутор пројекта реконструкције позоришта Опере и театра Мадле- 
нијанум у првој фази (1998-1999) академик професор арх. Иван Лнтић, 
пројектна организација Сценска техника, Београд; II и III фаза 2001-2002 
и 2003 (III фаза) аутор пројекта академик професор арх. Иван Лнтић, 
пројектна организација „Студио“ доо. Београд и аутор IV фазе 2004-2005. 
аутор пројекта академик проф. арх. Иван Лнтић, пројектна организација 
„Студио“ доо.

П рограмска оријеншација и организација

О репертоару и будућим активностима Камерне опере „Мадленија- 
нум“, у првој години рада, говорио је тадашњи директор Гордан Драго- 
вић. Превасходна идеја је била да се изводе вредна оперска дела која нису 
виђена у Србији и не постоје на репертоару Националног театра (код нас, 
на пример, нису виђени Монтеверди, Хајдн и многи други композитори). 
Програмски задатак био је -  репертоарска компатибилност с Опером 
Народног позоришта и Опером Српског народног позоришта. Гордан 
Драговић је појам камерне опере доживљавао „еластично“, што значи, 
сигурно се неће изводити велике опере, попут Аиде, али Травијата је 
прихватљива. Планирано је да репертоар „почива“ на делима -  до Мо- 
цартове смрти (стари мајстори с краја 16. до краја 18. века) и савремене 
опере настале у 20. веку. Дакле, биће омогућен увид у оперско ства- 
ралаштво у распону од 400 година. Све по наизменичном принципу -  једна 
опера старог мајстора, једна из 20. века. Основни циљ „Мадленијанума“ је 
и да се афирмишу младе снаге, односно, да им се пружи прва шанса. Осим 
што су трасирали основне правце репертоарске политике, у „Мадлени- 
јануму“ су планирали издавачку делатност, музичко позориште, осни- 
вање прве нототеке на овим просторима и стручне библиотеке. Плани- 
рана је отвореност и интерактивност у комуникацији с осталим позори- 
штима у граду, и уступање сцене за гостовања -  јер идеја није затворени 
ансамбл, већ сарадња са свим позориштима сличне оријентације (прва 
гостовања за Лтеље 212 и представу Опера за три Гроша, Позориште на 
Теарзијама, дечје позориште „Бошко Буха“...).

Гордан Драговић је најавио да ће се певачи и музичари ангажовати од 
пројекта до пројекта, радиће се с уметницима који већ наступају у посто- 
јећим ансамблима и оркестрима у Београду: то су музичари из реноми- 
раних београдских ансамбала -  Београдске филхармоније, Оркестра Вој- 
ске, Оркестра Народног позоришта. Гостовања значајних светских имена 
и њихово ангажовање у представама „Мадленијанума“, такође је пред- 
виђено као концепт на коме ће инсистирати. О репертоару за пет сезона,
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одлучује Уметнички савет Опере, у коме се налазе најеминентнији стру- 
чњаци опере и балета.

О садашњем моделу функционисања Опере и Театра „Мадленијнум“, 
у интервјуу „Политици“, од 14. 12. 2012. директорка ове куће, истакла је 
да је „Мадленијанум“ оно што је опера „Ста|оне“ у Италији. Ради се од 
пројекта до пројекта -  свака нова представа подразумева нове сараднике. 
Са свега 60 стално запослених, углавном људи који су запослени у техни- 
чкој служби, сектору обезебеђења (због вредних вајарских и уметничких 
дела). Госпођа Бранка Радовић истиче добре и лоше стране сусрета с 
новим сарадницима. Добро је што нема императива ангажовања умет- 
ника на сталној плати, већ оних који одговарају за одређени пројекат. С 
друге стране, латентан проблем је презаузетост уметника на врху -  они 
имају обавезе према матичним позориштима. Госпођа Цептер је једини 
донатор. Буџет на годишњем нивоу износи око милион евра -  у то треба 
уклопити плате и продукцију. Представе „Мадленијанума“ коштају у рас- 
пону -  од 50.000 до 200.000 евра. Помоћни извор прихода је издавање 
простора -  изнајмљивање сала за разне сусрете, симпозијуме. Влада ко- 
лективни дух када је упитању ангажовање око придобијања публике, 
упркос чињеници што „Мадленијанум“ има особу задужену за ПР. Адми- 
нистрација је минимална, „а хонорари су уклопљени у разумну меру“. 
Госпођа Радовић је радила и у државним институцијама, па је у прилици 
да направи поређење. Њен закључак је да је одговорност у „Мадленија- 
нуму“ -  много већа. Циљ јој је да ни по коју цену не подлеже најнижем 
укусу, јер -  није нимало лако направити баланс између високе уметности 
и гледаности, то је по њеном мишљењу, најтеже постићи. Директорка 
„Мадленијанума“ сматра да се модел приватног позоришта, у великој 
мери уклапа у њено виђење функционисања театарске уметности.

Мерила у раду „Мадленијанума“, окренута су ка непосреднијем кон- 
такту с уметницима, поједноствљеној процедури и надасве, жељи да се за 
сваку представу пронађу најбољи актери, најцелисходнија сценска ре- 
шења и пружи врхунски квалитет.

Репершоар

Оперске иремијере
1. Тајни брак, буфо опера (композитор Доменико Чимароза, диригент: 

Рубен Силва, Александар Спасић), премијера: 26. 01. 1999. Опера Тај- 
ни брак прављена је по наруџбини Бечког двора, премијера је била 
1792. Овом буфо опером, отворена је прва приватна Камерна опера 
„Мадленијанум“. За  прве четири представе -  диригент је био Рубен 
Силва. Буфо опера Тајни брак отворила је и фестивал „Будва-град
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Сцена из опера Мудрица
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театар“ 05. 07. 1999. У току лета гостовали су и у Бања Луци, Палићу, 
на „Охридском лету“...
Кришике: ... Генерално, чинило се као да извођачи покушавају да 
увере аудиторијум како је лепше Чимарозу певати на српском неГо на 
италијанском. Некима је полазило за руком да се изборе са дикцијом, 
те се разумевао отпевани либрето. Мизансцен је био без темпа и ри- 
тма, што буфо опера подразумева, па је недовољна кретња актера 
била и узрок празних ходова... Најбољи извођач био је оркестар... За 
промоцију Камерне сцене одабран је сјајан комад, идеја је била ексклу- 
зивна... али најважнији су ипак квалитетни вокални солисти.101

2. Насиље над Лукрецијом , 10. 10. 1999 (композитор Бенџамин Бритн, 
диригент Младен Јагушт). Ово музичко-сценско дело („драма која се 
пева“), једног од најзнајчајнијих композотора 20. века, обележило је 
други дан Београдских музичких свечаности (БЕМУС). Режију, сцено- 
графију и костимографију потписао је гост из Пољске, Ришард Перит.

3. Сињор Брускино, комична опера, 04. 02. 2000 (композитор Ђоакино 
Росини, диригент Александар Спасић). Режија, гошћа из Пољске Јит- 
ка Стокалска. Ова опера постигла је велику популарност код публике, 
за три месеца изведена је седам пута (била је најпопуларнија опера на 
репертоару у том периоду). Сињор Брускино је први пут од оснивања 
„Мадленијанума“, гостовао у иностранству, у Македонском национал- 
ном театру Скопље.

4. Мудрица, 13.10. 2000 (композитор Карл Орф, диригент Горјан Корун- 
оски, инсценатор Ноно Драговић). Мудрица је једна од најизвођенијих 
савремених опера у свету (настала 1942) и нема класичну оперску 
форму -  било је то њено прво београдско извођење. Редитељ и ко- 
реограф био је гост из Пољске Војћех Мисиуро. И ова опера го- 
стовала је на БЕМУС-у.
Кришика: „Мудрица“ је сасвим сиГуран успех. То се моГло и оче- 
кивати јер у „Мадленијануму “ је друГачије неГо у нашим класичним 
позориштима. Представа је у целини занимљива и има доста ква- 
литета, али је моГла да буде још ефектнија...
(Хаџи Петар Волк, Илустрована политика, Београд, 21. 10. 2000)

5. Две удовице, комична опера, 23. 03. 2001 (композитор Беджих Сме- 
тана, редитељ Јожеф Прудек, диригент Станко Јовановић). Ова ко- 
мична опера у два чина, први пут се изводила код нас; изабрана је, јер 
је програмски савет препоручио једну словенску оперу на репертоару. 
Редитељ је био гост из Чешке Јозеф Прудек, који је изразио наду да ће 
београдски поклоници опере током представе имати осећај опуште- 
ности... Јер, „то је опера сенки“.

101 Кристина Брковић: „У процепу идеје и реализације“, Борба, Београд, 28. 01.1999.
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Кришике: Љупка и забавна, двочасовна комична опера са великим бро- 
јем личности на сцени у разноликим улоГама... У финој режији Пруде- 
ка... Уовом „салону на ливади“ приметићете, међутим, још у епизодној 
улози и један диван Глас... који припада сопрану Софији Пижурици.102 
Нова продукција Камерне опере „Мадленијанум“ са првим јуГосло- 
венским извођењем Сметанине комичне опере „Две удовице“ (1878) 
била је умноГоме под сумњом, не толико збоГ избора дела и репер- 
тоара... већ збоГ чињенице да збоГ сталноГ смањивања репертоара 
националноГ театра... ослонац на Земунску оперу постаје једино упо- 
риште. Партитура не пружа нарочито мноГо... Најбољи део пред- 
ставе је њена режија коју је начинио искусни мајстор.

6. Cosi fan tutte, комична двочинка -  прво извођење, 26. 04. 2002 (ком- 
позотор Волфганг Амадеус Моцарт, редитељ Миклош Синетар, ди- 
ригент Рубен Силва). Обнова је била 28. 05. 2005., диригент: Горјан 
Коруноски.

7. Хофманове приче, Велика сцена, 07. 10. 2005 (композитор Ж ак Офен- 
бах, редитељ Дејан Миладиновић, диригент Горјан Коруноски).

8. Травијата, Велика сцена, 08. 05. 2006 (компзитор Ђузепе Верди, ре- 
дитељ Јуриј Александров, диригент Станко Јовановић). Обнова је би- 
ла 25. 01. 2001. Гостовања: 4. октобра 2006. у Опери Санкт Петербург, 
у њиховој опери певали су солисти опере Мадленијанум Олга Мале- 
вић-Ђорђевић, Саша Штулић, Владимир Андрић.

9. Мадам Батерфлај, Велика сцена, 13. 05. 2007 (композитор Ђакомо 
Пучини, редитељ Дејан Миладиновић, диригент Станко Јовановић). 
Сезону 2009/2010 отворили су светски познати солисти Даниела Деси и 
Фабио Армилиато.

10. Les Miserables (Јадници), мјузикл, 18. 10. 2007 (Музика Клод-Мишел 
Шенберг, текст Ален Бублил и Жан-Марк Нател. Лиценцу за ову 
продукцију Опери и Театру Мадленијанум је дала фирма Josef Wein- 
berger Ltd. у име Music Theatre International, по договору са Каме- 
роном Мекинтошом. Режија Небојша Брадић, диригент на премијери 
Марко Паче (Италија), Ђ ор |е  Станковић и Весна Шоуц Тричковић, 
касније, Жан Валжан -  Зафир Хаџиманов). Премијера на БЕМУСУ. 
Мјузикл Les Miserables је највећи пројекат „Мадленијанума“ од осни- 
вања, с најсавременијом опремом.
Кришика: ... Жанровски се може одредити као поп опера... Реч је о 
амбициозном спектаклу, мелодрамском и траГичном, али не и пате- 
тичном, јер суптилна поетичност текстова песама, као и прецизна

102 Зорица Којић: „Салон на ливади“, Данас, Београд, 26. 03. 2001.
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озбиљност у њиховом извођењу редукују могућност баналности и 
патетике.103

11. Дневник Ане Франк, опера моподрама, Мала сцепа, 25. 05. 2008 (реди- 
тељка Сташа Копривица, диригепт Веспа Шоуц-Тричковић; Апа 
Франк -  Сузапа Шуваковић-Савић). Опера се пева па српском језику, 
и први пут се изводи у Србији и региопу. Гостовање у Вараждину 2009. 
Кришика: Сузана Шуваковић-Савић поседује способност ретку за 
оперскоГ певача. Способност да елиминише сваку театралност за- 
рад сценских потреба карактера које тумачи. Можда је баш зато 
њена Ана толико узбудљива а истовремено деликатна. И  толико 
слична необичној девојчици.104

12. Telefon&Medium, Велика сцепа, 26. 02. 2009 (композитор Ђанкарло 
Мепоти, редитељ Непад Главап, диригепт Владимир Крањчевић). Ко- 
продукција Опера&Театар, Мадлепијапум, Београд и Опера б.б., За- 
греб, Хрватска.

13. МандраГола, комичпа опера, Велика сцепа, 16. 12. 2009 (композитор 
Ивап Јевтић, редитељ Слободап Упковски, диригепти Оливије Гранжан 
и Веспа Шоуц Тричковић, стихови Веспе Миладиповић по истоимепој 
комедији Николо Макијавелија. Први пут у српској културпој историји, 
власпица театарске куће „Мадлепијапум“ поручила је оперу од компо- 
зитора коме је веровала -  Ивапа Јевтића. Била је то светска премијера 
опере МандраГола. Ивап Јевтић је први пут у својој изузетпо плодпој 
композиторској каријери компоповао оперу, изабравши комедију као 
свој прави израз. Јевтићева комичпа опера је камерпог типа, без хора, 
али са бројпим апсамблом који га замењује.). Гостовање у Алексап- 
дријском Театру Сапкт Петербург, 2012. и у Марибору 2012. „Европска 
престопица културе“.

14. Анжелика, Велика сцепа, 16. 03. 2010 (композитор Жак Ибер, редитељ 
Стефап Саблић, диригепт Владимир Крањчевић).

15. Рита, Велика сцепа, 01. 10. 2013 (композитор Гаетапо Допицети, ре- 
дитељ Стефап Саблић, диригепт Владимир Крањчевић). У сардњи са 
Опером б.б из Загреба.

16. Пајаци, Велика сцепа, 28. 10. 2011 (композитор Руђеро Леопкавало, 
редитељ Јуриј Алексапдров, диригепт Стапко Јоваповић. Сцепограф 
и костимограф Вјачеслав Окуњев).

17. Чаробна фрула, Велика сцепа, 09. 06. 2012 (Композитор Волфгапг 
Амадеус Моцарт, редитељ Апа Здравковић Радивојевић, диригепт 
Миодраг Јапоски, уметпички руководилац Стапко Јоваповић. Обпова 
24. 02. 2013.

103 Апа Тасић: „Спектакл без патетике“, Политика, Београд, 31.10. 2007.
104 Марија Ћирић: „Прича из школске лектире“, НИН, Београд, 29. 05. 2008.
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Сцена из представе Нижински -  златна птица
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18. Peбe^a, мјузикл, Велика сцена, 09. 12. 2012 (по лиценци V.B.W INTER- 
NATIONAL; музика М. Кунзе, аранжман Ф. Леваи);

19. Коприва, коприва, 04. 02. 2013 (режија Иван Клеменц, хор Кир Сте- 
фан Србин, Смедерево, солиста Горан Крнета, бас; аутор музике Ми- 
лан Т. Илић; стихови Моша Одаловић и Будимир Нешић).

Балешске премијере
1. O ^ f e j  у подз^мљу, 20. 10. 1999 (инспирисано животом Бранка Миљ- 

ковића, инсценатор Крунислав Симић; За  кореографију овог балета 
добио је награду „Димитрије Парлић“; Орфеј: Константин Костјуков). 
Гостовања: десет гостовања по Србији, у Темишвару, Варни; 2011. го- 
стовање у Кини на Пекиншком фестивалу „Meet Beijing Art Festival“;

2. Нижински -  златна птица, 30. 11. 2001 (редитељ Гордан Драговић; 
Вацлав Нижински -  Константин Костјуков). Кореографска -  алео 
драма -  музичко-сценско представљање живота највећег играча 20. 
века, руског играча Вацлава Нижинског. Либрето и инсценацију ура- 
дио је Гордан Драговић, кореографију Крунислав Симић -  Нижински 
има форму с драмским, оперским и балетским елементима, комад 
личи на коцке састваљене из делова, односно независних минијатура. 
Кришика: ... У в^ома зaхтeвнoj кoрeoГрaфиjи Крунислава Симића -  
синт^зи класичн^, нeoклaсичнe иГр^, пластичноГ израза, мим^, тачно 
мотивисаних односа ликова. Кост]'уков je као Нижински виртуозно 
суГ^рисао св^ ниjaнсe лика, као бравурозни класични и мод^рни иГрач 
ко^и сyпeриoрнo влада свим сц^нским т^хникама... Ансамбл je пока- 
зао да жма малих улоГа.105
Неподељено мишљење и публике и критике било је: то је балет на 
највишем светском нивоу -  захваљујући, пре свега, рафинираном на- 
ступу Константина Костјукова. Представу Нижински, часопис Н ИН  
је, на својој традиционалној топ-листи, прогласио балетском пред- 
ставом године.
Гостовања представе Нижински: Државна опера и балет „Римски 
Корсаков“, Санкт Петербург, 20003. Будимпештански пролећни фес- 
тивал, 2004, Новосадске музичке свечаности, Међународни музички 
фестивал у Варни (Костјуков је уписан у дугу историју фестивала 
златним словима тумачећи, „златну птицу“).

3. Liederabend, Сала „Студио“, 06. 12. 2002 (композитор Густав Малер; 
Хелга -  Далија Иманић). Три кореографије Душке Сифниос и Вла- 
димира Логунова на музику Густава Малера.

105 Мирјана Здравковић: “У трагању за ишчезлим временом“.
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4. Триптих, 27. 03. 2004 (инсценатор и кореограф Ramon Oller, Лабуд Keith 
Morino). Представа је, због реконструкције, играна на сценама СНП, 
БДП, Атељеа 212.

5. Wolfgang Amade (Занела), Велика сцена, 31. 05. 2006 (аутор Ренато 
Занела). За балет Занела светски познати сценограф Кристијан Атер- 
зе радио је сценографију; чувени шпански костимограф Жорди Ројг 
радио је костимографију. Балет је р а |ен  у оригиналним костимима из 
Бечке државне опере.

6. Празник љубави, 27. 09. 2011 (аутор Александар Илић). Александар 
Илић награђен је за кореографију у Шангају 2012. Турнеја у Кини у 
четири велика града. Александар Илић је комплетан аутор: режија, 
сценографија, кореографија.

7. Северна бајка, Велика сцена, 10. 12. 2011. (композитор Едвард Григ, 
редитељ Сташа Зуровац, диригент Станко Јовановић).

8. Балада о месецу и луталици&Собарева метла („Два српска балета“), 
Мала сцена, 10. 04. 2012. (аутори Душан Радић&Милоје Милојевић, 
редитељ Александар Илић). Балада о месецу рађена је у сарадњи са 
Музиколошким друштвом Србије.

Драмске иремијере
1. Тесла, 28. 05. 2005 (писац Милош Црњански, редитељ Никита Мили- 

војевић).
2. Ледени свитац, монодрама, Мала сцена, 15. 06. 2005 (адаптација Јован 

Ћирилов, редитељ Татјана Мандић Ригонат).
3. Дон Кихот, Велика сцена, 28. 12. 2005. (писац Сервантес, редитељ 

Драган Јовановић). Представа поводом четири века од првог шпан- 
ског издања Дон Кихота (1605).

4. Прометеј у оковима, 15. 07. 2006 (писац: Есхил, редитељ Стеван Бод- 
рожа). Премијерно извођење у оквиру БЕЛЕФа.

5. Фрида Кало, Сцена Bel Etage, 28. 03. 2006 (писац Сања Домазет, ре- 
дитељ Ивана Вујић). Представа поводом стогодишњице рођења чу- 
вене мексичке сликарке; Фрида Кало неће тражити ништа а даваћете 
све -  то је најтежи облик љубави. У реализацији представе, значајну 
помоћ пружила је амбасада Мексика.
Кришика: Текст је прилично невешто написан. Ипак, збоГ одсуства 
битнијеГ конфликта у тексту, драме која би јој дала чвршћу струк- 
туру и обоГатила значењски ниво, и смисао представе се исцрпљује у 
форми и појавности које, на жалост, нису довољне да би је учиниле 
еценцијално и свеобухватно вредном.106

106 Ана Тасић: “Емоције, емоције“, Политика, Београд, 30. 03. 2006.
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6. Квартет, Велика сцена, 05. 10. 2006 (писац Роналд Харвуд, редитељ 
Милош Јагодић).
Кришика: „Квартет “ је представа која се може третирати као нека 
врста продукције бродвејскоГ типа, дакле облик комерцијалноГ мејн- 
стрим позоришта, у сваком смислу коректно изведена, али умет- 
нички не посебно значајна... 107

7. Бурлеска о Грку, Сцена Bel etage, 09. 03. 2007 (писац Лндреј Хинг, 
редитељ Лња Суша). Драмски циклус о познатим ликовним умет- 
ницима -  започео је овом представом.
Кришика: ДруГом представом која је у њему одиГрана, дефинитивно 
је оверен нови позоришни простор у БеоГраду... Основна намена про- 
стора била је полазиште за врло занимљив репертоарски концепт. У 
Галерији се, наиме, иГрају само представе о великим сликарима... 108

8. Осликано ињем, Велика сцена, 15. 03. 2008 (писац Мирослав Бенка, 
редитељ Мирослав Бенка).

9. Дама из Максима, водвиљ, Велика сцена, 10. 05. 2008 (писац Жорж 
Фејдо; редитељ Славенко Салетовић).

10. Коста, Мала сцена, 02. 02. 2008 (писац Коста Бунушевац).
11. Ожалошћена породица, Велика сцена, 02. 11. 2008. (писац Бранислав 

Нушић, редитељ Југ Радивојевић).
Кришика: И  поред свих анализираних занатских проблема у прав- 
дању редитељскоГ концепта с измештањем радње, ипак као несум- 
њиво Главна слабост ове представе издваја се изразита конвенцио- 
налност и застарелост њеноГ сценскоГ језика, а којој допринос дају 
естетски недовољно изазовна сценоГрафска реализација Гробља...109

12. Мирис кише на Балкану, Велика сцена, 12. 04. 2009. (писац Гордана 
Куић, редитељ Лна Радивојевић Здравковић).
Кришика: Све четири сестре, наиме, имају заједничку судбину, за- 
љубјују се у младиће чија су националност и прошлост супротни 
очекивањима породице. Оно што представља проблем у перцепцији 
најновијеГ остварења „ Мадленијанума “ јесте инсистирање на поет- 
ском реализму и њеГовом релаксирању наивном симболиком... 110

13. Мачка на усијаном лименом крову, Велика сцена, 22. 10. 2009 (аутор 
Тенеси Вилијамс, редитељ Ивана Вујић).

107 Лна Тасић: “Бродвејска представа“, Политика, Београд, 06.10. 2006.
108 Иван Меденица: “Игра белог платна“, Време, Београд, 05. 04. 2007.
109 Иван Меденица: „Неуспело измештање“, Време, Београд, 06.11. 2008.
110 Жељко Јовановић: „Четири сестре“, Блиц, Београд, 17. 04. 2009.
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Сцена из представе Фрида Кало
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Сцена из представе Мирис кише на Балкану
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14. Чекај ме на небу љубави моја, Мала сцена, 25. 04. 2010 (писац Фер- 
нандо Арабал, редитељ Тања Мандић Ригонат). Писац Арабал усту- 
пио је ауторско право за праизвођење Боби Стојнић, која игра и глав- 
ну улогу.

15. Михољско лето, Велика сцена, 25. 12. 2010 (писац Иван Тургењев, 
редитељ Егон Савин).

16. Доручак код Тифанија, Велика сцена, 26. 03. 2011 (писац Труман Ка- 
пот, редитељ Ана Радивојевић-Здравковић).

17. Тајна Грете Гарбо, Велика сцена, 25. 02. 2012 (писац Миро Гавран, 
редитељ Ђ ур |а  Тешић).

18. Пјеро Месечар/Ленц, музичко-драмска гротеска, Мала сцена, 05. 03. 
2013 (композитор А. Шенеберг).

19. Плави анђео, музичка драма, 21. 04. 2013 (аутор дела: Б. Пиповић; 
играју у алтернацији Слобода Мићаловић и Луција Шербеџија).

20. Миланковић, биоГрафска музичка драма, 23. 11. 2013 (аутор текста В. 
Антонијевић, музика Вера Миланковић, режија Александар Николић; 
у улози Миланковића -  Небојша Дугалић).

За прве три сезоне (1999-2002), представе на сцени Камерне опере 
„Малденијанум“, видело је више од 200 хиљада гледалаца, изведено је 
укупно 295 представа и било је 230 гостовања. Пауза у раду (од 13. де- 
цембра 2002. до 14. априла 2005.) уследила је због завршне адаптације 
театра. Ново, обновљено, како су новинари писали, „велелепно“ здање, 
отворено је 19. априла 2005. гала концертом солиста „Бољшог театра“ из 
Москве. Удобно гледалиште има 500 нових места. Три нове сцене -  Ве- 
лика, Мала и Bel etage, опремљене су врхунском аудио, видео и расветном 
опремом и раскошним ентеријером у белом мермеру; књижара, библио- 
тека, фонотека и нототеке добиле су, такође већи и лепши простор. 
Тадашња директорка, Данка Тодоровић, изјавила је да је „Мадленија- 
нум“, после реновирања, мултимедијални центар, с новим сценским и 
режијским приступом и сопственом драмском продукцијом. Најавила је и 
интензивну сарадњу са студентима Факултета музичких уметности у Бео- 
граду. Горјан Коруноски, уметнички директор најавио је проширење ре- 
пертоара значајном новином -  драмском продукцијом, која је започела 
премијером драме Тесла, Милоша Црњанског, у режији Никите Мили- 
војевића.

Деценију успешног рада (маркетиншки названом „10“), у Опери и 
Театру „Мадленијанум“, обележили су пригодним програмом -  изложбом 
детаља сценографије и костимографије коришћеним у представама, али 
и најатрактивнијим видео-пројекцијама одломака из представа. Уметни-
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чки директор, Дејап Миладиповић је рекао да у времепу „опште емо- 
циопалпе, етичке и естетске коптамипације, „Мадленијанум“ треба да 
буде „извор бистре воде“.

Том приликом повоустаповљепу паграду -  „Madlena Zepter“ -  за вр- 
хупски уметпички доприпос савремепом приступу позоришпој уметпости, 
добио је руски уметпик, Јуриј Алексапдров за режију опере Травијата и 
Крупислав Симић, за ипсцепацију балета Орфеј и кореографију балета 
Нижински -  златна птица.

Награду „Мадленијанума“ за изузетпо уметпичко остварење у области 
балетског, оперско и драмског стваралаштва добили су Миодраг Јова- 
повић, Зафир Хаџиманов, Олга Малевић Ђорђевић и глумица Добрила 
Стојпић.

Опера и Театар „Мадленијанум“ -  оргапоизовапи су као репертоарско 
позориште, без сталпог апсамбла, са сталпом адмипистративпом и тех- 
пичком екипом. Зпачајпа је и издавачка делатпост с капиталпим делима 
из музичке области -  естетике позоришта, балета, музичким партиту- 
рама домаћих композитора. У међувремену је осповапа и Уметпичка 
агепција, са задатком да пласира дела с репертоара, али и да оргапизује 
гостовања. „Мадленијанум“ је отворепо позориште за све врсте госто- 
вања из земље и света (копцерти, рецитали, фестивали, позоришпе пред- 
ставе, балети, опере). Атрактивап репертоар, модерап приступ у продаји 
карата за паредпу сезопу (продаја током лета уз попуст од 10%), чипи да 
се, ово, ипак, елитистичко позориште с високим уметпичким стапдар- 
дима, прилагоди укусу шире публике.

Најиграпије представе -  закључпо са јапуаром 2014 су:

ОПЕРА:
Сињор Брускино (29 извођења); Мудрица (26 извођења); Тајни брак 

(22 извођења).

ДРАМА:
Фрида Кало (75 извођења), Мирис кише на Балкану (47 извођења), 

Јадници (75 извођења, бр. посетилаца: 8.984); Дон Кихот  (29 извођења, 
бр. посетилаца: 11.545), Доручак код Тифанија имао 32 извиђења и 15.456 
гледалаца, једпа од најизвођенијих са мпогобројпим гостовањима по Ср- 
бији.

БАЛЕТ:
Орфеј у подземљу (35 извођења, бр. посетилаца: 11. 180), Нижински -  

златна птица, Број извођења: 24, број посетилаца: 10.995)
До јапуара 2014. постављепо је 50 продукција, као и 110 гостовања у 

земљи и ипострапству. Представе је видело преко 400.000 посетилаца.
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Постојање и функционисање институција, подразумева државно-прав- 
ни континуитет, друштвено-политичку стабилност, економски проспери- 
тет, законску регулативу, дефинисану културну и вредносну „вертикалу“. 
Лко бисмо тражили да у Србији сви ови предуслови буду испуњени -  не 
бисмо имали институције. Чак и један, не би издржао историјску пробу 
дужу од 50 година. Ове историјске чињенице неопходне су као подсетник 
за најтеже могуће услове у којима се одвијао и одвија и институционални 
и неинституционални позоришни живот у Србији.

Дакле, свака иницијатива која није под окриљем државе, захтева еле- 
ментарне друштвене услове -  за слободно удруживање знања, капитала, 
талента и рада, којих, најчешће није било. Напротив, друштвене окол- 
ности су им отежавале рад и најчешће их доводиле до затварања; од 
средине XIX века до данас, сви примери рада неинституционалних позо- 
ришта, сведоче о томе: политички преврати, смене династија, ратови, 
диктатуре, једнопартијски систем, санкције и ембарго, бомбардовање, ин- 
флација, насилне смене власти...

Београдска позоришна сцена, очигледно, није кренула путем осталих 
регионалних метропола -  у којима доминирају приватни и off театри, 
отворене сцене, позоришне трупе. Током последњих деценија у свим зем- 
љама у окружењу отворило се на десетине приватних позоришта (Тирана 
има десет приватних позоришта, Лтина, чак 200). Сва 4 неинституцио- 
нална београдска позоришта: „Култ“, „Модерна гаража“, „Славија“ и 
„Мадленијанум“, основана су у стигматизованим, деведестим годинама 
(1993-1999), уникатна су, одржива и опстају, упркос свему. Заједничко им 
је и рационално пословање -  нема бахатог и неодговорног трошења бу- 
џетских средстава, као у неким институционалним позориштима.

За будуће историчаре културе остаје занимљиво питање: зашто се у тој 
декади основало толико позоришта и зашто је позоришна продукција била 
квалитетнија него данас -  када транзицијска летаргија предуго траје?
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Од Путујућих позоришта до савремених приватних позоришта у Ср- 
бији, провлачи се заједничка нит која их спаја: импровизација и несигур- 
ност у раду (услед недостатка законске регулативе) и ентузијазам као 
неопходан чинилац за опстанак.

Позоришна трупа, продукција или приватно позориште, у случају срп- 
ског модела неинституционалног организовања -  обично су артикули- 
сане и изражене идеје једног човека -  Брана Цветковић („Бранин ор- 
феум“), Душан Животић („Београдско Мало позориште“), Радивоје Ма- 
рић („Избегличко позориште), Љубиша Јовановић (иницијатор у осни- 
вању више предратних позоришта), Љубиша Ристић (КПГТ), Петар Зец 
(Позориште Двориште), Миња Обрадовић (Театар „КУЛТ“), Братислав 
Петковић („Модерна гаража“), Батрић Жарковић (Позориште „Слави- 
ја“), Мадлена Цептер (оснивач и донатор „Мадленијанума“).

Захваљујући личностима, које имају прерогативе институција, као и 
њиховој иницијалној идеји, вишеструким, уметничким и организаторским 
способностима, прагматизму и доброчинству, постоји историја и савре- 
меност неинституционалних позоришта.

Јер, позориште није само место у коме се играју позоришни комади 
или приказују опере, већ је то сценски и репрезентативни простор, про- 
стор за друштвене односе и идеје, показатељ укуса, моде, начина живота. 
Одатле разноврсност на коју позориште упућује, оно одражава еволу- 
цију, промене, интересовања једног друштва и његову културу чије уз- 
роке открива и постаје његов тумач.
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