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PELUENMUMNIA PUXAPOA BAITHEPA
Y CPBIN

MeauTta MuiuH

Beh u caMo OCHOBHO MNO3HaBake MOJUTHYKE U
KyJaTypHe uctopuje EBpone 19. Beka JOBOJbHO je aa
Ce CXBaTH Y3POK OIPOMHOT ja3a KOju pa3fZiBaja pa3Boj
Hemauke u ocTtasor fena neHTpanaHe EBpone of oHor
y obsactuMa cycenHe Cp6uje u bankaHa yonurre. [1a
UMK, HYje JIaKo 3aMUCJIHUTH KOJIMKO CY y TO Jj06a Te-
puTopHje jyra U jyrouctoka XabcObyplike uUMIepHje
6uJ1e 3a0CcTaJjle U KOJIMKO je TpyZAa U eHTy3Uuja3Ma 6110
MOTPe6HO J]a HApOJH, TeK 0CJI060heHU 0/ CKOPO MeTo-
BeKOBHe BJlacTW OCMaHCKOT LapCTBa, U3rpaje CBoje
JpXaBe IIpeMa eBpPOIICKUM CTaHJapAuMa. Y BpeMme
KaJa je Puxapa BarHep nmoyummwao Kapujepy onepckor
koMmno3uTopa, Cpbuja je mounmasna ja KOpUCTH Npej-
HOCTHU TeK J,06HjeHOr ayTOHOMHOT CTaTyca Yy OKBUDPY
OcmaHncke uMmnepuje (1830. roauHe) U Aa noJiaxe Te-
MeJsbe MoZiepHe Apxase. ONLITH pa3Boj je HAlpeJ0Bao
peslaTUBHO 6p30, U TO Y BEJMKO] MepH 3axBa/byjyhu
6pojHOj ¥ LO6PO OPraHM30BaAHOj CPIICKO] MOMY/IALUjU
y AycTpoyrapckoj, Koja je Ha pa3JIMuMTe Ha4hHe IIoMa-
raJjia CBOjy MaJly HallMUOHaJIHY Jp>KaBYy.

Jo 1878. rogune, Kaza je HezaBucHOCT Cpbuje
Jlobuna MehyHaposHO Npu3Hame, BarHepoBa pemny-
TalMja Ka0 My3WYKOI eHHja MOTIYHO Ce YYBPCTHJIA
y ueJsioj EBponu. buso je npupogHo WITO Cy U MJIaJU
Cpbu, Koju cy TOM IepuoAy CTyAUpasd MY3UKYy Ha

HeMauyKHUM U ayCTpOyrapcKUM KOH3epBaTOPHjyMHMa,
61/ BeoMa 3aMHTepecOBaHU Jia BU/ie Barnepose my-
3UYKe JipaMe Ha CLieHU U Jja 0 ’buMa GopMHUpajy cBoje
MUIJbeE. Jefjlad of buX, CTeBaH CTojaHoBUh MoK-
pamarn (1856-1914), ctyaupao je y Munxeny (1879-
1883)!, a kacHUje je MOCTA0 HAJUCTAKHYTHUjU U Hajy-
TUL@jHUjU CPIICKM KOMIIO3UTOP CBOra BpeMeHa. fbe-
roBa je BeJIMKa »kesba O1JIa la IPUCYCTBYje IpeMujepu
Ilapcugana y BajpojTy, aqu fa Ju je OH 3aUCTa TaMo
u 6uo He Moxe ce pehu ca usBecHoihy. Mokpamue-
BO MHCMO CPIICKOM MHHHUCTPY NPOCBETE U LPKBEHUX
NMTamwa, y KOMe MOJIM 3a $UHAHCHUjcKy noMoh 3a my-
TOBake y bajpojT, Hocu patym 27. jyau 1882, a npe-
MHUjepa My3HUUKe JipaMe je 6UsIa ofjp>kaHa Mecell aHa
paHuje, 26. jyHa%. Y ToM nucmy Mokpasbal| HalllupOKO

L Mokpamaly je HacTaBuo cTyauje y Pumy (1884. roguue), 1a 64 Ux
3aBpiuuo y Jlajonury (1885-87).

2 OBy enmzony 3 MOKpam4eBOT JKHBOTA MO MPBH MYT MOMHEbE
Kocra I1. MaHojsioBuh y 4yianky ,CTeBaH Mokpamarn, o Barnepy
u [apcudany”, 38yk 4 (pebpyap 1933), ctp. 132-136. KomeHTa-
pe oBor gorabaja aajy Crana hBypuh-KnajH y kwu3u Maadu daHu
CmesaHa Mokparsya, MokpamwueBH fanu, Herotun 1981, cTp. 29-
32, u Katapuna Tomamesuh y wianky ,Ilerap Kowosuh: Pro et
contra Wagner. [Ipusior npoyyaBamwy UCTOpHje HAalJMOHAJIHE MY-
3u4Ke Apame", y: Baenepoe cnuc “Onepa u dpama” daHac, yp. Comba
MapunkoBuh, 3opas T. JoBaHoBuh u BecHa Mukuh, Matuna cpmn-
cka, Hou Cag 2006, cTp. 121-122.
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MpemunjepHn nnakaT 3a onepy XosaHhaHuH nytaamuya
(1923)

HACTUYe 3Hayaj yIO3HaBama Ca HajHO-
BUjUM [IeJIOM BeJIMKOT Majctopa: ,(...)
W oH opucTa )xeHUjaaHO pa3pabyje oBe
OCHOBe [JIajTMOTHUBE | ¥ CBOjUM [esu-
Ma. Ha HajopurvHasHUjU HA4YUH U IIp-
kocehr cBUMa Jl0CalakbUM NpaBUIMMaA
0 MOAyJIalUju MOAYJHPA OH U3 jeJHOT
TOHCKOT poja y Apyry. besrpanuyan y
H3Ha/laXKelhy XapMOHHja (akopaja) oH
WX Be3yje U paspellyje Ha Ha4WH, KOjU
6U ce Npe HEKOJIMKO JleCeTUHa roJjiHa
Ha3Ba0 — PACKOJIHULITBO. JeJHOM peyu:
OH je MpOHaJazay y My3U4YKOj TeXHULH,
KaKBUX MaJl0 UMa Y UCTOPUJU My3HUKe

(-)“%. MokparueBa MoJi6a je mpuxBaheHa U OH je HoBall mpuMuUO 12.
aBrycTa, Tako Jia ce MO)Ke NPEeTHOCTaBUTH /ia je KMao MOTYRHOCTH
Jla KacHUje TOKOM TOI Mecella IPUCYCTBYje pelNpHU3HOM H3Bohemy.
Hnak, He 1ocTojU Noy3JaH AOKYMEHT O TOMe, jep Y ApP>KaBHOj apXu-
BU HUje cauyBaH MoKpamueB M3BellTaj 0 0BOM U3BOhemY, a OH CaM
HUKaJ|a KaCHUje Y >KUBOTY HUje CIOMUHA0 OBaj Aorahaj - 6ap Huje
OCTaBMO MHCAHU Tpar o weMy. HeynyheHrMa ce Mo)ke YMHUTH He-
06MYHUM LITO je MoKpamall, Maahu caBpeMeHUK BarHepos, TokoM
CBOje KOMIIO3UTOPCKE Kapujepe KOMIIOHOBAO UCK/bYYHMBO BOKAIHY
a capella My3uky (xopcka JieJla Ha OCHOBY HapOJHHUX MOTHUBA, Kao U
NpaBOC/JaBHY LIpKBEHY MY3HKY), aJld YUHEeHUIA je Ja je To noBpa-
TKy y Cp6ujy ca CTyAuja U3 HHOCTPAHCTBA MOpao CBOje KpeaTHBHe
acnupalyje NpUaaroAUTH CKPOMHUM JIOKaJHUM yCJOBUMa, Moryh-
HOCTHMa MJIaJIJUX My3WYKUX UHCTUTYLHja KOje jolll yBeK HUCY GuJie y
CTamby Jia Nojpre 3Bohemwe 3aXTeBHUjUX JieJ1a, a Takohe U My6JInLy,
KO0joj je Tpebasio JaTHu BpeMeHa Jia pa3yMe U NPUXBATH CaBpeMeHe
My3MuKe IpaBlie U JocTurHyha. Y oBoM 4JaHKy pasMaTpahe ce Tpu
acnekTa IpUxBaTamwa BarnepoBux ujeja u Mysuke y Cpouju: yTULAj
Ha CPIICKe KOMIIO3UTOpe, IPUCYCTBO BarHepoBUX JeJsia Ha CPIICKO]
CLEeHU U MY3HUKOJIOLWIKU NPUCTYNl BarHepy Kao KOMIIO3UTOpPY U Te-
opeTu4apy-u/eoJiory.

[IpBU CpIICKM KOMIIO3UTOP Ha KOra Cy CHaXXHO yTulane Barue-
poBa My3uKa U u/jieje 6uo je Musenko [laynosuh (1889-1914), koju
je My3HKy CTyAUpao y kjacu Makca Perepa Ha KOH3epBaTOpUjyMy Y
Jlajnuury (1909-11). Huje noxuBeo J0BOJbHO Ayro Ja 61 0CTBapUO
CBOje BeJIMKe IJIaHOBe, ajli je YIPKOC TOMe OCTaBUO WHTepecaH-
TaH OIYC, y KOjeM ce UCTUYY ABe My3uuke Apame: Divina Tragoedia
(1912) u Yeneuh-aza (1923). O6a fena ce 3acHUBAjy Ha JApaMama
Koje je caM Hamucao. tberoBa BarHepujaHcka UHCIMpalLja BUAU ce
Ha HUBOY JiMOpeTa, My3UKe U OIILITe ApaMcKe KOHLeNuuje. ¥ My-
3u4koj Apamu Divina Tragoedia [layHoBUh Jaje JUYHO, YV CYLITUHU
6s1acheMUYHO, TYyMadyemwe Backpcema Hcyca Xpucra®. [leso je uHCIu-
pHcaHO TEKCTOBUMA U3 jeBaHDesba, aju IJIaBHU Jiorahaj Ha KoMe ce
3acHMBa XpHUIINaHCTBO, 4y10 XpPUCTOBOT BaCKpCeHa, NPe/iCTaB/bEHO

3 uTtaT npema: ManojsioBuh, HaB. geJo, cTp. 135.

4 llenokynHo feno Musenka IlayHoBuha, 1 My3UYKO U KEMXKEBHO, [leTa/bHO je UC-
Tpakuia bubana MusanoBuh, koja My je HocBeTHIa MarMCTapCKU pafl U HEKOJIMKO
cryauja. EBo Hacs0Ba HEKUX OJ1 lbUX: ,Yiora BarHepoBux uzeja y My3sudkuM Jpama-
Ma Musenka IlaynoBuha“ y: Hagexxa Mocycosa (yp.), Cpncka mysuuka cyexa, My-
3ukosiomky UHCTUTYT CAHY, Beorpag 1995, ctp. 173-181; ,0co6eHocTH ApaMcKOT
W My3HYKO-J[paMCKOI' cTBapasawmtea Musenka [laynoBuha“, Mokpareay 4 (2002),
cTp. 22-28; ,YMeTHocT Musenka [layHoBuha o uaeHTudukanyje ca Barueposum
pocturiyhuma o COICTBEHOI CTBapasjadykor u3pasa‘, y: BazHepos cnuc ..., HaB.
Aeso, cTp. 137-146.
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je v ’eroBoj My3MuKoj JpaMy Kao JIaXKHO IpeJame, JoK ce Mapuja
MarzasieHa ojaBJbyje Kao IJIaBHU YYeCHUK OTMUIe XpUCTOBOT TeJsa
u3 rpo6Hule. OBakBO cBeTorphe je MMasio 3a LU/b A Harjaacu Mo-
TUB MapujuHe Jby6aBu npemMa XpUCTY U HbeHe YBPCTe OAJYYHOCTH
Jla HacTaBM Jia mupu Hberoso yueme, 4ak U 10 LjeHy rpexa (J1axxu U
kpabe). Mapujy MarjasieHy KOMIIO3UTOP BUJIU Ka0 CUMOOIUYHY Pu-
I'ypy oZlaHe U NOXKPTBOBaHe JbyOaBH, Koja 61 MOTIJIa Jja OCMUCH JbY/-
CKy ersucTeHLUjy U Jia IPY>KK HaAy 3a JbYACKHU poJ. tbenu rpecu ce
Ha HeKH Ha4WH UCKYI/bYjy HeHOM Jby6aBJby, @ TO je TUIIMYHU BarHe-
pujaHcku MOTUB. [Ipema Busbanu Munanosuh, Divina Tragoedia nma
HeKe 3ajeIHUYKe ofJIMKe ca BarnepoBuw Illapcugasiom, yriiaBHOM C
063MpOM Ha MHCIIUPaLUjy XxpulthaHCKOM TpaJULMjOM U Ha TpeBa3u-
JlaXKere L10ITeHXayepOBCKOT TeCHMH3Ma IIyTeM UCTHLamka XyMaHHC-
TUYKHX BpeJHOCTH’. OCcUM TOTa, MK Mapuje MarjaieHe Morao 61 ce
OKapaKTepucaTH Kao cpofaH ca jukoM KyHapu us lapcugana. Kao
My3u4Ka Apama, Divina Tragoedia ouurie;Ho HOCU YTHIIAj OCHOBHUX
BarHepoBux NpHHIUIA: €0 CaJp>KU caMO MOHOJIOTe U JAujaJsiore,
HeMa XOpoBa HUTH aHcaMb6Jia, MMa JIajTMOTUBCKY CTPYKTYpY, a Xap-
MOHCKH je3UK je 6/1M3aK OHOMe KOju BarHep KOpuCTH y CBOjUM oTle-
paMa npe pedopmMe. Mako oBe KapaKTepUCTHKe He yKa3yjy Ha HeKY
noce6Hy MHOBAaTUBHOCT [layHoBHheBOr NMpUCTyNa y IKPEM CMUCIY,
y UCTOPHUjU CPIICKe MY3HUKe CMaTpajy ce NPOrpeCMBHUM Y KOHTEKCTY
npolieca MoJiepHU3alHje CPICKOr My3WYKOI cTBapaJsawTsa. Jlojaj-
Mo fa Divina Tragoedia HYKaa HUje LOXKHBeJIa CLIEHCKO U3Boheme.
[TayHoBUheBa fipyra My3suuka Apama, Yenauh-Aza, koja ce ofBuja
y aM6UjeHTy ocMaHCKoOT BbaJikaHa, ocTasa je ca HeZJoBplIeHeM OpKec-
TpanujoM. OCUM HACJI0BHOT JIMKA — 6PYTaIHOT TYpCKOT / MyCJIMMaH-
CKOT are, IVIaBHU JIUK je beroBa pobuma AHhenuja, Cpnkuma. Kao
MOKpeTayKa CuJja OBe ipaMe [1ejCTBYjy KOHQJIMKTU u3Mehy mruxoBor
ocehawa Mehyco6He /by6aBu (MpHUKa3aHa je U arMHa HeXHa CTpaHa)
U MpadHe MPOULIOCTH, jep je ara youo Anbhenujuny 6pahy u ocie-
neo joj oua. TparuyHy cy61Hy oBOT napa (06o0je rUHY OJf pyKe MJa-
nor CpbuHa Koju je 3a/byb/beH v AHbesujy) MoxkeMo ynopeguTy ca
TpucranoBom u U3osauHom®. Kao u y npBoj [layHoBuheBoj My3U4KOj
JpaMHy, HU Y 0BOj HeMa XOPCKUX NapTHja, ajiv MIOCTOjU jelHA KaHP-
ClleHa - IIJIEC ¥ XapeMy - Koja je UHTerprcaHa y pajmwy. Ynorpeba
JIajTOMOTHBA je pa3pabeHa, a yjora opkecTpa 3HavyajHa u edpukac-
Ha. HoB esleMeHT KOjU KOMIIO3UTOP YBOAU y My3UUKy JpaMy jecTe
¢dosikiop, TO 6U MOIVIO U3a3BaTH AUJeME OKO KOMIATHOUIHOCTU
BarHepHjaHCKUX Hayesia U ynoTpebe HapoAHUX MOTHBa. [layHoBuh

5 Bua.: Munasosuh, ,Yiora BarnepoBux uzeja..., HaB. geJo, cTp. 175.

6 MwunanoBuh, Hcro, cTp. 176.

MBaH Bpe3oBLluek, AMpUreHT Ha npeMnjepw XonaHhaHuHa
nytanmye (1923)

WHUMa, MehyTUM, pUCTyIa JleJUKaTHO
W JIUCKpPEeTHO, OorpaHHYaBajyhu HX Ha
yJIOTY KapaKTepH3aliije JIOKaJHUX cpe-
JUHa (TYpPCKe U CPIICKe), TAKO /1a OHU He
yrpoXkaBajy KOH3UCTEHTHOCT LeJINHE.
JaHac ce nesokynaH [layHoBuhes
OIlyC, HAPOYMUTO MY3UYKO - JPaMCKH
CerMeHT, CMaTpa Ba)KHUM JIONPHUHOCOM
CPIICKOj MY3HIL{, MAaKO ce Ha MehyHa-
pPOZHOM HUBOY BEpOBAaTHO MOe CBpPC-
TaTH Y OKBUPE NPOCEYHOI BarHepHjaH-
CKOT MY3WYKOI pa3Mullbakba. [lay-
HOBUN He caMo Ja je 6UO MPBU CPICKU
KOMIIO3UTOP KOjU je Yy CBOjOj MY3ULU
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XonaHhaHuH nytanuya, 1 uvH, HapoaHo nosopuwTte, Beorpag (1923)

nprvMewrBao BarHepoBe npuHuune, Beh je Takobhe
640 jesjaH 0J] cBera Tpy KOMII03UTOpPa KOjU Cy TO UCTO
ypaAuau ca ofpeheHUM cTeneHOM J0C/aeJHOCTH. the-
TOBY CPIICKM CaBPeMEeHUIY Cy BULIe HarUbaJld Aa/beM
pa3BUjamy KOHIleNIMja HallMOHA/He My3MuKe Zpame
Tuna Mycopckor u Janaueka ([lerap KowoBuh, CBeTo-
mup HacracujeBuh) u Bepusma (CteBan Xpuctuh). [1a
WIaK, MOXe ce IPUMETUTH 3HauajaH yTuLaj Barnepay
HactacujeBuheBoj My3uukoj gpamu Mehyyuko 6.1a20
(1927), cMeluTeHOj y cpefmbeBekoBHY Cpoujy. AyTop
JubpeTa je 60 KOMIIO3UTOPOB OpaT, UCTAKHYTU Mec-
HuK Momuusio HacracujeBuh, Koju je 3amieT KOHCTPY-
H“cao Mo MOTHMBHMMA YKpajJieHor 6.J1ara,TajHOBUTOCTH
nopekJia JMKoBa U HHUecta’. CaMa My3uKa Jesa He

7 Vnop. Vlastimir Peri&ié¢, Muzi¢ki stvaraoci u Srbiji, Nolit, Beograd

eBOI[Mpa BarHepujaHCKy 3BYy4YHY aTMocdepy, 6yayhu
Ja je KOMIIO3UTOp MMao jake WHKJWHaLUje npeMa
JMjaTOHCKUM XapMOHMjaMa, ca NMOBpPeMeHUM MoJaJl-
HUM KojiopucameM. OBJe Takohe MopaMo Ja cHo-
MeHeMO U MY3W4Ky ApaMy buasceHkuHa 3aknemsa
(1934) op Iletpa CrojaHoBuha, KOMIO3UTOpA KOjU je
poben y BygumnewTu , a ctygupao Ha 6euykoM KoH-
3epBaTopujyMy. Mako je merosa paHa kapujepa y beuy
6uJa yclielllHa, OJy4HO je Ja ce npeceau y beorpag
1925. rogune (Taga je umao 48 roauHa). baaxceHku-
Ha 3aK/1emaa, Ynuju ce JUOGPeTo 3aCHUBA Ha U3Pa3UTO
pPOMaHTHYapCKOM [ieJly XpBaTCKOr nucua Mupka Je-
aymrha, yuja ce pajma Joraha Ha cpe/jlbeBEKOBHOM
XPBaTCKOM /IBODY, ZieJI0 je KOMIIOHOBAHO NpeMa NpHH-

1969, str. 343.



[MIIKMMa BaruepoBux My3u4KHUX Apama’.

OxpeHUMO ce caJi UCTOPUjHU NPHUCY-
THOCTH My3WYKHX JpaMa Puxapga Bar-
Hepa Ha CpIICKOj omepckoj cueHU. Ha
caMOM I04YeTKy NoTpebHo je uctahu ga
Cy JleJla OBOT KOMIIO3UTOpa TO 6Gua y
NPUJIMYHO CKPOMHOj MepH, Hapo4uTO
y nopebhemwy ca UTaJHjaHCKOM OIlepOM.
[Ipe IIpBOr cBeTCKOr paTa CKOpPO CBe
onepe Koje cy ce usBozause y beorpaay
6uJe cy UTa/MjaHCKe UM QpaHLyCKe, a
jeANHA HeMauka oIlepa Ha pelnepToapy
6una je YapobHu cmpesaay (mpBo u3-
Bohemwe 26. pebpyapa 1914.) Heonxona-
HO je UMAaTH Ha YMY /ia je IPBO 3/jaibe Y
Cpbuju y KoMe cy ce fiaBasie onepe 6UJI0
(u jomr yBek mocrtoju) HapogHo mo3o-
puwite y beorpagy, nmogurayto 1868.
HumTta 3HauajHO He Mema YHHbEHHIA
Jla je Takohe mocTojajla M NpPUBATHA
onepcka kyha, Onepa Ha Byaesapy Xap-
ka CaBuha, aktuBHa oz 1909. 1o 1911°.
PazymsuBo je ga go IlpBor cBeTckor
paTa Huje OUIO [A0BOJ/HLHO 06pa3oBa-
HUX My3uyapa U IleBaya, Te CTOTa HU
n3Bohewa 3aXTEBHUjUX Ollepa Ha TUM
cueHaMa. [Ipe Hero mTo npehemo Ha ac-
NekT npujeMa BarHepoBux fena y beo-
rpaay (Cp6uju)'’, pasamorpuhemo mero-
BY ,TIpEJUCTOPHjY", OAHOCHO U3BOheEHa
¢dparmMenaTta BarnepoBux onepa, yrias-
HOM y apaHXMaHMMa 3a KJIaBUp WU

8 HUcro, cTp. 522-23.

 apko Casuh (3emyn, 1861 - Yuxkaro, 1930)
IPBEHCTBEHO je GUO ONePCKH NeBay, ¥ TO BeoMa
no6ap. buo je unan onepckux kyha y Bepauny
(Karltheater), JluGexy, [pesgeny, Ppajoyp-
ry, bageny, [ucennopdy (1897), Wtyrrapry
(1898), Puru (1901), Xam6ypry (1908) u Beo-
rpazgy (1908). [lesao je Hu3 ysora us Baraepo-
BUX MY3HWYKHUX JpaMa.

10 Beorpap je 3ampaBo jeaunHu rpajg y Cpbuju y
KOjeM Cy ce ocTaBJ/baJle BarHepose onepe.

MEJINTA MUNTNH: PELLENLUVIA PUXAPOA BATHEPA Y CPBENIN

NeoHuna BpannoBcku, cueHorpadcka ckmua 3a onepy JloeHrpuH (1926)

IJ1ac ¥ KJaBup.

BepoBaTHo ce BarHepoBa My3uKa I10 IpBY NyT MorJa 4yTH y be-
orpa/ly Ha KOHLepTYy II0OBOJIOM IIpoc/iaBe Npa3HuKa llBeTu Koju je 7.
anpusa 1873. 6uo ogpkaH y HapogHoM nosopuinty. Ocum BaipiaBa
Xopejiieka Koju je Tafa 610 JUpUreHT opkecTpa HaposHor nosopu-
LITa, KPUTHKe TOr BpeMeHa noMumy [l. [lano-Koctonysa, yuenuka
6eorpajcke ['MMHa3uje, Koju je oTneBao apujy ,BepHocT cam Boh“
[Treulich gefiihrt] us /loenzpuHa. Y jeJHOj KPUTHUILM Ce HAIOMUIbE Ja
je TekcT npeBeo JoBaH HopheBuh (Ha Taj HAUUH ca3HajeMo Jia ce HUje
[eBa0 Ha HEMAYKOM) U Jia je Y TOM U3Bohemy y4ecTBoBao U xop''. Ha
porpamy cy 61y joul ¥ YBepTupa 3a Be6epoBor YapobHoz cmpeaya
u MengesncoHoB Tpuo, a 61JI0 je cBakako U Apyrux jesa. Ciesnehu
CIIOMeH y WITaMNIM HeKor BarHepoBor Jiesa - cefaM rojuHa Kac-
HUje! - Takobhe ce ogHOCH Ha JloeHepuHa: Ha porpamMy 6eorpajickor
KOHLepTa Ha kojeM je 12. anpusa 1880. HacTynuia mo3Harta cpIrcka
MUjaHUCTKHUba JoBaHKa CTojkoBuh (yuenuua ®@panna Jlucra), nopes
JPYTHX KOMIIO3UIlMja Halllao ce U JIMCTOB apaH:kMaH ¢pparmMeHarta 13

1 Cno6ogan Typaakos, Jlemonuc mysuukoz sicusoma y Beozpady, 1840-1941, Mysej
no30pHullHe yMeTHOCTH, beorpag 1994, ctp. 15.
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HAPONHO G NO3OPHIWTE

Y GEOrPany

Beuepma npercrana

Tocrosame r-he Poroscke-Xpucah u r. Enpepnajsa

¥ sersprax, 20. nosenGpa 1980, roa.
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Mnakat 3a onepy JloeHrpuH (1930)

HaBeZieHe omnepe'?. HapeaHux rojvHa
cBe yelhe cy ce MOIVIM 4yTH $parMeH-
TU BarHeposux gesa. Hemauka mnesa-
yuia (Takobhe M KOMIO3UTOPKA U NHUja-
HUCTKUA) PununuHa oH Exencbepr,
Koja je Ha npemujepu JloeHepuna 1873.
y Ckasu neBaJia yjory OpTpyze, 1 6uia
HajaB/beHa Kao ,prima donna assoluta
di Scala“, ogpkana je 28. ampuna 1882.
y Beorpasy KoHLepT ca opkecTapCKoM
nsMehy
ocTtasior, 6usa U apuja Enusabete u3
TaHxoj3epa, Kojy je u3Besa Ha ppaHIyc-
koM'. Takohe je cauyBaH U JJOKYMEHT O
n3Bohemwy xopa u3 Barneposor TawHxoj-

npaToM. Ha mnporpamy je,

2 Hcro, ctp. 17.

13 Hero, crp. 18-19.

Koa .Iinex. Cnomennka

3epa (3ajesHo ca pparMmeHTUMa U3 BepaujeBor basa nod mackama)
u /le6ope, TO30PUILIHOT KOMa/ia ca My3MKOM 0/ ayCTPHjCKOT Jipama-
Typra u subpetucte CosoMoHa XepMaHa MoseHTasa (npemujepa je
onp:xkaHa 9. oktobpa 1882)'*. Opkecrap HapoHor no3opwuiira je Ta-
kobhe 610 aHTra»KOBaH Ha U3BOhewY ApaMCcKOr KoMasa Cmapu kanaap
Anonda n'Enepuja u ®ununa /lumMaHoapa, jep je 6110 3aMUILbEHO
Jla ce TOKOM HeroBor U3Bohemwa 0/CBUPajy YBepTupa us TaHxojzepa
u KaBatuna us Bepaujesor Jon Kapsaoca. Ucty nonyaapHu Barue-
POB XOp U3BEJIeH je Ha ClieHU 6eorpajckor HapoHor nosopuiira To-
KOM neTouuHke Xpucmogop Kosayméo (1883).

Haxkon [IpBor cBeTcKOr paTa U ocHUBawa KpaweBuHe Cpba, Xp-
BaTa u CioBeHaua (1918), nperuMeHOBaHe KacHHUje y ]JyrociaBujy,
cUTyaluja ce IpoMeHU/a HaboJbe, Te je ycKopo y 6eorpajackoM Ha-
pPOJIHOM MO30PHULITY NOCTaB/beHa jelHa Barneposa onepa. buo je To
Jlemehu XonauhaHuH, 4yuja je mpeMujepa ofp:xaHa 6. HoBeMb6pa 1923.
OJ cyLITHHCKOT je 3Hayaja 6uJio yyelrhe pycKUX yMeTHUKaA KOjU CY
CTUIJIM Y Hallly 3eMJby KaOo eMUTPaHTH, 6exehu npeJ, peBoJyI1joM.
[naBHy ysory je neBao 6all jefaH of buX, [eopryj Jypemwes, a u pe-
»)ucep U cieHorpad takobhe cy 6uu Pycu: Teodan [1aBnoBcku u Bia-
JuMup 3aropojmyk. Onepa ce HUje yro 3aZpskaja Ha peneproapy:
TOKOM IIPBE Ce30He J0XKUBeJIa je leBeT u3Bohemwa (1923 /24), nok je
TOKOM c/efiehe n3BeJieHa yeTHpHU nyTa. KpuTuka je Tomao noszapa-
BUJIa IpeMHUjepHO U3Boheme jefHe BarnepoBe onepe y beorpaay. Uc-
TAKHYTO je Jia je To 6usia ,u3HeHeHahyjyha BecT, y3umajyhu y 063up
Jia je ynpaBa Onepe o6H4YHO 6UJ/1a NpeOKyNHMpaHa KOMeplUjaJHUM
edeKTHMa, LITO Ce HUje MOIJIO OYEKUBATH O HaBeZeHor Aesa'’. Us-
60p je mao 6a1 Ha OBY onepy , 6yAyhu Jia je o cTUIy 6UjIa TpaguLuo-
HaJIHUja 0J] MajCTOPOBUX KaCHUjUX Ziesa'?, ma TUMe U JIaKIla 3a pH-
xBaTame. Cysehn npema kpuTHKaMa, [eopruj Jypemes je y HaCJ10BHO]j
ysi03u 610 ,uMnpecuBaH‘, CBeTo3ap [lucapeBuh je ,,mak/bUBO CTUIU-
30Bao"“ cBojy uUHTepnpeTauujy [lananja, a Jeaucaseta [lonosa je y
ysn03u CeHTe 6UJIa, YMHU Ce, IIpeBUllle CEHTUMEHTA/JHa Ha KOHBEH-
[[MOHAJIaH, HeJJOBOJbHO BarHepHjaHCKU OllepcKH HavyuH . Uako je us-

14 Hcro, cTp. 19.
15 Hcro, cTp. 19.
16 Hcro, cTp. 20.

17 Muoje Munojesuh, ,Baruep: Xosanhanus siyranuua‘’, Cpncku Kreusice8HU 2/1ACHUK,
kb X, 6p. 6, 16. X1 1923, cTp. 459.

8 Ycro.

19 Musoje MusojeBuh, ,’Xonanhauun’ og Baruepa. [lpemuepa y HapogHOM 1030pH-
wty 6. XI 1923 IToaumuka, 7. X1 1923, ctp. 4-5.
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OvpurenT ViBaH BpesoBlek n peautesb Epnx Xeuen ca connctuma n aHcambnom TaHxojzepa (1934)

Boheme c/laB/bEHO Kao BaXkaH YMEeTHUUKHU Aorahaj, y3
ncTuname JonpuHoca MBana bpesoBiueka Kao gupu-
reHTa, pexxucep [1aBioBckU J06HO je OIITpe KPUTHKE
300r CBOT ,,aHTHU-BarHepHUjaHCKor" npuctymna.
JloeHepuH je y beorpaay no npBu nyT u3BezeH 24.
jyHa 1926. CiieHCKy pexujy je pasuo Jo6po Mo3HaATU
Mo30pULIHU peauTes/b bpaHko 'aBesa, cueHorpadujy
Biagumup 3aropoAmyk, a npeBof, Jubpeta Iletap
KowoBuh. Hacs10BHY ysiory je MOHOBO [eBa0 PYCKU Iie-
Bay, JlaB 3uHoBHjeB, ynory Ense Tymauunna je Kcenuja
PoroBcka (Takobhe pycka eMUrpaHTKUA), a OpTpyzde
- EBrenuja Basbanu. [lupurosao je VBan bpesoBluek,
[IPOBEpPEHY BarHepHujaHall, yIpKoC HEKUM JIpyradyvjuM
cxBaTawkbuMa. TOKOM IpBe ce30He GuJAa CYy CaMO TpH
n3Bohema, a ocaM TokoM cienehe. loctu cy 6uu 'yc-

20 Muioje MusojeBuh, ,’Xonanhanun’ r. Bymukosuha', [Toaumuka, 24.
XI11923, cTp. 3.

TaB XopuaH ([losbcka) kao JloenrpuH, Musena llyr
(3arpe6) kao OpTpyza, 3aeHka 3ukoBa (3arpeb) Kao
En3za, Pynond Bykuer (Ocujek) kao @puapux. Kpurtu-
Ke y IITaMIIU Cy 6Ujie BeoMa NMO3UTHUBHE IITO Ce THYe
pexuje U AUPUTOBakba, aJlv Cy CTaB/baHe IpUMezibe Ha
JeKJaMalMOHU CTUJI lIeBaya KOjU je 03Ha4yeH Kao Ipe-
BUIlIe ,KPYT" U 6e3 jacHe apTUKYyJ/IallHje, IITO Ce, HaXa-
JIOCT, OJHOCUJIO U Ha JlaBa 3MHOBjeBa, KOjU je meBao
raBHy ysory. CBe KpUTHKe Koje je 3UHOBjeB JJ06HO
6uJie cy somie®!.

[Tocsie camo Tpu ropune JloeHepuH je TOHOBO IO-
cTaBJ/beH Ha cueHy (20. HoBeMm6pa 1930), anu je u3Be-

2 Merap Kpcruh, ,lpemujepa Yloenrpuna’™ IIpasda, 25. X1 1926,
cTp. 4; Buktop HoBak, ,JloeHrpuH’ Ha 6€0rpajiCKoj NO30pHULU",
Ioaumuka, 26. XI 1926, ctp. 6; Musioje MusiojeBuh, ,JloeHrpus’
o, Baruepa“, Cpncku KreudcesHu eaacHuk, 1926, XVIII, ctp. 384-
388.
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Bnaanmnp 3aropoamyk, cueHorpadcka ckuua 3a onepy XosnaHhaHuH aytaanya (1943) (Hepeanu3oBaHo)

10

JleH cBera JiBa nyTta. Pexxupao je 3penko Kuuti, a 'y
HacJIOBHOj y/1034 ce y 06a nsBohema nojaBuo Epuk
EHJlepJiajH , I0O3HAaTH HEMAYKU TeHop. OunriesHo je
1“360p HOBOT HOCHMOLIA HACJOBHe yJore 610 HEONXo-
JlaH 300T JIOIIUX KPUTHUKA Koje je J06MOo NPeTXO0AHHU
neBay 3MHOBjeB. KpuTudapu cy nosspaBuUIu 0BO U3-
BoDheme, a jeJUHe pUMeJ6e Cy ce OJHOCHJIe Ha U3-
BecHa cKpahrBama XOPCKUX JIeOHMIIA, KAao U Ha HeKe
JlpaMaTypllKe JeTa/be’2,

Cneneha BarHepoBa omnepa Ha 6eorpafckoj cie-
HU 6u0 je TaHxojzep, mpeMujepHO U3BeJeHa 16. HO-
BeMbpa 1934. Pexupao je Epux Xeuen, AupuroBao
je BaH Bpe3oBiek, 1ubpeTo je npeBeo Musioje Mu-
sojeBuh. CioBenar, Mapuo llluMeH1 je neBao r1aBHy
ysory (Ha HeMauykoM), baxpuja Hypu-Xanuh je Tyma-
yuia Enuzabety, Munopaz JoBanoBuh XepmaHa, Py-
noad Epta Bondpama. [IpBo usBohemwe 6uI0 je mia-
HHUPAHO 3a NPBY NOJOBUHY OKTO6pA, ajlv je MopaJio
Jla ce OZIJI0XKM 3060T aTeHTaTa Ha Kpasba AJjlekcaHzpa
y Mapcejy (9. okTo6pa 1934)%. OBakaB o6pT morabhaja

22 Mwuioje MusojeBuh, ,Penpusa JloeHrpuHa) ca r-hom PoroBckom-
Xpuctuh ¥ HeMauKUM TEHOPUCTOM T. EHZiepJiajHOM y IIaBHUM
yaorama’, [loaumuka, 22. XI 1930, cTp. 6

23 By gu: Pamrko JoBanoBuh, ,Prxapy Barkep Ha ciieHH 6eorpaszcke
Onepe‘, BazHepos cnuc..., HaB. JieJio, cTp. 169..

oMoryhuo je pexucepy Ja opraHusyje BeJUKHU OPOj
npo6a - oko 500! AHcam6.1 je 6UO MPUIUYHO GpojaH:
13 conucta, 45 4iaHoBa xopa, 30 yiaHOBa 6aIETCKOT
aHcaMb6Jia, 30 yyeHMKa U3 JiBe NpHUBaTHe OaJieTcke
uikosie (Ane I[losbakoBe u Mare MarasunoBuh) u 70
crarucral” CieHorpaduja U KOCTUMU OUJIH Cy GOoraTu
1 106po ocMuLbeHU. [oBOpuJIO Cce Aa je Taj npBu TaH-
xoj3ep y Beorpasy BepoBaTHO 61O HajCcKyIlJba ollepa
[l0 Taz nocraB/beHa y HapogHom nosopumty?®. Onepa
je U3BeJileHa IBAHAECT IyTa TOKOM IIpBe Ce30He, CaMo
jenHoM TokoMm apyre (1935/36), Tpu myTa TOKOM cJe-
nehe u nocaenawu nyt 21. janyapa 1938. Kputuuyapu
Cy yIJIaBHOM ITO3WTHUBHO pearoBajii Ha KpeaTHBHe
Harope LjeJIor TUMa, HapO4YUTO XBaslehu ycnex CleH-
CKe pexxuje Xelles1a yIpKOC HeaJleKBaTHOj CLieHH, Kao U
[lluMeH10B ,3ApaBU TeHOp %.

[leTHaecT rojyHa HaKOH CpIicCKe npeMujepe Jle-
mehez XonanhaHuHa, Ta je olepa NOHOBO NOCTaB/beHa
y 6eorpazckoM HapoaHom mosopuiuty, 6. Maja 1938.
roauHe. Ocum aupureHTa (MUBaHa BpesoBiueka), 1eo

24 Ucro.

u

25 Musnoje Mustojesuh, ,Ycnesa npemuepa ‘Tanxajzepa
npasonuc), [Toaumuka, 18. X1 1934, ctp. 14.

(sic! Ctapu

26 Ycro.
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THUM je OO0 U3MEHEH Yy OJIHOCY Ha MPETXO/IHY MOCTaBKy. Pexucep je
6uo Epux Xeuen, xpBaTcku 6apuToH MusaH [luxiep nesao je yJio-
ry XosnanhaHnuHa, XKapko lBejuh je 6uo [lananz, /by6una /byouyuuh
CenTa. [IpeMa kpuTHKaMa, U3Boheme je GUIO0 MPUIUYHO YCIEIIHO,
Hako 6e3 MoceOGHUX MpHUjaTHUX U3HeHahewa. MusojeBuhy ce HUCY
Jlonajla HeKa XelleJoBa pelllelha U UMao je Marbe 3aMepKe Ha HH-
TeprpeTanyje neBaya, yrJlaBHOM 360T HENpPeLU3He apTUKYIanuje”’.
Ca ozxpebheHoOM pesepBOM je KOMeHTapucao HacTyn Joseda Kpurca,
AupureHTa 6euke /Ip>kaBHe onepe, 29. HoBeM6pa 1938, cmaTpajyhu
Jla 64, yKoJIMKo 6eorpaZicko HapoziHo nos3opulITe nyaHMpa /ia ra aH-
rakyje 3a CTaJIHOT AUpUTeHTa (0 TOMe ce CIeKyJIH1CcaJ0 Y ONepCKUM
KpyroBuMa), 6MJI0 HEOTNIXO/IHO /1A r'a Yyjy KaKo AUpHUTYje onepe pas-
JIMYUTHUX CTUJIOBA, IPe CBera M3 CJI0BEHCKOI pellepToapa, a He caMo
BarnepoBe?®.

Y roguHaMa koje cy npetxozauJsie /lpyrom cBeTckoM paty, 1938. u
1940, ¢pankdyptcka Onepa opraHusoBaja je usBohewme BarHepo-
BUX MY3UUKUX JpaMa U3 TeTpasioruje [IpcmeH HubesayHea. Tu 3Ha4aj-
HU forahaju 3a beorpa/ ¥ cpricky My3U4YKH >KUBOT YOIIILTE, TpeJiCTa-
BJbaJIU CY [le0 HeMauKe NOJIUTHYKe U KYJITypHe odpaH3MBe yOuH paTa,
ma u360p ynpaBo OBHUX Jiejla CBaKaKo HUje 610 Mpou3BosbaH. Tpeba
JoJlaTu Jia cy ce Ha TypHeju u3 1938. rogune, nopepn fena Baruepa,
Halle joun ABe onepe: MonaptoBa Queaaposa yeHud6a u lllTpaycos
Kasasep c pysrcom.

Baskupe cy usBeseHe 17. maja 1938, ca ®paniom KouBuunujem
Ha MecTy JupureHta, AnbeptoMm 3ajbepToM y yso3u 3UTMYH/a,
MaTtujom MpakuheMm kao XynguHrom, XKanom llltepHom kao Bora-
HoM, XeHU TpyHT kao bpyHxuazgom. CiieHCKy pexujy je paguo XaHc
MajcHep, a cuieHorpadujy Bantep JluHiie. Y 1aBHOj JIOXKU CeleU CY
HajBUILU jyTOCIOBEHCKH 3BaHUYHHULY, Mehy mbHUMa U npeMujep Ap-
kaBe®’. Musoje MusiojeBuh, Bogehu 6eorpajicku Kputudap, BpJio je
MTO3UTHUBHO OLIEHMO OBY [TI0CTABKY, XBaJleh CBaKH WeH acnekT. C Apy-
re ctpane, [laBie CtepaHoBUh, APyrd eMUHEHTHU KPpUTHUYAP, UCTA-
Kao je y CBOM 4JIAHKY /ia je TakBa IO0CTaBKa ,KyJITypHa nponaraszaa“
,Ipeher pajxa“, koja uMa 3a LW/b Aa Y61 edeKTe BECTH Koje cy ce

u

27 Munoje Munojesuh, ,Iipemujepa onepe ‘Xomauhauun nytanuna’ oaumuxa, 10. V

1938, cTp. 10.

28 Mwuuioje MusiojeBuh, ,TocT-IUpUreHT 3a MyJITOM y Haloj 3eMJsbH. I. Kpunc qupuryje
“Xonanbanuna', lloaumuka, 3. XIII 1938, ctp. 16. 3anparo, Jozep Kpurc je Tor uc-
TOT Mecella M3abpaH 3a rocryjyher aupureHTa y 6eorpajckoj Onepu (HoBeMOGpa
1938).

2 Am, JMocnenwoj npercrtaBu ¢paHkypTcke Onepe npucycTBoBaiu cy: KpabeBcku
HaMeCHUK T. ip. [lepoBuh, [IpeTcesnuk r. ap. CTojasjuHoBUh ca 4iaHOBUMA BJaJie",
Bpewme, 18.V 1938, cTp. 8.

HuHa KupcaHoBa 1 Munow Puctuh y 6anety baxaHasi Ha
My3uKy u3 TaHxojzepa (1943)

HIMPUJIEe IO HHOCTPAHCTBY O cBe BeheM
6pojy cay4yajeBa TOTAJIUTAPHOT NPUTHC-
Ka Ha YMeTHHUYKe aKTUBHOCTH, Kao U 0
Jp>KaBHOM KpPUMHHaJy IPOTUB HE3aBU-
CHUX yMeTHHKa y Hemaukoj*’.

Mame on [Be TOAMHE KacHUje,
¢dpankdpypTcka Onepa ce Bpatuiay be-
orpajJi ¥ u3BeJsa CBa JieJla M3 LUKJIyca
IIlpcmen Hub6eayHea: PajHcko 3s1amo 5.
Mapta 1940, Basakupe cnepeher paaHa,
3uezgpuda 8. mapta u Cympak 60zo08a

30 [Tagne Credanouh, ,TocToBame ¢paHKdyp-
TcKe Onepe y Beorpaay”, Mysuuku eaacHuk, 6
(jyu 1938), cTp. 121.
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HAPOLHO € MO30PHIITE

¥ BEOTPA LY

loctosawe MAPHMJE NOABHHEL, npeawkmie 3arpefauxe onepe

Y cpeay, 5 maja 1954 roauHe
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Mnakat 3a onepy XosaHhaHnH nytanuya (1954)
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11. mapTta. CBa u3Bobhewa je AUPHUTO-
Bao ®paHl, KOHBUYHM, CLIEHCKY pexXujy
je paguo XaHc Majcuep, Kan llTtepH je
HHTepIpeTupao yjory BotaHa, AnbepT
3aj6ept ynore 3urmyHga u 3urdpu-
Za, Xepb6epT Xec ysiory Anbepuxa, Posa
[Tanom-Xycka je Tymauyusaa yaory bpyH-
xunze®l. Kputuka je 6uja npenyHa xBa-

31 TocroBame Ppankdyprcke Omepe mpejcra-
BJbaJIO je joll je/JHY MPUJIHKY /ia jyroC/0BeHCKa
Kpa/beBCKa MOpoAMvLia M BJaJla CBOjUM NpH-
CyCTBOM JIeMOHCTpHUpajy JA0Ope MOJUTHYKe
ofHoce ca Hemaukom. [lowrto je ogpxana mo-
clefba NpeJCTaBa, yNIpaBHUK GpaHKPypTCKe
Onepe MajcHep, gupureHT KOHBUYHU U HEKO-
JINKO IeBada I0jaBUJIM Cy Ce Ha CLeHHU ca Jj0-
Jle/JbeHUM jyrOCJOBEHCKUM OpJleHHMa. YIpaB-
HUK Georpajicke Onepe Marauuh je MajcHepy
ypy4HO JIOBOPOB BeHal|, IOCJIe 4Yera je A00U-

Jie. Musoje MunojeBuh je Hamucao fAa je 1le0 THUM, Of, AUPUTEHTa
Jl0 TleBaya MamHUX yJiora, N0Ka3ao BUCOK HUBO NMpodecHoHaNIU3Ma,
v3paxkaBajyhu noce6HO 3a/l0BOJbCTBO UHTEPNPETATUBHUM JLOCTHUT-
HyhuMa KaHa lllTepHa, Peca @uiiepa u Xepbepta Xecea y PajHckom
3/1amy?*:. MuojeBuh je CIMYHO pearoBao U Ha U3BoDherma OCTaNIUX My-
3UYKHUX ZipaMa, TaKo Jia je Yy CBOjOj IoCaAeAH0j KPpUTULU MOTrao U3Bec-
TH 3aKJ/byyaK Ja je ppaHkdypTcka Onepa ocTaBua 3Ha4ajHOT Tpara
HAaKOH CBOjUX TpHUjyMasHux u3Bohema®. U cBU ocTanu KpUuTH4apu
O6uJIM Cy UCTOr MUllUbewa. EQekTu TypHeje 6uan cy yToauko Behu
LITO Cy FOCTH U3Besiu U MonapToBy Ommuyy u3 capaja (y ;,06poTBOp-
He CBpPXe), a HbUXOB OpKecTap Nnpupejuo cMMPOHUjCKHU KOHLEPT y
casiu KosapueBe 3aayx6une®*.

llITo ce Tu4e npucycTBa BarHepoBux Jies1a Ha 6eorpajCKUM KOH-
YyepmHuM ClieHaMa TOKOM /JiBe JleKa/ie u3Mely iBa CBeTCKa paTa, OHO
je, y nopebemwy ca nepuogom npe 1914, 1o6us10 Kako Ha KBaJIUTETY,
TakKo U Ha KBaHTUTeTy. HapouuTo npe cTrBapamwa beorpajcke ¢ui-
xapMoHuje 1923. roauHe NOBUILEHU Cy CTaHAAPAU U3BODEHA, TE CY
ce u vemhe u3BoauIN dparMeHTH BarHepoBux My3WYKHX Jpama.
JloBpo Matauuh, XpBaTCKU AUPUTreHT MehyHapojHe penyTaluje,
aupureHT 6eorpajcke Onepe (1923-32. u 1938-41) u Beorpaacke
déunxapmonuje (1938-41), 6uo je mourtoBasan BarHepa, mro ce
Haj6o/be MOXe WJIYCTPOBAaTH KOHLePTHUM u3BoheweM [lapcugana
20. jyna 1938. y canu KonapueBe 3aayx6uHe. MaTtauuh je nupuro-
Bao ¢UIXapMOHUjoM U XopoM O6usuh, a COMUCTU CY OUIU YJIaHOBU
3arpebauke Onepe: Jocun Kpuxkaj, Anuniia Mutposuh, Mapujau Pyc,
Mapuon Biraxosuh u [aja ['p6a®. MaTauuh He camo [Jia je Ha KOHIEp-

THHK OAP)Kao TOBOP KOjH je 3aBpIINO y3BUKOM ,Heka »HBU jyrocjoBeHCKa yMeT-
HocT! Heka »KMBM jyrocsoBeHCKH Hapoz! Heka »kUBM jyrocjioBeHcKa Kpa/beBCKa
kyha!“ Bua.: An., ,CuHohHa npetcraBa ¢pankpyprcke Onepe, K0joj Cy HPUCYCTBO-
Basiu U bb. Kp. Buc. Knes [laBsie 1 KHeruma Oiira, ofylieB/beHO je MpUMJ/beHa KOJ,
ny6sauke’, [Toaumuka, 13. 111 1940, ctp. 9.

32 Musnoje Munojesuh, ,Onepa u3 ®pankypra Ha Majuu nssoau ‘Tipcren Hubenynra’
y Beorpapny. [IpeaBeuepje Tpusoruje ‘Pajucko 31ato’, [loaumuka, 7. 111 1940, ctp.
12.

33 Musnoje Munojesuh, ,Tllocnesme Bede Barneposor ‘IIpcrena Hubenynra’. HeoGuuano
yCIesIo TocToBame ancamb1a ¢ppankdpyprcke Onepe, [Toaumuka, 13. 111 1940, cTp.
12.

34 KoHuepr je oapxaH 9. mapta 1940. KouBu4HHU je gupurosao bpamcoBy Jlpyry cum-
donwujy, BebepoBy Yeepmupy 3a O6epora u Pancodujy MaaJor CpICKOT KOMIO3UTO-
pa CraHojsa Pajuunha; JloBpo Martauuh je supurosao bpykHepoBy YetBpTy Cum-
donwujy.

35 Munojesuh je usBoheme HasBao ,u3BaHpeHUM forahajem” Bug, meroBy KpUTHKY

,I. Matauuh gupuryje opatopujymckum usBohemwem 'Tlapcudana’™, lloarumuka, 22.



THMa AupUroBao BarHepoBy mysuky, Beh je Takobhe
[IpaTHo NeBaye Ha HbUXOBUM KOHLEPTUMA, U YaK CBU-
pao KJaBUpCKe TpPaHCKpUINLUje, monyT ¢HHata U3
Tpucmaua u Hzon0e v Baskupa (2. maj 1922)3¢.
BaruepoBa YBepTupa 3a Majcmope nesaue y4uHU-
Jla je CHaXKaH YTHUCAaK Ha KOHLEePTY Koju je y beorpaay
ozapxasa BbepinHcka ¢uIxapMOHUja MOJ, AUPUTEHT-
ckoM mnanuuoMm EpHcra KyHBanga (19. centem6Gpa
1928). Hekosivko roAuHa KacHHje, MPUJIUKOM obe-
JexaBawa 50. roguuimuie Baruepose cmpty, 1933.
ro/liHe, OJpXaHa cy TpU KoHuepTa y KosapueBoj
3ay>KOMHU. YBOAHO NpeJlaBatbe Ha KOHIEPTY of 18.
debpyapa oapxao je Musoje MusojeBuh, a mOoTOM Cy
H3BeJieHe KOHILepTHe apuje u3 Taxxoj3epa u J/loeHzpu-
Ha, Kao U Tpu necMme U3 uukiayca Wesendonck Lieder.
WHave, u3BanpesHu MenoconpaH MesaHuja Byrapu-
HOBUN, HHTepPNpEeTaTOp OBHUX IecaMma, YecTo je GuJa
rnosuBaHa Ja rocryje y Aycrpuju u Hemaukoj. OHa je
6usia 4iaH 6euke /IpxkaBHe omepe (1938-1941), a ne-
BaJa je (ABa myTa) u Ha ¢pecTtuBany y bajpojTy - ynore
®puke, Bpanrene, Optpyze u Epze. Cienehu koHLepT,
oz Hacso0BoM ,BaruepoB ¢ectuBasn Beorpazacke ¢u-
XapMOHUje" oAp:KaH je Mecell JaHa KacHUje, 17. MapTa
1933. lupuroBao je CteBad XpucTuh, a cCoJUCTa je 61O
Mapuo llumeHL, cioBeHauku TeHop. Ha nporpamy cy
6uu : [Ipenyaujym 3a Tpucmana u 3040y, Liebestod,
Harpapna necma us Majcmopa nesaua, YBepTupa 3a
TaHxojzepa, 3uzgppud-Hounaa, Mpuya o I'pany us Jlo-
eHepuHa, llprya o Pumy us Tauxoj3epa, kao u Kac Bai-
kupa. Beue Baruepa npupebeno je u 9. anpuay Jyro-
cnoBeHCKOM kJy6y?’. Ocum MuJioja MusiojeBuha, Koju
je Beh roBOopHO Ha MPETXOAHOM KOHIEPTY, OBOT MyTa
IpeJilaBame je Jpkaja U N03HaTa KmixkeBHULA HUcu-
nopa Cekynuh3®. Hekosivko rojjuHa kacHuje, 18. jany-

V11938, cTp. 7.
36 TypJsiakoB, HaB. AeJio, cTp. 93.
37 Ucro, crp. 156.

38 Ucupopa Cekynuh je uMasa npu/ivke Aa dyyje BarHepoBe My3uuke
npaMe y BajpojTy u nucaja je o lbbMMa ca BEJMKUM [IMBJ/bEHEM.
AHnanusupana je, uamebhy ocrasnor, ogHoc usmehy Barnepa u Hu-
yea. Bug. Crana hypuh-Knaju, ,My3uuke teme Ucupgope Ceky-
auh, y: Mysuuku 3anucu, Byk Kapayuh, Beorpag 1986, ctp. 77-92.
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3aeHka 3ukoBa v JoBaH Mnuropujesuh y XonanhaHuHy nytannuym (1954)

apa 1939, 6eorpa/icka ny6/uKa je MMasia NpUIHKe Jja
NPUCYCTBYje joll jeHOj Beuepu nocBeheHoj Baruepy.
MuuiojeBuh je u Taza Ap>kao npesaBambe 0 KOMIO3UTO-
Py, @ 3aTUM Cy /iBe U3BaHpe/|He IeBavyHlie U3BeJjie apuje
u3 BaruepoBux fiesa. To cy 6usie 31eHKa 3ukoBa U Me-
JaHuja ByrapuHoBuh, y3 KJaBUPCKY NpaTwy Allekceja
ByTtakoBa®*. OBaj morahaj ce cBakako MOXe MOBEe3aTH
ca nojayaHUM HEMAYKUM IPUCYCTBOM — NMOJUTUYKUM,
€KOHOMCKHM U KYJITYpPHUM -y JyrocjiaBuju y roguHa-
Ma Koje cy npeTxozuJie [[pyroM CBeTCKOM parTy, LLTO ce
OJIHOCU U Ha paHuje rocToBame ¢ppaHkpypTcke Onepe
ca Baakupama (1938), anu 1 Ha rOCTOBaH€e UCTOT aH-
cam6Jia Koje he Ter ycieguTH, ca TeTpasnorujom Illpc-
meH Hubeaynea (1940).

HUcto ce moxke pehu u 3a KoHLEePT dpaHKPypTCKe
Onepe ogp:xkaH 18. maja 1938. Ha nporpamy cy 6usia

39 Ucro, cTp. 201.
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Hophe hByphesuh n Pagmuna bakoueBuh y TaHxojzepy (1964)

14

peMek-Ziesla HeMayKUX KoMnosuTopa: beToBeHoBa yBepTupa JIeoHo-
pa 6p. 3, lllymanosa CumdoHuja 6p. 4, yseptupa 3a Majcmope nesaue,
apuja CeHte u3 /lemehez XonauhaHuHa, Kojy je neBasia XeHu TpyHT U
apuja 3urdpuja u3 Tpeher ynHa UCTOMMeHe MY3UUKe JpaMe, V U3-
Bohewy A. 3ajoepTa*’. UHTepecaHTHO je Jja Cy Ha MOCJIEe/[HheM KOH-
LlepTy oAp>kaHoM y Beorpazy npe Hero LITO je HeMauka HallUCTUYKa
aBHWjanyja 6ombapaoBasa beorpag 6. anpuia 1941, usBeseHe U Heke
Barnepose apuje. Kouuept je ogpxkan 25. mapta 1941. (Tor gana Jy-
rocjaByja je nornucaja [Ipotokos o npuctynawy TpojHOM NaKTY);
neBasa je [anuna Wauh, conpaH, Aok je Beorpaackom ¢uixapmo-
HUjoM fupurosao JloBpo MaTtauuh.

Tokom HeMmauke okynauuje Cpouje (1941-1944) moctojanu cy
IJIAHOBU Jia ce nmoctaBkoM Jlemehez XosnaHhaHuHa oGenexXxu CTOro-
JUllibUlia npeMujepe Te omnepe y [pesneny (1843), anu oHu HUCY
octBapeHu*'. Tako ce TOKOM TOT pa3fo6/ba Ha CLieHU GeorpajcKor
HapopHor no3zopuiurta BarnepoBa My3uka MorJia 4yTH €aMo y jeJHO-

*0 Ucro, cp. 197.

41 [IpeacraBa je HajaB/beHa y WiaHKy: /lp. Bunko Butesuua, ,'’XosanhanuH Jayranu-
1@’ - MOBOJOM CTOrO/|MIIbHIe IPBOT U3Bohewa y Jipesneny 1843 Cpncka cyeHa,
HoBeM6ap (II, 1943), crp. 11-13.

YUHOM GaseTy baxaHasuje Ha My3UKY
u3 TaHxojsepa (npemujepa 15. penem-
6pa 1943). Kopeorpadujy je ocMucamno
Mutomt Puctuh, a supuroBao je Puxapp,
Munep-J/lamnepre, roct u3 Hemauke.

Y nocnepaTHOM pa3nobby 6eorpaj-
CKa Ny6JIMKa je HacTaBMJIa Jja UCIloJbaBa
JlocTa 6slaro MHTepecoBame 3a Barne-
poBe My3uuKe JijpaMe. IHTepecaHTHO je
Jla je IpBO J1eJ10 0BOT KOMIIO3UTOpPA Koje
je mocsie 1945. rouHe U3BeIEHO Ha Clie-
HU HapopHor mosopuiuTa MOHOBO 6O
Jlemehu XoaauhanuH (5. maja 1954), my-
3M4Ka JjpaMa Koja je, Kao mTo cMo Beh
HaloMeHy/1M, 6uja mnpBo Barneposo
OCTBapeme U3BeJleHo Y LeslocTH y beo-
rpagy (1923). Uako cy usBohayu 6uIu
[0O6pU U UCKyCHH mpodecuoHanu*?,
oIepa je J0XKHMBeJIa caMO TPU U3Bohema.
BepoBaTHoO y »eJbU Jja ce 1060Jblila OHO
IITO Ce CMaTpaJio c1abuM TaykaMa, yII-
paBa Omnepe je HAaKOH YeTHUPHU TOAMHE
MIOHOBO ITOCTaBUJIa TO UCTO JeJo (4. fe-
emb6pa 1958), yk/byuyjyhu 1 Heke HOBe
neBaue*’, ajiu je pe3y/ITaT 6GMO jolI TOPH:
JleJlo je U3Be/leHO cBera JiBa nyTa. Cie-
Aehu nokyuiaj usBohemwa Jlemehee Xo-
JaHhaHUHa ycaefyo je HAaKOH NeT roju-
Ha (1. anpusa 1963), anu ca nojjeHaKo
He3a/l0BoJbaBajyheM ycrmexoM, Oyayhu
Jla ce M OBO H3BOheme MOIJIO BUJAETHU
camo ziBa nyta*.

2 Jupurent: Kpemumup Bapanosuh, pexuja: Jo-
cun Kynyunuh, Xonanhbanun: Hukona LiBejuh,
[Janang: XKapko liejuh, Centa: Mapuja I[logBu-
Her (rowha u3 3arpe6a).

*3 Hosu Xostanhanus 610 je JoBan [muropujesuh,
a HoBa CeHTa Basepuja Xej6asosa.

e [IpencraBa je fo6u/Ia HOBOT AupureHTa — bo-
pucnasa [lamhana, a y yno3u /lajnaHja HacTy-
nuo je hophe Byphesuh. [Ipema [lymany Cko-
BpaHy, KOMIIETEHTHOM KpHUTHYapy, jeflaH Of
npo6JieMa OBe MOCTaBKe OHO je Taj ITO y Op-



Cneneha BaruepoBa omepa mocra-
B/b€HA je HapeJHe roauHe. buo je To
TaHxojzep (26. centemb6pa 1964), a pe-
’KUpao je u gupurosao Ockap JlaHoH®.
KpuTuka je mokasasia pasyMeBame 3a
JpacTuyHa ckpahewa y Tpajawy (Tpu
caTa YMecTO YeTHpH) U XBasIUJja je op-
KecTap U Kopeorpadujy 6aserta, anu je
npuMmeheHo [Ja mneBame HUje GUIO HC-
TUHCKHU BarHepujaHcko®. [IpezacraBa ce
Ha pelepToapy 3ajip>kajia HeIlITo AyXe
Hero npeTxo/iHa - MpHUKasaHa je ceflaM
nyTa.

[locnenwa BaruepoBa onepa nocra-
B/beHa y Beorpagy 6una je JloeHzpuH
(11. oxTo6pa 1976). Peakiuje KpuUTH-
Ke GuJie Cy pa3/JIMuuTe: C jefiHE CTPaHe,
IoxBaJle Cy J0o0uJa JOCTUTHyha CleH-
cke pexuje (Muagen Cabsbuh), aupu-
roBamwa (Ockap /laHoH), cueHorpaduje
(ITetap IMamwuh) u Hekux neBaya (Mu-
ka CtojaHoBuh y ynosu Enze), anu je, c
JlpyTe cTpaHe, KpUTUKOBaHa UHTepIIpe-
Tanuja 3soHuMupa KpHeTtuha y Hacs10B-
Hoj ysio3u*’. Onepa je TOKOM Te Ce30He
M3BeJieHa LIEeCT NMyTa U HUje BUIIE U3-
BobheHa.

KecTpy HUje OMJIO AOBOJbHO TyAada, Banepuju
Xejb6asoBoj Huje Haj6osbe OAroBapasa yJora
CeHTe, a AUPUTEHT je MMao moTemkoha Ja oc-
TBapy KOHTHHYHMpaHU My3H4YKH TOK. Bug. [ly-
maH CKoBpaH, ,XpOHHMKAa MYy3WYKOT >XHBOTA",
38yk 59 (1963), cTp. 545.

%5y rraBuuM ysorama 6uiu cy nesauu: Bophe
Bypbesuh (Xepman), Pagmuna bBaxoyeBuh
(Ennzabera), [Jparo Crapy (Tanxojsep),
Bypheska YakapeBuh (Benepa), Cranoje Jan-
xoBuh (Bosppam o Emen6axa).

46 Crana Bypuh-Knaju, ,IIpemujepa y 6Georpaj-
ckoj Onepu. CMeJstocT ¥ yMeTHUYKa Bepa®, [Toau-
muka, 29.1X 1964, ctp. 12.

47 Muxauso Bykgparosuh, ,PenpeseHTaTuBHO.
[Ipemujepa ,Jloenrpuna“ y Georpazckoj Orme-
pu’, llorumuka Excnpec, 13. X 1976, ctp. 20.
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JloeHrpuH (1976)

Beorpazicka onepcka ny6J1Ka UMaJa je IpUJIMKe ia BUJH joll [iBa
BarHepoBa fies1a, 06a y npejactaBamMa Onepe XpBaTCKOI HAPOAHOT Ka-
3asuiira: Jlemehez Xonanhanuua (15. okto6pa 1975)*® u Baskupe
(14. oxTo6pa 1989)*. Peakiinje KpUTHUKE GUJIE CY BPJIO TO3UTHBHE.

Hako je u npe 1918. roguHe y CPICKOj IITAMIU GUJIO UHTEpe-
CaHTHHUX 4YJIaHaKa O CTBapasjaliTBy Puxappa BarHepa u mwerosum
eCTeTUYKHUM HjejaMa’, 1eJoOKynaH BarnepoB omyc Tek je y mepu-
ony usMmeby /Ba cBeTCKa paTa Io4yeo Jja Ha cebe ckpehe 3HauajHUjy
NaXKHy CPICKe jaBHOCTHU. Byayhu fia y To BpeMe HUje 6GUJI0 MHOTO My-
3MKOJIOTa U NMyOJMLMCTA, HU YWIaHLM O BeJIMKOM HEMauKOM KOMIIO-

48 [JupurenT: JoBan lllajHoBuh, pexuja: Penepux Mupauta, Xomanhanun: Tomucias
Hepanuh, Jlanang: ®@pamo [letpymanen, Cenra: Muia Kupununh

* Nlupurent: Mupo Benamapuh, pexuja: Xanc Iletep Jleman, 3urmyH/;: Crojan Croja-
HOB, XyHAuHT: Jypyj 3uHoBeHko, Botan: HeBen Benamapuh, 3urnmnga: MBanka
BojkoBa

50 04 moceGHor 3Hayaja je yiaHak AHTOHM]ja HopheBuha-BoBeca o Barneposoj pedop-
MU BOKaJIHOT cThJa: ,CTapa M HOBA IIKOJIA NeBama’, CPpncku KHUMCe8HU 2AACHUK,
Kib. X, 6p. 6 (1923), cTp. 459-461. Bup. Buiue y: Anexkcangap Bacuh, ,Penennuja es-
pOIICKe My3HKe Y My3U4YKOj KpUTHIU Cpnckoe KruxcesHoe enacHuka (1901-1941.)°
Hayunu cacmaHak caasucma y Bykose dane, kib. XXXIV/2, ®unonomku pakynreT
Beorpaz 2005, cTp. 213-224.
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3UTOPY HUCY OUJIM HApOo4YUTO 6pojHU. MeDhy Haj3Hauaj-
HUje My3WYKe IMCILle TOT BpeMeHa KOju Cy MHcald o
Barnepy y6pajajy ce Musoje MunojeBuh, [letap Komwo-
Buh u BojucsiaB ByukoBuh. 3a npoyyaBame cy HApOUiHu-
To AparoneHu KowoBuheBu Hamucy, 6yayhu Aa HaMm
Jlajy BpeJlaH yBUJ, He CaMO y HeroBe ecTeTHUYKe IOo-
ryiefie Ha BarHepoBo cTBapaJialITBO (10 NMPBU NMyT UX
M3J1a’ke HaKOH MOBpaTKa ca cryauja y [Ipary 1906°1),
Beh U y HeroBe CONCTBEHe JUJleMe Kao KOMIIO3UTOpa.
Te acnekre je feTa/pbHO npoy4yusa Katapuna Tomanie-
Buh, noce6Ho eBoy1Hjy KomoBuheBor cxBaTamwa Bar-
Hepa U WeroBor y6ehemwa ja KOMIIO3UTOPU KOjU HUCY
HeMayKor NMopekJa, ykbyudyjyhu [lebrcuja, Mopajy Ja
ce CynpoTCcTaBe NPUTHCKY BarHepoBe Mysuke U uzeja,
He 64 JIM IPOHAILIH CBOj JIMUHHU CTBapaladyKu riacs?,
[Tocne 1945. ronuHe o6jaB/beHO je BeoMa MaJo TeK-
cToBa 0 BarHepy, yrimaBHOM NOBOJOM o6GeJsiexaBarba
Hekux jyouieja. [la unak, npBa JeleHuja Haller BeKa
6u/a je NPUJIMYHO IJIOJHA: 06jaB/beHe Cy JiBe KibUre
ca HUCLpHHOM 06paZioM TeMa U3 obJsiacTu Baruepose
WJle0JIOTHje U KOHCTPYKIYje ,lIpaBe” peaTHOCTH y He-
rOBUM MY3UUYKHUM JpaMaMa®, a I0jaBUO Ce 1 IPBH Hpe-
BOJ, Ha CPIICKM je3uK Barneposor gena Onepa u dpa-
Mma®* . TlpeBeJieHH cy U meroBu ciucu 0 dupuzosarby®
u Ymemuocm u pesosyyuja®; y HoBom Caay je ofprka-

51 [lerap Kowosuh, ,Puxaps BarHep u mozepHa ymeTHocT, Hoga
uckpa, VIII, 6p. 9 (1906), cTp. 275-277; 6p. 10, cTp. 396-398; cTp.
11-12, cTp. 351-359.

52 KaTapuna TomaueBuh, HaB. geso, ctp. 119-135.

53 Dragana Jeremi¢-Molnar i Aleksandar Molnar, Mit, ideologija i mis-
terija u tetralogiji Riharda Vagnera. ,Prsten Nibelunga“i ,Parsifal”,
Zavod za udzbenike i nastavna sredstva, Beograd 2004; Dragana
Jeremi¢-Molnar, Rihard Vagner: konstruktor ,istinske” realnosti.
Projekat regeneracije kroz Bajrojtske svecanosti, Fabrika knjiga,
Beograd 2007.

5% Rihard Vagner, Opera i drama, prevod sa nematkog Olivera
Durbaba, Madlenianum, Beograd 2003.

55 Rihard Vagner, O dirigovanju, preveo Dragoslav Ili¢, Studio Lirica,
Beograd, 2005.

56 Grupa autora, Uvod u Vagnera - Umetnost i revolucija, preveo Dra-
goslav lli¢, Studio Lirica, Beograd, 2010.

Ha KoHdepeHIyja o Barunepy®” u 06jaB/beH je 360pHUK
pazioBa ca TOT cKyma®.

Penennuja BarHepoBux fena u uzeja y Cpbuju,
YUjU je cakeT Mpersie] U3JI0’)KEH Y OBOM TEKCTY, MOXe
ce cMaTpaTH CacBUM MajlUM CErMEHTOM CBEYKYIHOT
npolieca MoJepHHU3alluje CPICKe KYJType U HeHOT
yK/bydMBakba y LIMpe eBPOICKe pa3BojHe ToKoBe. OBa
MaJla puya noTBphyje Aa cy 3a npe3eHTaLHjy (Beau-
Ke) YMeTHOCTH IOTPeOHH aleKBaTHU K 0OGUYHO TELIKO
OCTBAapUBHU U CKYIHU IpeJyCJI0BY; IOTPEOHO je U BpeMe
HeOMeTaHO PaTHUM U JIpyIMM CTpajiatbMMa, He O JI1
YMETHOCT MMaJla NpuJrKe Ja OyJe BaKHa, Kao IITO
3acayxyje, cxBaheHa 1 npruxBaheHa; ako ce TH YCJI0BU
06e36e/e, mpeMoluhyjy ce yia/beHOCTH usaMehy KyaTy-
pa, yecTo reorpadcku 6JHCKHUX, a 3allpaBO BEKOBUMa
pa3/iBOjeHUX pPa3HUM HEeNOBOJbHUM UCTOPHjCKUM J0-
rahamwnMa. Ca caMo HEKOJIMKO U3y3eTaka, y Cpouju cy
BarnepoBe My3uuke ipaMe u3BoheHe 6e3 Hekor Beher
ycIiexa, ITo 61 ce MOIJIO IPUIIMCATH He CaMO YN HeHU-
LI /la HUBO U3BOhema HUje 610 J0BO/bHO BUCOK — HUje
6UJI0 MHOI'0 3aMCTa BarHepHjaHCKUX NleBaya, U3Mehy
ocTaJIor — Beh U 360T KapaKkTepa caMHUX Jiesa, Koja cy
6uJ1a Marbe IPUBJaYyHa Halloj MyOJIUILM O] olepa UTa-
JIMjaHCKOT U ¢paHLycKor peneptoapa (Bepauja, [ly4u-
HUja, MacHea). MehyTum, kao u cByre y cBety, Uy Cp-
6uju je 6MJIO U UMa JbyOUTEe/ba MY3UKeE KOjU LieHe, YaK
060xaBajy BarHepoBy My3MKy U OKJIOHUYKHU Ofij1a3e
Ha ¢ectuBan y bajpojT kag kox cy y npuannu. Hapas-
HO, TeIlIKO je peABUAeTH KaJia he u fa i he Barnepo-
Ba My3HKa 33JJ00MTH MOLITOBAake U HAKJIOHOCT LIMpe
ny6JIMKe KoJ, Hac. Y CBaKOM CJIy4ajy, ila 61 ce TO 0ro-
JI1JI0, HEONIXOJHO 61 GMJIO Jja ce CTEeKHY YCJIOBHU Koje
CMO paHHje U3JI0KHUJIH.

57 Onesvere 3a M3BOhauKe yMETHOCTH HajcTapHje CpricKe KyJITyp-
He MHCTUTYLHje - MaTHIe cpIcKe — OPraHU30BaJIo je AeneM6pa
y Hosom Cany 2004. nayuyHuM CKyn noj HasuBOM Barnepos cnuc
,20nepa ¥ JijpamMa“ jaHac, a MpeJiCTaB/beHH PaZloBU HUCY pa3Ma-
Tpaji CaMO TO KOHKPEeTHO KOMIIO3UTOPOBO JeJsio, Beh u MHore
acneKkTe HeroBUX YMETHHYKHMX U BAHYMETHMYKUX aKTHBHOCTH,
yKJby4yjyhu mpo6sieMe CIleHCKHX MOCTaBKH HeTOBUX [ieia, Hhe-
roB aHTMCEMHWTHU3aM U YTHULAj HA CPIICKE KOMIIO3UTOpe.

58 Baznepos cnuc “Onepa u dpama” danac, HaB. feJio.



THE RECEPTION OF
RICHARD WAGNER’S WORKS
IN SERBIA

Melita Milin

An elementary knowledge of 19th-century Euro-
pean political and cultural history suffices to provide
a clue to understanding the enormous gap separating
German and other central European developments
from those in neigbouring Serbia and the Balkans as
a whole. It is still, however, difficult to imagine how
backward the territories south and south-east of the
Habsburg empire were at the time, and how much ef-
fort and enthusiasm was needed for the peoples newly
liberated from the almost five-century-long Ottoman
rule to build their new states according to European
standards. When Richard Wagner’s was taking his first
steps as opera composer, Serbia had just acquired au-
tonomous status within the Ottoman empire (1830),
and was beginning to lay the foundations for a modern
state. Progress in overall developments was achieved
relatively quickly, largely thanks to the sizeable well-
organized Serbian population in Austria-Hungary
which helped the small national state in different ways.

By 1878, when Serbia’s full independence was in-
ternationally recognized, Wagner’s reputation as a
musical genius was firmly established throughout Eu-
rope. Young Serbs who studied music at German and
Austro-Hungarian conservatories at the time were of
course very interested to see Wagner’s music dramas

on stage, and to form their own opinions on them. Ste-
van Stojanovi¢ Mokranjac (1856-1914), who was one
of them, studied in Munich (1879-1883)' and later
became the most prominent and influential Serbian
composer of his time. It was his great wish to attend
the premiere of Parsifal in Bayreuth, but whether he
was actually there cannot be confirmed with certainty.
Mokranjac’s letter to the Serbian Minister of Educa-
tion and Church Affairs, in which he asks for financial
support for his trip to Bayreuth is dated 27 July 1882,
whereas the premiere of the music drama took place
a month earlier, on 26 June?. In his letter he explains

1 Mokranjac continued his studies in Rome (1984), finishing them
in Leipzig (1885-87).

This episode from Mokranjac’s life was mentioned for the first
time by Kosta P. Manojlovi¢ in his article Stevan Mokranjac o
Vagneru i Parsifalu [Stevan Mokranjac on Wagner and Parsifal], in:
Zvuk 4 (February 1933), pp. 132-136. It was commented on later
by Stana Puri¢-Klajn in her book Mladi dani Stevana Mokranjca
[The youth of Stevan Mokranjac], Negotin 1981, pp. 29-32, and
by Katarina Tomasevi¢ in her article Petar Konjovi¢: Pro et contra
Wagner. Prilog proucavanju istorije nacionalne muzicke drame
[Petar Konjovi¢ - Pro et Contra Wagner: A Contribution to the
Study of the History of National Music Dramal], in: Vagnerov spis
“Opera i drama” danas [Contemporary views on Wagner’s Opera
and Dramal], ed. by Sonja Marinkovi¢, Zoran T. Jovanovi¢ and Vesna
Miki¢, Novi Sad 2006, pp. 121-122.
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at length the importance of getting to know the latest
work of the great master: ,..He [Wagner] works with
leitmotivs in an ingenious way indeed. He uses modu-
lation in most original ways, contrary to actual rules
(-..) His ways of making harmony (...) would have been
considered schismatic several decades ago. To sum up:
he is an inventor of music techniques, one of the few in
music history...”. Mokranjac’s plea was accepted and he
received the money on 12 August, so that one could as-
sume that he was able to attend some of the repeat per-
formances later that month. There is, however, no reli-
able documentation of this, so for instance no report by
Mokranjac about the performance has been preserved
in the state archives, and he himself never referred to
that event later in his life. It may seem strange, even
bizarre that Mokranjac, the younger contemporary of
Wagner, was to compose almost exclusively vocal a
cappella music (choral suites based on folk motifs and
orthodox church music) during his career as composer,
but back in Serbia after his studies abroad, he had to
adjust his creative aspirations to modest local circum-
stances, to young music institutions which were still
unable to perform more demanding works, and also
to audiences which needed more time to become ap-
preciative of most modern musical trends and achieve-
ments. In this article three aspects of the reception of
Richard Wagner’s ideas and music in Serbia will be
observed: influence on Serbian composers, presence
of his works on Serbian stages, and musicological ap-
proaches towards Wagner as composer and ideologist.

The first Serbian composer to be strongly moved
by Wagner’s music and ideas was Milenko Paunovi¢
(1889-1914) who studied music in Max Reger’s class
at the Leipzig Conservatory (1909-11). His life was too
short to realise his major plans, but he nevertheless left
an interesting opus in which two music dramas stand
out: Divina Tragoedia (1912) and Cengié-aga (1923).
Both works were based on his own dramas. His Wagne-
rian inspiration is visible on the levels of libretto, music
and overall dramatic conception. In Divina Tragoedia
Paunovi¢ gives his own, essentially blasphemous inter-

3 Quoted according to: Manojlovié, op. cit.,, p. 135.

pretation of the resurrection of Jesus Christ*. The work
is based on the evangelic texts, but the main event on
which Christian faith is based, the wonder of Christ’s
resurrection, is presented in his music drama as falsi-
fied, while Mary Magdalene appears as the main per-
petrator in the stealing of Christ’s body from the tomb.
That blasphemy is aimed at introducing the motive of
Mary’s love for Christ and her strong determination
to continue and spread His teaching, even at the price
of sinning (lying and stealing). Paunovic¢ sees her as a
symbolic figure of devotional love, on whom sense and
hope for humanity could be built. Her sins are in a way
redeemed by her love, on which prospects of truly hu-
manised life are laid. According to Milanovié¢, Divina
Tragoedia displays some common features with Wag-
ner’s Parsifal, mainly in relation to the Christian theme
and the overcoming of Schopenhauerian pessimism
through the promotion of humane values®. The char-
acter of Mary Magdalene could be also considered as
related to that of Kundry. As a music drama, the work
is obviously influenced by Wagner’s main principles: it
has neither choirs nor ensembles, contains only mono-
logues and dialogues, the structure is leitmotivic, and
the harmonic language is close to that used by Wagner
in his operas prior to the reform. Although those char-
acteristics are no indicators of an especially innova-
tive approach, in the history of Serbian music they are
regarded as advanced in the context of dominant Ro-
mantic ideology of national musical expression. Divina
Tragoedia has never been staged.

4 Milenko Paunovi¢’s whole output, both musical and literary, has
been researched thoroughly by Biljana Milanovi¢. Here are some
of her writings on that theme: Uloga Vagnerovih ideja u muzickim
dramama Milenka Paunovica [The Role of Wagner’s Ideas in Milenko
Paunovi¢’s Music Dramas], in: Nadezda Mosusova (ed.), Srpska
muzicka scena [Serbian music scene |, Beograd 1995, pp. 173-181;
Osobenosti dramskog i muzicko-dramskog stvaralastva Milenka
Paunovi¢a [Main Characteristics of Milenko Paunovi¢’s Dramas
and Music Dramas], Mokranjac 4 (2002), pp. 22-28; Umetnost
Milenka Paunovica od identifikacije sa Vagnerovim dostignu¢ima do
sopstvenog stvaralackog izraza [The Art of Milenko Paunovi¢, from
Identification with Wagner’s Achievements to Personal Creative
Expression], in: Vagnerov spis ..., op. cit., pp. 137-146.

5 See: Milanovi¢, Uloga Vagnerovih ideja..., op. cit., p. 175.



Paunovi¢’s second music drama Cengié-Aga, settled
in Ottoman Balkans, has been left with unfinished or-
chestration. Beside the title figure - the brutal Turkish/
Muslim Aga (master, landowner), the main character
is his slave Andelija, a Serbian girl. The driving force
of the drama are the conflicts between their feeling
of love for one another (the aga showing his tender
side) and the dark past, the aga having killed Andelija’s
brothers and blinded her father. The tragic fate of the
couple (they are both killed by a young Serb who is in
love with Andelija) could be compared with Tristan
and Isoldas’s®. Like in Paunovi¢’s earlier music drama,
there are no choirs, but there is a genre-scene - the
harem dance - which is integrated into the action. The
use of leitmotives is elaborate and the role of orchestra
considerable and effective. A new element introduced
in Cengi¢-Aga is folklore which may provoke a debate
on the compatibility of combining Wagnerian ideas and
folk motifs. Paunovi¢’s approach to the latter is how-
ever delicate and discreet, limited to characterisation
of local colour (Turkish and Serbian environments), so
that they do not affect the overall consistency.

The whole oeuvre of Paunovi¢, especially his music
dramas, are regarded today as important contribu-
tions to Serbian music, although on the international
scale it probably belongs to the average standard of
post-Wagnerian musical thinking. Not only was he
the first Serbian composer to apply Wagner’s princi-
ples in his music, but he also belonged to only three or
four composers who did the same with some consist-
ency. His Serbian contemporaries were more inclined
to developing further the concepts of national music
drama of Mussorgskian and Janacekian types (Petar
Konjovi¢, Svetomir Nastasijevi¢) or veristic ones (Ste-
van Hristi¢). It is possible, however, to notice a marked
Wagnerian inspiration in Nastasijevi¢’s music drama
MeduluZje Treasure [Medulusko blago ] (1927) which
is set in medieval Serbia. The author of the libretto was
the composer’s brother, the outstanding poet Momcilo
Nastasijevi¢, who constructed the plot on the motifs

6 Milanovi¢, Ibid., p. 176
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of stolen treasure, unknown origins, and incest’. The
music of the work itself does not evoke a Wagnerian
sound atmosphere since the composer had a strong in-
clination to diatonic harmonies with occasional modal
colouring.

The music drama BlaZenka’s Oath [Blazenkina zak-
letva] (1934) by Petar Stojanovié, a composer born in
Budapest who studied at the Vienna Conservatory, also
deserves to be mentioned here. Although his early ca-
reer in Vienna was successful, he decided to move to
Belgrade in 1925 (when he was 48). BlaZenka’s Oath,
based on a libretto by the Croatian writer Mirko Jelusié,
a highly romantic work whose plot takes place on me-
dieval Croatian court, is composed according to the
principles of Wagnerian music dramas®.

Turning to the next issue - the history of the pres-
ence of Richard Wagner’s music dramas on Serbian
opera stages - it should be stated from the very start
that it was rather modest, especially when compared
to Italian operas. Almost all operas performed in Bel-
grade before World War [ were by Italian and French
composers, and the only German opera on the reper-
toire was Karl Maria von Weber’s Der Freischiitz (first
performed on 26 February 1914). It is important to
bear in mind that the first building in which operas
were performed in Serbia was the (still existing) Na-
tional Theatre in Belgrade, erected in 1868. It is worth
noting that there was also a private opera company,
Zarko Savi¢'s Opera on the Boulevard, active from 1909
to 1911°. It is understandable that until World War I
there were not enough trained musicians and singers,
and consequently no performances of more demand-
ing operas on those stages. Before we focus on the re-

7 Cf. Vlastimir Periti¢, Muzicki stvaraoci u Srbiji [Composers in
Serbia], Beograd 1969, p. 343.

8 Ibid, pp. 522-23.

Zarko Savi¢ (Zemun, 1861 - Chicago, 1930) was primarily an
opera singer, and a very good one. He was a member of opera
houses in Berlin (Karltheater), Liibeck, Dresden, Freiburg, Baden,
Diisseldorf (1897), Stuttgart (1898), Riga (1901), Hamburg
(1908) and Belgrade (1908). His repertoire was very wide and
included roles in Wagner’s music dramas.
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ception of Wagner’s works in Belgrade (Serbia)'’, we
shall turn to its ,pre-history“, namely the performances
of fragments from Wagner’s operas, arranged mainly
for piano or voice and piano.

Wagner’s music was heard in Belgrade probably
for the first time at a concert prepared for the cele-
bration of Palm Sunday in the National Theatre, on 7
April 1873. Besides Vaclav Horejsek, who conducted
the orchestra of that Theatre, contemporary reviews
mentioned P. Papo-Kostopoulo, a pupil of the Bel-
grade Gymnasium, who sang Vernost sam vod [Treulich
gefiihrt] from Lohengrin. One review stated that the
text was translated by Jovan Dordevi¢ (thus we learn
that it was not sung in German) and that the choir was
also part of that performance!!. The other pieces on the
program were the Overture to Weber’s Der Freischiitz,
a Trio by Mendelssohn, and some unnamed pieces too.
The next mention in the press - after 7 years! - also
related to Lohengrin. In the program of a concert given
by the well-known Serbian pianist Jovanka Stojkovi¢ (a
student of Franz Liszt) in Belgrade on 12 April 1880,
among other pieces was Liszt's arrangement of frag-
ments from that opera'. In the following years frag-
ments from Wagner’s works could be heard at a more
frequent pace. The German singer (also composer and
pianist) Philippine von Edelsberg, who had sung the
role of Ortrud at the La Scala premiere of Lohengrin in
1873, and was announced as ,prima donna assoluta di
Scala“, gave a concert with orchestral accompaniment
in Belgrade on 28 April 1882. On the program was an
aria of Elisabeth from Tannhduser, which she sang in
French'®. A document has also been preserved about
the performance of a choir from Wagner’s Tannhduser
(together with a fragment from Verdi’s Masked Ball) in
Deborah, a theatrical piece with music by the Austrian
dramatist and librettist Solomon Hermann Mosenthal

10 Belgrade is in fact the only Serbian city in which Wagner’s operas
were staged.

1 Slobodan Turlakov, Letopis muzitkog Zivota u Beogradu, 1840-
1941 [Chronicles of Musical Life in Belgrade], Beograd 1994, p.15.

12 1bid., p. 17.

13 Ibid., pp. 18-19.

(premiered on 9 October 1882)'. The orchestra of the
National Theatre was also engaged for the play The Old
Corporal by Adolphe d’Ennery and Philippe Dumanoir
(premiered on 16 January 1883), in which the Over-
ture from Tannhduser and a Cavatina from Verdi’s Don
Carlos were performed?®®. The same popular piece from
Wagner’s opera was performed on the stage of the Bel-
grade National Theatre during the 5-act play Christo-
phor Columbo (1883)'°.

After World War I and the foundation of the King-
dom of the Serbs, Croats and Slovenes (1918), later
renamed Yugoslavia, things changed for the better and
soon an opera by Richard Wagner was staged in the
Belgrade National Theatre. It was The Flying Dutch-
man, whose premiere was presented on 6 November
1923. The participation of Russian artists who had
arrived as emigrants fleeing the revolution was of es-
sential importance. The main role was sung by one of
them, Georgi Yurenev, and the director and scenog-
rapher were also Russians: Theophan Pavlovsky and
Vladimir Zagorodnyuk. The opera did not stay long on
the repertoire: it was performed 9 times during the
first season (1923/24), and 4 times during the next.
The critics warmly approved this first performance
of an opera by Wagner in Belgrade. It was remarked
that this was ,surprising news", considering that the
directorate of the Opera was usually preoccupied with
commercial results, which could not be expected from
that work!’. The choice of that particular opera was ap-
proved as appropriate, regarding its style which was
more traditional than Wagner’s later works!®. Accord-
ing to the critics, Georgi Yurenev was ,impressive” in
the title role, Svetozar Pisarevi¢ ,carefully stylised” his
interpretation of Daland, whereas Jelisaveta Popova

M Ibid., p. 19.
15 Ibid., p. 19.
16 Ibid., p. 20.

17 Miloje Milojevi¢, Vagner: Holandanin lutalica [Wagner: The Flying
Dutchman), in: Srpski knjiZevni glasnik, vol. X, no. 6, 16. X1 1923, p.
459.

18 Ibid.



as Senta seems to have been too sentimental in a con-
ventional operatic way, not enough Wagnerian®®. Al-
though the performance was praised as an important
artistic event, and the contribution of Ivan Brezovsek
as conductor acknowledged, the work of director Pav-
lovski was sharply criticized for its ,anti-Wagnerian”
approach?.

Lohengrin was performed for the first time in Bel-
grade on 24 June 1926. The stage director was the well-
known theatre director Branko Gavella, the scenogra-
pher Vladimir Zagorodnyuk, and the translator of the
libretto Petar Konjovi¢. Again, the title role was sung
by a Russian singer, Lav Zinoviev, the role of Elsa by
Ksenija Rogovska (also a Russian émigrée) and Ortrud
by Eugenia Valiani. The conductor was Ivan Brezovsek,
a reliable Wagnerian. There were only 3 performances
during the first season and 8 during the next. Guests
were Gustav Horian as Lohengrin (from Poland),
Milena Sug as Ortrud (Zagreb), Zdenka Zikova as Elsa
(Zagreb) and Rudolf BukSeg as Friedrich (Osijek). The
press reviews were very positive as to the work done
by the director and the conductor, but they criticized
the singers’ declamatory style which was too ,stiff” and
uncleary articulated, which applied also, unhappily, to
Lav Zinoviev, who sang the main role and was criticised
by all reviewers?!.

After only three years Lohengrin was staged anew
(20 November 1930) but had only 2 performances. The
director was Zdenko Knittl and in the title role on both
performances appeared Erik Enderlein, a well-known
German tenor. This new interpreter of the main role
was obviously chosen because of Zinoviev’'s poor re-
views. The critics applauded the performance, only re-

19 Miloje Milojevi¢, ,Holandanin“ od Vagnera. Premiera u Narodnom
Pozoristu 6.XI 923 [Wagner’s ,Dutchman”. Premiere at the National
Theatre 5. X1 923 |, in: Politika, 7.X1 1923, pp. 4-5.

20 Miloje Milojevi¢, ,Holandanin g. Vuskoviéa“ [Mr. Vuskovié's
Dutchman], in: Politika, 24.XI1 1923, p.3.

2 petar Krstié, Premijera ,Loengrina” [Premiere of Loehengrin], in:
Pravda, 25. V1 1926, p. 4; Viktor Novak, ,Loengrin“ na beogradskoj
pozornici [Lohengrin on the Belgrade Stage], in: Politika, 26.V]
1926, p. 6; Miloje Milojevi¢, ,Loengrin“ od Vagnera [Lohengrin by
Wagner], in: Srpski knjiZevni glasnik, 1926, XVIII, pp. 384-388.

THE RECEPTION OF RICHARD WAGNER’S WORKS IN SERBIA

marking on the shortening of certain choral parts and
some dramaturgical details?2

The next opera by Wagner on the Belgrade stage
was Tannhduser, premiered on 16 November 1934.
The stage director was Erih Hecel, the conductor Ivan
Brezovsek, and the translator of the libretto Miloje
Milojevi¢. The Slovene Mario Simenc sang the title role
(in German), Bahrija Nuri-HadZi¢ the role of Elisabeth,
Milorad Jovanovic the role of Hermann, and Rudolf Ertl
that of Wolfram. The first performance was planned for
the first half of October, but had to be delayed because
of the assassination of King Alexander in Marseille (9
October 1934)%. This turn of events made it possible
for the director to organize a great number of rehears-
als - around 500! The ensemble was numerous: 13
soloists, 45 choir members, 30 members of the corps
de ballet, 30 pupils of two private ballet schools (Ada
Polyakova’'s and Maga Magazinovi¢’s), and 70 supernu-
meraries! ?* The scenography and costumes were rich
and well designed. It has been claimed that that first
Tannhduser in Belgrade was probably the most expen-
sive opera produced until then in the National Thea-
tre®. The opera was performed 12 times during the
first season, only once during the second (1935/36), 3
times during the next and for the last time on 21 Janu-
ary 1938. Most critics reacted positively to the creative
efforts of the whole team, praising especially the stage
director Hecel for his successful work, in spite of the in-
adequacy of the stage, and Simenc’s ,healthy tenor”¢,

Fifteen years after the Serbian premiere of The Fly-

22 Miloje Milojevié, Repriza ,Loengrina’ sa g-dom Rogovskom-Hristi¢
i nemackim tenoristom g. Enderlajnom u glavnim ulogama [Reprise
of Lohengrin, with Mrs. Rogovska-Hristi¢ and the German Tenor
Mr. Enderlein in the main roles], in: Politika, 22. X1 1930, p. 6

23 See: Ragko Jovanovié, Rihard Vagner na sceni beogradske Opere
[Richard Wagner on the Stage of the Belgrade Opera], in: Vagnerov
spis..., op. cit., p. 169.

24 Ibid.

%5 Miloje Milojevié, Uspela premiera ,Tanhajzera” (sic! Old
orthography) [Successful Premiere of Tannhduser], in: Politika, 18.
X11934, p. 14.

26 1bid.
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ing Dutchman, that opera was staged again in the Bel-
grade National Theatre (premiere 6 May 1938). Except
for the conductor (Ivan Brezovsek), the whole team
was different compared to the earlier performance.
The stage director was Erih Hecel, the Croatian bari-
tone Milan Pihler sang the role of the Dutchman, Zarko
Cveji¢ was Daland, Ljubica Ljubici¢ was Senta. Accord-
ing to the critics, the performances were reasonably
good, although without special achievement. Milojevi¢
was not happy with some of Hecel’s solutions and had
some minor remarks concerning the singers, mainly
because of their unclear articulation?”. He commented
on the appearance of Josef Krips, conductor of the Vi-
ennese Staatsoper, on 29 November 1938, with certain
reserve, expressing his opinion that if the Belgrade Na-
tional Theatre was planning to engage him to be its reg-
ular conductor (there were some speculations about
that in the operatic milieu), it would be necessary to
hear him conducting operas of different styles than
Wagner’s, mainly those of the Slavonic repertoire.?®

In the years preceding World War II the Frankfurt
Opera gave performances of Wagner’s music dramas
from the Nibelung Tetralogy. Those important events
in Belgrade and Serbian musical life were part of the
German political and cultural offensive in the wake of
the war and the choice of those particular works was
certainly not arbitrary. It should be added, however,
that on their 1938 tour, beside a work by Wagner,; two
other operas were given: Mozart's Marriage of Figaro
and Strauss’ Der Rosenkavalier.

The Valkyrie was performed on 17 May 1938, with
Franz Konwitschny as conductor, Albert Seibert as
Siegmund, Matija Mraki¢ as Hunding, Jean Stern as
Wotan, Henny Trundt as Briinhilde. The stage direc-
tor was Hans Meissner, and the scenographer Walther

z Miloje Milojevi¢, Premijera opere ,Holandanin lutalica” [Premiere
of The Flying Dutchman ], in: Politika, 10.V 1938, p. 10.

28 Miloje Milojevié, Gost-dirigent za pultom u nasoj zemlji. G. Krips
diriguje ,Holandanina” [Guest-Conductor at the Music Stand in
Our Country. Mr. Krips conducts The Dutchman], in: Politika, 3.XII
1938, p. 16. As a matter of fact, Josef Krips was elected to be guest-
conductor of the Belgrade Opera in that very month (November
1938).

Diinze. In the main theatre box sat the highest Yugo-
slav officials, among them the prime minister.?® Miloje
Milojevi¢, the leading Belgrade critic, was enthusiastic
about the performance, praising all its aspects. On the
other hand, Pavle Stefanovi¢, another eminent critic,
stressed in his article that that performance was ,cul-
tural propaganda” from the Third Reich, aimed at miti-
gating the effects of news spreading abroad about the
growing number of cases of totalitarian pressure upon
artistic activities and of state crimes against independ-
ent artists in Germany?’.

Less than two years later the Frankfurt Opera re-
turned to Belgrade and performed The Ring of the Nibe-
lung: The Rhein Gold on 5 March 1940, The Valkyrie the
next day, Siegfried on 8 March, and Twilight of the Gods
on 11 March. The conductor of all those performances
was Franz Konwitschny, stage director was Hans Meiss-
ner, Jean Stern sang the role of Wotan, Albert Seibert
sang Siegmund and Siegfried, Herbert Hess sang Al-
berich, Rosa Palosch-Huska sang Briinhilde3!. Press
reviews were full of praise. Miloje Milojevi¢ wrote that
the whole team, from the conductor to the singers of

29 An., Poslednjoj pretstavi Frankurtske opere prisustvovali su:
Kraljevski Namesnik g.dr. Perovié, Pretsednik g.dr. Stojadinovi¢ sa
clanovima vlade [At the Last Performance of the Frankfurt Opera
Present Were King’s Regent Mr. Dr. Perovi¢, Prime Minister Mr. Dr.
Stojadinovi¢ and Members of the Government], in: Vreme, 18. V
1938.

30 pavle Stefanovi¢, Gostovanje Frankfurtske opere u Beogradu [Tour
of the Frankfurt Opera in Belgrade], in: Muzicki glasnik, 6 (June
1938), p. 121.

31 The performances of the Frankfurt Opera were again an occasion
for the Yugoslav Royal family and the Government to demonstrate
good political relations with Germany by attending them. After the
last performance the Director of the Frankfurt Opera Meissner, the
conductor Konwitschny and several singers appeared on the stage
with Yugoslav decorations they had been given. The director of the
Belgrade Opera L. Matacic¢ offered a laurel wreath to Meissner who
gave a speech which he finished exclaiming “Long live Yugoslav
art! Long live the Yugoslav people! Long live the Yugoslav Royal
House!“ See: An., Sinocna pretstava Frankfurtske opere, kojoj su
prisustvovali i Nj. Kr. Vis. Knez Pavle i Kneginja Olga, odusevljeno je
primljena kod publike [Last Evening’s Performance of the Frankfurt
Opera, Attended by His Royal Highnesses Prince Paul and Princess
Olga, Enthusiastically Applauded by the Public], in: Politika, 13. 111
1940, p. 9.



smaller roles, displayed high levels of professionalism,
expressing his special enjoyment of the performing
skills of Jean Stern, Res Fischer and Herbert Hesse in
The Rhein Gold**. The reactions of that critic were simi-
lar after each of the following music dramas, so that in
his last review he could conclude that the Frankfurt
Opera had left an important imprint after its triumphal
performances®. All the other reviewers were of the
same opinion. The effects were all the greater when the
guests also performed Mozart’s Abduction from the Se-
raglio (charity performance) and their orchestra gave a
symphonic concert in Kolarac Hall**.

Regarding Wagner’s works on Belgrade concert
stages in the two decades between the world wars,
they grew in quantity and quality when compared to
pre-1914 times. Especially after the creation of the Bel-
grade Philharmonic Orchestra in 1923 the standards of
performing became higher and fragments from Wag-
ner’s music dramas were more often performed. Lovro
Mataci¢, a Croatian conductor with an international
reputation, conductor of the Belgrade Opera (1923-
32 and 1938-41), also of the Belgrade Philharmonic
Orchestra (1938-41), was an admirer of Wagner, best
exemplified by his concert performance of Parsifal in
Kolarac Hall on 20 June 1938. He conducted the Bel-
grade Philharmonic Orchestra and the Obili¢ Choir,
whereas the soloists were from the Zagreb Opera: Josip
Krizaj, Ancica Mitrovi¢, Marijan Rus, Marion Vlahovié

32 Miloje Milojevi¢, Opera iz Frankfurta na Majni izvodi ,Prsten
Nibelunga“ u Beogradu. Predvecerje trilogije ,Rajnsko zlato” [The
Opera from Frankfurt Upon Main Performs The Nibelung Ring in
Belgrade. The Introductory Evening to the Trilogy. The Rhein Gold],
in: Politika, 7. 111 1940, p. 12.

33 Miloje Milojevi¢, Poslednje vece Vagnerovog ,Prstena Nibelunga®
Neobicno uspelo gostovanje ansambla Frankfurtske Opere [The
Last Evening of Wagner’s The Nibelung Ring in Belgrade. An
Extraordinarily Successful Tour of the Ensemble of the Frankfurt
Opera], in: Politika, 13. 111 1940, p. 12.

34 The concert took place on 9 March 1940. Konwitschny conducted
Brahms’ II Symphony, Weber’s Overture for Oberon, and The
Rhapsody by a young Serbian composer Stanojlo Raji¢i¢; Lovro
Mataci¢ conducted Bruckner’s IV Symphony.
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and Paja Grba.*® Mataci¢ not only conducted Wagner’s
music at concerts, but also accompanied singers at
their concerts, even playing piano transcriptions, such
as those of the finale from Tristan and Isolde and The
Valkyrie (2 May 1922)3¢.

Wagner’s Overture to The Mastersingers produced
a powerful effect at a concert in Belgrade given by the
Berlin Philharmonic Orchestra conducted by Ernst
Kunwald (19 September 1928). On the occasion of the
50th anniversary of Wagner’s death, three concerts
were given in 1933 (in Kolarac Hall). On 18 Febru-
ary the concert opened with a lecture given by Miloje
Milojevi¢, which was followed by performances of
arias from Tannhduser and Lohengrin, and three of the
Wesendonck Lieder. Melanija Bugarinovi¢, mezzo-so-
prano, who sang the song cycle, was a magnificent in-
terpreter, often invited to sing in Austria and Germany.
She was a member of the Staatsoper in Vienna (1938-
1941) and also sang the roles of Fricke, Brangane, Or-
trud and Erde twice at the Bayreuth Festival. The next
concert, titled ,Wagner Festival of the Belgrade Phil-
harmonic Orchestra“, took place only a month later,
on 17 March 1933. Stevan Hristi¢ was conducter and
the soloist was Mario Simenc, the Slovenian tenor. The
pieces on the program were: Prelude to Tristan and
Isolde and Love-Death, Prize Song from The Mastersing-
ers, Tannhduser Overture, Sigfried Idyl, The Graal Nar-
rative from Lohengrin, The Rome Narrative from Tan-
nhduser and the Ride of the Valkyries. A Wagner evening
was organized also on 9 April at the Yugoslav club®”.
Beside Miloje Milojevi¢, who had already spoken on
the earlier occasion, a lecture was given also by Isidora
Sekuli¢, the well known writer38. Several years later, on

35 The performance was hailed as an ,outstanding event by
M. Milojevi¢ in his review G. Mataci¢ diriguje oratorijumskim
izvodenjem ,Parsifala” [Mr. Mataci¢ Conducts the Concert
Performance of Parsifal], in: Politika, 22 V1 1938, p.7.

36 Tyurlakoyv, op. cit., p. 93.
37 Ibid., p. 156.

38 Isidora Sekuli¢ had the opportunity to hear Wagner’s music
dramas in Bayreuth and wrote about them with great admiration.
In her writings she analyzed, among other topics, the relation
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18 January 1939, another Wagner evening was pre-
pared for the Belgrade public. Milojevi¢ delivered again
a lecture on the composer, which was followed by the
performances of two outstanding singers who sang ari-
as from the master’s works. Those were Zdenka Zikova
and Melanija Bugarinovi¢, and they were accompanied
by Aleksej Butakov at the piano®.

That event was certainly linked with the increased
German presence - political, economic and cultural, in
Yugoslavia in the years preceding World War 11, as was
the case with the earlier mentioned guest performanc-
es of the Frankfurt Opera with The Valkyrie in 1938
and The Ring of the Nibelung tetralogy in 1940 . The
same applies to the concert given by the orchestra of
the Frankfurt Opera, conducted by Franz Konwitschny
on 18 May 1938. The program consisted of master-
pieces composed by German composers: Beethoven'’s
Overture Leonora no. 3, Schumann’s Symphonie no. 4,
the Overture to The Mastersingers, Senta’s aria from
The Flying Dutchman, sung by Henny Trundt and Sieg-
fried’s aria from the 3rd act of the music drama, sung
by A. Seibert®. It is interesting to note that some arias
by Wagner were sung at the very last concert given
in Belgrade before Germany attacked Yugoslavia by
bombing Belgrade on 6 April 1941. The concert took
place on 25 March 1941 (on that day Yugoslavia signed
the “Friendship treaty” with the Axis powers, provok-
ing a huge crisis and a coup in the following days); the
singer was Danica Ili¢, soprano, and Lovro Mataci¢ con-
ducted the Belgrade Philharmonic Orchestra.

During the German occupation of Serbia (1941-
1944) there were plans to stage The Flying Dutchman
to mark the 100th anniversary of the opera’s premiere
in Dresden (1843), but they were not realized*!. So,

between Wagner and Nietzsche. Cf. Stana Duri¢-Klajn, Muzicke
teme Isidore Sekuli¢ [Isidora Sekuli¢’s Music Themes], in: Muzicki
zapisi, Beograd 1986, pp. 77-92.

39 Ibid,, p. 201.
40 1bid., 197.

“I The performance was announced in: Dr. Vinko Vitezica,
,Holandanin lutalica® - povodom stogodisnjice prvog izvodenja
u Drezdenu 1843 [The Flying Dutchman - On the Occasion of the

the only music by Wagner on the stage of the Belgrade
National Theatre in those years was the one-act ballet
Bachannales from Tannhduser (premiere: 15 Decem-
ber 1943). The choreographer was Milo$ Risti¢ and
the conductor Richard Miiller-Lamperte, a guest from
Germany.

In the post-war communist Yugoslavia the Belgrade
public showed the same, rather mild interest for Wag-
ner’s music dramas. It is interesting that his first work
on the stage of the National Theatre after 1945 was
The Flying Dutchman (5 May 1954), which, as we have
seen, was the first opera by Wagner to have been per-
formed in Belgrade (1923). Although the performers
were good and experienced professionals*?, the opera
had only 3 performances. Wishing probably to improve
what were observed as its weak spots, the management
of the Opera staged the same work again 4 years later
(4 December 1958), with some new singers*, but the
result was even worse. The work was performed only
twice. The next attempt at staging The Flying Dutch-
man was made 5 years after that (1 April 1963), with
no better effect, since that performance could also only
be seen twice**.

The next opera by Wagner was staged the following
year. It was Tannhduser (26 September 1964), directed
and conducted by Oskar Danon*. The critics showed

100" Anniversary of the First Performance in Dresden in 1843],
in: Srpska scena, November (II, 1943), pp. 11-13.

42 Conductor: Kregimir Baranovié, director: Josip Kulundzic,
Dutchman: Nikola Cveji¢, Daland: Zarko Cveji¢, Senta: Marija
Podvinec (guest from Zagreb)

*3 The new Dutchman was Jovan Gligorijevi¢, and the new Senta
Valerija Hejbalova.

** The conductor was new - Borislav Pad¢an, the other change being
Dorde Purdevi¢ in the role of Daland. According to Dusan Skovran,
who was a competent critic,the problems of the performance
included the small number of strings in the orchestra, the role of
Senta not being quite suitable to V. Hejbalova, and the conductor
having difficulties with creating a continuous advancing musical
flow. See: Dusan Skovran, Hronika muzickog Zivota [Chronicles of
Music Life], in: Zvuk 59 (1963), p. 545.

45 Singers of the main roles were Porde Purdevi¢ (Hermann),
Radmila Bakocevi¢ (Elisabeth), Drago Starc (Tannhauser),



understanding for the drastic shortening of the perfor-
mance (3 hours instead 5) and they praised the orches-
tra and the choreography of the ballet, but observed
that the style of singing was not truly Wagnerian*®. The
performance stayed on the repertoire a little longer
than the previous one - it was given 7 times.

The last opera by Wagner produced in Belgrade was
Lohengrin (11 October 1976). The reactions of critics
were mixed: on the one hand, they praised the achieve-
ments of the stage director (Mladen Sablji¢), conductor
(Oskar Danon), scenographer (Petar Pasi¢) and some
singers (Milka Stojanovi¢ as Elsa), but on the other
hand they did not approve the way Zvonimir Krneti¢
interpreted the title role*”. The opera was performed 6
times during the same season, and was not continued
later.

The Belgrade opera public had the opportunity to
see two more stagings of Wagner’s works, both given
by the Opera of the Croatian National Theatre, and both
receiving very good press reviews: The Flying Dutch-
man (15 October 1975)* and The Valkyrie (14 October
1989).7

Although there had been certain interesting articles
in the press regarding Richard Wagner’s output and
aesthetical ideas before 1918°°, his whole oeuvre start-

Purdevka Cakarevi¢ (Venus), Stanoje Jankovié¢ (Wolfram von
Eschenbach).

46 Stana Durié-Klajn, Premijera u beogradskoj Operi. Smelost i
umetnicka vera [Premiere in the Belgrade Opera. Boldness and
Artistic Faith], in: Politika, 29.1X 1964, p. 18.

47 Mihailo Vukdragovi¢, Reprezentativno. Premijera ,Loengrina*
u beogradskoj Operi [Exemplary. Premiere of Lohengrin in the
Belgrade Operal], in: Politika Ekspres, 13. X 1976, p. 20.

48 Conductor: Jovan Sajnovic’, director: Frederik Mirdita, Dutchman:
Tomislav Nerali¢, Daland: Franjo PetruSanec, Senta: Mila Kirinc¢i¢

49 Conductor: Miro Belamari¢, director: Hans Peter Lehmann,
Siegmund: Stojan Stojanov, Hunding: Yuri Zinovenko, Wotan:
Neven Belamari¢, Sieglinde: Ivanka Bojkova

50 0f special importance is Antonije Pordevi¢-Voves' article on
Wagner’s reform of vocal style: Stara i nova skola pevanja [Old
and New School of Singing], in: Srpski knjiZevni glasnik, vol. X, no.
6 (1923), pp. 459-461. See more in: Aleksandar Vasi¢, Recepcija
evropske muzike u muzickoj kritici ,Srpskog knjiZevnog glasnika”
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ed drawing attention to itself in Serbia mainly in the
inter-war period. Since the number of musicologists
and publicists was rather small at the time, their writ-
ings on the great German composer were not particu-
larly numerous. Among the most outstanding writers
on Wagner in that period were Miloje Milojevié, Petar
Konjovi¢ and Vojislav Vuckovi¢. Konjovi¢’s texts are es-
pecially worth studying, as they give us valuable insight
not only into his aesthetical views on Wagner’s oeuvre
(first time published after his return from his studies
in Prague in 1906°!), but also into his own dilemmas
as composer. Those aspects have been thoroughly ana-
lyzed by Katarina TomaSevi¢, especially the evolution
of his views on Wagner and his assertion that non-
German composers, including Debussy, were obliged
to oppose the pressure of Wagner’s music and ideas in
order to find their own voice®?.

After 1945 very few texts were published on Wag-
ner, mainly on jubilee occasions. The first decade of the
present century has however been quite fecund: two
books with exhaustive treatment of the themes of Wag-
ner’s ideology and his construction of ,true” reality in
his music dramas have been published®, the first trans-
lation into Serbian of Wagner’s Opera and Drama®* has
also appeared, as well as translations of On Conduct-

(1901-1941) [The Reception of European Music in Music Critiques
Published in the Journal SKG (1901-1941 ], in: Naucni sastanak
slavista u Vukove dane, vol. XXXIV /2, Beograd 2005, pp. 213-224.

51 petar Konjovi¢, Rihard Vagner i moderna umetnost [Richard
Wagner and Modern Art], in: Nova iskra, VIII, no. 9 (1906), pp.
275-277; no. 10, pp. 396-398; no. 11-12, pp. 351-359.

52 Katarina Tomasevi¢, op. cit, pp. 119-135.

53 Dragana Jeremié-Molnar and Aleksandar Molnar, Mit, ideologija
i misterija u tetralogiji Riharda Vagnera. ,Prsten Nibelunga“ i
,Parsifal” [Myth, Ideology and Mystery in Richard Wagner’s
Tetralogy. The Ring of Nibelung and Parsifal], Beograd 2004;
Dragana Jeremic¢-Molnar, Rihard Vagner: konstruktor ,istinske”
realnosti. Projekat regeneracije kroz Bajrojtske svecanosti [Richard
Wagner: Constructor of “True” Reality. Project of Regeneration
Through Bayreuth Festival], Beograd 2007.

54 Vagner Rihard, Opera i drama, translated from German by Olivera
Durbaba, Beograd 2003.
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ing®® and Art and Revolution *°. A conference on Wagner
was also organized in Novi Sad*” and its proceedings
published®.

The short history of the reception of Richard Wag-
ner’'s works and ideas in Serbia, described in this
paper, could be read as a tiny segment of the overall
process of westernisation taking place in that country
since the early 19th century. It is one of the many lit-
tle stories that show that (great) art needs adequate
and usually costly conditions for its presentation in or-
der to be fully understood and to bridge the distance
between cultures, however geographically close but
divided for centuries by different historical develop-
ments. With a few exceptions, Wagner’s music dramas
were performed without remarkable success in Serbia,
which could be ascribed not only to rather mediocre
performances - there were few real Wagnerian sing-
ers, among other factors - but also to the characteris-
tics of the works themselves, which were less close and
appealing to the public than the operas of the Italian
and French repertoire (Verdi, Puccini, Massenet). Like
everywhere else in the world, there have been people
in Serbia who appreciated, even venerated Wagner’s
music, and visited the Bayreuth festival whenever they
could. It is however difficult to predict when or if Wag-
ner’s music will gain the appreciation of the wider pub-
lic. In order for that to happen, conditions mentioned
above should first be met.

55 Rihard Vagner, O dirigovanju translated by Dragoslav Ili¢, Beograd,
2005.

56 Rihard Vagner, Uvod u Vagnera - Umetnost i revolucija, translated
by Dragoslav Ili¢, Beograd, 2010.

57 The Department for performing arts of the oldest Serbian cultural
institution - Matica srpska - organized the conference in Novi Sad
in December 2004. The title was Vagnerov spis ,Opera i drama“
danas [Contemporary Views on Wagner’s Essay Opera and Dramal),
but the presented papers were focused not only on that text,
but also on many different aspects of the composer’s activities,
including the problems of staging his works, his antisemitism and
influence on Serbian composers.

58 Vagnerov spis ,Opera i drama” danas [Contemporary Views on
Wagner’s Essay Opera and Drama], ed. by Sonja Marinkovi¢, Zoran
T. Jovanovi¢, Vesna Miki¢, Novi Sad 2006.



DIE REZEPTION DES WERKE
RICHARD WAGNERS IN SERBIEN

von Melita Milin

Elementare Kenntnisse der politischen und kultu-
rellen Geschichte Europas im 19. Jahrhundert bieten
ausreichend Anhaltspunkte, um die enorme Diskre-
panz zwischen deutschen und mitteleuropdischen Ent-
wicklungen und denen des benachbarten Serbien und
des Balkans nachvollziehen zu kénnen. Dennoch ist es
bis dato schwer vorstellbar, wie riickstdndig die Ge-
biete siidlich und siidéstlich des Habsburgerreiches in
dieser Zeit tatsachlich waren und wie viel Anstrengun-
gen und Enthusiasmus die von der fast fiinf Jahrhun-
derte andauernden Osmanischen Herrschaft befreiten
Volker aufbringen mussten, um sich als neue Staaten
im europaischen Mafdstab zu etablieren. Als Richard
Wagner am Anfang seiner Tatigkeit als Opernkompo-
nist stand, hatte Serbien innerhalb des Osmanischen
Reiches gerade den Autonomiestatus erreicht (1830)
und erst damit begonnen, das Fundament fiir einen
modernen Staat zu legen. Fortschritte waren relativ
bald zu verzeichnen, hierzu trug in besonderem Maf3e
die beachtliche, gut organisierte serbische Bevolke-
rung in Osterreich-Ungarn bei, die dem kleinen Natio-
nalstaat in vielerlei Hinsicht behilflich war.

Im Jahr 1878, als Serbiens vollstdndige Unabhan-
gigkeit international anerkannt wurde, hatte sich Wag-
ners Ruf als musikalisches Genie bereits in ganz Europa

gefestigt. Junge Serben, die zu dieser Zeit an deutschen
und 6sterreichisch-ungarischen Konservatorien Musik
studierten, hatten natiirlich grofies Interesse daran,
Auffiihrungen von Wagners Musikdramen zu besuchen
und sich eine eigene Meinung zu den Werken zu bilden.
Einer von ihnen, Stevan Stojanovi¢ Mokranjac (1856-
1914), studierte in Miinchen (1879-1883)! und wurde
spater zum bedeutendsten und einflussreichsten ser-
bischen Komponisten seiner Zeit. Sein grofRer Wunsch
war es, die Urauffiithrung des Parsifal in Bayreuth zu
besuchen, doch es gibt keine Belege dafiir, dass es tat-
sachlich dazu kam. Mokranjacs Brief an den serbischen
Minister fiir Bildung und Religion, in dem er um finan-
zielle Unterstiitzung fiir die Reise nach Bayreuth bittet,
ist auf den 27. Juli 1882 datiert, die Urauffithrung fand
jedoch bereits einen Monat zuvor, am 26. Juni? statt.

1 Mokranjac setzte sein Studium in Rom fort (1884) und beendete
es in Leipzig (1885-1887).

% Diese Episode aus Mokranjacs Leben wurde erstmalig erwahnt
in dem Aufsatz von Kosta P. Manojlovi¢, ,Stevan Mokranjac o
Vagneru i Parsifalu” [Stevan Mokranjac tiber Wagner und Parsifal],
in: Zvuk [Der Klang] 4 (1933), S. 132-136. Der Beitrag wird spéater
kommentiert in dem Buch von Stana Duri¢-Klajn, Mladi dani
Stevana Mokranjca [Die Jugend von Stevan Mokranjac], Negotin
1981, S. 29-32. Ebenso in dem Aufsatz von Katarina Tomasevic,
,Petar Konjovi¢: Pro et contra Wagner. Prilog proucavanju
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In seinem Brief beschreibt Mokranjac ausfiihrlich, wie
wichtig es sei, das neueste Werk des grofien Meisters
kennenzulernen:

»Er [Wagner] arbeitet tatsachlich hochst raffinier-
te mit Leitmotiven. Er moduliert duflerst einfallsreich,
entgegen der eigentlichen Regeln [..] Seine Art der
Harmonik [..] hdtte man noch vor wenigen Jahrzehn-
ten als ketzerisch bezeichnet. Um es zusammenzufas-
sen: Er ist ein Erfinder neuer musikalischer Techniken,
einer von wenigen in der Musikgeschichte.”

Mokranjacs Bitte wurde erfiillt, und er erhielt das
Geld am 12. August 1882. Es ist also durchaus méglich,
dass er eine der folgenden Auffithrungen im selben
Monat besucht hat. Belege dafiir gibt es jedoch nicht;
in den Staatsarchiven existiert kein Konzertbericht
Mokranjacs, auch erzdhlte er spater nie von einem
solchen Erlebnis. Es mag recht sonderbar erscheinen,
dass Mokranjac, ein jiingerer Zeitgenosse Wagners, im
Laufe seiner Komponistentatigkeit fast ausschliefdlich
a capella Musik schrieb (Choralsuiten, die auf Volks-
weisen und orthodoxer Kirchenmusik basieren), doch
als er nach seinem Auslandsstudium nach Serbien zu-
riickkehrte, musste er seine kreativen Bemiihungen
den bescheidenen ortlichen Umstdnden anpassen.
Die neuen Musikinstitutionen waren noch nicht in der
Lage, anspruchsvollere Werke aufzufiithren, und auch
das Publikum bendtigte noch einige Zeit, um fiir mo-
derne Stromungen der Musik empfanglich zu werden
und ihre Errungenschaften zu schatzen. Vorliegender
Beitrag berticksichtigt drei Aspekte der Rezeption von
Wagners Vorstellungen und seinem musikalischem
Schaffen in Serbien: den Einfluss auf serbische Kompo-
nisten, die Prasenz seiner Werke auf serbischen Biih-
nen sowie musikwissenschaftliche Anndaherungen an

Wagner als Komponisten und Ideologen.
*

istorije nacionalne muzicke drame“ [Petar Konjovi¢: Pro und
Kontra Wagner. Ein Studienbeitrag zur Geschichte des nationalen
Musikdramas], in: “Opera i drama” danas [Zeitgendssische
Meinungen tliber Wagners Opera und Drama], hrsg. von Sonja
Marinkovi¢, Zoran T. Jovanovi¢ und Vesna Miki¢, Novi Sad 2006, S.
121-122.

3 Zitiert nach: Manojlovié, ,Stevan Mokranjac S. 135.

Der erste serbische Komponist, der sich von Wag-
ners Musik und Ideen stark beeindruckt zeigte, war
Milenko Paunovi¢ (1889-1914), der am Leipziger
Konservatorium bei Max Reger studiert hatte (1909-
1911). Sein Leben war zu kurz, um seine grofden Pldne
zu realisieren, doch er hinterlief? nichtsdestotrotz ein
interessantes (Euvre mit zwei herausragenden Mu-
sikdramen: Divina Tragoedia (1912) und Cengi¢-aga
(1923). Beide Werke basieren auf Paunovics eigenen
Texten; Wagners Einfluss ist dabei in den Libretti, in
der Musik und in der dramatischen Konzeption er-
kennbar. Die Divina Tragoedia verwendet Paunovics
eigene, weitestgehend blasphemische Interpretation
der Auferstehung Jesu Christi.* Das Werk basiert zwar
auf den Texten der Evangelien, doch das Wunder der
Auferstehung, das Zentrum des christlichen Glaubens,
wird im Musikdrama verdreht und Maria Magdalena
als Diebin dargestellt, die den Koérper Jesu aus dem
Grab stiehlt. Dieser Eingriff zielt darauf ab, das Motiv
der Liebe Maria Magdalenas zu Christus einzufiihren,
die mit ihrer festen Entschlossenheit einhergeht, sein
Wort weiterzuverbreiten, selbst wenn dies zur Siinde
fithrt (ligen und stehlen). Paunovi¢ verwendet ihre
Figur als Symbol der frommen Liebe; aus ihr erwach-
sen Verstand und Hoffnung der Menschheit. Siinden
werden dabei durch die Liebe vergeben, die als Grund-
lage eines wahrhaft humanisierten Lebens gilt. Laut
Milanovi¢ weist die Divina Tragoedia Verbindungen
zu Wagners Parsifal auf, insbesondere hinsichtlich der

* Biljana Milanovi¢ hat das gesamte musikalische und literarische
Schaffen von Milenko Paunovi¢ ausfiihrlich recherchiert. Siehe
Biljana Milanovi¢, ,Uloga Vagnerovih ideja u muzi¢kim dramama
Milenka Paunovi¢a“ [Die Rolle von Wagners Konzepten in Milenko
Paunovi¢s Musikdramen], in: Srpska muzicka scena [Serbische
Musikszene], hrsg. von NadeZda Mosusova, Belgrad 1995, S.
173-181; dies., ,Osobenosti dramskog i muzi¢ko-dramskog
stvaralastva Milenka Paunovi¢a“ [Hauptmerkmale von Milenko
Paunovi¢s Dramen und Musikdramen], in: Mokranjac 4 (2002),
S. 22-28; dies., ,Umetnost Milenka Paunovi¢a od identifikacije
sa Vagnerovim dostignu¢ima do sopstvenog stvaralackog izraza“
[Die Kunst des Milenko Paunovi¢. Von der Identifikation mit
Wagners Errungenschaften zu personlich-kreativem Ausdruck],
in: Vagnerov spis ,Opera i drama” danas [Zeitgenossische
Betrachtungen von Wagners Aufsatz Oper und Drama], hrsg. von
Sonja Marinkovi¢, Zoran T. Jovanovi¢ und Vesna Miki¢, Novi Sad
2006, S. 137-146.



christlichen Thematik und der Uberwindung des scho-
penhauerischen Pessimismus durch die Propagierung
menschlicher Werte.> In gewisser Weise ist die Figur
Maria Magdalenas mit der Kundrys zu vergleichen.
In seiner Form als Musikdrama steht das Werk offen-
sichtlich unter dem Einfluss der wichtigsten Prinzipien
Wagners: Es beinhaltet weder Chére noch Ensembles,
sondern lediglich Monologe und Dialoge; es weist eine
leitmotivische Struktur auf, und seine harmonische
Sprache dhnelt der Wagners, wie er sie vor der seiner
Opernreform verwendet hat. Obwohl diese Kennzei-
chen keinen besonders innovativen Stil indizieren, gel-
ten sie in der Geschichte der serbischen Musik im Kon-
text der romantischen Ideologie des nationalistischen
Ausdrucks in der Musik als fortschrittlich. Die Divina
Tragoedia kam nie zur Auffithrung.

Paunovié¢s zweites Musikdrama, Cengié-Aga, das auf
dem Osmanischen Balkan spielt, blieb in der Orchest-
ration unvollendet. Neben der Titelrolle, dem brutalen
tiirkisch-muslimischen Aga (Herr, Grundbesitzer), ist
die zentrale Figur Andelija, sein serbisches Sklaven-
madchen. Movens der Handlung ist der Konflikten zwi-
schen beiden Figuren; einerseits lieben sie sich (der
Aga zeigt seine sanfte Seite), andererseits wird ihre Lie-
be von der dunklen Vergangenheit iiberschattet, da der
Aga die Briider Andelijas totete und ihren Vater blen-
dete. Das tragische Schicksal des Paares (beide werden
von einem jungen Serben, der in Andelija verliebt ist,
getotet) kann mit dem Tristan und Isoldes verglichen
werden.® Wie schon Paunoviés fritheres Musikdrama
enthélt auch diese Oper keine Chore, jedoch eine in die
Handlung integrierte Genreszene, einen Haremstanz.
Die Verwendung der Leitmotive ist sorgfaltig ausgear-
beitet und die Rolle des Orchesters beachtlich und ef-
fektiv. Als neues Element findet sich in Cengi¢-Aga die
Verwendung von Folklore, eine Tatsache, welche die
Frage nach der Kompatibilitdt von Ideen Wagner und
Volksmotiven rechtfertigt. Paunovi¢s Herangehenswei-
se beziiglich letzterer ist jedoch sehr feinfiihlig und be-
sonnen und beschrankt sich auf das charakteristische

5 Siehe Milanovi¢, ,Uloga Vagnerovih ideja“ S. 175.
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(tiirkische und serbische) Umfeld, ohne sich dabei auf
die Kontinuitat des Werkes auszuwirken.

Das gesamte Schaffen Paunoviés, insbesondere sei-
ne Musikdramen, gilt heute als wichtiger Beitrag zur
serbischen Musik, wenn es auch auf internationaler
Ebene wahrscheinlich eher dem musikalischen Durch-
schnitt postwagnerianischen Denkens entspricht.
Paunovi¢ war nicht nur der erste serbische Komponist,
der Wagners Konzepte in seine Musik integrierte, son-
dern auch einer von nur drei oder vier Komponisten,
deren Schaffen in dieser Hinsicht Beziige aufweist.
Seine serbischen Zeitgenossen waren eher daran inte-
ressiert, das Konzept des nationalen Musikdramas im
Stile Mussorgskis oder Janaceks weiterzuentwickeln
(Petar Konjovi¢, Svetomir Nastasijevi¢) oder wendeten
sich dem Verismo zu (Stevan Hristi¢). Ein merklicher
Einfluss Wagners findet sich jedoch in Nastasijevi¢s
Musikdrama Der MeduluZje-Schatz [Medulusko blago]
(1927), dessen Handlung im mittelalterlichen Serbi-
en spielt. Librettist war der herausragende Dichter
Momcilo Nastasijevi¢, Bruder des Komponisten, der
die Handlung aus Motiven eines verlorenen Schatzes,
unbekannter Herkunft und Inzest konzipierte.” Die Mu-
sik selbst weist jedoch wenig Ahnlichkeit mit Wagners
Klangwelten auf, da der Komponist eine starke Vorlie-
be fiir diatonische Harmonien hatte, die er gelegentlich
modal einfarbte.

Das Musikdrama BlaZenkas Eid [BlaZenkina zaklet-
va] (1934) von Petar Stojanovi¢, einem in Budapest ge-
borenen Komponisten, der am Wiener Konservatorium
studierte, verdient in diesem Zusammenhang auch eine
Erwdhnung. Obwohl Stojanoviés frithe Karriere in Wien
erfolgreich war, entschied er sich, im Jahr 1925 (im Al-
ter von 48 Jahren) nach Belgrad zu ziehen. BlaZenkas
Eid basiert auf einem Libretto des kroatischen Schrift-
stellers Mirko JeluSi¢ und ist ein Werk im romantischen
Stil, dessen Handlung auf einem mittelalterlichen Hof
in Kroatien spielt. Das Werk ist nach den Prinzipien der
Wagnerschen Musikdramen konzipiert.?

7 Vgl. Vlastimir Perici¢, Muzicki stvaraoci u Srbiji [Komponisten in
Serbien], Belgrad 1969, S. 343.

8 Ebd, S.522-23.
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Auffiilhrungen von Werken Richard Wagner auf
den Opernbiihnen Serbiens sind nicht in einem grofie-
ren Umfange zu verzeichnen, dies muss bei einer ge-
schichtlichen Betrachtung der von vornherein erwahnt
werden, insbesondere im Vergleich zu italienischen
Opern. Fast alle vor dem ersten Weltkrieg in Belgrad
aufgefiihrten Opern stammten von italienischen oder
franzosischen Komponisten, die einzige deutsche Oper
im Repertoire war Webers Freischiitz (erstmals aufge-
fithrt am 26. Februar 1914). Im Jahre 1868 wurde das
Nationaltheater in Belgrad erbaut, es war das erste ser-
bische Gebédude, in dem Opern aufgefiihrt wurden, und
existiert heute noch. Zwischen 1909 und 1911 bestand
auch eine private Operngesellschaft, Zarko Saviés Oper
am Boulevard.?® Bis zum ersten Weltkrieg konnten we-
gen des Mangels an ausgebildeten Instrumentalisten
und Sangern auf diesen Biihnen keine Auffithrungen
anspruchsvoller Opern stattfinden. Bevor wir uns der
Rezeption von Wagners Werken in Belgrad (Serbien)*°
zuwenden, soll ein kurzer Blick auf die ,,Vorgeschichte”
dieser Rezeption geworfen werden, also auf Auffiih-
rungen von Teilen aus Wagners Opern in Bearbeitung
fiir Klavier bzw. Klavier und Gesang.

Zum ersten Mal wurde Musik von Wagner in Belgrad
wahrscheinlich im Rahmen eines Palmsonntagskonzer-
tes des Nationaltheaters am 7. April 1873 aufgefiihrt.
Neben Vaclav HorejSek, der das Orchester des Theaters
dirigierte, erwdhnen zeitgenossische Rezensionen P.
Papo-Kostopoulo, einen Schiiler des Belgrader Gym-
nasiums, der Vernost sam vod [Treulich gefiihrt] aus
Lohengrin sang. Ein Rezensent bemerkt, dass der Text
von Jovan Dordevi¢ libersetzt worden war, also offen-
bar nicht in deutscher Sprache gesungen wurde, und

Zarko Savi¢ (1861, Zemun - 1930, Chicago) war primar
ein Opernsdnger, und dazu ein sehr guter. Er wirkte an den
Opernhdusern von Berlin (Karltheater), Liibeck, Dresden,
Freiburg, Baden, Diusseldorf (1897), Stuttgart (1898), Riga
(1901), Hamburg (1908) und Belgrad (1908). Sein Repertoire
war sehr umfangreich und beinhaltete auch Rollen aus Wagners
Musikdramen.

10 Belgrad ist tatsichlich die einzige Stadt Serbiens, in der Wagners
Opern aufgefithrt wurden.

der Chor in diese Auffithrung eingebunden war.!* Wei-
ter standen auf dem Programm die Ouvertiire zu We-
bers Freischiitz, ein Mendelssohn-Trio und einige unge-
nannte Stiicke. Die nichste Presseerwdhnung - sieben
Jahre spater - bezog sich ebenfalls auf Lohengrin. Das
Programm eines Konzertes des bekannten serbischen
Pianisten Jovanka Stojkovi¢ (ein Schiilerin Liszts), das
am 12. April 1880 in Belgrad stattfand, enthielt unter
anderem Lists Bearbeitung von Teilen der Oper.!? Im
folgenden Jahr kamen Ausschnitte aus Wagners Wer-
ken des Ofteren zur Auffithrung. Die deutsche Singe-
rin Philippine von Edelsberg gab am 28. April 1882 in
Belgrad ein Konzert mit Orchesterbegleitung. Sie war
auch als Komponistin und Pianistin tatig und hatte in
der ersten Auffithrung des Lohengrin an der Maildnder
Scala 1873 die Rolle der Ortrud gesungen, worauf hin
sie ,prima donna assoluta di Scala“ bezeichnet worden
war. Auf dem Programm in Belgrad stand eine Arie
der Elisabeth aus Tannhduser, die sie auf Franzosisch
sang.’® Ein Chor aus Wagners Tannhduser (sowie ein
Fragment aus Verdis Maskenball) wurde im Rahmen
des Theaterstiicks Deborah aufgefiihrt, ein Schauspiel
mit Musik des Osterreichischen Dramatikers und Lib-
rettisten Solomon Hermann Mosenthal (Erstauffiih-
rung am 9. Oktober 1882).1* Das Orchester des Natio-
naltheaters wurde aufierdem fiir das Theaterstiick Le
vieux Caporal von Adolphe d’Ennery und Philippe Du-
manoir (erstaufgefithrt am 16. Januar 1883) engagiert,
in dem die Tannhduser-Ouvertiire und eine Kavatine
aus Verdis Don Carlos erklang.'® Das Stiick aus Wagners
Oper erfreute sich grof3er Beliebtheit und wurde 1883
auf der Biihne des Belgrader Nationaltheaters in dem
fiinf-aktigen Theaterstiick Christophor Columbo aufge-
fithrt.'

1 Slobodan Turlakov, Letopis muzickog Zivota u Beogradu, 1840-
1941 [Chroniken des Musiklebens in Belgrad], Belgrad 1994, S.15.

12 Epd,, S. 17.

13 Ebd,, S. 18-19.

1% Epbd,, S. 19.

15 Turlakov, Letopis muzickog Zivota, S. 19.

16 Ebd,, S. 20.



Fiinf Jahre nach dem ersten Weltkrieg und der
Griindung des Konigreichs der Serben, Kroaten und
Slowenen (1918), dem spéateren Jugoslawien, gab es
eine positive Wendung und eine Oper Wagners wur-
de im Belgrader Nationaltheater zur Auffiihrung ge-
bracht: Der fliegende Holldnder, Erstauffithrung am 6.
November 1923. Ermdéglicht wurde sie durch die Be-
teiligung russischer Kiinstler, die vor der Revolution
geflohen waren und in Belgrad als Emigranten lebten.
Einer von ihnen, Georgi Yurenev, sang die Hauptrolle
und sowohl der Biihnenregisseur Theophan Pavlovsky
als auch der Bithnenbildner Vladimir Zagorodnyuk wa-
ren russischer Herkunft. Die Oper stand nicht lange auf
dem Spielplan: in der ersten Saison (1923/24) wurde
sie neun Mal aufgefiihrt, in der nichsten vier Mal. Die
Kritiker zeigten sich erfreut iiber die erste Auffithrung
einer Wagner-Oper in Belgrad. Es wurde bemerkt,
dass dies ,iiberraschende Neuigkeiten“ waren, beson-
ders in Anbetracht der Tatsache, dass die Opernlei-
tung gewohnlich kommerzielle Gewinne verfolgte, die
in diesem Falle nicht zu erwarten waren'’. Die Wahl
dieser speziellen Oper befand man fiir angebracht, da
der Stil des Holldnders konservativer gehalten war als
der der spateren Werke Wagners.’® Laut den Kritikern
war Georgi Yurenev in der Titelrolle ,beeindruckend”,
wahrend Svetozar Pisarevi¢ seine Interpretation des
Daland ,sorgsam stilisierte“ und Yelisaveta Popova
als Senta wohl zu sentimental im konventionellen Sin-
ne der Oper und nicht Wagnerianisch genug sang.'’
Obwohl die Auffithrung als wichtiges kiinstlerisches
Ereignis gelobt und die Leistung des Dirigenten Ivan
Brezovsek anerkannt wurde, wurde in Rezensionen
die Arbeit des Biihnenregisseurs Pavlovsky scharf als

17 Miloje Milojevié, ,Vagner: Holandanin lutalica“ [Wagner: Der
fliegende Hollander], in: Srpski knjiZevni glasnik 10, Nr. 6 (16.
September 1923), S. 459.

18 Ebd.

19 Miloje Milojevi¢, ,,Holandanin‘ od Vagnera. Premiera u Narodnom
Pozoristu 6.XI 923“ [Wagners ,Holldnder”. Erstauffiihrung am
Nationaltheater 5.11.1923], in: Politika vom 7. November 1923, S.
4-5.
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»anti-Wagnerianisch” kritisiert.?

Lohengrin wurde in Belgrad erstmalig am 24. Juni
1926 aufgefiihrt. Die Blihnenregie fithrte der bekann-
te Theaterintendant Branko Gavella, das Biihnenbild
iibernahm Vladimir Zagorodnyuk, Petar Konjovi¢
libersetzte das Libretto. Die Titelrolle wurde wieder
von einem russischen Sanger iibernommen, Lav Zino-
viev; Xenia Rogovska, auch eine russische Emigrantin,
sang die Elsa und Evgenia Valiani iibernahm die Rolle
der Ortrud. Dirigiert wurde die Auffithrung von Ivan
Brezovsek, einem verlasslichen Wagnerianer. Die ers-
te Saison enthielt lediglich drei Auffithrungen, die da-
nach folgende acht. Gastrollen iibernahmen Gustav
Horian (aus Polen) als Lohengrin, Milena Sug (Zag-
reb) als Ortrud, Zdenka Zikova (Zagreb) als Elsa und
Rudolf Bukseg (Osijek) als Friedrich. Die Rezensionen
der Presse lobten die Leistungen des Regisseurs und
des Dirigenten sehr, doch der deklamatorische Stil der
Sanger wurde als ,steif” und zu ungenau artikuliert
kritisiert. Dies traf ungliicklicherweise auch auf Lav
Zinoviev zu, der die Hauptrolle sang und von allen Re-
zensenten schlecht beurteilt wurde.?!

Nach nur drei Jahren wurde Lohengrin neu insze-
niert, die Premiere fand am 20. November 1930 statt,
allerdings kam es lediglich zu zwei Auffithrungen. Re-
gie flihrte diesmal Zdenko Knittl, die Titelrolle sang
Erik Enderlein, ein weithin bekannter deutscher Te-
nor. Offensichtlich hat die Kritik an Zinoviev zu dieser
Neubesetzung gefiihrt. Die Rezensenten zeigten sich
begeistert von der Auffithrung, einzig die Kiirzung ei-
niger Chorpartien und einige dramaturgische Details
ernteten Kritik.??

20 Miloje Milojevi¢, , Holandanin g. Vuskovica“ [Vuskovi¢s Holldnder],
in: Politika vom 24. Dezember 1923, S. 3.

w

21 petar Krsti¢, ,Premijera ,Loengrina® [Premiere des Lohengrin],
in: Pravda vom 25. Juni 1926, S. 4; Viktor Novak, ,,Loengrin‘ na
beogradskoj pozornici“ [Lohengrin auf der Belgrader Biihne], in:
Politika vom 26. Juni 1926, S. 6; Miloje Milojevi¢, ,,Loengrin’ od
Vagnera“ [Wagners Lohengrin], in: Srpski knjiZevni glasnik (1926),
Nr. 18, S. 384-388.

22 Miloje Milojevi¢, ,Repriza ,Loengrina) sa g-dom Rogovskom-
Hristi¢ i nemackim tenoristom g. Enderlajnom u glavnim ulogama
[Reprise des Lohengrin, mit Rogovska-Hristi¢ und dem deutschen
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Die nichste Wagner-Oper auf der Belgrader Biihne
war Tannhduser; die Premiere fand am 16. November
1934 statt. Regie fiihrte Erih Hecel, der Dirigent war
Ivan BrezovsSek und Miloje Milojevi¢ libersetzte das
Libretto. Der Slowene Mario Simenc sang die Titel-
rolle (auf Deutsch), Bahrija Nuri-Hadzi¢ die Rolle der
Elisabeth, Milorad Jovanovi¢ die des Hermann und
Rudolf Ertl die des Wolfram. Die erste Auffithrung war
urspriinglich bereits fiir Anfang Oktober geplant gewe-
sen, musste jedoch in Folge der Ermordung des Konigs
Alexander I. von Jugoslawien am 9. Oktober 1934 in
Marseille?® verschoben werden. Diese Verzogerung er-
moglichte ungewohnlich viele Proben, insgesamt etwa
500. Das umfangreiche Ensemble umfasste 13 Solisten,
45 Chorsanger, 30 Mitglieder im Corps de ballet, 30
Schiiler der privaten Ballettschulen von Ada Polyako-
va und Maga Magazinovi¢ sowie 70 Komparsen.?* Das
Biihnenbild und die Kostiime waren aufwendig und
anspruchsvoll gestaltet. Angeblich war die Tannhdu-
ser-Auffiihrung die teuerste Produktion, die bis dahin
jemals im Nationaltheater herausgebracht worden
war.?® In der ersten Saison (1934/35) wurden 12 Auf-
fithrungen gegeben, in der zweiten (1935/36) lediglich
eine und in der darauffolgenden (1936/37) drei; die
letzte Auffiihrung fand am 21. Januar 1938 statt. Der
Grof3teil der Kritiker reagierte positiv auf die kreativen
Leistungen des gesamten Opernensembles; trotz der
Unzuldnglichkeiten der Bithne wurden insbesondere
der Regisseur Hecel fiir seine erfolgreiche Arbeit und
Simenc fir seinen »gesunden Tenor” gelobt.?¢

Filinfzehn Jahre nach der serbischen Erstauffithrung
wurde Der fliegende Holldnder in Belgrads Nationalthe-

Tenor Enderlein in den Hauptrollen], in: Politika vom 22.
November 1930, S. 6.

23 Siehe Ragko Jovanovi¢, ,Rihard Vagner na sceni beogradske Opere”
[Richard Wagner auf der Biithne der Belgrader Oper], in: Vagnerov
spis ,Opera i drama” danas, S. 169.

24 Ebd.

w

25 Miloje Milojevi¢, ,Uspela premiera ,Tanhajzera™ (sic! veraltete
Schreibweise) [Erfolgreiche Premiere von Tannhduser], in:
Politika vom 18. November 1934, S. 14.

26 Ebd.

ater neu inszeniert, die Premiere fand am 6. Mai 1938
statt. Mit Ausnahme des Dirigenten Ivan Brezovsek wa-
ren keine Ausfithrenden der fritheren Produktion mehr
daran beteiligt. Biihnenregie fiihrte Ivan Brezovsek, der
kroatische Bariton Milan Pihler sang die Rolle des Hol-
lander, Zarko Cveji¢ die des Daland und Ljubica Ljubi¢i¢
die der Senta. Nach dem Urteil der Kritiker besaf? die
Auffiihrung ein gutes Niveau, jedoch keine herausra-
genden Leistungen. In seiner Rezension zeigte sich
Milojevi¢ unzufrieden mit einigen Ideen Hecels und
bemangelte auch diverse kleine Schwachen der San-
ger, insbesondere die undeutliche Artikulation.?” Auf
die Anwesenheit von Josef Krips, dem Dirigenten der
Wiener Staatsoper, am 29. November 1938 reagierte
er reserviert. In Opernkreisen wurde spekuliert, dass
das Belgrader Nationaltheater beabsichtige, Krips als
reguldren Dirigenten zu engagieren. In diesem Falle, so
bemerkte Milojevi¢, ware es notwendig, Krips zunachst
einige Opern dirigieren zu horen, die nicht im Stil Wag-
ners komponiert waren, wie beispielsweise die des sla-
wischen Repertoires.?®

In den Jahren 1938 und 1940 gab die Frankfurter
Oper Gastspiele in Belgrad und fiihrte dabei Wagners
Ring des Nibelungen auf. Diese fiir das Musikleben
Belgrads und Serbiens sehr bedeutsamen Ereignisse
waren Teil einer politischen und kulturellen Offen-
sive Deutschlands zur Vorbereitung des Krieges. Die
Werkauswahl war sicher kein Zufall, auch wenn bei der
Tournee des Jahres 1938 noch zwei weitere Werke auf
dem Spielplan standen: Mozarts Figaros Hochzeit und
Strauss' Der Rosenkavalier. Am 17. Mai 1938 wurde
Die Walkiire unter der Leitung von Franz Konwitschny
aufgefiihrt. Die Rollen waren wie folgt besetzt: Albert
Seibert als Siegmund, Matija Mraki¢ als Hunding, Jean
Stern als Wotan und Henny Trundt als Briinhilde.

w

27 Miloje Milojevié, ,Premijera opere ,Holandanin lutalica” [Premiere
des Fliegenden Holldnders], in: Politika vom 10. Mai 1938, S. 10.

28 Miloje Milojevié, ,Gost-dirigent za pultom u na$oj zemlji. G.
Krips diriguje ,Holandanina™ [Gastdirigent am Notenpult
unseres Landes. Krips dirigiert den Holldnder], in: Politika vom
3. Dezember 1938, S. 16. Josef Krips wurde tatsachlich noch im
selben Monat zum Gastdirigenten der Belgrader Oper gewahlt
(November 1938).



Hans Meissner fiihrte die Bithnenregie und das Biih-
nenbild wurde von Walther Diinze gestaltet. In den
Logen des Theaters safden die hochsten Funktionare
Jugoslawiens, darunter der Ministerprasident.? Milo-
je Milojevi¢, der fithrende Musikkritiker Belgrads, war
von der Auffithrung enthusiasmiert und bewertete sie
durchweg positiv. Im Gegensatz dazu bezeichnete sie
Pavle Stefanovi¢, ebenfalls ein bedeutender Kritiker, in
seiner Rezension als ,kulturelle Propaganda” des Drit-
ten Reiches, die darauf abziele, die Wirkung der sich
verbreitenden Nachrichten von zunehmenden Fillen
totalitdaren Drucks auf kiinstlerische Aktivititen und
von Staatsverbrechen gegen unabhdngige Kiinstler in
Deutschland abzumildern.3® Weniger als zwei Jahre
spater kehrte die Frankfurter Oper nach Belgrad zu-
riick und fiihrte nun den gesamten Ring des Nibelungen
auf: Das Rheingold und Die Walkiire am 5. und 6. Marz
1940, Siegfried am 8. Marz und Gétterddmmerung am
11. Méarz. Franz Konwitschny dirigierte alle Vorstellun-
gen, Hans Meissner fiihrte Regie. Jean Stern sang den
Wotans, Albert Seibert den Siegmund und den Sieg-
fried, Herbert Hess den Alberich und Rosa Palosch-
Huska die Briinhilde.?! Die Rezensionen in der Presse

29 An,, ,Poslednjoj pretstavi Frankurtske opere prisustvovali su:
Kraljevski Namesnik g.dr. Perovi¢, Pretsednik g.dr. Stojadinovi¢
sa ¢lanovima vlade“ [Bei der letzten Auffithrung der Frankfurter
Oper waren zugegen Konigsregent Dr. Perovi¢, Ministerprasident
Dr. Stojadinovi¢ und Mitglieder der Regierung], in: Vreme vom 18.
Mai 1938, S. 8.

30 pavle Stefanovig, ,Gostovanje Frankfurtske opere u Beogradu”
[Tournee der Frankfurter Oper in Belgrad], in: Muzicki glasnik 6
(Juni 1938), S. 121.

31 Die Auffithrungen der Oper Frankfurt waren fiir die Jugoslawische
Kénigsfamilie und die Regierung ein Anlass, durch ihren Besuch
gute politische Beziehungen zu Deutschland zu demonstrieren.
Nach der letzten Auffiihrung erschienen der Intendant der Oper
Frankfurt, Meissner, der Dirigent Konwitchny und mehrere
Sanger geschmiickt mit jugoslawischen Dekorationen, die sie
erhalten hatten, auf der Biihne. Der Leiter der Belgrader Oper,
L. Mataci¢, prasentierte Meissner mit einem Lorbeerkranz;
letzterer hielt eine Rede, die er mit den Ausrufen ,Lang lebe die
Jugoslawische Kunst! Lang lebe das Volk Jugoslawiens! Lang lebe
das Jugoslawische Konigshaus!” abschloss. Siehe An., ,Sino¢na
pretstava Frankfurtske opere, kojoj su prisustvovali i Nj. Kr. Vis.
Knez Pavle i Kneginja Olga, oduSevljeno je primljena kod publike
[Die gestrige Auffithrung der Oper Frankfurt, besucht von Seiner
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waren voller glithender Begeisterung. Miloje Milojevi¢
schrieb, dass alle Ausfiihrenden, vom Dirigenten bis zu
den Sangern kleinerer Rollen, ein hohes Maf$ an Profes-
sionalitat zeigten; als besonders herausragend beur-
teilte er die Leistungen von Jean Stern, Res Fischer und
Herbert Hesse in Das Rheingold.?* Seine Rezensionen
waren fiir jedes der Musikdramen gleich begeistert,
so dass er nach der letzten Auffithrung zu dem Schluss
kam, die Frankfurter Oper hatte mit ihren triumpha-
len Vorstellungen einen bleibenden Eindruck hinter-
lassen.?® Dieser Meinung schlossen sich auch die lib-
rigen Rezensenten an. Die Wirkung wurde durch eine
Benefiz-Auffithrung von Mozarts Die Entfiihrung aus
dem Serail durch die Gaste noch gesteigert, dazu gab
das Orchester ein Sinfoniekonzert in der Kolarac Hall.3*

Die Prasenz Wagners auf Belgrads Konzertbithnen
steigerte sich in den zwei Jahrzehnten zwischen den
Weltkriegen in Quantitdt und Qualitdt (verglichen mit
der Zeit vor 1914). Besonders nach der Griindung der
Belgrader Philharmonie im Jahr 1923 erh6hten sich die
Anspriiche an die Interpretation, und Ausschnitte aus
Wagners Musikdramen wurden haufiger gespielt. Lo-
vro Mataci¢, ein kroatischer Musiker von internationa-
lem Ruf und Dirigent der Belgrader Oper (1923-32 und
1938-41) sowie der Belgrader Philharmonie (1938-
41), war ein Bewunderer Wagners, eine Tatsache, die
sich am deutlichsten in der konzertanten Auffithrung

Koniglichen Hoheit Prinz Paul und Prinzessin Olga, vom Publikum
mit enthusiastischem Beifall aufgenommen], in: Politika vom 13.
Marz 1940, S. 9.

32 Miloje Milojevi¢, ,Opera iz Frankfurta na Majni izvodi ,Prsten
Nibelunga® u Beogradu. Predvecerje trilogije ,Rajnsko zlato™
[Die Opera aus Frankfurt am Main fiihrt in Belgrad den Ring
des Nibelungen auf. Der Einfiihrungsabend zur Trilogie. Das
Rheingold], in: Politika vom 7. Marz 1940, S. 12.

33 Miloje Milojevi¢, ,Poslednje vete Vagnerovog ,Prstena Nibelunga®
Neobi¢no uspelo gostovanje ansambla Frankfurtske Opere” [Der
letzte Abend von Wagners Ring des Nibelungen in Belgrad. Eine
auflerordentlich erfolgreiche Tournee des Ensembles der Oper
Frankfurt], in: Politika vom 13. Marz 1940, S. 12.

34 Das Konzert fand am 9. Marz 1940 statt. Konwitschny dirigierte
Brahms’ 2. Sinfonie, Webers Oberon- Ouvertiire und die Rhapsodie

Mataci¢ dirigierte Bruckners 4. Sinfonie.
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des Parsifal in der Kolarac Hall am 20. Juni 1938 zeigte.
Mataci¢ dirigierte die Belgrader Philharmonie und den
Obili¢ Chor, wahrend die Solisten von der Oper Zagrebs
stammten: Josip KriZaj, Anc¢ica Mitrovi¢, Marijan Rus,
Marion Vlahovi¢ und Paja Grba.®®> Mataci¢ dirigierte
Werke Wagners nicht nur im Konzertsaal, sondern be-
gleitete auch Sanger auf dem Klavier und spielte sogar
Klaviertranskriptionen, wie beispielsweise die Final-
satze von Tristan und Isolde und Die Walkiire am 2. Mai
192223¢

Wagners Ouvertiire zu den Meistersingern erzielte
bei einem Konzert der Berliner Philharmoniker am 19.
September 1928 in Belgrad grofle Wirkung; die Auf-
fithrung dirigierte Ernst Kunwald. Anladsslich von Wag-
ners 50. Todestag fanden 1933 drei Konzerte in der
Kolarac Hall statt. Das Konzert am 18. Februar wurde
durch eine Festrede von Miloje Milojevi¢ eingeleitet,
darauf folgten Arien aus Tannhduser und Lohengrin so-
wie drei der Wesendonck-Lieder. Melanija Bugarinovi¢
(Mezzosopran) sang die Lieder, sie war als hervorra-
gende Interpretin bekannt und wurde oft zu Auftrit-
ten nach Osterreich und Deutschland eingeladen. Als
Mitglied des Ensembles der Wiener Staatsoper (1938-
1941) sang sie die Rollen der Fricka, Brangane, Ortrud
und Erde zweimal bei den Bayreuther Festspielen. In
Serbien fand das nachste Konzert unter dem Titel Wag-
ner Festival des Belgrader Philharmonieorchesters nur
einen Monat nach den Wagner-Gedenkkonzerten am
17. Marz 1933 statt. Stevan Hristi¢ dirigierte und der
slowenische Tenor Mario Simenc sang die Solopartie.
Auf dem Programm standen das Vorspiel und Liebes-
tod zu Tristan und Isolde (instrumental), das Preislied
aus Die Meistersinger, die Tannhduser-Ouvertiire, das
Siegfried-1dyll, die Gralserzdhlung aus Lohengrin, die
Romerzdhlung aus Tannhduser und der Walkiirenritt.
Am 9. April wurde auflerdem im Jugoslawischen Club

35 Die Auffiihrung wurde als ,herausragendes Ereignis gelobt
siehe die Rezension von Miloje Milojevi¢, ,G. Mataci¢ diriguje
oratorijumskim izvodenjem ,Parsifala’ [Mataci¢ dirigiert die
Konzertauffithrung von Parsifal], in: Politika vom 22 Juni 1938, S.
7.

36 Turlakov, Letopis muzickog Zivota, S. 93.

ein Wagnerabend organisiert.” Neben Miloje Milojevic,
der bereits zum Gedenkkonzert gesprochen hatte, hielt
nun auch die beriihmte Schriftstellerin Isidora Sekuli¢
einen Festvortrag.®® Mehrere Jahre spater, am 18. Janu-
ar 1939, fand fiir das Belgrader Publikum ein weiterer
Wagner-Abend statt. Milojevi¢ hielt erneut eine Rede
iiber den Komponisten, gefolgt von den Auftritten zwei-
er hervorragender Sianger, Zdenka Zikova und Melanija
Bugarinovi¢, die, am Klavier begleitet von Aleksej Bu-
takov, Arien aus den Werken des Meisters darboten.??
Das Ereignis stand zweifellos mit der zunehmen-
den deutschen Prasenz in Verbindung, die vor dem
Kriegseintritt Jugoslawiens in Politik, Wirtschaft und
Kultur zu spiiren war; dhnlich wie es bereits fiir die
erwdhnten Auffiihrungen der Frankfurter Oper zu-
traf. Dasselbe gilt fiir das Konzert des Frankfurter
Opernorchesters, das Franz Konwitschny am 18. Mai
1938, einen Tag nach der Auffithrung der Walkiire, in
Belgrad dirigierte. Das Programm enthielt Meister-
werke deutscher Komponisten: Beethovens Ouvertiire
Leonore III, Schumanns 4. Sinfonie, die Ouvertiire der
Meistersinger, Sentas Arie aus dem Fliegenden Holldn-
der (gesungen von Henny Trundt) und Siegfrieds Arie
aus dem 3. Aufzug der gleichnamigen Oper (gesungen
von A. Seibert).** Noch wenige Tage, bevor Deutschland
Jugoslawien mit der Bombardierung Belgrads am 6.
April 1941 angriff, erklangen im letzten Konzert in der
Kolarac Hall Arien Wagners; es sang die Sopranistin
Danica Ili¢, und Lovro Mataci¢ dirigierte das Belgrader
Philharmonieorchester. Das Konzert fand am 25. Marz
1941 statt. An diesem Tag unterschrieb Jugoslawien
den Freundschaftsvertrag mit den Achsenmaéchten,
der innerhalb weniger Tage zu einer tiefen Krise und

37 Ebd,, S. 156.

38 Isidora Sekuli¢ hérte Wagners Musikdramen in Bayreuth und
schrieb dartiber mit grofler Bewunderung. In ihren Ausfithrungen
analysierte sie neben anderen Themen auch die Beziehung
zwischen Wagner und Nietzsche. Siehe Stana bDuri¢-Klajn,
,Muzicke teme Isidore Sekuli¢“ [Isidora Sekuli¢s musikalische
Themen], in:dies., Muzicki zapisi, Belgrad 1986, S. 77-92.

39 Ebd,, S. 201.

40 Ebd,, S. 197.



einem Staatsstreich fithrte. Wahrend der deutschen
Besetzung Serbiens (1941-1944) gab es Plane, den
Fliegenden Holldnder aufzufithren, um den 100. Jahres-
tag der Dresdner Urauffiihrung (1843) zu feiern, doch
diese wurden nicht verwirklicht.*! Die einzige Musik
Wagners, die in dieser Zeit auf der Biihne des Belgra-
der Nationaltheaters erklang, war das Bacchanal aus
Tannhduser (Premiere am 15. Dezember 1943) mit
dem Choreographen Milo$ Risti¢ und dem deutschen
Gastdirigenten Richard Miiller-Lamperte.

Im kommunistischen Jugoslawien der Nachkriegs-
zeit zeigte das Belgrader Publikum nur wenig Interes-
se an Wagners Musikdramen. Bemerkenswerterweise
war die erste Oper Wagners nach 1945 im Nationalthe-
ater am 5. Mai 1954 wieder der Fliegende Holldnder,
1923 die erste Oper des Komponisten in Belgrad. Ob-
wohl das Ensemble aus guten und professionellen Mu-
sikern bestand,*? fanden nur drei Auffithrungen statt.
Die Veranstalter inszenierten das Werk vier Jahre spa-
ter neu (4. Dezember 1958), wahrscheinlich mit dem
Ziel, eventuelle Schwachstellen der fritheren Auffiih-
rung auszubiigeln. Es wurden neue Sanger engagiert,*
doch das Ergebnis war noch schlechter; die Inszenie-
rung erlebte nur zwei Auffithrungen. Der nachste Ver-
such, den Fliegenden Holldnder auf die Bithne zu brin-
gen, fand flinf Jahre spater statt (am 1. April 1963),
doch auch hier war der Erfolg maf3ig und es gab wieder
nur zwei Vorstellungen.*

“IDie Ankiindigung der Auffiihrung, siehe Vinko Vitezica,
,,Holandanin lutalica’ - povodom stogodi$njice prvog izvodenja
u Drezdenu 1843 [Der fliegende Holldnder - anlésslich des 100.
Jahrestages der Urauffiihrung in Dresden im Jahr 1843], in: Srpska
scena 2 (1943),S.11-13.

2 Dirigent: Kre$imir Baranovi¢, Regie: Josip Kulundzi¢, Hollander:
Nikola Cveji¢, Daland: Zarko Cveji¢, Senta: Marija Podvinec (aus
Zagreb)

*3 Holldnder: Jovan Gligorijevi¢, Senta: Valerija Hejbalova.

* Es dirigierte nun Borislav Pa$c¢an, eine weitere Veranderung war
Porde Burdevic in der Rolle des Daland. Laut Dusan Skovran, einer
kompetenten Kritiker, hatte die Auffiihrung folgende Méangel: eine
zu geringe Anzahl an Streichern im Orchester, die fragwiirdige
Eignung von Valerija Hejbalova fiir die Rolle der Senta und die
Schwierigkeiten des Dirigenten, eine flieRende Kontinuitdt der
Musik zu gewahrleisten. Siehe DuSan Skovran, ,Hronika muzickog

DIE REZEPTION DES WERKE RICHARD WAGNERS IN SERBIEN

Ein gutes Jahr spater, am 26. September 1964, wur-
de der Tannhduser als nachste Wagner-Oper aufge-
fithrt. Oskar Danon dirigierte und fiihrte Regie.*> Die
Kritiker zeigten Verstandnis fiir die drastische Kiirzung
der Auffiihrung (3 Stunden statt 4) und lobten das Or-
chester und die Choreographie des Balletts. Kritik {ib-
ten sie an den Sangern, die nicht wirklich Wagnerisch
gesungen hitten.** Die Oper stand etwas langer auf
dem Spielplan als die vorhergehende, sie wurde sie-
benmal aufgefiihrt.

Die letzte in Belgrad aufgefiihrte Oper Wagner war
Lohengrin (11. Oktober 1976). Die Reaktionen der Kri-
tiker waren gemischt: Einerseits lobten sie die Leis-
tungen des Regisseurs (Mladen Sablji¢), des Dirigen-
ten (Oskar Danon), des Biihnenbildners (Petar Pasi¢)
und einiger Sanger (Milka Stojanovi¢ als Elsa), doch
Zvonimir Krneti¢ Interpretation der Titelrolle stief3
auf wenig Zustimmung.*” Die Oper wurde in der Sai-
son 1976/77 sechsmal aufgefiihrt, spater nicht wieder
aufgenommen. Ansonsten hatte das Belgrader Opern-
publikum nur noch bei zwei Gastspielen der Oper des
Kroatischen Nationaltheaters die Mdglichkeit, Insze-
nierungen von Wagner-Opern zu erleben: Der fliegende
Holldnder (15. Oktober 1975)* und Die Walkiire (14.
Oktober 1989).*° Beide fanden positive Resonanz bei
den Kritikern.

zivota“ [Chroniken des Musiklebens], in: Zvuk [Der Klang] 59
(1963), S. 545.

4> Die Hauptrollen sangen Porde Purdevié¢ (Hermann), Radmila
Bakocevi¢ (Elisabeth), Drago Starc (Tannhduser), DPurdevka
Cakarevi¢ (Venus), Stanoje Jankovié¢ (Wolfram von Eschenbach).

46 Stana Puri¢-Klajn, ,Premijera u beogradskoj Operi. Smelost
i umetnicka vera“ [Premiere in der Belgrader Oper. Mut und
kiinstlerischer Glaube], in: Politika vom 29. September 1964, S. 12.

47 Mihailo Vukdragovié, ,Reprezentativno. Premijera ,Loengrina’ u
beogradskoj Operi“ [Beispielhafte Premiere von Lohengrin an der
Belgrader Oper], in: Politika Ekspres vom 13. Oktober 1976, S. 20.

48 Dirigent: Jovan Sajnovié, Regie: Federik Mirdita, Holldnder:
Tomislav Nerali¢, Daland: Franjo Petrusanec, Senta: Mila Kirin¢ic.

9 Dirigent: Miro Belamari¢, Regie: Hans Peter Lehmann, Siegmund:
Stojan Stojanov, Hunding: Yuri Zinovenko, Wotan: Neven
Belamarig, Sieglinde: Ivanka Bojkova.
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DIE REZEPTION DES WERKE RICHARD WAGNERS IN SERBIEN

Obwohl in der Presse vor 1918 mehrere interes-
sante Artikel zu Wagners Schaffen und zu seinen &s-
thetischen Vorstellungen erschienen waren,*® fand sein
(Euvre hauptsichlich in den Zwischenkriegsjahren
Interesse. Da es jedoch relativ wenige Musikwissen-
schaftler und musikalische versierte Publizisten gab,
ist die Anzahl der Schriften liber den grofden deutschen
Komponisten entsprechend gering. Die bedeutendsten
Wagner-Autoren dieser Zeit waren Miloje Milojevi,
Petar Konjovi¢ und Vojislav Vuckovié. Konjoviés Texte
sind besonders bemerkenswert, denn sie liefern wich-
tige Einblicke in seine Einstellung zu Wagner (vor al-
lem der Beitrag nach seiner Riickkehr vom Studium
in Prag im Jahr 1906°), und offenbaren sein personli-
ches Dilemma als Komponist. Katarina Tomasevi¢ hat
Konjovi¢s Schriften griindlich analysiert, insbesondere
die Entwicklung seiner Position und schliefilich seine
Behauptung, dass nicht-deutsche Komponisten, ein-
schliefdlich Debussy, dazu gezwungen gewesen seien,
sich dem Druck von Wagners Werk entgegenzustellen,
um ihren eigenen Ausdruck finden zu konnen.>?

Nach 1945 wurden nur wenige Schriften iber
Wagner veroéffentlicht, Anlass dazu waren meist Jubi-
laumsjahre. Das erste Jahrzehnt des 21. Jahrhunderts
war in dieser Hinsicht jedoch recht fruchtbar: Es sind
zwei Blicher erschienen, die Wagners Ideologie und
die Konstruktion der ,wahren“ Wirklichkeit in seinen
Musikdramen ausfiihrlich behandeln.>® Wagners eige-

50 yon besonderer Wichtigkeit ist der Beitrag iiber Wagners Reform
des Vokalstils von Antonije Pordevi¢-Voves, ,Stara i nova skola
pevanja“ [Alte und neue Schule des Gesangs], in: Srpski knjiZevni
glasnik 10 (1923), Nr. 6, S. 459-461. Siehe auch Aleksandar Vasi¢,
,Recepcija evropske muzike u muzickoj kritici ,Srpskog knjizevnog
glasnika’ (1901-1941)“ [Die Rezeption europdischer Musik in
Musikrezensionen publiziert in der Zeitschrift SKG (1901-1941)],
in: Naucni sastanak slavista u Vukove dane, Philologische Fakultat
], Bd. 34/2, Belgrad 2005, S. 213-224.

51 petar Konjovi¢, Rihard Vagner i moderna umetnost [Richard
Wagner und moderne Kunst], in: Nova iskra, VIII, Nr. 9 (1906), S.
275-277;Nr. 10, S. 396-398; Nr. 11-12, S. 351-359.

52 Katarina Tomagevi¢, a.a.0., S. 119-135.

53 Dragana Jeremi¢-Molnar / Aleksandar Molnar, Mit, ideologija
i misterija u tetralogiji Riharda Vagnera. ,Prsten Nibelunga“ i
,Parsifal” [Mythos, Ideologie und Mysterium in Richard Wagners

ne Schriften kénnen nun in serbischen Ubersetzungen
rezipiert werden: Oper und Drama,** Uber das Dirigie-
ren>® und Die Kunst und die Revolution.*® Im Jahre 2004
fand in Novi Sad eine Wagner-Konferenz statt,”” deren
Ergebnisse publiziert wurden.>

Der kurze geschichtliche Abriss der Rezeption von
Richard Wagners Werken und Schriften in Serbien, wie
ihn dieser Aufsatz aufzeigt, kann als ein kleiner Be-
standteil des Prozesses der Verwestlichung angesehen
werden, der sich in diesem Land seit dem frithen 19.
Jahrhundert vollzieht. Es ist eine von vielen Kleinen
Geschichten, die zeigen, dass die Prasentation (grofser)
Kunst addquate und gewohnlich teure Bedingungen
stellt, um vollstdndig verstanden werden zu kénnen
und die Distanz zweier Kulturen zu tiberbriicken, die
trotz ihrer geographischen Nahe jahrhundertelang
durch unterschiedliche historische Entwicklungen
weit voneinander entfernt waren. Mit einigen wenigen
Ausnahmen blieben die Auffithrungen von Wagners
Musikdramen in Serbien ohne herausragende Erfolge.
Dies lasst sich nicht nur auf mittelmafdige Darbietun-
gen zurlckfiihren - unter den Sangern waren wenige

Tetralogie. Der Ring des Nibelungen und Parsifal], Belgrad 2004;
Dragana Jeremic¢-Molnar, Rihard Vagner: konstruktor ,istinske”
realnosti. Projekat regeneracije kroz Bajrojtske sveCanosti
[Richard Wagner: Konstrukteur der ,wahren Wirklichkeit.
Regenerationsprojekt durch die Bayreuther Festspiele], Belgrad
2007.

54 Vagner Rihard, Opera i drama, tbersetzt von Olivera Durbaba,
Belgrad 2003.

55 Rihard Vagner, 0 dirigovanju, iibersetzt von Dragoslav 1li¢, Belgrad
2005.

56 Rihard Vagner, Uvod u Vagnera - Umetnost i revolucija, ibersetzt
von Dragoslav Ili¢, Belgrad 2010.

57 Das Institut der darstellenden Kiinste der altesten Kulturinstitution
Serbiens - Matica srpska - organisierte die Konferenz in Novi Sad
im Dezember 2004 unter dem Titel Vagnerov spis, Opera i drama“
danas [Zeitgendssische Betrachtungen von Wagners Aufsatz Oper
und Drama], doch die Beitrdge konzentrierten sich nicht nur auf
diese Schrift, sondern auf viele weitere Aspekte der Tatigkeit des
Komponisten, einschlief}lich der Problematik der Auffiihrung
seiner Bithnenwerke, seines Antisemitismus‘ und seines Einflusses
auf serbische Komponisten.

58 Yagnerov spis ,Opera i drama” danas (siehe Anm. 4).



wirklich Wagnerianische Stimmen - sondern auch auf
die Werke selbst, die das Publikum nicht auf dieselbe
Weise ansprachen wie das italienische und franzosi-
sche Repertoire (Verdi, Puccini, Massenet). Wie iiber-
all auf der Welt gab es auch in Serbien Menschen, die
Wagners Musik schatzten oder sogar verehrten und
die Bayreuther Festspiele besuchten, wann immer
es ihnen moglich war. Es ist nicht abzusehen, ob und
wann Wagners Musik die Anerkennung einer grofieren
Offentlichkeit in Serbien gewinnen wird. Wahrschein-
lich wéren zuerst einige der genannten Bedingungen
zu erfiillen.

DIE REZEPTION DES WERKE RICHARD WAGNERS IN SERBIEN
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10.

11.

12.

13.

14.

CMNCAK EKCINOHATA

IIJIAKATH

XonanhaHun aymaauya, 6. HoBeMb6ap 1923. Ha-
poaHo no3opuiite y beorpaay.

JloeHzpuH, 7. okTo6ap 1926. HII

Jloenepun, 20. nHoBembap 1930. l'ocTtoBame Kce-
Huje PoroBcke-Xpuctuh (En3a) u Epuxa EHzep.aj-
Ha (Jloenrpus). HII

0 My3u4KO-ApaMcKoM cTuy P. BarHepa u kerosoj
onepu TaHxaj3zep, npenasBamwe Ap Musioja Muoje-
Buha, ca MeBayKUM M MY3MUYKHM HJyCTpaldjaMa,
14. HoBeMbap 1934. HII

Tamxajzep, 16. HoBeMb6ap 1934. HII
TaHxajzep, 26. nenembap 1934. Josep-OTokap Ma-
cak, TeHop, kao roct. HII

XonanhaHuu aymanuya, 6. Maj 1938. Kpcra UBuh
(Epuk), kao roct. HII

Die Walkiire, 17. maj 1938. l'ocToBawe ®pankdyp-
Tcke onepe y beorpaay.

Cumgponucku koHyepm, 18. maj 1938. Hemaukwu
onepcku ¢ectuBan y beorpany. [octoBambe PaHk-
dypTcke omnepe.

Iapcugan, 14. jyu 1938. AkameMCKO IeBavKo
npymtBo ,,06unuh” u opkectap beorpazacke opui-
xapMmoHuje. HII

XonanhaHun aymaauya, 29. HOBeMOGap 1938.
locToBamwe gupurenTa Joseda Kpumnca. HII
Pajucko 31amo (Das Rheingold), 5. mapt1940.
TocToBamwe OpaHkdypTcke onepe. HII

Basxkupa (Die Walkiire), 6. mapT 1940. l'ocToBame
®pankdypTcke onepe. HII

3uegppud (Siegfried), 8. mapt 1940. T'ocToBame
®pankpypTcke onepe. HII

15.

16.

17.

18.
19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

baxaHan, 15. nenem6ap 1943. Basnet y 1 ciunm Ha
My3uKy u3 Venusberg u3 onepe Tanxajsep. HI1

XonanhaHuv symaauya, 5. maj 1954. T'ocToBame
Mapuje [loaBrHel, npBakube 3arpebadyke omnepe.
HII

Xonanhanun aymaauya, 1. anpun 1963. [loBogom
150-ropumuiie pohewa Puxapzaa Baruepa. HII

TaHxojzep, 26. centeMmbap 1964. HIT

JloenzpuH, 11. oktobap 1976. VIII Beorpaacke my-
3u4Ke cBeyaHocTu. HII

5 HeMauKUX IJ1akaTa U3 36upke My3eja nosopwuiu-
He ymeTHOCTU Cp6Uje

ITPOT'PAMH

Baenepos ¢ecmusan Beozpadcke ¢usixapmoHuje,
17. mapT 1933. Casa KoslapuyeBor HapogHOT YHU-
Bep3uTeTta. Mapuo lllumenn, npBak 3arpebadyke
orepe Kao roct

I cumgpoHujcku koHyepm (Moyapm, P BaeHep, A.
BpykHep), 13. nenembap 1938. Konyepm MeaaHuje
ByzapuHosuh, Beu, 1939.

JIBopana KosiapueBe 3aayx6une. AHuH1Ia MUTpO-
BUN, COMIUCTKUIbA 3arpe6ayke onepe Kao roct.

Onepcko seue BazHep-Bepdu, 22. HoBeMbap 1943.
JIBopana KosiapueBe 3agyx6uHe.

Konyepm BazHnepose my3uke, 17. mapT 1944. JIBo-
paHa KonapueBe 3aayx6une. Conucra Menanuja
ByrapuHoBuh



26.
27.
28.
29.
30.

31

32.
33.
34.
35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

®OTOI'PAPH]E

Puxapn Baruep (1813 - 1883)

[1. Kannokac: [lorpet Puxapga Baruepa

PagHa cob6a - 6ubsanoteka P. Baruepa y Bajpojty
Barnep ca cynpyrom Kosumom

®paHy, Jluct ca cynpyrom (poautesbu BarHepose
keHe Kozume)

Jena - U3onga, baranaune, EBa, 3urdpus u Janu-
esna

Kpasms Jlypsur Il - npujatess u MmeneHa P. Baruepa
BarnepoBa Onepcka kyha y Bajpojty
Kapus llIBenuHrep: Puxapsa Baruep

Tpu cueHe u3 npejcraBe Xos1aHhaHuH Jymaauya,
HIT 1923.

WBaH BpesoBuiek, AUPUIOBa0 Ha Npau3Bohemy
onepe Xosn1anhaHuH symaauya y HapogHoM mo3o-
puwty y beorpany 1923.

Peputess Teodan [MaBnoBcku u CBeTo3ap [lucape-
Buh, XosnanhaHuu aymanuya, 1923.

EBrenuja [luntepoBuh Tymauusia je Mepu Ha npe-
Mujepu XonanhaHuHa aymaauye, 1923,

JenucaBera Jluza IlonoBa (mpuBaTHO) TyMaduja
je CeHnTy Ha mpemujepu XosaauhavuHa Jaymanuye
1923.

[eopruje JypeweB Tymauuo je XosaHhaHWHaA Ha
npemujepu Xosanhanuna aymaauye 1923.

WUspaja aekopa 3a XosawhaHuuva aymaauyy. Cnu-
kapHuua HIl y Beorpany, 1954. (3 ¢oTo)

Hukoua LiBejuh u XKapko liBejuh y Xosranhanuny
aymaauyu, HIT 1954.

3aenka 3ukoBa U JoBaH [uropujeBuh y Xosauha-
HuHy aymaauyu, HIT1 1954.

Jlexop u cueHa u3 XosnanhaHuva saymanauye, HII
1954. (4 doTo)

Mapwuo lumeny u baxpuja Hypu Xayuh y Tauxoj-
3epy, HI1 1934.

HupurenTt UBaH bpesoBuuek u pegurtess Epux Xe-

LeJl ca COJIMCTHMA U aHcambJyioM Tawnxojsepa, HII
1934.

47. baxauax, 6aneT Ha My3uky u3 TaHxojzepa. HuHa
Kupcanosa u Musomt Puctuh, HIT 1943.

48. Cuene us Tauxojzepa, HI1 1964. (2 doTo)
49. BaneTtcka cueHa us onepe Tauxojzep, HI1 1964.

50. Hophe Bypheuh u Pagmuna bakoueBuh y Tanxoj-
3epy, HI1 1964.

51. Cuene us JloeHepuHa, HI1 1976.

52. Munka CrojaHoBuh u 3BoHumup KpnHetuh y Jlo-
eHnepuHy, HI1 1976.

53. YnanoBu ®paHkdypTcKe onepe NPUIUKOM I'OCTO-
Bama y beorpazay 1938. (2 ¢oTo)

CIHEHOT'PA®CKE U KOCTUMOT'PA®CKE CKHUIIE

54. Jleonun bpaunoBcku: JloenepuH, 1926 (cueHo-
rpadcka ckulla, y/be Ha MJIaTHY)

55. Binagumup 3aropogwyk: JloeHzpuH, (cueHorpacd-
CKa CKUIIA)

56. Munmuna bemesuh: Xosanhanun aymaauya, 1938
(2 cueHorpadcke CKUIle, HAje peal30BaHo)

57. Bnagumup 3aropofmyk: XosauhaHuH symaauya,
1943 (3 cueHorpadcke ckuiie)

58. CranucnaB Crama benoxaHcku: Xos1anhaHuH ay-
maauya, 1954 (cueHorpacdcka ckuia)

59. Baagumup Kexnpuncku: Tanxojzep, 1964 (cueno-
rpadcka ckuia)

60. Bragumup Kenpuncku: Tauxojzep, 1964 (3 Haup-
Ta KOCTUMA)

61. Jbuwana [lparoBuh: JloeHepuH, 1976 (2 Haupra
KOCTHMa)
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