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obzirom na to da je UNESCO 2009. godinu proglasio Godinom JeZija

Grotovskog, kako bi se obelezila desetogodisnjica njegove smrti i pe-

desetogodisnjica osnivanja Teatra-laboratorije u Vroclavy, bilo je sasvim
prirodno, a i nekako neizbezno, da redakcija Teatrona svoj temat posveti nasledu
Grotovskog. Naslov temata ,Misterija Grotovski’ nametnuo se sam po sebi, jer su u
istoriji pozorista retke li¢nosti koje su tako kratko bile prisutne u teatarskom Zivotu
(sa samo Cetiri-pet predstava), a da su imale tako velik i presudan znacaj na formu
i sadrzaj svetskog pozorista u drugoj polovini XX veka. lako je izgledalo da je, jo$
krajem Sezdesetih, Grotovski napustio teatar i okrenuo se istrazivanju parateatar-
skih formi i rituala, on je zapravo ceo svoj zivot posvetio upravo teatru, istrazujudi
proces rada, poput obuke, radionica i probi, dok ga je finalni proizvod - pozorisna
predstava sve manje zanimala.

lako donekle osporavan kao veliki opsenar, pseudosaman i guruy, ipak je Grotov-
ski tokom svog Zivota bio u prilici da u potpunosti vidi ostvarenje svojih teorijskih
principa koji se, preko njegovih saradnika i u¢enika, preneo na eksperimentalno,
alternativno, ali i tradicionalno pozoriste. Stoga je temat Teatrona pokusaj prikazi-
vanja njegovog ogromnog, zagonetnog i ponekad gotovo neprimetnog uticaja,
ali je istovremeno i pokusaj kritickog osvrta na njegovo naslede, odnosno pokusaj
da se analizira sustinsko naslede Grotovskog, od sec¢anja savremenika, preko re-
konstrukcije njegovih predstava, do teorijske problematizacije njegovog pravog
nasleda danas.

Za ovaj temat odabrali smo tekstove vodecih evropskih (Marko de Marinis, Fe-
ru¢o Maroti...) i nasih poznavalaca rada Grotovskog. Takode, u istoj rubrici objavlju-
jemo i poslednji tekst Grotovskog, Performer, kao i kalendar dogadaja vezanih za
godinu posvecenu ovom reditelju.

Rubrika Eseji posvecena je stvaralastvu gotovo zaboravljenog, a znacajnog,
operskog i dramskog reditelja Eriha Hecla: ovaj umetnik, roden u Nemackoj, zna-
tan deo svoga rediteljskog rada proveo je u Narodnom pozoristu u Beogradu.

Kao i obi¢no, u Savremenoj sceni bavimo se kritikama novije dramske, operske
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UVODNIK

i baletske produkcije, uz Hroniku savremenog pozorista koja
na osoben nacin prati nasu ukupnu pozorisnu scenu.

Rubriku Medunarodna scena otvara tekst o ovogodi-
$njoj manifestaciji i dodeli nagrada Premio Europa, naj-
znacajnijeg evropskog pozorisnog priznanja. Prve nedelje
aprila manifestacija Premio Europa odrzana je u poljskom
gradu Vroclavu: naravno, kako smo vec¢ naveli pisuci o temi
broja, stvaralastvo Grotovskog vezano je upravo za Vroclav,
gde je pre pedeset godina osnovan Teatar-laboratorija, a
2009. je Godina Grotovskog. Nije bez znacaja ni to da je
ovogodisnji dobitnik vodece evropske pozorisne nagrade
Poljak — reditelj Kristijan Lupa. U istoj rubrici objavljujemo
i intervju koji je nemacki pisac i reditelj Falk Rihter dao za
nas ¢asopis: Rihter na samosvojan i kriti¢ki nacin promislja
savremeni svet, $to, uostalom, karakterise i njegovo pozori-
$no delo. Napominjemo i da je Rihter (roden 1969) jedan
od vodecih pozorisnih autora nemackog govornog po-
dru¢ja, a da njegove drame i predstave do sada nisu bile
poznate nasoj publici. Sa zadovoljstvom u rubrici Drama
objavljujemo i prevod jednog od njegovih dosad najzna-
¢ajnijih dramskih tekstova Okovani ledom. Zanimljivo je da
je tekst Okovani ledom pisan i prvi put izveden pre pet go-
dina, a da umnogome korenspondira s aktuelnom temom
svetske finansijke krize.

U Teatronu prikazujemo i novu knjigu Milivoja Mlade-
novi¢a Odlike dramske bajke. Preoblikovanje modela bajke
u dramskoj knjizevnosti za decu, kao i izlozbu posvecenu
glumici Nevenki Urbanovoj, otvorenu u Muzeju pozorisne
umetnosti Srbije. U rubrici In memoriam oprastamo se od
kolega koji su preminuli u proteklom periodu.

Urednistvo
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RIAL

onsidering the fact that UNESCO declared 2009 the year of Jerzy Gro-

towski in order to mark the tenth anniversary of his death and the fifti-

eth anniversary since the foundation of the Teatr Laboratorium in Wro-
claw, it was quite natural, and somehow even inevitable that the editorial team
of Teatron should decide to devote the main articles of this issue to the legacy of
Grotowski. The title “The Grotowski Mystery” seemed to come naturally, since the
personalities in theatre history who were so briefly present in the theatre life (4-5
plays only), and yet had such wide and crucial importance for the form and con-
tent of all theatre in the second half of XX century are indeed few and far between.
Although it had seemed that, as early as the early sixties, Grotowski had aban-
doned the theatre and turned towards an exploration of para-theatrical forms and
rituals, he had in fact devoted his whole life to the theatre, by exploring the work
process, such as training, workshops and rehearsals, while his interest in the final
product, the play itself, steadily diminished.

Although he was sometimes questioned and branded a great illusionist, pseu-
do shaman and a guru, Grotowski was still in position to see his theoretical prin-
ciples fully realised in his lifetime, as they were transplanted into the experimental,
alternative, and even traditional theatre by his associates and students. Thus the
main articles in Teatron are an attempt to map his great, mysterious, and some-
times almost imperceptible influence, while at the same time attempting a critical
review of his legacy; they are an attempt to analyse what he truly left behind, start-
ing from his contemporaries’ memories, via reconstructions of his plays, to posing
the theoretical problems of his true legacy in the present time. For this topic we
have chosen texts by leading European (Marco De Marinis, Ferrucio Marotti..) and
Serbian experts on the work of Grotowski. In addition, in the same section we carry
the very last text by Grotowski, Performer, along with a calendar of events in con-
nection with the celebration of the year of this director.

Our Essays section is devoted to the works of an almost forgotten but never-
theless important opera and drama director Erich Hezel: this German -born artist
spent a lot of his time working as a director in the Belgrade National Theatre.
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EDITORIAL

As is our wont, in our Contemporary Scene section we
bring you reviews of the latest drama, opera and ballet pro-
duction, along with the Contemporary Theatre Chronicle
which follows the events on the Serbian theatrical scene
in its unique way.

The International Scene section opens with a text about
this year's award event Premio Europa — the most impor-
tant European theatre award. In the first week of April, this
year's event was held in the Polish town of Wroclaw: and
as we have already mentioned above, Grotowski's work is
connected precisely to this same town, the town where
the Teatr Laboratorium was founded 50 years ago, and
2009 is, let us repeat, the year of Grotowski. It is also im-
portant to mention that this year the winner of Europe’s
leading theatre award was also Polish — director Krystian
Lupa. In the same section, we carry an interview by Ger-
man writer and director Falk Richter: Richter’s reflections of
the contemporary world are unique and critical, which is
also a characteristic of his theatre work. Let us also men-
tion that Richter (born in 1969) is one of the leading theatre
authors from the German-speaking area, and that his plays
and performances have not been very familiar to our audi-
ences. It is with pleasure that we carry a translation of one
of his most important drama texts so far, Under Ice, in our
Drama section. What is interesting is that Under Ice was first
written and performed five years ago, and yet it largely cor-
responds with the very current topic of the world financial
Crisis.

Teatron also brings you a review of the new book by
Milivoj Mladenovi¢ entitled The Characteristics of Drama
Fairytale. Reshaping the fairytale model in drama literature for
children [Odlike dramske bajke. Preoblikovanje modela bajke u
dramskoj knjizevnosti za decu], and of the exhibition about
the actress Nevenka Urbanova in the Theatre Museum of
Serbia. Finally, in our In memoriam section, we say our last
farewells to the colleagues who passed on between the
two issues of our magazine.

The Editors

English translation:
Ivana Corbi¢
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L= .\BROJA: MISTERIJA GROTOVSKI

Marko de Marinis

GROTOVSKI | NJEGOVO
NASLEDE - PRENOSENJE,
UTICAJI, NESPORAZUMI

godini, naime, proslavljaju se dve godisnjice: desetogodisnjica

smrti velikog pozorisnog reditelja i istrazivaca i pedesetogodi-
snjica osnivanja Teatra- laboratorije, u poljskom gradu Opole, Grotovskog
i Ludviga Flajsena (Ludwik Flaszen). Ceo svet ce slaviti ovu dvostruku go-
disnjicu kao neizbeznu priliku za podsecanje na jednu od najprestiznijih
licnosti savremenog pozorista, vodu jedne od najradikalnijih revolucuja
koje je dvadesetovekovno pozoriste doZivelo (sa,siromasnim pozoristem”
i s potonjim slozenijim postteatarskim iskustvima).

Ipak, i pored toga sto Grotovski predstavlja klju¢nu figuru, razumevanje
njegovog dela je veoma optereceno nesporazumima, opstim mestima i
nedovoljnim poznavanjem, da je gotovo redovno proizvodilo izoblicene,
nejasne ili pak preterane predstave. Tako se desilo da je, na efektivnoj ber-
zi savremenog pozorista, mali broj protagonista doziveo da im vrednost
toliko varira koliko se to dogodilo Grotovskom: za jedne, neprikosnoveni
majstor, i to ne samo teatra, za druge jedva nesto malo vise od obi¢nog
sarlatana.

Problem je u tome sto se, u njegovom slucaju, pogled koji u celosti pro-
izlazi iz pozorista pokazao visestruko neprimerenim nego $to je to slucaj
kod drugih dvadesetovekovnih grani¢nih pojava. On je, naime, bio medu
onima koji su se najvise zalagali da teatru otvore granice i da ga odvoje
od iskljucive veze sa scenskim predstavljanjem, u nastojanju da razotkriju
njegovu sustinsku, prvobitnu dimenziju, koja bi prethodila svakoj podeli

U NESCO je 2009. godinu proglasio Godinom Grotovskog. U ovoj
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Akropolis (Vencanje Rebeke i Jakoba)

izmedu zivota i umetnosti, izmedu ¢oveka i glumca.

Da bismo pokusali da objasnimo sloZenost istrazivanja
koje je sprovodio Grotovski, bez rizika da ga izobli¢cimo ili
banalizujemo, potrebno je uzeti u obzir da nas ono primo-
rava, kako je to dobro razjasnio Ferdinando Tavijani, na dvo-
struko glediste, tj. da neprestano primenjujemo i glediste iz
pozorista i glediste van pozorista: ne jedno ili drugo, vec |
jedno i drugo istovremeno. Tumaciti umetnicku, intelektu-
alnu i ljudsku putanju Grotovskog iskljucivo u pozorisnim
terminima sasvim sigurno je reduktivno i zavaravajuce; ali
jednako toliko zavaravajuce, iako na drugaciji nacin, bilo bi
tumaciti je iskljucivo u vanteatarskom kljucu, rizikujuci tako
da od teoreticara ,siromasnog pozorista“ napravimo tek
jednog od mnogih, ¢esto kontroverznih, duhovnih ucitelja
kojima je naci¢kana savremenost.

Posto smo to razjasnili, potrebno je dodati da dvojno
glediste treba primeniti takode i kada je u pitanju razma-
tranje raznovrsnosti-diskontinuiteta i jedinstvenosti-konti-
nuiteta istrazivanja kod Grotovskog. I u ovom slucaju, ne ra-
znovrsnost-diskontinuitet ili jedinstvenost-kontinuitet, vec i
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jednoidrugoistovremeno. S jedne strane, zaista, teatarska i
postteatarska putanja Grotovskog se ukazuje podeljena na
prilicno jasne i, u svakom slucaju, nesumnijivo razlicite faze;
s druge strane je, ipak, od fundamentalne vaZnosti stalno
iznositi na videlo elemente duboke unutrasnje kohezije i
kontinuiteta koji ujedinjuju celokupnu putanju (mozemo
ih nazvati: potraga za ljudskim ritualom zasnovanim ne na
veri vec na ¢inu, ili razrada glumacke joge u Sirem smislu,
ili pak rad osobe na sebi), i koji se ticu koliko izvornih mo-
tivacija toliko i sustinskih ciljeva njegove neprekidne quéte
(potrage). U odnosu i na jedne i na druge, tokom vremena
jedino su se menjali instrumenti, kao i koris¢ena sredstva.

*%%

U nameri da se napravi prvi, sazeti istoriografski bilans,
mogu se odrediti sledece tacke:

1) Grotovski predstavlja (zajedno s Piterom Brukom
i Eudenijem Barbom, ali pre njih i vise od njih) zavrietak
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tradicije reditelja-pedagoga (one koja je u centru dvade-
setovekovnog teatra, sa licnostima kao $to su Stanislavski,
Mejerholjd i Kopo kao rodonacelnici).

2) Jo$ odredenije, on predstavlja naslednika-nastavljaca
Stanislavskog, tj. onoga ko dovodi do krajnjih granica me-
todu fizickih radnji koju je ruski majstor razradio tridesetih
godina: s one strane lika, s one strane teksta, do onoga $to
naziva,umetnost kao sredstvo prenosa’,

3) Najzad, Grotovski utelovljuje bolje od bilo koga dru-
gog, sa svojim proputovanjem kroz teatar i s one strane te-
atra, istinsku revoluciju dvadesetovekovnog teatra, koja se
moze sazeti u dve osnovne medusobno isprepletene no-
vine: a) preokretanje pozorista od cilja do sredstva, tj. bolje
receno, od prilike za estetsko zabavljanje-razonodu (takode
ozbijnu-angaZovanu) u efikasni instrument spoznaje (koja
ne moze biti drugo do prakti¢na, koja se postize u telu i sa
telom) i ¢ak duhovne potrage; b) razdvajanje (koje je , do-
duse, vec ranije bilo nastalo tokom nekih izuzetnih iskusta-
va poput Artoovog) teatra i predstave, sve do zamisli i rea-
lizacije teatra s one strane (bez) predstave: u sustini, teatra
koji je rad na sebi, usmerenog prevashodno ka onome ko
ga vrsi a ne (vise) ka onome ko prisustvuje, tj. ka gledaocu.

*¥%%

Uprkos dramati¢nom rezu iz 1969. koji je prelama na-
dvoje (s neopozivom odlukom da vise nikada ne postavi
na scenu novu predstavu, nakon premijere Apocalypsis cum
figuris); uprkos drugim vrlo upadljivim promenama koje je
obeleZavaju, umetnicka i intelektualna putanja Grotovskog
je, u stvari, ispunjena — dobro je na tome insistirati— ¢vrstim
unutarnjim vezama i sustinskim kontinuitetom, sto moze-
mo videti ako posmatramo ne povrsinu izbora i postepeno
usavrsavanih iskustava vec potrebe i krajnje ciljeve na koji-
ma se oni zasnivaju.

Cak i razlikovanje, opravdano sa vise aspekata, poput
onog izmedu (velikog) stvaraoca predstava i (velikog) pozo-
risnog istrazivaca s one strane predstave, ne uzima u obzir
osnovne motivacije, krajnje ciljeve njegovog delovanja. Do
1968/69. Grotovski je verovao da je pronasao u predstavi i
u radu glumca najefikasnije instrumente kojima bi mogao
stremiti ka tim ciljevima, potom je traZio druge, uveren da

reZija, predstavljanje moze postati gotovo prepreka ume-
sto da bude pomod. |, tako je napustio predstavy, ali ne i
pozoriste, da bi mnogo godina kasnije, sa,,umetnos¢u kao
sredstvom prenosa’, ostvario, sasvim sigurno, ne povratak
reZiji ve¢, na izvestan nacin — zahvaljujuci Action - rekonver-
ziju/reorganizaciju na polju performing artsa.

Koja su to sustinska interesovanja koja Grotovskog prvo
vode do pozorista, da bi ga potom odagnala iz njega, ili pre
izjednog njegovog sektora, koji je on kasnije nazvao,umet-
nost kao predstavljanje” (,arte come presentazione”)?

Poljski majstor ih veoma jasno izlaZe u intervjuu iz 1992.
sa Svedskom rediteljkom Marianne Ahrne:

AHRNE: Sta Vas je privuklo pozoristu, u pocetku?

GROTOVSKI: Pozoriste je bilo jedna ogromna avantura
u mom Zivotu, uslovilo je moj nac¢in razmisljanja, posmatra-
nja ljudi, gledanja na Zivot; rekao bih da je i moj jezik for-
miralo pozoriste. Ali ja nisam trazio pozoriste, u stvari sam
oduvek trazio nesto drugo. Kao mladi¢ sam se pitao koje je
to moguce zanimanje koje bi mi omogucilo da trazim drugog
i samoga sebe [...]. U sustini to interesovanje za ljudsko bice,
u drugima i u meni samome, dovelo me je do pozorista, ali
je, isto tako, moglo da me odvede do psihijatrije ili studija
0 jogi.

Posto je i ovo razjasnjeno, neizbezno je, a i korisno, po-
kusati odrediti glavne faze rada kroz koje je poljski majstor
prolazio tokom svog Zivota. Naravno, bolje je to uciniti uz
pomoc¢ samog Grotovskog, koji, u jednom veoma vaz-
nom tekstu iz 1993. godine (pogovor prvoj knjizi Tomasa
Ricardsa Al lavoro con Grotowski sulle azioni fisiche, Milano,
Ubulibri, 1993) razlikuje cetiri faze, poistovecene s karikama
jednog istog lanca: ,umetnost kao predstavljanje” (odno-
sno teatar predstava, 1959-69);,parateatar’, odnosno teatar
participacije, 1970-78; ,teatar izvora’, 1978-82; ,umetnost
kao sredstvo prenosa’, 1986-99; s americkim projektom
Objective Drama iz 1983-86, koji predstavlja most izmedu
dve poslednje faze.

*¥%%

Izostavljajuci, zarad sazetosti, dve srediSnje faze, kon-
troverzne i slabo dokumentovane (iako veoma zanimljive),
treba nakratko zastati kod prve i poslednje karike lanca,
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kako bismo razjasnili analogije i razlike.

,Umetnost kao predstavjanje” je faza takozvanog,siro-
masnog pozorista’, tj. pozorista koje je vraéeno svojoj su-
stinskoj dimenziji odnosa izmedu glumca i gledaoca, ,bio-
loskom i duhovnom ¢inu”koji se potvrduje u njihovom su-
sretu. Ona se uglavnom poklapa sa sezdesetim godinama
i karakteridu je, s jedne strane, paZnja posvecena treningu
kao sastavnom i stalnom elementu glumackog rada, instu-
mentu neophodnom (iako ne dovoljnom) u nastojanju da
se dosegne totalni ¢in, i s druge strane, stvaranje nezabo-
ravnih predstava, koje su impresionirale gledaoce snagom
svojih blasfemic¢nih tematika, situacija i slika, dinami¢nom
montazom i, povrh svega, izvanrednim kvalitetom glumac-
kog kolektiva, iz koga se Risard Ceslak (Ryszard Cieslak) iz-
digao nakon eksplozije Postojanog princa iz 1965. Dovoljno
je navesti, pored ove upravo pomenute i verovatno naj-
slavnije predstave, Zadusnice iz 1961, Kordiana i Akropolis
(koji je, verovatno, najuspelija predstava sa gledista same
rezije), obe iz 1962, Dr Faust iz 1963, Apocalypsis cum figuris
iz 1968-69.
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Isprva nazvane ,ritualne umetnosti’, ,umetnost kao
sredstvo prenosa” za Grotovskog nije bila tek jedna od faza,
jedna od karika, ve¢ je predstavljala,krajnju tacku puta”,Na
svome putu’, pise on,,presao sam dugacku putanju — pole-
tevsi iz 'umetnosti kao predstavljanja; sleteo sam u 'umet-
nost kao sredstvo prenosa’ (koja je, uostalom, povezana s
mojim najranijim interesovanjima)”

Prvi put nakon mnogo godina, u,,umetnosti kao sred-
stvu prenosa” ponovo imamo posla s izvodackim delima
(opere performative), nazvanim uopstenim imenom (koje
je u stvari vrlo preciznol) Action: to su partiture sacinjene od
fizickih i vokalnih radnji, plesova, pevanja, grupnih i indi-
vidualnih koreografija, u kojima je sve postavljeno prema
kriterijumima najstroZzeg pozorisnog zanata, ali koje nikako
nisu predstave (prva verzija Action je nastala vec na Irviny,
1985, pod nazivom Main Action; slede, u Pontederi, Down-
stairs Action [1989. i dalje], Action [1994. i dalje]).

Razliku, nedvosmislenu, objasnjava veoma dobro sam
Grotovski:

Tako se postavlja pitanje: koja je razlika izmedu te objek-
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tivnosti rituala i predstave? Da li je moZda razlika iskljucivo
u tome $to publika nije pozvana? [...] Izmedu ostalog, ra-
zlika je u sedistu montaze.

U predstavi sediste montaze se nalazi u gledaocu; u
Jumetnosti kao sredstvu prenosa” sediste montaze se nala-
zi u delatnicima (attuanti), u umetnicima koji delaju.

Drugim recima, dok je predstava (bilo koja predstava
kao takva) napravljena kako bi proizvela efekte u onome ko
je gleda, u gledaocu, ,umetnost kao sredstvo prenosa” tezi
da proizvede efekt prevashodno u onome ko ga vrsi. Po-
sredi je, kao $to smo prethodno rekli, ekstremni i rigorozni
razvoj rada na sebi. Ono $to delatnik dozivljava u,umetno-
sti kao sredstvu prenosa’, posredstvom vibrantnih pesama
(afro-karipskog porekla, ali ne iskljucivo), fiksiranih partitura
radnji, vezbi zvanih Motions, jesu u biti energetske transfor-
macije, tj. razlicite vrste i kvaliteti energije, u neprekidnom
vertikalnom tamo-amo (poput primitivnog lifta) od dole,
iz vitalnih, teskih, telesnih energija, do gore, ka suptilnim,
umnim, produhovljenim energijama. Ono nesto $to bi se
naravno moglo opisati i kao promene stanja svesti i nacina
percepcije i dovesti u vezu s tradicionalnim fenomenima
kao $to su trans i posednutost. Medutim, Grotovski je odu-
vek izbegavao ovakva upucivanja, zbog nesporazuma koje
oni mogu da proizvedu kod zapadnjackog ¢itaoca.

*¥%%

Potrebno je dodati da istrazivanje u ,umetnosti kao
sredstvu prenosa’, kao ,radu na alternativnom potenci-
jalu izvodackih umetnosti’, nije zavréeno smréu poljskog
majstora. Ono se nastavlja i danas u Workcenter of Jerzy
Grotowski and Thomas Richards u Pontederi (Italija), koji
je on osnovao 1986. i koji je danas poveren na upravlja-
nje njegovom izabranom nasledniku, Amerikancu Tomasu
Ricardsu (Thomas Richards), u ¢emu mu pomaze Mario
Bjadini (Mario Biagini), koji ucestvuje u aktivnostima Cen-
tra od njegovih pocetaka. Na ovom podru¢ju se od 2000.
razvija rad na novom delu, godinama zvanom An Action in
creation, posto je bilo osobeno po tome $to su svedoci po-
stajali oCevici samog kreativnog procesa, a koje se danas
zove The Letter. Medutim, od 1998. u radu Centra pojavila se
druga linija istraZivanja, definisana kao ,most koji se pruza

od sveta pozorista ka istraZivanju u ‘'umetnosti kao sredstvu
prenosa” i koja je zapravo postepeno navela Ri¢ardsovu i
Bjadinijevu grupu da iznova odmeri snagu s predstavom, tj.
s performativnim delom koncipiranim i u odnosu na publi-
ku. Isprva naslovljeno One Breath Left, kada je predstavljac-
ka namera bila tek u naznakama, ovo delo je 2003. postalo
Dies Irae, da bi se potom transformisalo u Dies Irae: The Pre-
posterous Theatrum Interioris Show (2006), koje je, pocevsi
od naslova, po svemu predstava bez izuzetka.

*¥%%

Tradicija Grotovskog predstavlja paradoksalne aspekte,
veoma originalne u odnosu na tradicije koje su iznedrili
drugi majstori dvadesetovekovnog pozorista: misli se, na
primer, na slavne li¢nosti svetskog uticaja, kao $to su Sta-
nislavski i Breht. U slu¢aju Grotovskog, za razliku od slucaja
upravo Stanislavskog i Brehta, imamo, kao sto je re¢eno, iza-
branog naslednika, koga je majstor odabrao da bi ga kroz
proces direktne predaje ucinio bastinikom svoga komplek-
snog performativnog znanja: nesto $to zapravo mnogo pre
lici na ezoterijsku inicijaciju ili na predaju ad personam u
azijskim pozorisnim formama (pomislimo na Zeamijev No)
nego na tradiciju u smislu zapadnog pozorista.

S druge strane, dok se pogresno ili s pravom govorilo
o metodama i sistemima i kod Brehta i, posebno, kod Sta-
nislavskog, Grotovski je oduvek paZljivo izbegavao da de-
finise i zarobi u krute formule svoje spoznaje i iskustva iz
oblasti scenskih i ritualnih umetnosti. Shodno tome, iako
je grotovskizam rasiren fenomen, a grotovskijanaca je pun
ceo svet (kako je to nedavno primetio Sekner (Schechner)),
ne postoji niko ko bi mogao ozbiljno da govori o pravili-
ma ili o pravoverju teatra koji je praktikovan u ime poljskog
majstora. Ni sami naslednici iz Pontedere se ne poistovecu-
ju sa zadatkom da nastave tradiciju, a jo$ manje da ostanu
verni jednoj umetnickoj ili zanatskoj liniji; radije namerava-
ju da slobodno i bez ogranicenja pravovernosti razvijaju
spoznaje stecene tokom obuke.

Ne treba zaboraviti, kona¢no, da, s one strane i neza-
visno od izabranika predaje, svaki momenat pozorisnog i
postteatarskog istrazivanja Grotovskog, zahvaljujuci onima

PROLECE/LETO 2009 TEATRON 146/147

13



TEMA BROJA: MISTERIJA GROTOVSKI

koji su se formirali u okviru njega, nastavlja autonomno
da deluje na savremeno pozoriste, odnosno na stotine,
a mozda i na hiljade pojedinaca, na desetine, a mozda i
na stotine grupa koje su aktivne na podru¢ju performing
artsa: kako teatar predstava” tako i, parateatar’, kako teatar
izvora” tako i, umetnost kao sredstvo prenosa”. Sa promen-
ljivim rezultatima, Cesto diskutabilnim, koji se gotovo nikad
ne mogu pripisati poljskom majstoru. Jedan paradoksalan
fenomen: niko drugi u dvadesetom veku, mozda jedino s
izuzetkom Artoa, nije imao toliko uticaja i odjeka u jednom
umetni¢ckom podrucju, onom pozorisnom, s kojim se to-
kom celog Zivota borio da bi ga prevazisao.

BELESKA

Ovaj ¢lanak se temelji na stranicama koje je autor po-
svetio Grotovskom u Le rivoluzioni del Novecento, u AA.VV,,
Breve storia del teatro per immagini, Roma, Carocci, 2008,
290-7.

Tavijanijev (Taviani) ¢lanak na koji se pisac poziva je:
Grotowski posdomani. Ventuno riflessioni sulla doppia visua-
le, u,Teatro e Storia” 20-21, 1998-9, 391-420. O vaznosti Gro-
tovskog za pozorisni dvadesti vek, kao zavrietku tradicije
reditelja-pedagoga koju je pokrenuo Stanislavski, uporedi,
od pisca, In cerca dellattore. Un bilancio del Novecento tea-
trale, Roma, Bulzoni, 2000. Za intervju sa M. Ahrne, uporedi
Jeatro e Storia”,20-21, cit. str. 429-430. Pogovor Grotovskog
knjizi Thomasa Richardsa, pod naslovom Dalla compagnia
teatrale a l'arte come veicolo, reizdan je, u konac¢noj verziji,
u knjizi Il Teatr Laboratorium di Jerzy Grotowski 1959-1969.
Testi e materiali di Jerzy Grotowski e Ludwik Flaszen con uno
scritto di Eugenio Barba, priredili L. Flaszen i Carla Pollastre-
Ili, u saradnji sa Renatom Molinari (2001), Firenze, La Casa
Usher, 2007, 206-222. (Uporedi sa Tomas Ricards, Rad sa
Grotovskim na fizickim radnjama, prevela Jelena Kovacevi¢,
Beograd, Clio, 2007, 123-142). Ovom tekstu pripadaju svi
citati Grotovskog, osim onog o pozorisnom dogadaju kao
,bioloskom i duhovnom ¢inu’, koji je preuzet iz Per un teatro
povero (1968), Roma, Bulzoni, 1970, 68.

O aktivnostima Workcentera iz Pontedere od 1986. do
danas, pored teksta Grotovskog i Ri¢ardsove knjige koji su
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vec citirani, pogledati: Thomas Richards, Il punto-limite de-
lla performance (1997), Pontedera, Fondazione Pontedera
Teatro, 2000; |d. , Heart of Practice. Within the Workcenter of
Jerzy Grotowski and Thomas Richards, London & New York,
Routledge, 2008; Opere e sentieri, priredili Antonio Attisani
i Mario Biagini, Roma, Bulzoni, 3 voll., 2007-2008 (I vol.: /I,
Workcenter of Jerzy Grotowski and Thomas Richards; I vol.
Jerzy Grotowski. Testi 1968-1998; Il vol. : Testimonianze e
riflessioni sullarte come veicolo). Nedavna intervencija Ri-
¢arda Seknera je njegov uvodni komentar pod naslovom
Grotowski and the Grotowskian (str. 7-13), monografskom
izdanju koje je americki ¢asopis,The Drama Review" (n. 198,
summer 2008) posvetio Grotovskom: Re-Reading Grotowski,
priredili Kris Salata i Lisa Wolford Wylam.

Ostale vaZne bibliografske odrednice: The Grotowski
Sourcebook, priredili Lisa Wolford i Richard Schechner
(opseZna antologija tekstova o Grotovskom koji pokriva-
ju celukupan raspon njegovih aktivnosti), London & New
York, 1997; Eugenio Barba, La terra di cenere e diamanti. Il
mio apprendistato in Polonia, seguito da 26 lettere di J. Gro-
towski a E. Barba, Bologna, Il Mulino, 1998; Essere un uomo
totale. Autori polacchi su Grotowski. Lultimo decennio, prire-
dili J. Degler i G. Ziolkowski, Pisa, Titivillus, 2005; Antonio
Attisani, Un teatro apocrifo. Il potenziale dell'arte teatrale nel
Workcenter of Jerzy Grotowski and Thomas Richards, Milano,
Medusa, 2006. Uporedi i: AA. VV. , Intorno a Grotowski, pri-
redio Marco de Marinis, u,Culture Teatrali” 9, 2003, 7-128;
Zbigniew Osinski, Grotowski e la gnosi, u ,Teatro e Storia”,
25, 2004, 293-326; Marco de Marinis, La ricerca sul rituale
nel lavoro di Grotowski, u ,Teatro e Storia” 28, 2007, 203-233;
Franco Perrelli, Unarte verticale: Grotowski: gli ultimi anni, u
U castello di Elsinore” 58, 2008, 49-71.

Preveo s italijanskog Branko Popovic



JeZi Grotovski

PERFORMER

zvodac (Performer), pisan velikim slovom, ¢ovek je radnje (action). On nije neko ko

igra drugoga. On je delatnik, svestenik, ratnik: on je izvan estetskih Zanrova. Ritual je

predstava, zavrsena radnja, ¢in. Degenerisani ritual je Sou predstava. Ne trudim se
da otkrijem nesto novo vec ono $to je zaboravljeno, nesto tako staro da sva razlikovanja
izmedu estetskih Zanrova nisu vise korisna.

Ja sam ucitelj Izvodaca (govorim u jednini: Izvodaca). Ucitelj je — kao u zanatima — neko
preko koga se prenosi ucenje; ucenje treba da bude primljeno, ali nacin na koji Segrt treba
ponovo da ga otkrije moZe biti samo li¢an. A kako sam ucitelj dolazi do svog ucenja? Ili ini-
cijacijom, ili kradom. Izvodac je stanje bivstvovanja. Covek znanja, mozemo da govorimo o
njemu pozivajuci se na Kastanedine romane, ako nam se dopada romantizam. Ja vise vo-
lim da mislim o Pjeru de Kombasu (Pierre de Combas). Ili ¢ak o onom Don Zuanu kakvog
opisuje Nice: pobunjenicko lice za koga je saznanje duznost; ¢ak i kad ga drugi ne psuju,
ono se oseca kao zamenjena beba, autsajder. U hinduistickoj tradiciji govori se o vratiama
(pobunjenickim hordama). Vratia je neko ko je na putu da osvoji znanje. Coveku znanja
[czlowiek poznania, polj.] na raspolaganju je delanje a ne ideje i teorije. Pravi ucitelj — $ta on
¢ini za $egrta? On kaze: ucini to. Segrt se bori da shvati, da svede nepoznato na poznato, da
izbegne delanje. Samom ¢injenicom da Zeli da razume, on pruza otpor. On moze da shvati
samo posto je to ucinio. On to ¢ini ili ne ¢ini. Znanje je stvar delanja.

OPASNOST | SRECA

Kad upotrebim termin ,ratnik’, mozda ¢ete pomisliti na Kastanedu, ali svi sveti spisi
govore o ratniku. Mozete ga naci u hinduistickoj tradiciji, kao i u africkoj. On je neko ko
je svestan vlastite smrtnosti. Ako je neophodno suociti se s leSevima, on se suocava, ali
ako nije neophodno da ubija, on ne ubija. Medu Indijancima se govorilo da izmedu dve
borbe ratnik ima neZno srce, kao u devojke. Da osvoji znanje on se bori, jer pulsiranje Zivota
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postaje jace i artikulisanije u trenucima velikog intenziteta,
velike opasnosti. Opasnost i sreca idu zajedno. Ne mozete
se razvrstati ako se ne suocite s opasnoscu. U vreme iza-
zova se ritmiziraju ljudski impulsi. Ritual je vreme velikog
intenziteta; prouzrokovanog intenziteta; zivot tada postaje
ritam. Izvodac¢ zna da poveze telesne impulse s pesmom.
(Zivotni potok treba da se artikulise u oblike)) Oc¢evici po-
tom ulaze u stanja intenziteta jer, da tako kazem, osecaju
prisustvo. | to zahvaljujudi lzvodacu, koji je most izmedu
ocevica i ovog necega. U ovom smislu, Izvodac je pontifeks,
tvorac mostova.

Bit: etimoloski, to je pitanje bica, biti-sanja. Bit me zani-
ma zato $to u njoj nema niceg socioloskog. To nije nesto
$to si primio od drugih, $to je doslo spolja, Sto je nauceno.
Na primer, savest je nesto $to pripada biti; ona je drugacija
od moralnog kodeksa koji pripada drustvu. Ako prekrsite
moralno pravilo, osecate krivicy, i to je drustvo koje pro-
govara u vama. Ali ako ucinite nesto protiv savesti, osecate
grizu savesti—ovo je izmedu vas i licno vas, a ne izmedu vas
i drustva. Posto je gotovo sve $to posedujemo sociolosko,
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Cini se da je bit mala stvar, ali je nasa. Sedamdesetih godina
u Sudanu jos su postojali mladi ratnici u selima Kau. Za rat-
nika s punom organi¢noscu telo i bit mogu uci u osmozu:
Cini se da ih nije moguce razdvajiti. Ali to nije postojano
stanje; ono ne traje dugo. Iskazano Zeamijevim re¢ima, to
je cvet mladosti. Ipak, s godinama je moguce preci od tela-
i-biti na telo biti. | to je posledica naporne evolucije, licnog
preobrazaja, $to je, na neki nacin, zadatak svakog od nas.
Klju¢no je pitanje: Kakav je vas proces? Jeste limu verniili se
borite protiv svog procesa? Proces je nesto poput sudbine
svakog od nas, vlastite sudbine koja se razvija unutar vre-
mena (ili se samo odvija — i to je sve). Zato: Kakav je kvalitet
pokoravanja viastitoj sudbini? MoZe se uhvatiti proces kada
je ono 5to Cinite za o¢uvanje samog sebe, ako ne mrzite ono
$to Cinite. Proces je povezan sa biti i virtualno vodi ka telu
biti. Kada je ratnik u kratkom periodu osmoze tela-i-biti, tre-
ba da uhvati svoj proces. Prilagodeno procesu, telo postaje
bez otpora, gotovo prozirno. Sve je osvetljeno, ocigledno. S
lzvodacem, izvodenje moze postati srodan proces.

JA-JA

U drevnim tekstovima mozZe se procitati: Mi smo dvoje.
Ptica koja grabi i ptica koja osmatra. Jedan ce umreti, jedan ce
Ziveti. Zauzeti grabljenjem, opijeni Zivotom u vremenu, za-
boravili smo da oZivimo u sebi onaj deo koji osmatra. Tako,
postoji opasnost da postojimo samo u vremenu, a ne i van
vremena. Osetiti da te posmatra ona tvoja druga strana
(ona strana koja kao da je izvan vremena) pruza drugaci-
ju dimenziju. Postoji ja-ja. Drugo ja je kvazivirtualno; ono
nije — u tebi — pogled drugih, niti je bilo kakav sud; ono je
poput nepomi¢nog pogleda: tiha prisutnost, poput sunca
koje obasjava stvari — i to je sve. Proces se moze zaokruZiti
samo u kontekstu ove nepomicne prisutnosti. Ja-ja: prema
iskustvu, par se ne pojavljuje odvojeno, vec u celosti, jedin-
stven.

Sa stanovista lzvodaca — on uocava bit tokom njene
osmoze s telom, a onda obavlja proces: on razvija par ja-ja.
Prisustvo uciteljevog pogleda ponekad moze da funkcioni-
Se kao ogledalo za vezu ja-ja (ovaj spoj jos nije ustanovljen).
Kad se ustanovi kanal ja-ja, ucitelj moZe da nestane, a [zvo-
dac nastavlja ka telu biti; onom koje moze biti — za nekoga



— kao ono $to se vidi na fotografiji Gurdijeva, star, sedi na
jednoj klupi u Parizu. Od fotografije mladog Kau ratnika do
one Gurdijeva je put od tela-i-biti do tela biti.

Ja-ja ne znaci biti razdeljen na dvoje vec biti dvostruk.
Pitanje je kako biti pasivan u radnji i aktivan u gledanju
(obrnuti naviku). Pasivan: biti prijemciv. Aktivan: biti prisu-
tan. Negovati Zivot tog ja-ja. Izvodac¢ mora da razvije ne or-
ganizam-masu, organizam-misice, atletski, ve¢ organizam-
-kanal kroz koji cirkulisu energije, transformisu se energije,
dodirnuto je ono suptilno.

lzvodac treba da utemelji svoj rad u jednoj preciznoj
strukturi — da nastoji na tome, zato $to su upornost i uvaza-
vanje detalja onaj zahtev (the rigor) koji dopusta da nastane
ja-ja. Da bi se stvari izvele, moraju biti precizne. Molim vas,
nemojte improvizovati! Neophodno je pronadi radnje, jed-
nostavne, a opet, vodeci racuna da su usvojene i da traju. U
suprotnom, nece biti jednostavne nego banalne.

CEGA SE SECAM

Va$ pristup kreativnom putu sastoji se od toga da u
samom sebi otkrijete drevnu telesnost za koju ste vezani
jakim rodovskim odnosom. Tako da niste ni u liku ni u ne-
liku. Polaze¢i od detalja, moZete otkriti u sebi nekog dru-
gog - svog dedu ili majku. Jedna fotografija, se¢anje na
bore, udaljeni eho boje nekog glasa, omogucavaju vam da
rekonstruisete telesnost. Prvo, telesnost nekoga znanog, a
onda, sve jasnije, telesnost nekog nepoznatog, pretka. Da
li je ova telesnost bas onakva kakva je bila? Mozda nije do-
slovce, ali, ipak, kao da bi i mogla biti. Mozete oti¢i vrlo da-
leko unazad, kao da vam se budi secanje. Ovo je fenomen
reminiscencije, kao da se prisecate Izvodaca prvobitnog
rituala. Svaki put kad nesto otkrijem, imam osecanje da je
to ono ¢ega sam se setio. Otkrica su iza nas i moramo pu-
tovati unazad da bismo ih dosegli. Da i se u prodoru — kao
u povratku prognanika — moZe dodirnuti nesto $to vise nije
povezano s poreklima vec¢, ako smem reci — sa poreklom?
Ja verujem u to. Da li je bit skriveno poreklo se¢anja? To
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uopste ne znam. Kad sam u radu blizu biti, imam utisak da
aktualizujem secanje. Kada se aktivira bit, to je kao da su se
aktivirali snazni potencijali. Se¢anje je, verovatno, jedan od
ovih potencijala.

UNUTARNJI COVEK

Citiram:

Izmedu unutarnjeg coveka i spoljnog ¢oveka postoji
ista beskrajna razlika kao izmedu neba i zemlje.

Kad sam bio u svom stvoritelju, nisam imao Boga, bio
sam svoj uzrok. Niko me tamo nije pitao gde nameravam,
niti Sta ¢inim, nije bilo nikoga da me ispituje. Ono $to sam
zeleo, to sam bio, a ono $to sam bio, zeleo sam; bio sam
slobodan od Boga i bilo ¢ega drugog.

Kad sam izasao (isplivao), sva stvorenja su govorila o
Bogu. Ako me je neko upitao: 'Brate Ekharte, kada si napu-
stio dom?’ - bio sam tu jos malocas, bio sam ja, Zeleo sam
samog sebe i znao sam sebe, da napravim coveka (kakav
jesam ovde dole). Zbog toga ja nisam roden, a posto ni-
sam roden, ne mogu umreti. Ono $to sam po rodenjuy, to ¢e
umreti i nestati, zato $to je dato vremenu i rastocice se vre-
menom. Ali s mojim rodenjem, rodila su se i sva stvorenja.
Svi oni osecaju potrebu da se uzdignu od Zivota do biti.

Kad se vracam, ovaj je proboj mnogo finiji nego moj
izlazak. U proboju — tu sam ja iznad svih stvorenja, niti Bog,
niti stvorenje; ali sam ono $to sam bio, ono sto treba da
ostanem sad i zauvek. Kad stignem - niko me tu ne pita
odakle sam, a ni gde sam bio. Tu sam ono $to sam bio, niti
se uvecavam, niti nestajem, jer ja jesam — tu sam nepomic-
ni uzrok koji pokrece sve stvari.

Stampao Radni centar u Pontederi u Italiji): jednu verziju
ovog teksta — zasnovanu na izlaganju na konferenciji koju
je odrZao Grotovski — objavio je u maju 1987. Art-Press u
Parizu, s uvodnom re¢i Zorza Banija (Georges Banu):,Ono
$to ovde predlazem nije ni zapis, ni zakljucak, ve¢ paZljivo
hvatane zabeleske, 5to je moguce pribliZznije izrazima Gro-
tovskog. Treba ih Citati kao indikacije za putanju, a ne kao
programske termine, niti kao dokument — zavrsen, zapisan,
zatvoren.” Ovaj tekst je Grotovski preradio i prosirio za ovu
publikaciju.” Identifikovati Izvodaca sa ¢lanovima Radnog
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centra bila bi zloupotreba termina. Stvar je vise slucaj Se-
grtovanja, koje se vrlo retko javlja u celokupnoj aktivnosti
LJucitelja Izvodaca”.

Na engleski preveo Tomas Ricards, s odobrenjem JeZija
Grotovskog (1990)
S engleskog prevela Jelena Kovacevic

|z The Grotowski Sourcebook, edited by Richard Sche-
chner and Lisa Wolford, Routledge, London and New York
1997, 374-378.



Zorz Bani

POZORISTE JE
OBLAST ZIVOTA

OBROHNA RATAJCAKOVA: Volela bih da nam kazete nekoliko re¢i o dvojici ljudi
koji su,kako ste nekoliko puta potvrdili, bili za Vas veoma vazni — o Kregu, s jedne, i
Grotovskom, s druge strane, o dvojici ljudi koji stvaraju medusobni prostor.

PITER BRUK: Oni su se veoma razlikovali. Kreg, na primer. Kreg i, na sasvim razlicit
nacin, Arto, imao je jednu viziju. Kregova je bila u tolikoj meri snazna i ¢ista, toliko snazno
usmerena na apsolutnu lepotu, da je reziju i dekor oslobodio mnogih nepotrebnih stvari
koje su se godinama gomilale. On je bio prvi vizionar koji je, u vieme ogromnih oslikanih
dekora, izjavio da je sve to nekorisno. |, kao strastan i duhovit ¢ovek, dodao:,|zbacite mi
tol” Bio je prva osoba koja je, sagledavsi jasno sve vestacke, melodramaske i izvodacke
konvencije XVIIl i XIX veka , naredila:,lzbacite mi sve te nepotrebne stvaril” | dodao:,Sta je
lepse od prozirnosti i ¢istote?” One prozirnosti o kojoj danas govore svi politicari. Glasnost.
Kreg ne samo da je pisao sjajne i veoma uzbudljive eseje u kojima je na duhovit nacin
iznosio svoje misli vec je i pravio crteze za svoju idealnu scenografiju u kojima nije bilo
ni¢ega,osim Cistih, arhitektonskih linija. Pomalo je i igrao i rezirao. Ali, zanimljivo je da u
svom delovanju nikada nije uspeo da na scenu postavi jedan komad. Posle loseg iskustva
sa Hamletom u Moskovskom hudozestvenom teatru, ubrzo je napustio Zivi teatar, da bi
otisao u takozvano izgnanstvo, najpre u ltaliju, a potom na jug Francuske, gde sam ga ja
i upoznao. Kada ga je jedan moj prijatelj pozvao da dode u London i vodi sopstveno po-
zoriste gde bi mogao da radi sta god Zeli, Kreg je ¢ak i to odbio. Vise je voleo da ostane u
svom snu Cistote nego da prlja ruke sudelovanjem u haosu stvarnosti. Ali, bio je to divan,
briljantan i veoma duhovit ¢ovek i meni drag prijatelj. Njegova vizija je bila toliko snazna
da je svima pomogao da shvate da je za prenosenje vizije u stvarnost nuzno da se zna na
kakav nacin bi je trebalo produbiti.

Grotovski je bio nesto drugo. On je bio ¢ovek izmedu dve krajnosti. | njegova vizija je
bila snazna. On je tezio teatru koji bi prevazilazio sve klisee, sve obicaje, sva iscekivanja
obi¢nog zZivota, i na taj nacin nam omogucio da udemo u neposrednu vezu s realnoscu
koju prikrivaju forme. Zivot za njega nije bio bleda svetlost — on se nalazio u srcu vatre. U
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pocetku je koristio sistem Stanislavskog koji ljudski organi-
zam podvrgava detaljnom, gotovo medicinskom ispitiva-
nju. Osecanje da je telo glumca humus teatra izazvalo je
pitanja na koja je on celog Zivota pokusavao da odgovori.
Kakva je veza izmedu mesa i krvi? Kako se, u toj masi, rada-
ju emocije i osecanja? Kakva je njihova priroda? Kakvo je
znacenje misli? Da li su one deo tela? Kako je kretanje duha
povezano s kretanjem osecanja? Kako je ono povezano s
vidnim radnjama tela, s njegovim kretanjima? Pitanja su
znacajna. Grotovski i njegovi sledbenici nisu krenuli putem
izgnanstva kao $to je to ucinio Kreg koji se udaljio od pro-
blema da bi ostao u svetu snova. Istorija Poljske otvara put
patnji i Zrtvovanju...Kreg je krenuo putem Engleza koji u
sebi nosi humor, Grotovski putem herojskog mucenika.
D.R.: Kreg je izbegao Zivi teatar da bi se sklonio u viziju i
san. | Grotovski je otisao dalje od teatra. Da li ste Vi ikada poku-
Sali da napustite teatar? Il moZda niste mogli to da ucinite?
P.B.: Ja sam ceo Zivot proveo pokusavajuci da napu-
stim teatar i ne verujem da sam ikada bio ubeden da te-
atar moZe da ima bilo kakvog uticaja ako nije povezan sa
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Zivotom. Zato i dalje stalno ponavljam da teatar ne volim.
Ja veoma volim da s ljudima radim na jednom obliku koji
pruza mogucnost da se ode dalje od onoga $to bismo mo-
gli da uradimo u obi¢nom Zivotu. Veoma me zanima i du-
boko sam dirnut kada prisustvujem predstavi koja govori
o necemu $to mene zanima. Ali i¢i u pozoriste” samo da
bi se ,islo u pozoriste” nikada me nije zanimalo. Uvek sam
vise voleo da idem u bioskop ili da veceram s prijateljima.
Ali, imao sam tu sre¢u da udem u jednu oblast Zivota, koja
je pozoriste. Kao stvaralac, mislim da sam u njemu uvek bio
slobodniji nego da sam, na primer, bio stolar. Stvar slu¢aja.

Sto se tice Grotovskog, ja mislim da on nikada nije na-
pustio teatar. Nasda istraZivanja su bila veoma bliska, ali smo
gledali u razlic¢itim pravcima. Grotovski je imao osecanje da
bi, zahvaljujuci teatru, mogao da prodre u najdublje tajne
ljudskog bica. Imao je utisak da ¢ovekova veza s kosmic-
kom strukturom Zivog bica postaje sve sloZenija. Ali, kada
se Covek suoci s preprekama, naide trenutak kada, iz prak-
ti¢nih razloga, mora da ucini neku zrtvu. Grotovski je sma-
trao da sve $to se ispreci na njegovom putu mora da se



ukloni. Postepeno je doao do zakljucka da normalna oba-
veza koju namece pozoriste, tj. da publici pokaze rezultat
rada, postaje prepreka. Uprkos tome, on je nastavio da radi
¢isto pozorisnim sredstvima. | dalje se bavio teatrom, kao i
u pocetku, samo na potpuniji, dublji, intenzivniji nacin i na
kraju je ustanovio da bi, oslobodivsi se obaveze da ima pu-
bliku, mogao da ide jos$ dalje. Tako da on nije napustio tea-
tar, napustio je publiku. I, u tom smislu, on je jedinstven.

Ja sam drugacijeg temperamenta i ne bih nikada mo-
gao da napredujem u radu bez one energije, one snage
koja izbija iz predstave, onog susreta pripremljenih ljudi s
jedne strane i drugih koji to nisu, koji stvara polje zajednic-
kog doZivljaja. A za mene, teatar je upravo to.

DIJALOG IZMEDPU PITERA BRUKA
| JEZIJA GROTOVSKOG.
RAZGOVOR VODI ZORZ BANI'

ZORZ BANI: Povodom pozorisne nagrade Evropa dode-
liene Piteru Bruku, sa zadovoljstvem vas pozivamo da prisu-
stvujete razgovoru dvojice velikih prijatelja Pitera Bruka i JeZija
Grotovskog, bliskih u Zivotu i na pozorisnim planu. Posto se
nalazimo u Taormini, i u neku ruku u Grekoj, u mitskoj Grekoy,
mislim da re¢ koja bi mogla da objasni duh naseg susreta, u
kome ucestvuju sadasnji i bivsi saradnici, i osobe bliske Pite-
ru Bruku, jeste grcka re¢ koja je u danasnjoj upotrebi pomalo
izgubila vrednost, a to je: cohortia. Cohortia na gr¢ckom znaci
,Skup prijatelja; a mi smo se ovde okupili kao ¢lanovi jednog
skupa kojima je zajednicko poverenje. Jer, ne smemo da zabo-
ravimo da je jedna od osnovnih karakteristika Brukovog rada
unutar jedne ekipe upravo Zelja da se njenim ¢lanovima po-
kloni poverenje. Zar nije, uostalom, i rekao.,Nasilie u grupi ni-
kada ne rada nesto dobro, jedino poverenje moZe da nas ucini
inteligentnijima, samo ono cini glumca kreativnim.” Medu
nama vlada poverenje i ono povezuje, da parafraziramo na-
slov dela Gurdijeva, ova dva , znacajna coveka’, Pitera Bruka i
JeZija Grotovskog. . ..

! Transkript predavanja na kojem su ucestvovali Piter Bruk, Dzejms Mo,
autor obimne biografije Gurdijeva, profesor Tilo Ulbriht iz Engleske
i Lorans Rozental, pijanista i dirigent, autor muzike za film Susreti sa
znacajnim ljudima koji je Bruk snimio po biografiji Gurdijeva.

POZORISTE JE OBLAST ZIVOTA

JeZi Grotovski i Piter Bruk su se upoznali pocetkom Sezde-
setih i, na uzajamno cudenje, jednoga koji je Ziveo u London,
i drugoga u Opolu (dakle, bili su razdvojeni nepromostivom
gvozdenom zavesom), otkrili su da su obojica usredsredena na
isto pitanje, na pitanje tela. Rad na telu je bio pocetna tacka
ove jedinstvene veze. lzazvan onim sto je cuo o njegovim istra-
Zivanjima, Piter Bruk je Grotovskog pozvao da dode u London i
organizuje radionicu, u trajanju od dve sedmice. Posto je uspo-
stavljeno poverenje i krenula razmena ideja, razvilo se prijatelj-
stvo koje Ce postati primerno i, na izvestan nacin, podsetiti nas
na jedno drugo, u istoj meri temeljno, na prijateljstvo izmedu
Stanislavskog i Mejerholjda.

Moje prvo pitanje bi moglo da se odnosi na telo i, posebno,
na zvuk i glas, jer, vi se svi secate da se Piter Bruk u realizaci-
Jji Orgasta istovremeno oslanjao na jedan izmisljeni jezik i na
elemente uzete iz mrtvih jezika, kao sto su grcki, latinski ili ave-
sticki, jezik persijskih rituala, koji se danas ne koriste, a da je JeZi
Grotovski posvetio posebnu paznju na telesne centre glasa. U
tom smislu, on je izradio vezbe i sprovodio radikalno istrazi-
vanje. Kako se, dakle, pitanje glasa i tela nekada postavijalo u
vasem radu i da li se ono i danas postavlja?

JEZI GROTOVSKI: Sta znaci rad na telu? Kazu da je glas
nesto ,odvojeno’, ali glas se moze izdvojiti samo u nekim
vezbama. Odvojen glas je, uostalom, nesto sto je veoma
opasno za glumcevu buducnost. Stoga, kada razmisljam o
radu na glasuy, ja mislim na rad s telom iz kojeg glas izvire.
Ali, 5ta znadi rad na telu? Ja sam se tokom dugih godina
rada bavio velikim klasi¢nim delima proslosti. Svi su govo-
rili da se bavim fizickim teatrom, dok sam ja zapravo radio
u domenu odnosa radnje s tekstom. A to je za njih bio fi-
zicki teatar. Nije to bilo opasno, jer smo radili na tekstu, ali
za moje takozvane ucenike to je bilo lo3e, jer su oni zaista
radili na fizickom teatru. Da, telo u sebi nosi glas, ali $ta to
znaci? Sta radi to telo?

Najpre, kroz telo prolazi nesto, neki impulsi i radnje.
Problem je kako kroz njega da prode znacenje. Znacenje.
Pomislite: ima ljudi koji vam, u svakodnevnim Zivotu, kazu
nesto, ali to nesto ne prolazi, iako su reci na svom mestu
i glas odzvanja. Ali smisao ne prolazi. Kao da je napor da
smisao prode odsutan. Ako se to ¢ini na ljubak, Sarmantan
nacin, onda je to lepa francuska konverzacija kakva se vodi
u bistrou. Tu nema smisla, ali reci su toliko jasne, Zongliranje
je toliko puno virtuoznosti, bravo! Ali, smisao ne prolazi. Da
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Postojani prin:

bi se radilo na glasu, potrebno je da telo potrazi nacin na
koji bi smisao prosao. Izmedu glasa i tela koje se trudi da
kroz njega prode smisao postoje reci, govor. Eh, ali tu su
te dve stvari, glas i smisao: ovde nije problem u tome da
se naglase logi¢ni akcenti, ve¢ kako su oni nabijeni energi-
jom-smislom. Energija. Da, problem je energija. Ta energija
koja je nabijena smislom i koja puni reci, jeste ona zvuc¢na
vibracija koja se potom pojavljuje. U svom tekstu povodom
Orgasta, Piter Bruk skrece paznju na nesto veoma vazno.
Govoredi o jeziku Aveste, on kaZe da u njemu postoji preci-
zan nacin na koji re¢i moraju da budu izgovorene: on sadr-
Zi odredene indikacije, i ako se te indikacije postuju, onda
sama zvucnost prenosi smisao. To je osnovni problem ritu-
ala. Tako da, vidite, glas je tu, ali glas se ne moze odvojiti od
govora, glas se ne moze odvojiti od tela, telo se ne moze
odvojiti od impulsa i radnji, impulsi i radnje se ne mogu
odvojiti od smisla. Smisao, znaci uciniti da prode smisao. A
da bi smisao prosao, potrebna je energija koja nabija reci,
treba upotrebiti energiju-govor, energiju-glas, energiju-te-
lo-glas, energiju telo-glas-govor.
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PITER BRUK: Moj prijatelj je upravo izneo dva jasna pri-
mera. S jedne strane, Covek u bistrou koji govori, govori,
govori; on upotrebljava reci i reci su tu, ali smisao ne pro-
lazi. S druge strane, Covek je ozbiljan i potpuno jasan, cija
se energija, koja prolazi kroz njegovo telo i glas, pretvara
u govor pun znacenja. Izmedu ova dva primera citav je
niz posrednih nivoa. Na primer, ¢ovek koji govori i u nje-
govom govoru nema mnogo smisla, u jednom trenutku je
duboko dirnut ne¢im $to vidi, nekim doZivljenim iskustvom
i, odjednom, taj isti Covek, s istim telom i istim glasom, u
jednoj sekundi se preobraZava; njegove iste reCenice u jed-
nom trenutku postaju bogatije, gusce. Na sasvim isti nacin,
¢ovek, ¢ak i kada potpuno vlada sobom, kada je potpuno
jasan, moze da se, za jedan tren, izgubi i kaze neke glupo-
sti. Iz ovoga vidite koliko je jezik nezgodan i opasan. Sada
bi trebalo da receno svedemo na nivo prakti¢nog iskustva.
U prakti¢cnom iskustvu mozemo da se upitamo $ta Zelimo
da prenesemo govorom, i tu otkrivamo da telo i glas ima-
ju razlicite funkcije. Na primer, u sluc¢aju ve¢ pomenutog
jezika Aveste, koji je bio namenjen iskljucivo ritualu, rec je



0 prenosenju sadrzaja koji nema nikakve veze sa svako-
dnevnim Zivotom. Avestickim jezikom se moglo govoriti o
bogu, moglo se govoriti o svemu 5to je nevidljivo, ali sam
siguran da se nije moglo re¢i ni mineralna voda, niti ¢ak si-
multani prevod. Isto se moze kazati i za savremeni tehnicki
jezik ili tehnoloski Zargon cija konstrukcija ne dozvoljava da
se prenesu nevidljivi aspekti covekovog iskustva.

| sada ulazimo u onaj veoma ¢udnovat svet, svet po-
zorista. U pozoristu glumac mora da prenese neobi¢nu
mesavinu elemenata. Ako glumac ulazi na pozornicu s
jedinom namerom da se ponasa isto kao $to se ponasa u
Zivotu, onda teatar ne treba da postoji. Ako se pozorisno
iskustvo nalazi na sasvim istom nivou na kome se nala-
zi iskustvo svakodnevnog Zivota, onda teatar ne treba da
postoji. Dakle, u tom neobi¢nom kontekstu pozorista oce-
kuje se da glumac bude otvoren prema jednom drugom
nivou iskustva, drugom kvalitetu iskustva. Ali, u pozoristu
postoji jedan prenosnik, a taj prenosnik je covek, onakav
kakav je u Zivotu, doslovno kao u Zivotu. Sto ¢e reci da je,
na primer, nas odnos s pevacem na nekom popularnom
koncertu dvojak: mi u njemu prepoznajemo obi¢nu oso-
bu, ali prepoznajemo i sposobnost te iste osobe da nam
prenese jedan neobican kvalitet. Kada slusamo neki grego-
rijanski hor, spoljni izgled izvodaca nije mnogo vazan, ali je
kvalitet onoga 5to oni ispoljavaju od velike vaznosti. Kada
se u pozoristu prica neka prica, mi se nalazimo pred nec¢im
sto se neprekidno menja, jer sama pric¢a zahteva uspone i
padove. Ponekad je ona obi¢na, zatim se temperatura na-
glo menja, i onda se pojavljuje nesto sasvim druge naravi.
Sasvim isto se desava s glumcem. Glumac je, dugo vreme-
na, nespretan covek. Retko se desava da jedan sasvim mlad
glumac poseduje disciplinu dovoljnu da bi telo pripremio
za rad. Naprotiv, vecina glumaca koje sam sretao, koji su
ponekad bili niskog rasta, ponekad veoma debeli, mogli su
veoma dobro da pokrecu ruke, ali su s nogama bili nespret-
ni...Mnogi operski pevaciimaju samo glas, aline umeju da
se krecu, kao $to ima mnogo glumaca s velikim izrazajnim
mogucnostima, ali im je snaga glasa nedovoljna.

Kada sam upoznao Grotovskog, a potom imao zado-
voljstvo da ga pozovem da radi s nasim glumcima, lepota
tog iskustva se sastojala u njegovoj prozirnosti i nemoguc¢-
nosti. On je od glumca traZio nesto $to je u tom kratkom
periodu bilo nemogucei bilo je vrlo dobro da tu nemoguc-
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nost svi osete, jer je, na taj nacin, i glumcu postalo jasno da
s nepripremljenim telom ne moze da bude zadovoljan i da
nije dovoljno da kaze:,Takav sam kakav sam, ali sam dobar
glumac!” Naprotiv, on je shvatio da je onakav kakav jeste,
ali da to predstavlja tragicno ogranicenje. S druge strane,
u to vreme (a i danas ), mnogi mladi glumci, cisti i naivni,
radili su stalno na svom telu, nisu mnogo jeli i ¢itali su dZe-
pne knjige o spiritualnosti, mislec¢i da ¢e tako postati dobri
glumci. | tu je rezultat bio tragican. Jer, njihova iskrenost je
u njima zaista nesto i razvila, ali kada je valjalo da se isprica
neka prica, nesto nije uspevalo da prode s onim zarom ka-
kvim prolazi kod talentovanog, ali nespretog glumca. Da-
kle, moZemo re¢i da nijedna od ove dve situacije nije do-
bra. Zato se vra¢amo na jednu veoma preciznu tacku rada:
samo trazeci ono veliko jedinstvo, o kojem govori Grotov-
ski, koje se postize stalno obnavljanom vezbom, glumac
moZe da se nada da ¢e postati prenosnik nekog veceg kva-
liteta. Ipak, ne treba zaboraviti da je funkcija pozorista da
prica price i s publikom deli situacije, i da svaka nespretnost
glumca moze da posluzi, ne kao vrednost vec¢ kao realnost.
Ako je glumac zatocenik sopstvene nespretnosti, onda je
to tragi¢no. Ali ako, s tom svojom nespretnoscu, pokusa-
va da se makar i malo otvori, moguce je da publiku zaista
dirne, jer ¢e ona u njemu videti nesavrsenog coveka kakvi
smo svi mi, videce da ni nesavrsen ¢ovek nije, kako se misli,
izuzetak. Pozoriste mu pruza moguénost da postane odraz
Zivota, vedi od njegovog, i zato je potrebno da se nemogu-
¢e neprekidno trazi i prihvata.

J.G.: Vi se verovatno secate one Brehtove recenice koja
glasi;,Tacno je da je pozoriste nastalo iz rituala, ali pozoriste
pocinje tamo gde ritual prestaje” O drugoj polovini ove re-
Cenice se raspravlja, ali se prva uglavnom ne prihvata, iako
je sporna. Ritual je samo jedan od izvora pozorista, ali ja
vidim najmanje jos dva. Jedan su igre, igre u smislu decjih
igara, a drugi je narator, pripovedac. Uzmimo onaj primer o
kojem sam govorio i koji je, u pocetku, ponovio Piter Bruk:
primer bistroa. Ta¢no je, ljudi u bistrou razgovarajuy, i to je
simpati¢no; njihove reci su logic¢ne, njihova prisutnost je
Ziva, ali smisao ne prolazi. Jer im to nije potrebno. I u pozo-
ristu mozemo da imamo scenu bistroa u kome ljudi razgo-
varajy, i to je zivahno i simpati¢no, ali smisao ne prolazi. Ali,
ako je cilj da se isprica jedna prica, onda smisao moze da
prode: ,Evo kako se ponasamo u jednom bistrou”. Posma-
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JeZi Grotovski

trano iz ugla naracije, ovde je re¢ upravo o tom nedostatku
smisla. | tu vec¢ imamo razliku izmedu zivota i pozorista.
Dolazimo sada do problema reZije koji se ne moze od-
vojiti od sposobnosti pri¢anja price. Ja mislim da bi to tre-
balo da bude jedna od prvih tema kada je re¢ o sticanju
vestine postavljanja na scenu. Ovo ima veze s pomeranjem
gledaoceve paznje. Jedan spektakl moze da bude savrsen
pa da, ipak, narativno znacenje ne prolazi. Na primer: re-
cimo da gledalac mora u jednom trenutku da primeti da
dodirujem Karlu, ali, u isto vreme, drugi glumac prolazi i
ispravlja mikrofon i privlaci gledaocevu paznju. Sada niko
ne gleda kako dodirujem Karlu, ¢ak i ako taj detalj savrseno
prica pricu. On se ne primecuje, jer u isto vreme neko drugi
nesto radi. Recimo, na primer, da je Hamlet ne¢im zaoku-
plien, ali u trenutku kada reaguje na nesto $to je bitno za
razumevanije price, Ofelija pocinje da se trese, i svi pogledi
se prenose na Ofeliju. To znaci da se detalj, neophodan za
rekonstrukciju pri¢e, ne moze uhvatiti. Tu, dakle, postoji je-
dan vid montaze, na visem nivou i komplikovaniji, a to je
vodenje gledaoceve paZnje: sada gledalac mora da gleda
ovde, zatim odmah tamo. U tom cilju valja znati $ta najpre
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privlaci paznju: zvuk, pokret, slika? Dakle, za svaki detalj va-
ljia imati nevidljivu pokretnu kameru, $to znaci da reditelj
radi kao da ima nevidljivu kameru. Kvalitetom radnje, bit-
nim dogadajem radnje, on pokazuje gledaocu $ta treba da
gleda, 5ta treba da ¢uje i kada da prenese paznju. Na filmu
se to radi u montazi, na montaznom stolu, ali u pozoristu
nema montaznog stola, gledaoceva paznja mora da prelazi
s jednog detalja na dugi za vreme predstave. To znaci da
valja smisliti Citavu putanju gledaoceve paznje. Jer, prava
predstava postoji u gledaocevom duhu, tacno tu, i tu se
vréi montaZa. Potrebno je, dakle, da elementi budu vode-
ni na odgovarajuci nacin. A gde je montaza, gde se nalazi
fenomen? Ako pozorisna predstava ima uspeha, nekoliko
gledalaca ¢e u sebi, vide ili manje, napraviti istu montazu.
To se desilo s Postojanim princom u kojem su glumci igrali
za sebe pricu razli¢itu od one kako su je doziveli gledaoci. U
toj predstavi, na primer, Risard Ceslak nije igrao nepokole-
bljivog princa iz proslosti, smislio je neku svoju, licnu pricu,
ali kostimi, rasveta, organizacija prostora, nacin adaptacije
teksta, kao i odnos teksta i radnje, povest o nepokoleblji-
vom princu, postala je za gledaoce prica o mavarskom
zatvoreniku koji je mucen, ali koji se duhom do kraja ne
predaje. To se desava u gledaocu, montaZa price se odvija
u gledaocevoj glavi i, ako funkcionise, nekoliko gledalaca
pravi, vise ili manje, istu montazu. U ritualu se montaza ne
odvija u glavi gledaoca. Ako u ritualu ucestvuje pedeset
ljudi , oni ¢e svi praviti istu montaZu. U tom slucaju nema
obracanja gledaocu kao mestu montaze vec performeru,
izvodacu rituala. Zapravo, razliku izmedu predstave i rituala
¢ini mesto gde se vrsi montaZa.

U lepoj Diminoj knjizi Tri musketara, jedan od trojice
musketara, Aramis, Zeli da postane svestenik. On je, uosta-
lom i poceo da udci za svestenika, ali on je savrsen vojnik.
Samo, kada razgovara s prijateljima, kada analizira vojne
podvige, on se uvek izrazava kao teolog. U drugom roma-
nu Aleksandra Dime, Dvadeset godina kasnije, Aramis je
postao pravi svestenik i dobar jezuita. Prijatelji mu dolaze
U posetu, osvréu se po njegovoj sobi i posvuda vide pisto-
lie, maceve i slike s vojnickim scenama. Dok govori, ovaj
dobar jezuitski svestenik upotrebljava sirov, vojnicki jezik i
kaze prijatelju;,Vidis, otkako sam postao svestenik, uvek se
izraZavam kao musketar To je i moj sluc¢aj. Kada sam pravio
predstave, uvek sam govorio jezikom nekoga ko pravi ritu-



al, dok sada, i to vec¢ godinama, otkad proucavam ritual, pri-
stupam mu na nacin pozorisnog reditelja, a ne etnologa. U
tom smislu sam kao Aramis. No, bilo da se radi na spektaklu
ili na ritualu, ne treba zaboraviti da i u ritualu postoji snazan
element pripovedanja, $to ukazuje na problem tehnickih
kompetencija glumca i izvodaca, koji je veoma sli¢an. Ako,
na primer (a ovde se vracam na Zorzovo pitanje), radimo na
glasu zato 5to pevamo pesme, odmah je jasno da zapad-
njaci pevaju po notama, jer su navikli na notni sistem, bilo
da su u pitanju zabeleZene note ili magnetofonski snimak.
Zapadnjaci pevaju kao da ne vide razliku izmedu melodije
izvodene na klaviru i iste izvodene na violini. Govorim, na-
ravno, o onim zapadnjacima koji nisu pravi stru¢njaci. Oni
moraju, od samog pocetka, da otkriju da je pevanje, melo-
dija - to je najmanji uslov, ali melodija ne ¢ini celo pevanje,
dusa pevanja je povezana s vibrantnim kvalitetom, a ne s
melodijom. Sto se ti¢e plesa, zapadnjaci u pocetku misle
da se plese kada se spusti noga na pod a ples je, zapravo,
ono $to se desava kada je noga u vazduhu. Zapadnjaci koji
plesu lupaju¢i nogama o pod mogu to da rade krajnje pre-
cizno, ali se ubrzo otkriva da u tome nema plesa, ve¢ da
igraju po ritmu stepovanja. Kazem zapadnjaci, a isto¢njaci?
Oni ne poseduju nikakvu intuiciju za organizovano peva-
nje, oni ne znaju $ta je to. Njihove su poteskoce, u pocetku,
drugacije.

Govorimo sada o telu kao energiji i o glasu. Pomenuli
ste gregorijansko pevanje.Vi ste primetili da su tela pri gre-
gorijanskom pevanju nepomicna. Zasto? Neki misle da $to
se telo vise sputava da ¢e glas biti andeoskiji. To znaci da ce
se to potisnuto, gresno telo, pretvoriti u glas. Jer, dok po-
stoji instinktivna potreba za telom, telo se prenosi na glas.
Ta nepomicnost nije mehanicka, ona je odbijanje da se telo
pretvori u andeosko pevanje. No, to je druga prica. To je isto
kao kada se neki ljudi pitaju da li je moralno ili nemoralno
jesti meso, a ne postavljaju prakti¢no pitanje: kakve su po-
sledice? Ako vi hranite pile samo mesom —ili i Zivotinjskom
mascu — onda ¢e se njegov kljun pretvoriti u kljun kopca.
Ista stvar je i s majmunima: jedna trupa, ovde u Italiji, radi s
majmunima. Oni su otkrili da, ako ih ne hrane samo bana-
nama i slicnom hranom, ve¢ mesom, oni postaju agresivni.
Stoga, jesti ili ne jesti meso nije moralni problem, problem
je kakva vam je vrsta energije potrebna. Ako vam je potreb-
na ratnicka energija, imacete vise potrebe za mesom, a ako
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vam je potrebna vedrija energija, jedite povrce! Ista je stvar
sa telom. Govorim o monasima koji pevaju gregorijanske
pesme. Pitanje je kakva im je energija potrebna da bi se
pretvorila u neku drugu? Problem je, dakle, uvek tip energi-
je i kako joj podiciili spustiti nivo.

Jos samo nekoliko re¢i o mladim, naivnim glumcima
koji ¢itaju neophodne knjige. Po meni, oni su kao obuca-
ri, i veoma je vazno da se to kaze ovde, u ltaliji, gde ima
mnogo mladih trupa. Dakle, obracam se vama, glumcima
mladih trupa: vi ste kao mladi obucari koje ceo svet gleda
i kaze: ,Ah, kako oni lepo rade!” Ali, niko ne gleda kvalitet
obuce. Za pet godina izgubicete cvet mladosti, o kojoj go-
vori Zeami, necete vise biti ni privla¢ni ni zanimljivi i, onda
¢e vas, na ovaj ili onaj nacin, baciti u kantu za smece, ako
u meduvremenu niste napravili prvoklasne cipele. Za pet
godina niko nece traZiti vas sarm, ve¢ kvalitet onoga $to ste
mogli da uradite. Zato pazite, sada se gleda mnogo vise,
ne u vase cipele, nego kako je lepo to $to radite. To je kao
da imate stipendiju, pa morate da, za sedam godina, otkri-
jete tehnicke probleme i tajne zanata, tj. da steknete cvet
zanata koji ¢e zameniti cvet mladosti. Sto ne znaci da svoju
obucu treba da prilagodite obud¢i drustva. Pravite obucu
protiv drugih drustava, ali majstorski.

P.B.: To $to ste ispricali podsec¢a me na dogadaj kada
smo jednoga dana snimali nekoga ko je pevao God Save
the Queen. Magnetofon kojim smo snimali bio je razlicitih
brzina i u jednom trenutku pesma je pocela da se uspora-
va. Pesma koju svi Englezi znaju napamet, a pretpostavljam
i Italijani, postajala je sve sporija, tako da, na kraju, niko nije
mogao da je prepozna. Note su pristizale...dong...dong...
itd., $to je prevazilazilo sposobnost mozga da ih integrise u
melodiju. Na isti nacin, u brzini ve¢oj od normalne, sa God
Save the Queen desilo se isto, i kraljica je nestajala. S druge
strane, ne bismo mogli re¢i da postoji neko apsolutno pra-
vilo koje ta¢no odreduje tempo ove pesme, jer kada bismo
i mogli da ga sada, za ovde prisutne, odredimo na nacin da
razumeju da je re¢ o God Save the Queen, taj isti ritam ne bi
bio ta¢an odmah posle, za,La ci darem la mano”. Ne moze-
mo, dakle, re¢i da je izazov, u svemu $to ste ispricali, isti za
sve potrebe. Nesto je ta¢no, a nesto nije. U oblasti rituala, u
oblasti pripovedanja, kao i u oblastiigre — o ¢emu ste govo-
rili — sve sto je istrazivanje i tehnika, vrti se oko te misterije
koju valja svaki put nanovo da pokusamo da razumemo. To
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je, zavisno od potrebe, laboratorijski posao, posao proba ,
posao predstave. Sta je ta¢no? S tim pitanjem smo stalno
suoceni.

2.B.: Drugi deo dijaloga mogli bismo da organizujemo oko
necega sto povezuje Pitera Bruka i JeZija Grotovskog. Piter Bruk
Jje, u jednom trenutku Zivota, napustio veliku pozorisnu institu-
ciju Royal Shakespeare Company. Pre toga je osnovao alterna-
tivnu, ministrukturu, pozoriste LAMDA, koje se posebno bavilo
Artoom. To je bio prvi prekid. Drugi je bio kada je, napustivsi
Royal Shakespeare Company, 1968, napustio Englesku i otisao
u Pariz, gde je osnovao cuveni Centar za pozorisna istraZivanja
(sada CICT). JeZi Grotovski je takode napustio instituciju jer je,
nakon pocetaka u krakovskom pozoristu Stary teatr, otiSao da
radi najpre u malo mesto Opole, a potom u Vroclav gde je, s
Ludvigom Flajsenom, osnovao cuveno Pozoriste-laboratorija
koje ce kasnije, iz istorijskih i licnih razloga, takode napustiti.
Njegov potonji rad se odvijao izvan institucija’. U njihovom Zi-
votnom putu nalazimo jedan zajednicki elemenat ciju je vaz-
nost Piter Bruk posebno istakao u knjizi Prazan prostor, a to je
odnos umetnika prema pozoristu, u njemu i izvan njega. Zasto
Jje do tih prekida doslo i Sta ste od njih ocekivali? Da li mislite da
ste otisli dalje ili ste, kako je to lepom metaforom opisao Bruk,
,ostalina rubu Sume”?

P.B.: Pitanja su retko zanimljiva, ali mislim da je ovo po-
sebno duboko. U osnovi, stvar je jednostavna: dokle moZe-
mo i¢i i dokle moramo i¢i? Neki dan sam u novinama pro-
¢itao veoma jak napad jednog engleskog novinara na moj
rad. On jednostavno kaZeda jedan reditelj postoji da bi na
scenu postavljao komade, da je pozoriste samo pozoriste i
da je pokusaj da se ide dalje pretenciozan. Ovo je receno
na zlocest i agresivan nacin, ali pitanje je bilo ta¢no. Ako se
uzme u obzir da je osnova svakog javnog ¢ina odnos ono-
ga 5to je predstavljeno i onih koji predstavljeno primaju ,
onda je jasno da je za to neophodan zajednicki teren. Vi
me sada slusate, ali, ako bih, kao u navedenom slucaju, s
magnetofonom, poceo sve sporije da govorim, u jednom
trenutku bi svi prisutni otisli. To je kao da govorim kineski
bez prevodioca. Navodim banalne primere, ali unutar sva-
kog coveka postoje brojni slojevi. Svako zna $ta je uzdrza-

2 Kasnije je osnovan Workcenter JeZija Grotovskog u Pontederi, u Italiji,
koji je,1996. godine, postao Workcenter of Jerzy Grotowski and Thomas
Richards.
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nost: neke stvari ne volimo da govorimo javno, ¢ak ih ni
s porodicom ne delimo. Pa ipak, svako bice ima Zelju da,
koliko je moguce, razvija odnose s drugim bicem, jer pro-
dubljivanje odnosa je istovremeno i bogacenje. Pozorisni
delatnici, dakle, osecaju, na vise ili manje nejasan nacin, da,
ako vec imaju izbor, ne¢e da budu deo banalnog izraza.
Ako imaju mogucnost, oni Zele da ono $to pokazuju bude
odraz jednog viseg kvaliteta,veceg znacenja, neke druga-
Cije energije o kojoj smo upravo govorili. No, ako iskustvo
postane sasvim nerazumljivo, ako i snaga prevazilazi odre-
denu granicu, onda to mozZe u nepripremljenom gledaocu
da izazove citav niz negativnih reakcija. Zato pokusavam
da Zorzovo zaista duboko pitanje prosirim: dokle mozemo
ici i dokle moramo ici. | zato bih voleo da se na ova pitanja
nadovezete primerima iz sopstvenog iskustva.

J.G.: D3, ta¢no je da ako i s najvec¢im umecem odemo
tako daleko da snaga postane prejaka, mozemo da odbije-
mo gledaoca. Onda se postavlja pitanje: kako da istrazuje-
mo taj teren prejakih snaga igre? Kao ciklotron: valja otici u
sumu i tamo vrsiti eksperimente da ne bismo druge doveli
u opasnost. To je jedan nacin. Na to ¢u se kasnije vratiti.
Drugi mi je pre nekoliko godina otkrio Piter Bruk, kada mije
pricao o svom putovanju u Avganistan. Tom prilikom mi je
rekao nesto $to me je veoma iznenadilo: prema legendi, da
bismo otkrili grob nekog sveca-¢udotvorca, valja otici na
neku bogatu pijacu, zato $to trgovci svoje tezge grade blizu
svetih grobova verujudi da im donose srecu. Ali, grob sveca
je nevidljiv. Vidljiva je razmena poklona, predmeta, rec je o
pozitivnoj trgovini, a ne onoj koja donosi korist — dakle, ka-
Zem pozitivnoj. Tu se odvija svakodnevni, normalan Zivot,
ali iza tog fenomena takozvanog normalnog bogatog zivo-
ta krije se grob sveca — metafori¢no receno, jedna unutras-
nja istina. To je veliko pozoriste. Da, to je veliko pozoriste.

No, vratimo se na onaj prvi nacin. Jedan Jungov tekst,
pronaden, ako se ne varam, posle autorove smrti, predstav-
lia njegov prvi pokusaj da, u nekoliko reci, govori o indi-
viduaciji. Jung kaZe da je drustveno bice, koje je drustve-
na maska, neophodno da bi se integrisalo u drustvo. Alj,
da bi se pronaslo to celovito jedinstvo ¢oveka, kako ne bi
bilo,razdvojivo” — individua (in-dividuo to je poreklo reci) -
treba se orijentisati prema necem drugom, nekom drugom
centru koji nije socijalno bice. Onda, za sopstvene potrebe,
Covek vrsi istraZivanje koje je na izgled sasvim antisocijal-



no. | tu Jung kaze da, ako neko krene u ovu vrstu avanture,
drustvo ce ga unistiti, kao neprijatelja, kao da drustvu ne
placa nista. Jung kaZe:, Ako u sebi trazim individuu, drustvu
moram da platim lececi bolesnike; u tom slucaju se uspo-
stavlja ravnoteza izmedu mog licnog interesa i Cinjenice da
radim nesto za drustvo!” Cini mi se da je ovo jako vazno.
Govoreci malocas o Aramisu u meni, rekao sam da, od kada
je moj rad usmeren na, gotovo ritualne, tradicionalne mo-
tive, u njemu se sve vise pojavljuje jezik reditelja. Ali, ako
malo razmislim, to je samo Aramisov paradoks: rezultat
proucavanja kojim se bavim mora da posluZi pozoristu, kao
$to ljudi s kojima radim moraju da nauce elemente zana-
ta umetnosti spektakla. Takode, moje odsustvo iz samog
sredista pozorisne kreativnosti mora da posluzi onima koji
su U njemu prisutni. Kada se pitam kako ja vidim tu situ-
aciju, uvek se setim starog Zosime iz Brace Karamazovih.
Jednoga dana Aljosa pita Zosimu:,Ali kakve ti imas veze
sa svetovnjacima, ili sa seljacima? Tvoj Zivot je drugadiji, ti
se pripremas da zivot provede$ u molitvi, kao pustinjak” A
Zosima odgovara:, Ne, nemas pravo, to nije ta¢no. Ja to ¢i-
nim umesto njih, a oni dolaze kod mene jer znaju da neko
ovaj posao radi umesto njih.” Stoga, ako odsustvo u mestu
pozorisne kreativnosti sluzi onima koji su u njemu prisutni,
ne u metafizickom, ni metaforickom smislu, onda, u tom
slu¢aju, nestati u sumi je opravdano.

Z2.B.: Treci deo, i ovo je moje poslednje pitanje, odnosi se na
ono sto diskurse o pozoristu Pitera Bruka i JeZija Grotovskog
ponovno povezuje. Piter Bruk cesto, s divijenjem, govori o Sek-
spiru. Zbog necega, on uporeduje Cehova sa Sekspirom rekavsi
da je u tekstovima obojice autorovo prisustvo neprepoznatlji-
vo, da je autor, na neki nacin, odsutan. Cini mi se vaznim da se
podvuce vrednost koju Piter Bruk pridaje odsustvu pisca kao
najvisem uslovu u pristupanju tekstu. Takode mi se ini vaznim
da u njegovoj putanji, koja ga je vodila od Sekspira do Cehova,
i nedavno do Mahabharate, vidimo stalnu potrebu da radi na
tekstovima i materijalima koji nam daju anonimnu viziju sve-
ta. Grotovski, kao sto je upravo rekao, u poslednje vreme radi
na rritualu, pa bih, ako mi dozvolite, podsetio na jednu njegovu
pricu koja se nadovezuje na ovo pitanje: s grupom koju je vo-
dio u vreme Teatra izvora, Grotovski je proizveo jedan ritual.
Kada se jedan ¢lan grupe, Meksikanac, vratio u Meksiko, starci
u selu su ga pitali $ta je naucio u Evropi i on je prikazao ritual
koji je, potom, ukljucen u njihove igre. Cini mi se da u ovoj prici
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moZemo da pronademo vrednost anonimnosti. Pitanje koje
Zelim da postavim jeste: kako sada objasnjavate tu priviacnost
prema odsustvu autora, prema delu sto ne nosi neposredno
obelezZje svog autora, vec teZi ka onome koje nije potpisano,
koje nije delo jedne individualnosti? Zakljucio bih s jednom
Borhesovom lepom recenicom koja mi je ostala u secanju i
koja glasi:,, Ja ne bih voleo da budem autor jednog dela, ve¢
prosto autor jednog mita koji bi se vekovima prenosio, bez
mog imena.” Dakle, moje pitanje se odnosi na tu priviacnost,
taj prelaz od individualnosti prema anonimnosti autora kao
horizontu aktivnosti.

J.G.: KaZu da je autor Biblije Sveti duh, ali ako uzmemo
razne delove Biblije, mogli bismo, u pojedinim odlomcima,
da prepoznamo autore. Ipak, slazem se da je bolje prihvatiti
Bibliju kao delo Svetoga duha, jer tada moZemo u njoj da
vidimo i ogromnu biblioteku. A ta je sa Sekspirom? Ime
postoji, ali postoji i pretpostavka da je njegove drame pisao
neko drugi. Da li je to Bejkon, ili Marlo, ili neko drugi? Cemu
ova pitanja? Ja ne verujem da je razlog u tome $to se ljudi
pitaju kako je moguce da jedan obican glumac postane
tako veliki pisac, ve¢ zato sto je Sekspir kao Biblija - nje-
gove komade je ocito pisao Sveti duh. Tako da je pomalo
nezgodno da se pitamo ko je Vilijam Sekspir, pa onda kaze-
mo da je to samo pseudonim. Nije vazno da li je Sveti duh
uzeo pseudonim Vilijam Sekspir ili Dostojevski. Kada je Do-
stojevski pisao kao Dostojevski, Sto ¢e reci novinske ¢lanke,
oni ne samo da su bili uzasno reakcionarni (5to bi se danas
smatralo prednoscu) vec su bili i ograni¢eni — mislim, na-
ravno, na te tekstove koje je pisao za novine. Ali romane je
pisao neko drugi i njegovo ime je samo pseudonim, pravi
autor je autor Biblije. Tu vidimo da na vrhuncu kreativnosti,
¢ak i ako nema odsustva autora, pravi autor je autor Biblije,
da postoji neka bezlicna snaga. Izvinjavam se $to sada mo-
ram to da kazem, alii u odredenim vidovima same Brukove
kreativnosti, kada dostigne majstorstvo, on je bezlican.

Druga tacka: ta¢no je da radim na vrlo starim pesmama
i veoma starim oblicima tradicionalnog plesa, kao i na stva-
rima vezanima za zanat, za tehniku i tehnike zanata. Najpre
0 pevanju, o pevanju za koje se kaze da je nastalo u narodu,
$to Ce reci da je autor zaboravljen ili gotovo da nije posto-
jao. Ostala je, dakle, pesma. Za puno, tradicionalno peva-
nje, u kome je kvalitet vibracije savrsen, mogli bismo reci
isto $to i za Avestu: tu nema nikakve potrebe da se prenose
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reci, sama vibracija prenosi sadrzaj. Tu problem nije melo-
dija — melodija mora da bude savrSeno prisutna, bez nje
nista ne funkcionise — ali tu je kvalitet vibracije njen jezik.
No to nije sve: kada ljudi dolaze u kontakt s necim $to je
vezano za neku staru tradiciju, odmah misle da moraju da
udu u neka ¢udna stanja kao 5to je,trans usvajanja’, a to je
glupost. Kada se radi na nekom veoma starom pevanju, ne
treba misliti na usvajanje, pevanje treba sebi pribliziti kao
da je rec o osobi. Ako nas je petoro i svako peva drugaciju
staru pesmu, svako ce otkriti pevanje kao da je u pitanju
osoba. U pocetku se mogu postaviti razna pitanja: da i je
pevanje musko ili Zensko, da i je ono kvaziljudsko ili kvazi-
animalno, da li je ono mlado ili veoma staro? Dva registra
pruzaju nekoliko moguc¢nosti. Autor je anoniman i osoba
pevanja je osoba koja peva. Ali pevanje kao osoba nije oso-
ba koja peva, nije ni osoba koja je prva pevala, niti osoba
koja je stvorila pevanje: pevanje jeste osoba, i ja to moram
da otkrijem pevajuci. A do toga se dolazi savrseno preci-
znim majstorstvom. Isto je s tradicionalnim plesom, ista je
stvar i s onim 5to je Stanislavski nazvao fizickim radnjama.
Radeci na tradicionalnim vrednostima, na kraju dolazimo
do osnovnih problema umetnickog zanata; ne postoji na-
¢in na koji bi im se moglo pristupiti amaterski. Apsolutno
nikakav. Jer, ovde nije re¢ o pozoristu ucesca, niti o parate-
atru, ali ni o pozoristu izvora. To nije to. Valja resiti probleme
tehnicke preciznosti i do¢i do one tacke kao 5to je radikal-
nost opasnih snaga o kojima govori Bruk, opasnih zato $to
ne samo da ne mogu da sluze gledaocu vec ga i odbijaju.
One mogu da sluze glumcima, mogu da sluze ljudima koji
se bave umetnoscu. Dakle, raditi u takvoj vrsti bizarnog ma-
nastira, kao sto je Workcenter ili Pontedera, ne znaci raditi s
religijom vec s teatrom. A gde je onda religija? To je pitanje:
¢emu nam sluzi umetnost? Da li je ona sredstvo za povezi-
vanje s necim $to ima veze s nasim unutrasnjim razvojem?
Ovo pitanje se postavlja podjednako u sredistu javnih ak-
tivnosti i u jednoj laboratoriji.

P.B.: Mislim da bi bilo dobro da se sada zaustavimo na
poteskoci. 1z svega $to je do sada re¢eno vidimo koliko je
poteskoca realna. Vec govoriti o subjektivnom, nesubjektiv-
nom i anonimnom, stvara poteskocu i nesporazum. Imamo
utisak da razumemo, a u stvari ne razumemo nista. Znamo
da su Brehtovi daci pokusali da prave objektivni teatar, koji
je bio 105, jer je bio totalno hladan, totalno subjektivan, jer
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je bio projekcija jednog hladnog, preciznog i Sematskog
pogleda na materiju sveta koja je u kretanju. Ako jedan
reditelj pokusava svesno da bude ponizan i jednostavan,
nije sigurno da ¢e negde sti¢i. Ako, obrnuto, pitanje odbija i
ponasa se kao diktator, nista zanimljivo nece postici. Ako je-
dan glumac pride ulozi Hamleta i pokusa da nametne svoje
videnje te velike uloge, njegovo tumacenje ¢e uglavnom
biti nezanimljivo. Svaka inteligentna osoba mora da bude
u stanju apsolutne ravnodusnosti kada reditelj ili glumac
Cita neko veliko delo. Sta je vaznije — da neki glumac ot-
krije da je Hamlet bio homoseksualac ili da je Koriolan bio
fasista? Ili, kada glumac kaZe: stavicu se u sluzbu uloge i
nestati u anonimnosti — kako je to dosadno! Ali, da bi se
sluzilo Svetom duhu o kome ste govorili, da bi se sluzilo
neCemu zaista takve veli¢ine i toliko nerazumljivom, sto je
prikriveno jadnim recima, potrebno je da ¢ovek mobilise
sve $to u sebi nosi. Zato je idealan glumac slika savrsenog
Coveka, 5to Ce reci Coveka prisutnog i bogatog sa svim $to
je unjemu jedinstveno, i, istovremeno, ¢oveka slobodnog i
na odstojanju. Drugim rec¢ima, on mora da bude kao ruka-
vica u kojoj ruka obavezno jeste i u njoj uopste nije, gde ru-
kavica ima snagu ruke i prazan otvor rukavice. Ovde vidimo
da smo suoceni s paradoksima i enigmama. Upravo iz tog
razloga, kao sto ste rekli, neophodan je profesionalni pri-
stup: jedini put je precizno izu¢avanje Coveka, izucavanje
odnosa medu ljudima, izu¢avanje vidljivog odnosa i onoga
$to se ne vidi, onoga 5to je izuzetnog kvaliteta i onoga $to
je obi¢nog kvaliteta — a taj put je pozoriste. Dakle, prava
i apsolutna poteskoca je u tome da se istovremeno bude
ljudski prisutan i anoniman, jer anonimno nema boje ljud-
skog, a sve 5to je ljudsko satire cistotu anonimnog. Zato
mozemo reci da, pred ovom potesko¢om, jedina pozitivna
stvar koja nas na kratko vreme moze sve okupiti jeste ono
$to nazivamo teatrom, a to je polje na kome se s enigmom
mozemo bez prekida suocavati. Ostanimo, dakle, pred po-
teSko¢om.

G.B.: Zbunjen, kao pred zakonom. .. kako je govorio Kafka,
zahvaljujem JeZiju Grotovskom i Piteru Bruku.

(1989, 2008)

Prevela sa francuskog
Maristela Velickovi¢



Jovan Cirilov

MOJI SUSRETI
SA GROTOVSKIM

,Ja sam arijergarda, a ne avangarda svetskog pozorista”

a Grotovskim sam se sreo nekoliko puta u Zivotu. Ja nisam Eudenio Barba da mi

susret s njim promeni zZivot. Pa ipak smatram da su tih pet-Sest susreta znacajni

za nekoga ko je Zivot posvetio novom pozoristu sveta. A Grotovski spada medu
nekoliko mojih savremenika koje sam u Zivotu sreo, a koji su svojom teorijom i praksom
bitno uticali na teatarski pejzaz naseg vremena.

Jedan od vodecih americkih kriticara, posle gostovanja vroclavskog Pozorista-labora-
torije u visemilionskom Njujorku, napisao je da je to ¢udo, ali koje se desilo, da je predstava
Grotovskog koju je videlo samo stotinak Njujor¢anina korenito uticala na smer americkog
eksperimentalnog pozorista.

Kada sam krajem aprila 1967. godine na poziv Mire Trailovi¢ presao iz JDP u Atelje 212,
da sa njom, kao selektor i umetnicki direktor Bitefa u osnivanju, biram program | Bitefa,
moj prvi zadatak je bio da obezbedim ucesce predstave Jezija Grotovskog. O njemu je tih
godina govorila pozorisna Evropa kao o pojavi bez presedana.

Ne se¢am se vise kako smo uspostavili kontakt sa njim, tek maja 1967. godine jos nismo
imali dogovorenu nijednu predstavu za prvi Bitef. Bila su to druga vremena, kad je bilo
mogucno zamisliti Bitef u januaru, obezbediti novac u februaru, poceti korespondenciju u
aprilu, a tek maja podi u selekciju predstava.

Tada su se veoma tesko dobijale devize za inostrane dnevnice. Procedura je bila duga
i slozena. Ja sam resio da odem u Varsavu i da od Vojina Savina, svog kikindskog zemljaka
i daljeg rodaka, koji je radio u nasoj ambasadi, pozajmim zlote kojima ¢u platiti hotel u
Vroclavu i imati nesto para za hranu i prevoz. Po dolasku u Varsavu, na nekom prijemu u
Ambasadi Jugoslavije, Vojin mi je dao dosta zlota, s tim da njegovim roditeljima predam
odgovarajuci iznos u dinarima u Beogradu. Ali lakomislenost da nemam potvrdu o zame-
ni dolara u zlote u nekoj poljskoj banci donela mi je ozbiljne komplikacije, kao i osoblju
nase ambasade. Kako je to ipak reSeno vise se ne se¢am, ali je ¢injenica da sam godinama
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TEMA BROJA: MISTERIJA GROTOVSKI

putovao na takav nekakav poluilegalan nacin, uz mnogo
birokratskih i deviznih problema, sve do normalnih puto-
vanja novijih datuma.

Sve ovo pisem da bih opisao atmosferu tog mog prvog
putovanja kao selektora Bitefa.

Ne se¢am se da li sam najpre video predstavu Grotov-
skog ili je rucak s njim u hotelu u kom sam stanovao pret-
hodio predstavi.

Ovo nije bila moja prva poseta Vroclavu. Bio sam jo$
1959. godine na gostovanju JDP u Poljskoj. Tad je Vroclav
jos bio grad razrusen od bombardovanja u Drugom svet-
skom ratu, kao nemacki grad Breslau. Breslau je postao
Vroclav kad je Poljska pomerena malo udesno ka zapaduy,
jer su isto¢ni delovi Poljske pripali SSSR-u, pa je odseceno
priblizno isto par¢e Nemacke i pripojeno socijalistickoj Polj-
skoj. Istoricari po bedekerima pisu da je Vroclav bio poljski
grad poslednji put tamo negde u srednjem veku.

Ono $to je ostalo od starih zgrada bilo je od crvene
opeke. Sve zgrade bile su ,ranjene” Srapnelima ili potpu-
no razrusene. Tako je bilo tih pedesetih godina.,Ranjenih”
zgrada bilo je jos i te 1967, godine mog prvog putovanja
za Bitef, ukljucujucii neobarokni Hotel , Ateneum”koji je bio
poznat po tome $to je, tu na prvom spratu, za vreme rata,
jednom prenocio nacisticki kancelar Nemacke Adolf Hitler.

Jezi Grotovski me je pozvao na rucak u restoran Hotela
LAteneum’”. Kad se danas setim svojih susreta s mnogim re-
diteljima sveta, mogu reci da nijedan nije li¢io na ovaj vroc-
lavski sa Grotovskim. U toj fazi, dok nije na sebe navukao
odecu indijskog gurua, bio je odeven u strogo crno odelo
s belom kosuljom, $to je bilo u skladu s njegovim izrazito
bledim, pomalo mlohavim licem. Nisam originalan kad ga
poredim s protestantskim ili katolickim klerikom.

Glas mu je bio visok. Njegov francuski bio je gramatic-
ki perfektan, ali s jakim poljskim naglaskom. Usta je pucio
prilikom izgovora nekih francuskih samoglasnika. Nazalno
francusko,n"mu je lako islo, jer ga ima i poljski,jenzik”

Na sagovornika tokom konverzacije, ukljucujucii mene,
JeZi nije mnogo obracao paznju, vec je bio sav usredsreden
na temu kojom je bio opsednut, a to je njegovo,siromasno
pozoriste”. Nije bilo velike razlike kako je govorio kad bi dr-
Zao predavanje za mnoge ili kad samo meni jednom prica
za kafanskim stolom.

Njegova opsednutost teatrom kojim se bavio i teorijom
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na osnovu koje je svoje pozoriste stvarao prenosila se na
slusaoce. Secam se da mi je tom prilikom govorio kako svet
misli da je on, pre svega, kao tvorac siromasnog pozorista,
sledbenik Antonena Artoa, a on je zapravo sledbenik Sta-
nislavskog, jer njega zanima otkrivanje najdubljih zakona
glumacke igre i puteva kako se do sustine igre dolazi.,Ja
sam arijergarda pozorista koja brani iskonske zakone teatra,
a ne njegova avangarda. ”

Zato je svoje pozoriste nazvao laboratorijom, a ne te-
atrom. Njegovi glumci su, kao i on, tragali za opstim zako-
nima glume. Siromasno pozoriste nije siromasno zato $to
je liseno spektakularne scenografije i kostima, vec zato $to
se stvara skrtim sredstvima. On je sa svojim glumcima, a
pre svega sa Risardom Ceslakom i Renom Mareckom, po-
kuSavao da na licu stvori efekat maske, ne postignut bojom
vec izrazom na licu, katkada slicnom nekoj grimasi u grcu.
Taj gr¢ je posledica ekstatickog stanja, narocito impresivno
kod Ceslaka u liku Postojanog princa, koji tom svojom ek-
stazom uspeva da postojano izdrzi sve muke svojih muci-
telja. Ta ekstaza li¢i na mucenike vere, prisutna na baroknim
skulpturama, s predavanjem bolu, koji uspeva da se izdrzi
verom u Boga. U tome su s razlogom poznavaoci i tumaci
dela Grotovskog nalazili organsku i istorijsku vezu s polj-
skim katolicanstvom.

Ova teorijska razlaganja Grotovskog su me zanimala i
sama po sebi, ali su mi posluzila, pre svega, kao klju¢ za
predstavu koju sam tada u Vroclavu video, a to je Akropo-
lis, predstava iz 1962, po poljskom simbolisti Stanislavu Vi-
spjanskom, koju je rezirao s Juzefom Sajnom. Logorasi su
takode izdrzavali mucenja braneci se od mucenja sadistic-
kih nacista ekstazom vere u svoju istinu i u svoj Zivot.

Kad je JeZi Grotovski dosao 1969. godine na Il Bitef da
vidi predstavu Dionis 69 (po Euripidovim Bahantkinjama)
svog sledbenika Ricarda Seknera, odseo je, kao svi nasi go-
sti, u,Slaviji” Ovaj put sam ja njega pozvao na rucak. Se-
¢am se da je porucivao ogromnu koli¢inu kuvanog teleceg
mesa, 5to je bio deo neke njegove terapije. To navodim kao
svedocanstvo o jednoj znacajnoj li¢nosti u sferi pozorista.
(Nikad se ne zna 5ta je u takvim Zivotima znacajno za one
koji ga budu proucavali. ) On je, kako sam ¢uo od njego-
vih bliskih saradnika, morao da se drzi veoma stroge, ali i
¢udnovato obilne ,dijete”. S vremena na vreme je morao
transfuzijom da menja svu svoju krv u organizmu. Te fizicke
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muke mora da su mu bile iskustvo u ispoljavanju telesnosti
njegovih glumaca, koji su se ozbiljno mucili, traze¢i nacin
da sve izraze celim svojim bi¢em — telom, emocijama i afek-
tom, a ne ovestalim pozorisnim sredstvima .

Najznacajniji dogadaj u vezi s pojavom Grotovskog na
Il Bitefu 1969. godine bilo je njegovo nastupanje na Susre-
tu sa stvaraocima Performans grupe Ricarda Seknera i sa
njim li¢no.

Svojim propovednickim glasom, ¢ekajudi prevod svake
recenice ponaosob, on se odlu¢no suprotstavio obnaziva-
nju ljudskih tela koje je zahvatilo pozoriste te 1969. godine,
o kojoj je kantautor Serz Gensbur pevao kao o,erotskoj go-
dini”. Rekao je svojim autoritativnim glasom da je ¢ovekova
nagota jedino sveto $to je jo$ u pozoristu ostalo. Sekner je
bio porazen, ponizen, jer je on sebe smatrao, a i njega su
drugi smatrali, vernim sledbenikom Grotovskog. A on ga se
pred svima, takoredi svetskom pozorisnom javnoscu, javno
odrekao.

Dakle, provokativna obnazenost Risarda Ceslaka u Po-
stojanom princu po Kalderonu s briZljivim skrivanjem sa-

mog spolovila, bila je ona granica koju Grotovski nije nika-
ko Zeleo da prede.

Posle ovog soka koji je izazvao na Bitefu, Grotovski nije
trijumfovao. On je kao prorok rekao svoje i ponasao se hlad-
no kao i do tada — bez emocija.

Slededi put sreo sam Grotovskog tek 20. oktobra 1984,
godine (dakle, Orvelove godine), znaci posle petnaest go-
dina, u Holstebrou, kod jos jednog njegovog sledbenika —
Eudenija Barbe. Ako je Grotovski li¢io na katolickog sveste-
nika, Barba bi bio blizi nekom apostolu sa svojim apostol-
skim sandalama i nemarnim odevanjem, bez i¢eg gradan-
skog. U svemu sustinskom Barba ga je sledio, priznajudi u
svojim nedavno objavljenim uspomenama na svog gurua
Grotovskog da to vec lici na homoerotsku vezanost, ali koja
se fizicki nikada nije dogodila.

Odin teatar je te godine u malom, danskom mestu Hol-
stebrou slavio petnaest godina postojanja. Privilegovani
gosti su bili oni koji su ga pozivali u ranoj fazi, a to je bilo na
Il Bitefu 1969. godine kad je Bitef pozvao njegovu predsta-
vu Ferai. Mi smo u svim svecanim prilikama sedeli u prvom
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redu, bez obzira na to da li su drugi u ostalim redovima bili
,Znacajniji’, recimo kao jedan nobelovac Hajnrih Bel.

Desilo se da smo se Grotovski i ja vracali istim avionom
do Kopenhagena. Iz nekih razloga vise sati smo cekali na
poletanje i sve vreme smo razgovarali. Ovaj put nije bilo ni
mesta ni vremena za teorijske ekspozee. Aktuelne su bile
politicke prilike u Poljskoj. Na vlast je dosao umereni dik-
tator, general Jaruzelski. Grotovski mi je pri¢ao kako ga je
njegov ucenik Janus Visnjevski pitao da li treba da ima grizu
savesti Sto radi kao umetnik za vreme diktature. Grotovski
mu je odgovorio: ,Kad Poljaci ne bi pisali pesme, pevali i
glumili za vreme svih diktatura svojih vladara i stranih za-
vojevaca, ne bi bilo poljske kulture, a bez poljske kulture ne
bi bilo ni Poljaka. Ja sam star. (Od mene, roden 1933, bio je
dve godine mladi) Nemam Zivaca za jos jednu diktaturu.
Zivim u Americi. Ali vi morate da stvarate. ” Ovu anegdotu
redovno prepricavam na sli¢na pitanja u slicnim vremeni-
ma kojima mi obilujemo.

Interesantno je da se ne se¢am kako je Grotovski prili-
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kom tog naseg poslednjeg susreta izgledao, ¢ak ni kako je
bio odeven.

Posle toga stizale su sve ¢esce vesti da Grotovski u svom
italijanskom centru u Pontaderi krece u zavrsnu fazu svog
shvatanja pozorista, koja vodi do konsekvence da publika
i glumci kre¢u put brda u stvaralackom jedinstvu, ali bez
predstave. Tako se zavrsila jedna od najvecih i najtemeljni-
jih prevratnickih pozorisnih teorija i praksa XX veka.

A onda je stigla vest da je Jezi Grotovski preminuo u
Pontaderi, kraj Pize, 14. januara 1999. godine. Nisam ose-
tio nikakvu emociju. Kraj mene je prosao jedan racionalan
¢ovek, verovatno s bogatim, ¢ak burnim unutrasnjim zivo-
tom, koji je pretakao u svoju neobi¢nu umetnost.



Feruco Maroti

PUSTOLOVINA

»POSTOJANOG PRINCA”

ocetak sezdesetih: ne se¢am se ta¢no godine. Bio sam u Varsavi na Kongresu
Medunarodne asocijacije pozorisnih kriticara. Predsedavao je neki vazan ruski
kriticar. U toku rada Kongresa svakom ucesniku ponaosob prisao je jedan ta-
mnoputi mladi¢, sa severa Afrike, Arapin, pomislio sam, koji nas je pozvao da pogledamo
novu i vrlo zanimljivu predstavu u malom pozoristu u obliznjem gradi¢u; odvezao bi nas
autobusom. Predsednik Asocijacije bio je vrlo ljut, jer smo te veceri bili pozvani u Veliko
pozoriste u Varsavi. Ali, zahvaljuju¢i mom buntovnom duhu, zajedno s nekolicinom kolega,
medu kojima su bili i Remon Temkin (Raymond Temkine), cuvena francuska pozorisna kri-
ticarka, i njen suprug, ukrcali smo se u autobus. Putovanje je bilo mnogo duze i napornije
nego $to smo mislili, ali nam je omogucilo da vidimo jednu potresnu predstavu, istinski
udarac pesnicom u stomak cak i za nas koji nismo Poljaci: predstava o slavom ovencanoj
Poljskoj i nacistickim logorima smirti, rekao nam je trezveno nas vodic, za koga se kasnije
ispostavilo da je zapravo s juga Italije, izvesni Eudenio Barba. Tako sam video Akropolis.
Ubrzo posle toga, mozda 1965, Alesandro Fersen, reditelj, inace moj prijatelj, poljski
Jevrejin, koji je u Rimu vodio Pozorisnu skolu, pozvao me je na radionicu jednog mladog
poljskog reditelja, Jezija Grotovskog, i jednog izvanrednog glumca, koji je odavao nevero-
vatnu energiju, Risarda Ceslaka.
I, kada je posle nekoliko godina, 1967, u Spoletu prikazivan Postojani princ, trazio sam
od Treceg programa RA|, s kojim sam saradivao, da napravim zvucni snimak predstave i
intervju s Grotovskim i Ceslakom. Posto sam stigao u Spoleto, sacekalo me je iznenadenje
— nisam uspeo da nadem mesto i da budem medu Sezdeset gledalaca koji su mogli da
vide predstavu. Grotovski je trazio da se posle premijere ne pustaju novinari i nije davao
intervjue. Odlucio sam da provedem no¢ ispred blagajne pozorista, tako da sam u osam
sati ujutru kupio kartu, a uvece, u neobi¢nom psihofizickom stanju, mesavini nedovoljnog
sna i euforije od previse kafe, video sam Postojanog princa. Bilo je to jedno od najsnaznijih
iskustava u mom zivotu: ali — i pored uzbudenja i umora — uspeo sam da snimim cita-
vu predstavu ,nagrom’, savrsenim prenosnim magnetofonom za profesionalno snimanje
tona, koji sam dobio od RAI.
Kasnije sam saznao zasto je Grotovski odbio da bilo kome da intervju: u jednom ugled-
nom rimskom dnevnom listu objavljeno je da se pri¢a kako je svom glavnom glumcu dao
,bombu’, specijalnu drogu cije je dejstvo trajalo ta¢no onoliko koliko i predstava i zahvalju-
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Postojani princ, Bitef, 1969.

juci kojoj je mogao da glumi na takav nacin: zbog toga je
predstava pocinjala ta¢no u odredeno vreme i posle toga
niko vise nije mogao da ude...

Dve godine kasnije, 1969, gledao sam Ferai, predstavu
Eudenija Barbe, na Festivalu u Veneciji, napravio veliki inter-
vju s njim i audio-snimak predstave. Priznao mi je da knjiga
o Grotovskom i njegovom radu, U potrazi za izgubljenim po-
zoristem, koju je objavio kod izdavaca Editore Marsilio, nije
imala nikakvog odjeka, i da je istu sudbinu imala i knjiga
Ka siromasnom pozoristu Jezija Grotovskog, koju je objavio
na engleskom u Holstebru. PredloZio sam mu da otkupim
prava od njega i da objavim italijansko izdanje, u biblioteci
koju uredujem za Bulconija, jednog malog univerzitetskog
izdavaca. Ustupio mi je prava za 150. 000 lira, a tokom go-
dina knjiga Ka siromasnom pozoristu prodata je u Italiji u
150. 000 primeraka. Cudne su sudbine izdavaca...

Godine 1975. Barba me je pozvao u Vroclav, na Univer-
zitet Teatra nacija (Université di Théatre des Nations), plod
njegove i inicijative samog Grotovskog, kako bi se skrenula
paznja na rad poljskog maestra koji je, ve¢ posle svoje po-
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slednje predstave, Apokalypsis cum figuris, koja se jos igrala,
odustao od pozorisnih predstava i posvetio se svojim istra-
Zivanjima o takozvanom parateatru’”

Jedne nodi u Vroclavu, u atmosferi bremenitoj zano-
som, dostojnoj katekumena, Grotovski nam je prikazao
nemi, crno-beli film na 16-milimetarskoj traci, ve¢ prilicno
ostecen, sa snimkom predstave Postojani princ od pocetka
do kraja, sa po jedinim prekidom na svakih jedanaest minu-
ta, posto je morala da se menja rolna u profesionalnoj ka-
meri. Taj nemi film, u kojem je kamerman snimio predstavu
u jednom jedinom kadru od gotovo sat vremena — uzgred
rec¢eno, besprekoran, znalacki snimak, s kamerom bezmalo
sve vreme samo na Ceslaku, Postojanom princu — ostavio je
izuzetno snazan utisak na mene. Odmah sam pomislio na
svoj audio-snimak i predlozio sam Grotovskom da pokusa
da spoji moj zvuk s tim slikama. Odgovorio mi je da je to
Cista ludost.

Krajem te iste godine pozvao sam Grotovskog u In-
stitut za pozoriste Univerziteta u Rimu (Istituto del Teatro
dell'Universita di Roma) da odrzi kratak ciklus razgovora



o siromasnom pozoristu i parateatru, i ponovo sam mu
predlozio da se odvazi na suludi poduhvat sinhronizacije
zvuka i slike Postojanog princa, snimljenih na dve razlicite
predstave, u razmaku od nekoliko godina, a, kako mi je re-
kao Lesek Kolankjevi¢, u meduvremenu su ¢ak i zamenjeni
neki glumci. Na kraju sam ubedio Grotovskog da omoguci
Cislaku da nadgleda posao tako $to ¢e provesti oko mesec
dana u Rimu kao moj gost: premda sumnji¢av, Grotovski je
prihvatio izazov.

Angazovao sam Mariju Sketino (Maria Schettino), mon-
tazerku Ermana Olmija (Ermanno Olmi), predivnu osobu
bezgrani¢nog strpljenja. Danima je fragmentirala kopiju
audio-trake pokusavajuci da sinhronizuje svaku pojedinu
rec. Ali ritam je bio neprirodan. Onda smo odlucili da ura-
dimo sinhronizaciju ,na udahe”. Bio je to pipav posao, ali
ocaravajuci. Asistirala su moja dva saradnika, Lu¢ano Mariti
(Luciano Mariti) i Ipolita Paoluci (Ippolita Paolucci). Kada se
Grotovski posle mesec dana vratio da vidi sta smo uradili,
bio je odusevljen, rekao mi je da sam napravio zaista veliki
poduhvat, da je to prava ,arheologija predstave’, i hteo je
da se taj dokument zove Postojani princ. Rekonstrukcija'.

Taj film spasao je od zaborava jednu legendarnu pred-
stavu i prikazan je Sirom sveta. Danas, posle vise od trideset
godina od tog poduhvata i deset godina od smrti Grotov-
skog, pustolovina ovog dokumenta, koji ve¢ odavno Zivi
svojim Zivotom, nastavlja se. Film je restaurisan digitalnim
tehnologijama Arcangel i Da Vinci Revival, tako da je sada

' O ovom dogadaju postoje verodostojne verzije, ali i one prili¢no baj-
kovite, koje je s vremenom pothranjivao i sam Grotovski, kao kada je
za vreme konferencije u Parizu, 1989. godine, ispri¢ao pricu o jednom
profesoru univerziteta u Rimu, Feru¢u Marotiju, koji je nasao ,pogacu”
na nekoj pijaci; i svi su zamislili da je jednog dana Maroti, Setajudi pi-
jacom Porta Porteze u Rimu, slu¢ajno nabasao na nestalu rolnu filma!
Ni dan-danas nije jasno gde je snimljena predstava, da li je Grotovski
znao za to ili ne. Licno mislim da je Grotovski — koji mi je tada rekao da
je,pogacu”s nemim filmom dobio postom od anonimnog posiljaoca
— imao problema s tadasnjim rezimom u Poljskoj i da je znao da mu ne
bi dozvolili da snima predstavu bez prethodnog odobrenja drzavnih
institucija; Grotovski, dakle, nije mogao da kaze da je zapravo, u toku
turneje u Spoletu, potpisao ugovor, koji se jos nalazi u arhivu u Vro-
clavy, s jednim engleskim ili ameri¢kim producentom, kome je dopu-
stio da snimi predstavu (uz uslov da mu dostavi kopiju snimka) kako bi
iskoristio nekoliko minuta tog materijala za dokumentarac o samom
festivalu. Na nesrecu, ili je snimak napravljen bez zvuka, ili zvuk nikada
nije dostavljen.

FERUCO MAROTI: PUSTOLOVINA ,POSTOJANOG PRINCA"

slika neverovatno Cista. Taj posao je obavio Marko Macarije-
lo (Marco Maciariello), u saradnji sa Dezire Sabatini (Desirée
Sabatini). Osim toga, uradeni su titlovi na poljskom, italijan-
skom, engleskom, francuskom i portugalskom, a moze da
se gleda i na DVD (za sada samo u naucne svrhe) sa ili bez
titlova, Sto omogucava korisnicima jedan sasvim drugaciji,
artikulisan pristup ovom dokumentu predstave (na primer,
odnos s dramskim tekstom). Sledeci korak, na kojem se tre-
nutno radi, bice obrada snimka u visokoj rezoluciji.

Ako je ta¢no da je pozoriste, kako je rekao Zan-Luj Baro
(Jean-Louis Barrault), zapis na pesku, te samim tim nijedan
audio-vizuelni snimak nije ,spomenik” ve¢,,dokument’, ova
funkcija dokumentovanja, proucavanja, ipak Cuva secanje,
svezinu stvarnog dogadaja. Ponekad audio-vizuelni materi-
jal, uprkos svojoj funkciji pukog ,dokumenta’, postane svo-
jevrsno,svedocenje”, | to je, prema mom misljenju, slucaj sa
Postojanim princom. Rekonstrukcijom, bududi da se, kao $to
mi je nedavno preneto, jedan gledalac-svedok, nasavsi se
slu¢ajno u maloj sali Bobura u Parizu, gde je projekcija ‘do-
kumenta'trajala neprekidno u okviru jedne izloZbe o sakral-
nom u dvadesetom veku, osetio uronjenim u dinamic¢nu i
snaznu atmosferu predstave i bio duboko dirnut. "

Prevela s italijanskog
Elizabet Vasiljevi¢

2 L.Tinti, Grotowski e gli audiovisivi: un rapporto dialettico, in,Hystrio’, 2009,
n. 1, gennaio-marzo (L. Tinti, Grotovski i audiovizuelna dela: dijalekticki
odnos, u,Hystrio”, 2009, br. 1, januar-mart)
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TEMA BROJA: MISTERIJA GROTOVSKI

Vladimir Jevtovié

ZASTO JE GROTOVSKI
BIO ZNACAJAN?

osto je UNESKO 2009. godinu proglasio godinom Grotovskog, pozvan sam da za

Teatron odgovorim na pitanje: U ¢emu se sastoji znacaj doprinosa Grotovskog

za razvoj pozorista u svetu?” Zelim da se zahvalim na prilici koja mi je ukazana,
jer ve¢ godinama oc¢ekujem da (me) to neko pita.

U odgovoru mi dosta pomaze provokativno pitanje jednog mladog teatrologa:,Zasto
je on toliko znacajan kad je tako malo i kratko rezirao?” Evo mog odgovora.

Posle avangardne drame od Beketa do Joneska, pozoriste je sluzilo piscima drama, dok
su glumci ostali verni kliseima pre avangarde koje su samo malo prilagodili. Avangarda
je potpuno ocistila scenu od realisticke scenografije, rekvizite, realisticke glume. Beketov
komad Cekajuci Godoa i Joneskov komad Tragedija govora postavili su pitanje glume: Kako
igrati te komade? Kako ne biti dosadan interpretator pisc¢evog teksta? Kako glumac da
govori i $ta da ¢ini na praznoj i mra¢noj sceni a da to publici bude znacajno i zanimljivo?

Nagli i uspesni razvoj filma i televizije stvorili su moguc¢nost za intezivniji odos glumaca
na ekranima i gledalaca u bioskopskoj sali ili u svom domu. Pozoriste je postajalo dosadno
jer su glumci bili zbunjeni i dezorijentisani, a reditelji su postali apsolutni autori koji, kao
u filmu, pisu konkretnu” muziku, stvaraju komplikovane i skupe dekore, koriste nove sve-
tlosne efekte, stvaraju bogato ili ,totalno pozoriste”. Na talasu samozadovoljstva reditelji
su svoje glumce shvatali samo kao materijal s kojim oni rade i realizuju svoju koncepciju.
Publika je bila pasivna i nezadovoljna.

To je bilo vreme pogodno za pobunu i promene. Ve¢ od 1960. godine pocelo je da
kljuca u sferi politike, odnosa Zapada i Istoka, kulture, muzike, da bi sa studentskom pobu-
nom 1968. godine eksplodirala volja za promenama, za odbacivanjem laznih, potrosenih,
zloupotrebljenih ideologija, monopola i prevazidenih stereotipa.

Ko je bio Grotovski?

Roden je 1933. godine. Sa dvadeset Sest godina, posto je studirao glumu i rezZiju u
Krakovu i reziju u Moskvi, poveo je osam mladih glumaca iz Krakova u Opol, malo mesto
koje je pruzilo prostor, redovna finansijska sredstva, slobodu u izboru repertoara i izboru
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novih ¢lanova. Od 1959. do 1961. godine Pozoriste 13 re-
dova radi u Opolu. Od 1962. godine Grotovski seli trupu u
Vroclav, gde u PozoriStu — laboratoriji razvija niz istraZivanja
i radi predstave: Kordian, Akropolis, Tragicna istorija dr Fau-
sta, Studija o Hamletu, Postojani princ i Apokalipsus kum fi-
guris. Aprila 1965. u Vroclavu je izveden Postojani princ. 21.
juna 1966. Pozoriste-laboratorija, na poziv Zan-Luj Baroa, u
okviru Teatra nacija izvodi Postojanog princa. Predstava je
najavljena programskim tekstom Ka siromasnom pozoristu i
dozivljava senzacionalan uspeh, posle koga sledi visegodi-
$nja medunarodna afirmacija. Godina 1967. Na Bitefu tri-
jumfuje Postojani princ i Ri¢ard Ceslak. Tu, u Beogradu, Elen
Stjuart, sef teatra La Mama, poziva Grotovskog u SAD. Gro-
tovski drzi Cetvoronedeljni kurs u Umetnickoj skoli Univer-
ziteta Njujork. Gostovanje Pozorista-laboratorije u Americi
je potpun uspeh. Godine 1969. knjiga Ka siromasnom po-
zoristu pojavljuje se u Njujorku, 1970. u Londonu, a zatim
na mnogim drugim jezicima. Izmedu ostalih, i u Iranu 1970,
gde je na Festivalu u Sirazu Postojani princ bio dogadaj fe-
stivala.

Akropolis (Esau daje pohvale u ¢ast slobodnog Zivota lovca)

Dzozef Cajkin, glumac Living teatra i osniva¢ Open te-
atra rekao je: U Jeziju Grotovskom upoznao sam pesnika
pozorista koji je glumu prozeo dubokim ljudskim smislom.
Njegova nadahnutost i snazna iskrenost ostavili suna mene
dubok utisak bas kao $to su uplivisali i na tolike pozoris-
ne poslenike. Prijateljstvo i postovanje koje je probudio u
meni pretvorili su moju tvrdokornu sumnjicavost u istinski
dogadaj brastva.’

U predgovoru knjige Ka siromasnom pozoristu Piter Bruk
je napisao: ,Grotovski je jedinstven. Zasto? Zato $to, koliko
ja znam, niko drugi na svetu posle Stanislavskog nije ispi-
tivao prirodu glume, njen fenomen, znacenje, karakter i ra-
zumevanje njenih mentalno-fizicko-emocionalnih procesa
tako duboko i potpuno kao Grotovski.”

Grotovski je temeljno uzdrmao osnovne postavke po-

! Dzozef Cajkin: Prisutnost glumca, Novi Sad, Sterijino pozorje, 1977,

21.

2 JeZi Grotovski: Ka siromasnom pozoristu,,Piter Bruk o Grotovskom’,
12.
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zorisne estetike ukidaju¢i konvencionalnosti, sterilno po-
navljanje starih scenskih formula. Prvo, eliminisao je raz-
dvojenost glumca i gledaoca i omogucio njihov direktan
fizicki kontakt. Time se cela sala pretvara u scenu na kojoj
glumci uklju¢uju gledaoce u akciju. Drugo, odbacio je sve
suvisne elemente: scenografiju, svetlosne efekte, snimlje-
nu muziku i ostalo. Trece, uveo je prvenstvo glumca kao
osnovnog instrumenta u stvaranju predstave. Cetvrto, po-
stavio je novi, visi kriterijum za izrazajna sredstva glumca,
glasovna i fizicka. Uveo je svakodnevni trening za glumce.
Peto, uveo je radikalno tretiranje teksta, pretvaranje teksta
u partituru predstave. On je odvazno razbio ,scenu kutiju”
koja je vladala evropskim pozoristima.

Osnovno je da je pred svoje glumce postavio novi, tezi
zadatak:

Glumac ne izlazi na scenu da bi,govorio” tekst, na odre-
den, naucen nacin, po ugledu na istaknute prethodnike.
Glumac ne ponistava, radeci na ulozi, ne ,brise” svoju lic¢-
nost, nastojeci da sto vernije ozivi zamisljeni karakter u svim
detaljima, na osnovu biografije te li¢nosti, na osnovu pot-
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puno dovrsene imaginarne projekcije, nacina hoda, drza-
nja ruku, ritma disanja datog lika. Glumac treba da izrazava
svoju li¢nost, apsorbujuci zadatu ulogu, stvara nad tekstom
partituru sastavljenu od asocijacija, psihofizickih proce-
s, fiksacije znakova i stupa u kontakt s kreacijama drugih
glumaca koji su takode apsorbovali svoje likove i izraZa-
vaju svoje licnosti. Glumci Grotovskog ne ,govore” vec se
izrazavaju celim bicem, koriste celo telo kao rezonator za
proizvodnju glasa, izraZavaju se jezikom koji su sami, veZba-
juci, otkrili i koji nisu nasledili niti ga mogu dati u naslede.
Glumac se ne podreduje liku, ve¢ ga ,propusta” kroz sebe.
Pred glumcem Grotovskog je visok zahtev: da se otkrije sa-
svim kao licnost, kao unikatna individualnost. On ne moze
da se ,pretvara’, da,predstavlja’, da izvodi’, da bude neko
drugi. Glumac Grotovskog mora da deluje licno, istinito.
Ako umesto pune karakterizacije glumac,propusta” lik kroz
sebe, istrazujuci sopstvenu licnost, onda deluje uverljivo i
ubedljivo.

Grotovski je realizovao celovit proces: od stvaranja gru-
pe, $kolovanja glumaca, razradenog fizickog i vokalnog
treninga, izbora onoga $to se veZba, s obzirom na li¢nost
glumca, do izvodenja predstava s eksperimnetima s publi-
kom, s promenama u scenskom prostoru i u odnosu glu-
mac—gledalac, i do preciznog etickog kodeksa i estetike
koja je realizovana.

Grotovski je verovao da pozoriste ima Sansu da prezivi
tehnoloski talas novih medija ako se posveti puna paznja
odnosu glumac—gledalac i iskoristi osnovna prednost: di-
rektan, ziv kontakt dva ljudska bica. Nivo percepcije gleda-
laca moze biti podignut ako se pojaca glumacko li¢no an-
gazovanje u predstavi. Pomeranje zadatka glumca od go-
vorenja teksta ili uZivljavanja u zamisljeni karakter i njegov
Jpodtekst” na izrazavanje sopstvene li¢nosti, pomocu date
situacije koja izaziva snazne licne asocijacije i pokrece reak-
cije koje glumac usmerava prema gledaocu, ima znacajne
posledice. Potreban je glumac izarzite individualnosti, spo-
soban za individalno stvaralastvo u kolektivu. Glumac bez
licne inicijative, bez licnog pokri¢a u svojim akcijama, ne
moze da odgovori na povecane zahteve,

Glumac je imao centralno mesto u Pozoristu-laborato-
riji.

Grotovski je znacajno uticao na redefinisanje osnov-
nih pretpostavki glumacke umetnosti. Isticuci da je ucinak



glumca osnovni element pozorisne predstave, Grotovski je
postavio vise zahteve za glumacki trening i pripremu, licnu
angazovanost glumaca, odgovornost prema publici, pre-
ma sadrzaju predstave i prema partnerima na sceni.

Reditelj mora imati moralni autoritet da bi mogao po-
moci glumcu. Potrebno je medusobno poverenje. Reditelj
je, po Grotovskom, glumcu stariji brat, duhovni voda, vodic¢
na putovanjima kroz susrete s novim iskustvom. Reditelj je,
takode, sudija u sporovima, savetnik koji u tisini ¢eka da mu
se glumac prviobrati. Za razliku od reditelja koncepcije, koji
posle proba za stolom postavlja mizanscen, reditelj u pozo-
risnoj laboratoriji animira kolektivno vezbanje, vodi trening,
animira istrazivacke akcije i kolektivnu kreaciju. Reditel; Zivi
u zajednici s glumcima. Reditelj nije angazovan da postavi
komad za Sest nedelja, ve¢ on ostaje s glumcima u svim
fazama i u svim situacijama. Zato reditelj poznaje i razume
glumca.

Turneja Pozorista-laboratorije u SAD krajem 1969. godi-
ne bila je vrhunac i kraj perioda internacionalne afirmacije
koji je zapoceo na Teatru nacija u Parizu juna 1966. godine.

| BITEF, 1967 (Jovan Cirilov, JeZi Grotovski, Mira Trailovi¢, Ri¢ard Sekner)

Od 12. juna do 17. decembra tri predstave: Postojani princ,
Akropolis i Apokalipsus kum figuris izvedene su u Metodi-
stickoj crkvi u Grini¢ Vilidzu u Njujorku Cetrdeset osam
puta. Kriticari su ovo gostovanje uporedivali s gostovanjem
MHAT-a 1923. godine. Isticali su iskrenost, intezitet glumac-
ke igre, sjajnu tehniku. List ,Tajm" je predstavu Postojani
princ proglasio, na osnovu ankete, pozorisnim dogadajem
godine i decenije. Ri¢ard Ce3ak je prvi glumac van engle-
skog govornog podrucja koji je dobio nagradu za najbo-
lieg glumca Off Brodveja za 1969. godinu.

Dva meseca posle americke turneje, februara 1970,
Grotovski u Gradskoj kuci u Vroclavu objavljuje da napusta
teatar, jer zivimo u,,postteatarskom dobu”. U leto Grotovski
odlazi na $estonedeljno putovanje po Indiji. Na aerodromu
u Sirazu, na poslednjoj turneji Pozorista-laboratorije, glumci
ne prepoznaju Grotovskog! U septembru on poziva mlade
da napuste komfor i da u prirodi, kroz rad i susrete s ljudi-
ma, pronadu sebe. Ovaj predlog Grotovski iznosi studenti-
ma Njujorskog univerziteta decembra 1970. pod naslovom
Praznik. Grotovski izjavljuje da ga teatar vise ne interesuje.
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Kordian

Umesto glumca i gledaoca, u sukobu i napetosti Grotovski
Zeli susret dva ljudska bica spremna za otkrivanje i nova sa-
znanja.

Time je zavrden pokusaj Grotovskog da revitalizuje tea-
tar i glumacku umetnost. Teatar kao sredstvo samoispunje-
nja, mesto gde glumac u kontaktu s gledaocem traga za
istinom, nije ispunio ocekivanja Grotovskog.

Jan Kot, takode Poljak, u tekstu ,Posle Grotovskog: kraj
nemoguceg teatra”, objasnjava da je osnovni uzrok neus-
peha Pozorista-laboratorije pokusaj da se ukine distanca iz-
medu glumca i gledaoca. Predlog gledaocima da se popnu
na scenu i u polumraku pristupe vesnicima Apokalipse nije
uspeo, jer brisanjem distance izmedu glumca i gledaoca
nestaje scena, kao predmet paznje nekog drugog ko nije
unutra vec to prati spolja. Kakav god da je raspored gluma-
caigledalaca, uvek je to odnos dve grupe ljudi. Ukidanjem
razlike medu njima nestaje pozoriste, kaze Jan Kot.

U svakom slucaju, trijumf Postojanog princa, put Grotov-

3 Theatre kuarteli, vol. X, no. 38, 1980.
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skog u Indiju i, najzad, san ili utopija Praznik, jesu samou-
bistvo jednog pozorista, ¢in dostajan japanskih samuraja.
Pohvala doslednosti moralnim nacelima ili danak nepri-
lagodenosti planetarnom uspehu. Grotovski je ,ukinuo”
glumce, napustio teatar i otisao u — istoriju pozorista.

Medutim, njegov uticaj na mapu svetskog pozorista je
bio ogroman. Osnivani su istrazivacki centri, alternativne
grupe, eksperimentalna mala pozorista u malim salama, sa
skromnom tehikom, na periferiji pozorisnih zbivanja. Eude-
nio Barba je osnovao Odin teatar u Holsterbrou u Danskoj u
kome nikada nije postojalo nikakvo pozoriste. Piter Bruk je
napustio bogato pozoriste iz centra Londona i stvorio svoju
internacionalnu grupu u zapustenoj sali

Buf di Nor, u Parizu. Reditelji su formirali svoje male, vrlo
pokretne trupe, koje putuju po svetskim festivalima. Vecinu
tih trupa gledali smo u Beogradu na Bitefu, narocito na X
Bitefu kada je Barba na Fakultetu dramskih umetnosti vo-
dio veliku radionicu. Grotovski je tada i kasnije bio prisutan
kao senka, kao mentor dogadaja. On je bio specijalni gost
festivala po celom svetu. Drzao je predavanja, ohrabrivao
je,naslednike” koji su proucavali i razvijali njegove principe.
Stvarani su instituti Grotovskog koje su vodili mladi reditelji,
po ovlas¢enju Grotovskog.

Njegov uticaj je bio dvostruk: rezultati njegovog rada iz
pozorisne faze bili su snazni podsticaj za razvoj alternativ-
nog, ,of-of” teatra, Sokantan stimulans za skole glume, za
teatroloske studije o glumackoj tehnici i etici, 0 odnosu iz-
medu glumaca i gledalaca, glumaca i reditelja, s jedne stra-
ne, i kontinuirani program aktivnosti zasnovan na jnegovoj
filozofiji Zivota koju je propovedao, s druge strane. Grotov-
ski, koji je sebe smatrao komunistom i ateistom, postao je
,svetovni svetac”

U toku Skolske 1982/3. godine proucavao sam aktivnost
Internacionalnog centra za istrazivanje teatra u Parizu kod
Pitera Bruka. Od vise razgovora sa njim snimio sam samo
jedan 28. aprila 1983. u pozoristu Buf di Nor. lzmedu osta-
log, pitao sam ga:

,Pozvali ste Grotovskog u Kraljevsku Sekspirovu kompa-
niju prilikom rada na pripremi predstave US. Bila je to serija
sokova za vase glumce. Sreli ste se kasnije u Bruklinu kad je
najavio ‘agoniju pozorista'i odluku da ‘izade iz teatra’ Kad
biste danas pisali predgovor za knjigu Ka siromasnom pozo-
ristu, $ta biste napisali? Kakav je bio doprinos Grotovskog?



Onda ste rekli da je njegov doprinos 'najveci posle Stani-
slavskog' Sada se situacija promenila, to je istorija. MoZda je
moguce tek sada mirno i kriticki oceniti njegov doprinos?

Piter Bruk:,Mislim da je njegov doprinos izmenio njego-
vu prirodu. Raditi u pozoristu radi pozorista i raditi bez po-
zorista, dve su potpuno razlicite stvari. Dok je bio u pozori-
$tu, njegov doprinos je bio ogroman u izvesnim novim vi-
$im standardima za glumce: pre svega, u vezi s glumackom
koncentracijom, zatim sa stvarnim razvojem telesnih mo-
gucnosti glumca i, $to je najvaznije — on je razvio stvaralac-
ke mogucnosti za upotrebu telesnog jezika. Upotreba tela
na razne nacine nije nista novo, i to je u raznim pozorisnim
skolama u svetu radeno i ranije, i sve je to Grotovski prouca-
vao. Ali on je uveo upoterbu telesnog jezika na drugi, nov
nacin - taj jezik je osloboden utvrdenih $ema pokreta. To
je veliko: telo nije tu da ponavlja vec¢ poznat i utvrden sti-
lizovan jezik, kao u orijentalnom pozoristu, ve¢ da glumac
slobodno i kreativno izrazava sopstvene impulse u odrede-
noj situaciji, kroz pokrete, na svoj individualan i originalan
nacin. Ono, dakle, u ¢emu je on najveci posle Stanilsavskog
jeste stvaranje novih, visih standarda za glumca.

U drugoj fazi, kada je on napustio teatar i radio u oblasti
ljudskih iskustava, ali sve vreme u dramati¢nom intezitetu,
njegov doprinos teatru prestaje. Ali, on se moZe ispitivati u
oblasti parapsihologije. Niko ne zna koliko je daleko on u
tome otisao. Njegov doprinos u tome mogu procenjivati
ljudi koji u tome ucestvuju, ali bez teorijskog aspekta, bez
mogucnosti da neko sa strane o svemu tome ima neke za-
kljucke.”

,Onda to vise nije pitanje teatra?”

Piter Bruk:,Ne."

Medutim, mora se priznati da je Grotvski, svojim aktiv-
nostima u drugoj, nepozorisnoj fazi, ma koliko to ljutilo po-
zorisne ljude koji mu tesko prastaju odlazak, odnosno izdaj-
stvo, uspesno radio na svojoj promociji. On je bio zanimljiva
licnost u Italiji, Franscuskoj i, pre svega, u Americi. Njegovi
programi visednevnog grupnog odlaska iz civilizacije u
sumi, u prirodu, privlacili sumnoge u potrazi za smislom
Zivota, ali i paznju medija. Mora se priznati da je svojim svo-
jevoljnim, naglim iskorakom iz pozorista, na vrhuncu slave,

1

4 V. Jevtovi¢: Siromasno pozoriste, Nau¢na knjiga i Institut FDU,
Beograd 1992, 192.

jani princ

i svojim zivotom posle toga, uspeo da razvije mit o sebi, da
sluzi kultu svoje li¢nosti i da, bez napora, pronalazi mnoge
koji ¢e verno ¢initi to isto.

Verujem da su u ¢injenici da je UNESKO 2009. godinu
proglasio Godinom Grotovskog bile znacajne i da su uzete
u obzir obe faze, celina njegovog Zivota i rada. Verujem da
¢e to doprineti studioznijem proucavanju doprinosa Gro-
tovskog istoriji svetskog pozorista i da ¢e biti inspiracija
mladim pozorisnim ljudima za sopstvene pobune, avantu-
re i dozivljaje.

Verujem da ¢e buduci ljudi pozorista uvideti da je jedi-
na $ansa pozorista da prezivi — pred sve jac¢im ,napadima”
filma i televizije, DVD-ija, rialiti Sou programa, satelitske,
kablovske TV, sopstvene video-produkcije snimane telefo-
nom - direktan, ziv kontakt izmedu glumaca i gledalaca.
Bez obzira gde i bez obzira kad. Bez ikakve tehnike. Siro-
masno spolja a bogato, uzbudljivo i znacajno iznutra. U
dusamal!
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TEMA BROJA: MISTERIJA GROTOVSKI

Marko de Marinis

ISTRAZIVANJE RITUALA
U RADU GROTOVSKOG

1. PRETPOSTAVKA: OD RITUALA DO RITUALA

rotovski je neprestano insistirao na priviemenom i taktickom karakteru sopstvene
terminologije, upozoravajuci da se ne vezujemo za njegove formule, budud¢i da
se nije libio da ih neprekidno menja,,sem veoma retkih izuzetaka™

Pre svega, zeleo bih da obratite paznju na ¢injenicu da se ne treba vezivati za reci.
[...] Ne posedujem odredenu terminologiju u smislu nekog re¢nika, sem veoma retkih
izuzetaka. Osim tih malobrojnih reci koje su, recimo, fundamentalne za mene, improvi-
zujem jezikom kada govorim. !

Ne znam sa sigurnoscu da li rec ritual (rito/rituale) pripada tim ,veoma retkim izuzecima’,
ali sam sklon da tako verujem. Uostalom, to i nije vazno, s obzirom na to da u vezi s tim
raspolazemo drugim izvesnostima.

Ono $to je sigurno, na primer, to je da je o ritualu Grotovski govorio gotovo neprekidno
od pocetka do kraja svog teatarskog i postteatarskog istrazivackog puta. Podjednako je
sigurno, i jo$ vaznije, da se on ritualom bavio, gotovo neprekidno, od pocetka do kraja, u
prakti¢cnom smislu, tj. radeci na njemu kao pozorisni umetnik-zanatlija (ili, jos bolje, umet-
nik-zanatlija umetnosti izvodenja) i kao istrazivac na terenu.

Mozemo, dakle, slediti postupak Ludviga Flajsena (Ludwik Flaszen), koji je pre nekoliko
godina stavio celokupnu guéte (potragu) poljskog majstora pod znak,misterije™ (,mistero”),
i staviti put Grotovskog pod znak rituala, govoreci o jednoj putanji koja ide od rituala do
rituala.

Vise mi se svida rec ritual” od reci,misterija’, jer je manje optere¢ena nekontrolisanim
konotacijama koje pogibeljno proizvode nesporazume, toliko postojane koliko, u sustini, i
sterilne.

' J. Grotowski, Tecniche originarie dellattore, delimi¢an zapis kursa drzanog 1982. na Universita di Roma I, La Sa-
pienza” (Istituto del Teatro e dello Spettacolo), koji autor nije definitivno pregledao, a koji je priredila Luisa Tinti,
64.

2. Flaszen, Da mistero a mistero. Alcune osservazioni in apertura, u: |l Teatr Laboratorium di Jerzy Grotowski 1959-
1969. Testi e materiali di J. Grotowski e L. Flaszen, con uno scritto di E. Barba, priredili L. Flaszen i C. Pollastrelli, u
saradnji sa R. Molinari, Pontedera, Fondazione Pontedera Teatro, 2001, 15-32.
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S druge strane, smatram da je Grotovski jedan od onih
koji su najvise doprineli, svojim teorijskim i prakti¢nim ak-
tivnostima, da se kulturoloski i umetnicki prekvalifikuju dva
veoma kompromitovana i gotovo neizgovorljiva termina,
posebno na podrucju pozorista u kome se kre¢em, kao sto
su upravo,misterija”i,ritual” Dakle, Grotovski je govorio i ba-
vio se ritualom od pocetka do kraja. Krenimo od kraja.

*Ne treba zaboraviti da se poslednje, ekstremno ali do-
sledno odrediste njegovog istrazivanja, pre nego $to je do-
bilo ime (zahvaljujuci Piteru Bruku) ,umetnost kao sredstvo
prenosa’, zvalo, godinima, ritualne umetnosti”:

Moze se redi ,umetnost kao sredstvo prenosa’, ali i
»objektivnost rituala”ili pak,ritualne umetnosti”. Kada go-
vorim o ritualu, ne mislim na ceremoniju, niti na svetkovi-
nu, a jos manje na improvizaciju u kojoj u¢estvuju osobe
sa strane. Ne govorim o sintezi razlic¢itih ritualnih formi sa
raznih strana sveta. Kada se pozivam na ritual, govorim
0 njegovoj objektivnosti: $to znaci da su elementi Akcije
instrumenti rada na telu, srcu i glavi delatnika (attuanti). 3

*Predavanja koja je drzao u Parizu tokom dve akadem-
ske godine, izmedu 1997. i 1998, na Katedri za pozorisnu
antropologiju koja je posebno osnovana za njega, bejahu
naslovljena La ,ligne organique” au théatre et dans le rituel
(,Organska linija” u teatru i ritualu) i zapravo posvecena, $to
se tice rituala, proucavanju tog fenomena,uz pomoc instru-
menata povezanih s dramskim umetnostima”. Drugim reci-
ma, objasnjava Grotovski u zvani¢nom rezimeu predavanja
koji se moze procitati u Annuaire du Collége de France:

Pokusavam da ga analiziram [ritual] s prakti¢nog gle-
dista zasnovanog na metodologiji glumacke igre (acting
[jeul®) i rada reditelja. Ucinilo mi se da je ova orijentacija
odmah otvorila ¢ist teren, ucinivsi mogucim postavljanje

3 J. Grotowski, Dalla compagnia teatrale a Larte come veicolo (1993-95),
u: Il Teatr Laboratorium di Jerzy Grotowski 1959-1969, op. cit. , 265 (ovaj
tekst je sada prestampan u knjizi Jerzy Grotowski. Testi 1968-1998, Roma,
Bulzoni, 2007, drugom tomu izdanja Opere e sentieri, u vezi s kojom po-
gledati belesku 16; navedeni citat se nalazi na str. 97).

4 Kako svedoci G. Vacis (Awareness. Dieci giorni con Grotowski, Milano,
Rizzoli, 2002, 64), Grotovskog je oduvek skandalizovala ¢injenica da se
Jouer” na italijanski moze prevesti samo sa ,recitare” i, faute de mieux,
radije je koristio izraz fare acting” (u vezi s tim, pogledati F. Perrelli, /
maestri della ricerca teatrale. Il Living, Grotowski, Barba e Brook, Roma-Bari,
Laterza, 2007, 9).
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brojnih fundamentalnih pitanja vezanih za zakone koji
upravljaju ljudskim ponasanjem u metasvakidasnjoj si-
tuaciji. Cini mi se, takode, da je moguce, na tom terenu,
razabrati medu tradicionalnim tehni¢kim instrumentima
(jednako prisutnim i u dramskim umetnostima i u ritu-
alnim praksama) one koji su objektivni u svome praktic-
nom efektu, za osobe koje izvode tu radnju. ®

*{J intervjuu datom Zan-Pjeru Tibidou (Jean-Pierre Thi-
baudat), objavljenom u Libération” 26. jula 1995, Grotovski
obnavlja (na predlog sagovornika) staru formulu ,laickog
rituala”®, definisudi je ,taktickom” (iz dobro znanih razloga) i
u isto vreme istinitom’, i dodaje:

To se, takode, odnosilo na nesto stvarno: radio sam i
jos radim s osobama koje pripadaju veoma razlicitim filo-
zofskim i religioznim horizontima; to $to sam tada radio
trebalo je da u isto vreme bude razumljivo za sve i da ne
bude svedeno na jednu jedinu viziju stvarnosti. Iz istih ra-
zloga izbegavam re¢,,duhovni” i govorim o energiji: to je
nesto $to ne pripada nijednoj crkvi, nijednoj sekti, nijed-
noj ideologiji. To je fenomen koji svako moze da iskusi.”

S druge strane, posmatrajuci ga u njegovoj sveukupno-
sti, moZzemo videti kako teorijsko-prakti¢no, nau¢no-umet-
nicko interesovanje Grotovskog za ritual prozima sva tri
osnovna nivoa njegove istrazivacke aktivnosti: a) pozorisni
umetnik-zanatlija (ili, jos bolje, umetnik-zanatlija izvodackih
umetnosti), b) pozorisni naucnik/antropolog (ili, jos bolje,
naucnik/antropolog izvodackih umetnosti), c) ucitelj Zivota
(maestro di vita). Rec je, uostalom, o nivoima koji se mogu u
velikoj meri sazeti u autodefiniciju iz osamdesetih-devede-
setih godina: teacher of performer. ®

> Programmi dei corsi al Collége de France di Parigi, u Grotowski posdomani,
priredio F. Taviani,,Teatro e Storia’, 20-21, 1998-1999, 435.

Uporedi, na primer, predavanje Teatro e rituale, iz 1968, na koje ¢u se
kasnije obilato pozivati. Ali pogledati vec u tekstu (za internu upotrebu)
Farsa-Misterium, iz 1960, u: Il Teatr Laboratorium di Jerzy Grotowski 1959-
1969, op. cit., 40-48.

Ce qui restera aprés moi. .., "Libération’, 26. jul 1995, 29. (Ital. prevod M.
Scopellitijai M. Biaginija, u: Jerzy Grotowski. Testi 1968-1998, op. cit., 116-
117).

8 J. Grotowski, Il Performer (1987), ,Teatro e Storia” 4, 1988, 165 (novi ital.
prevod R. Molinarija i M. Biaginija, sacinjen prema finalnoj engleskoj
verziji, sada se nalazi, pod naslovom Performer, u Jerzy Grotowski. Testi
1968-1998, op. cit., 83).
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Akropolis, Jakov se rve s andelom §

U prvom predavanju na College de France, 24. marta
1997, posto je izjavio:,Nisam ni ucenjak ni nauc¢nik. Da li sam
umetnik? Verovatno jesam. Ja sam zanatlija u domenu ljud-
skog ponasanja u metasvakidasnjim uslovima™, definisao
je prestizno nastavnicko mesto koje mu je dodeljeno kao
— takode prema izvestaju Osjinjskog (Osinski)'® -, priliku koja
mu omogucava da objedini istraZivanja o pozoristu, ritualu i
svakodnevnom ponasanju, koja su do tada bila medusobno
odvojena”.

2.NESPORAZUMI | LAZNI PROBLEMI

Cilj ovog teksta je da ukaZe da je, radedi celog Zivota na
ritualu, na razli¢itim nivoima, Grotovski dao dvostruki, funda-
mentalni doprinos:

°  Uporedi Z. Osjinjski, Grotowski al Collége de France. Prima lezione, 24

marzo 1997, ,Teatro e Storia’, 22, 2000, 44.

19 1bid.
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- kao umetnik-zanatlija, on je pokazao mogucénost pre-
lazenja puta rada na sebi (i rada na odnosu s drugim, $to je
sastavni deo rada na sebi) koji se moze definisati — kao $to
smo upravo videli — terminom ,laic¢ki ritual’, odnosno ritual
zasnovan ne na,verovanju”vec¢ na,cinu""" (taj put mozemo,
umesto,laicki ritual’, zvati,glumacka joga’,,gnosa’,,neogno-
sa"ili treci put’, bududi da je alternativan u odnosu na dve
suprotstavljene tradicionalne opcije: teizam/nihilizam, spi-
ritualizam/materijalizam,  transcendentnost/imanentnost
itd. ; medutim, upucivanje na ritual je, kao Sto ¢emo videti,
sustinski prikladno);

- kao naucnik/antropolog on je dao ogroman doprinos
uspostavljanju jednog polja istrazivanja i jedne interdiscipli-
narne istraZivacke metodologije koji se odnose na izvodac-
ke umetnosti, putem integracije naucnih dostignuca u uzem
smislu (narocito iz biologije i neuro-biologije) i pragmaticno
orijentisanih teatroloskih metoda zasnovanih na antropolo-

"' Uporedi Teatro e rituale, u: Il Teatr Laboratorium di Jerzy Grotowski 1959-
1969, op. cit., 152.



giji. Tom polju i toj metodologiji moZemo dati ime koje je
College de France izabrao da bi Grotovskog uvrstio u svoje
¢lanstvo (pozorisna antropologija), ili pak neko drugo, to je
nebitno. Vaznije je naglasiti nau¢ni ethos u uzem smislu, tj.
u smislu tvrdih, prirodnih nauka, koji je oduvek karakterisao
njegov démarche (pristup) i koji se odraZava ¢ak i u razlicitim
imenima koja su vremenom davana njegovim poduhvati-
ma: od ,Laboratorije” iz Sezdesetih godina do ,Workcentera”
iz osamdesetih (povodom toga, videti i zapazanja njegovog
brata, nuklearnog fizicara, Kazimjeza (Kazimierz). > A naj-
vaznije je odmah se podsetiti kako su prakti¢no svi najveci
naucni poduhvati na tom polju, u drugoj polovini dvade-
setog veka, bili obelezeni, vise-manje duboko, od strane
umetnicko-nau¢nog ucenja Grotovskog, ¢ak i kada se ¢ini
da se distanciraju ili, jos gore, kada ga pogre$no shvataju: od
pozorisne antropologije Eudenija Barbe do etnoscenologi-
je Zan-Mari Pradijera (Jean-Marie Pradier), od studija rituala
Viktora Tarnera (Victor Turner) do studija izvodenja Ri¢arda
Seknera (Richard Schechner).

Ipak, pre nego $to nastavimo, treba pripremiti teren, ra-
$cistiti ga od mnogobrojnih nesporazuma i laznih proble-
ma.

Ne mozemo a da ne krenemo od jednog preliminarnog
zapazanja: uprkos hiljadi naslova koji ve¢ sada ¢ine njegovu
bibliografiju, studij Grotovskog je jos u pocetnoj fazi, fazi kri-
ticko-dokumentarnog utemeljenja.

Filologija Grotovskog je i danas prilicno daleko od toga
da bude konstituisana': to dokazuju, izmedu ostalog, Ze-
stoka prepucavanja poslednjih godina medu nekim od
stru¢njaka: Kolankijevi¢ (Kolankiewicz) koji ostro prebacuje
Sekneru, Atizani (Attisani) koji ostro prebacuje Kolankijevicu
(ali, takode, i Osjinjskom i Sekneru: a s ovim poslednjim se
kace pomalo svi, ¢ak preterano, po mom misljenju).

Ozbiljno pokretanje ovih studija komplikuju razlicite te-
skoce i nekoliko pravih prepreka: od postojanih dokumen-
tacionih praznina (integralna verzija rimskih predavanja iz

12 K. Grotowski, Ritratto di famiglia, u: AA.VV., Essere un uomo totale. Autori
polacchi su Grotowski. Lultimo decennio, priredili J. Degler i G. Ziolkowski,
Pisa, Titivillus, 2005, 84.

13 Uzgred budi re¢eno, ovo, nazalost, vazi za mnoge druge klju¢ne figure
pozorisnog dvadesetog veka, koje ¢esto poznajemo samo preko klisea
i opstih mesta.
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1982. godine, in primis) do isto toliko postojanog potceniji-
vanja nekih podrug¢ja rada i teorijske produkcije Grotovskog
(posebno, nastavnicka i predavacka aktivnost na univerzite-
tu La Sapienza u Rimu, koja obuhvata dobrih hiljadu stranica
jos neobjavljenog kucanog teksta'®, i, iznad svega, posledniji
period, petnaest godina ,umetnosti kao sredstva prenosa’,
proteklih u celosti u Italiji)"® i, kao sto rekoh, do brojnih ne-
sporazuma i pseudoproblema koji su se akumulirali tokom
vremena.

Zaustavimo se na momenat na ovim poslednjim.

1. Prvi pseudoproblem ne moze a da ne bude - napu-
Stanje pozorista, koje je ucinilo da poteku reke mastila.

Da je Grotovski, u odredenom trenutku, definitivno bio
prestao da pravi nove predstave jeste nepobitna cinjenica,
koja je, nazalost, ¢esto bila pogresno shvacena (neretko
zlonamerno) kao potpuno i kona¢no napustanje pozorista.
Dok se, naprotiv, provokativna snaga i delotvornost njego-
vog postupka, njegovog izbora (poput izbora drugih kljuc-
nih licnosti pozorisnog preokreta dvadesetog veka), sasto-
jala, i jos se sastoji, upravo u jasnom razlikovanju, koje ide
do suprotstavljanja, izmedu predstave i pozorista. '® Napustiti
jedno ne podrazumeva obavezno i odvojiti se od drugog,
naprotiv. Celokupni rad poljskog majstora posle 1970. go-
dine sastoji se upravo u tome: u borbi za pravo i za korist
od toga da se bude u pozoristu, na njegovim teritorijama i

" Uporedi C. Guglielmi, Le tecniche originarie dellattore: lezioni di Jerzy
Grotowski all'Universita di Roma, ,Biblioteca Teatrale”, 55-56, 2000, 10:
,manje od petine ovog ogromnog materijala bilo je objavljeno u formi
skripata za studente”.

1S ovog gledista tesko mozemo proceniti vaznost izdavackog podu-
hvata u toku realizacije od strane Workcentera iz Pontedere i Bulzonija
iz Rima. Mislim na objavljivanje Opere e sentieri, pripremili A. Attisani i M.
Biagini, u tri toma, od kojih su dva vec izasla 2007: I-Il Workcenter of Jerzy
Grotowski and Thomas Richards; ll-Jerzy Grotowski. Testi 1968-1998; IlI-
Testimonianze e riflessioni sull'arte come veicolo. Skrecemo paznju, povo-
dom toga, na skoriju studiju: A. Attisani, Un teatro apocrifo. Il potenziale
dellarte teatrale nel Workcenter of Jerzy Grotowski and Thomas Richards,
Milano, Medusa, 2006.

Kao drugi upadljiv primer, i zato $to se na prvi poged cini veoma
udaljen, moze se navesti: Carmelo Bene (uporedi, na primer, knjigu U.
Artioli-C. Bene, Un dio assente. Monologo a due voci sul teatro, priredili
A. Attisani i M. Dotti, Milano, Medusa, 2006, koja nam stavlja na raspo-
laganje seriju uzbudljivih razgovora koje su autori, obojica preminuli,
vodili izmedu 1988.11989).
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s njegovim ljudima, a da se vise ne bude reditelj, stvaralac
scenskih postavki. Cak i faza koja se ¢ini, i koja je to uisti-
nu i bila, iz vise razloga najvise ,monaska”i najudaljenija od
drustva spektakla (tj. ona iz Pontedere), kada se pazljivije
pogleda ili bar s manje predrasuda, otkriva bezbrojna pre-
plitanja s pozoristem, shva¢enim naravno ne kao institucija,
konvencija itd. , vec kao okruZenje i kao pojedinci koji ga
Cine. ' Dovoljno bi bilo obratiti paznju na uporno insisti-
ranje kojim — u kapitalnom tekstu koji je ve¢ citiran Dalla
compagnia teatrale a Larte come veicolo™ — on upucuje na
desetine i desetine susreta i razmena tokom godina s pre-
vashodno mladim pozorisnim trupama i naglasava vaznost,
za njega i za Workcenter iz Pontedere, odrzavanja ,jednog
Zivog odnosa sa podruc¢jem pozorista”

2. Drugi pseudoproblem se ti¢e, prema mom mislje-
nju, pitanja iscrpnog ustanovijivanja intelektualnih, duhovnih
i tehnickih izvora istraZivanja Grotovskog, ustanovljivanja
koje, nazalost, cesto karakterise prilicno beskorisna preten-
zija da se utvrdi neko prvenstvo ili da se razotkrije presudan,
nezaobilazan uticaj. Uz sve postovanje za specijaliste koji
se tome posvecuju s velikom energijom i znanjem, moram
priznati da sam prilicno sumnji¢av kada se nadem pred ul-
timativnim i pomalo prete¢im formulacijama tipa ,nista se
ne razume o Grotovskom ako se ne vodi racuna o Xilio Y”;
da bude jasno, ¢ak ni kada se Xili Y odazivaju na imena kao
sto su Mickjevi¢ (Mickiewicz), Ramana Maharisi (Maharishi),
Gurdijev (Gurdjieff) ili nista manje nego Isus Hristos. Citiram,
namerno, imena koja su imala sustinski znacaj za naseg au-
tora, poneka tokom celog njegovog Zivota. A nema sum-
nje da njegovo istrazivanje duguje mnogo ovim imenima
i, takode, mnogim drugim uciteljima i mnogim drugim
tradicijama: religioznim, ucenim, ezoteri¢nim, duhovnim,
filozofskim. Na primer, ne mozemo a da se ne sloZimo sa
Cinjenicom da su hris¢anska upucivanja, a jo$ vise ona hri-
stoloska, duboko i stalno prisutna na marsruti Grotovskog,
kao uostalom i ona indijske filozofije i duhovnosti.

7" Uporedi, u vezi s tim, F. Taviani, Grotowski posdomani. Ventuno riflessioni
sulla doppia visuale, u: Grotowski posdomani, op. cit., 415 i daje.

8 U: Il Teatr Laboratorium di Jerzy Grotowski 1959-1969, op. cit., 275, 277
(uporedi u: Jerzy Grotowski. Testi 1968-1998, op. cit., 109, 112). U vezi
s tim, videti i G. Vacis, Awareness, op. cit., 226-8 (posredi je ,autorski”
prepis desetodnevnog kursa koji je Grotovski drzao u Torinu u februaru
i martu 1991).
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Cinjenica je, ipak, da su to izvori koji su bitni za pozna-
vanje licnosti Grotovskog, za sagledavanje njegove mind-
structure (i one mnogih drugih osoba s kojima je radio); ali
mnogo manje bitni da bi se zaista shvatio modalitet, nacin
funkcionisanja i svrha njegovog rada. Zasto? Zato $to vrlo
rano, i sve naglasenije pocev od sedamdesetih godina, on
svome delovanju daje striktno pragmatican kroj, centriran
oko cinjenja, oko delovanja, oko performinga, ili doinga, koji
je jasno karakterisan u transkulturnom i metaistorijskom
smislu. U pitanju je, dakle, rad koji je blagonaklon protoko-
lima iskustva koji funkcioniSu u onoj meri u kojoj se poka-
zuju efikasni nezavisno od i sa one strane sistema verovanja,
kulturnih i ideoloskih vrednosti (koje se, uprkos tome, ne
nameravaju potisnuti niti ukinuti); jednom re¢ju, u meri u
kojoj oni relativizuju i zaobilaze (a da je ne iskljucuju, pa-
Znjal) mind-structure (tj. ,strukturu koja se pojavila kao pro-
izvod edukacije”)', a sve to zarad vracanja u igru onoga $to
je on oduvek nazivao ,primarna mentalna struktura™? isti
entitet koji u drugim prilikama, i iz drugih uglova gledanja,
on naziva (koristeci gurdijevski re¢nik) ,sustina’, ukratko ono
sto nije deo, licnosti”ili,naucenog ja’, o cemu je govorio vec
pocetkom sezdesetih godina. > U tekstu Performer je rece-
no:,Bududi da je skoro sve $to posedujemo drustveno, Cini
se da je sustina sitnica, ali ona je nasa*

Ova perspektiva (koja je na neki nacin — kao $to smo
upravo videli — oduvek bila prisutna u njegovom istraZiva-
nju, ¢ak i u pedesetim i Sezdesetim godinama) prelazi u prvi
plan u parateatarskoj fazi, ali tek sa ,teatrom izvora” postaje
izoStrena i nedvosmislena:

Ono $to trazimo nije sinteza izvornih tehnika. Tragamo
za tehnikama pri izvorima, onim ta¢kama koje prethode
razlikama. Recimo da postoje izvorne tehnike. Medutim,
ono za ¢im tragamo u ovom projektu jesu izvori izvornih
tehnika, a ti izvori moraju biti krajnje jednostavni. Sve
ostalo se kasnije razvilo i diferenciralo u skladu sa soci-

19" J. Grotowski, Tecniche originarie dell'attore, op. cit., 148.

20 Ibid. : ,Primarnu strukturu” treba razumeti kao ,filogenetsku, naslednu,
strukturu, mogli bismo reci:‘ono 5to je toliko primarno da je svako dete
vec rodeno sa time'”

2 Farsa-Misterium, op. cit. , 48.

22l Performer, op. cit., 166 (novi ital. prevod, op. cit,, 84-85).



jalnim, kulturnim, religioznim kontekstima. Ali primarna
stvar bi trebalo da bude krajnje jednostavna i trebalo bi da
bude nesto Sto je dato ljudskom bic¢u. Dato od koga? Od-
govor zavisi od vasih preferenci u domenu semantike.
Ako su vase preference religiozne, mozete reci da je to
seme svetlosti primljeno od Boga. Ako su, medutim, vase
preference laicke, mozete reci da je to utisnuto u svaciji
genetski kod. %

Petnaest godina kasnije, kao potvrda da je, u njegovom
slucaju, linija sasvim prava’, u intervjuu sa Zan-Pjerom Tibi-
doom onistice:

Mislim da ono sto se da proveriti u praksi prethodi
kulturolodkim, filozofskim i religiskim razlikama. | da je to
razumljivo, ¢ak i ako smo uslovljeni razli¢itim korenima,
a istovremeno, ti koreni predstavljaju veliku pomo¢ zato
$to nose u sebi iskustvo mnogih generacija.

Posto smo to razjasnili, delimi¢no razlicito razmatranje
treba, medutim, ostaviti za performativne i ritualne tradicije
koje je Grotovski direktno iskusio i iz kojih je crpao tehnike,
principe i operativne procedure: od metoda fizickih radniji
Stanislavskog do afro-hai¢anskog vudua. A tu ne mozemo a
da se ne slozimo sa Lesekom Kolankijevicem kada ironi¢no
primecuje (pokazujudiizvesnu netrpejivost za Seknerijansko
isticanje odredenih izvora kao sto su sufizam ili hasidizam):

Medutim, ¢injenica je da, koliko je meni poznato,
[Grotovski] nije nikada koristio u svome radu hasidske niti
mevlevi ritualne tehnike. Sto se ti¢e plesova i pevanja, on
se okrenuo ka afro-hai¢anskom ritualu. »

Treba dodati, uostalom, da je nacin na koji se Grotovski
okretao ka brojnim performativnim i ritualnim tradicijama u
razli¢itim delovima sveta (prevashodno ka afro-haic¢anskim)
bio oduvek imun na bilo koju vrstu egzotike i na bilo koju
vrstu plitkog interkulturalizma u duhu new age-a (koji je on,
s prezirom, nazivao “multikulturalne ¢orbe”):

Dakle, odnos Grotovskog s drugim kulturama i ko-
ris¢enje ,drugacijih” sistema misljenja, ima ,instrumen-
talnu” vrednost sve veceg priblizavanja sustinskim kon-

23 ). Grotowski, Teatro delle Fonti [1980-82], u: J. G. , Holiday e Teatro delle
Fonti, Firenze, La Casa Usher, 2006, 93-94 (kurziv moj).

24 Ce qui restera aprés moi ..., op. cit., 29 (ital. prevod op. cit., 117).

25 | Kolankiewicz, Grotowski alla ricerca dellessenza, u Essere un uomo to-
tale, op. cit., 257.
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stantama. Grotovskog ne interesuje hata-joga po sebi,
niti verovanja UiSol (Huichol) Indijanaca, niti Kastanedine
knjige ili vudu rituali, ve¢ ga interesuje nacin na koji svaka
pojedina kultura, sa svojim nacinom misljenja, moZe dopri-
neti razumevanju univerzalnih problema kao sto su percep-
cija i svest.

Uz to, on se ka drugim kulturama kretao imajuci uvek
jasno na umu centralitet — za njega — ,kolevke Zapada”i sa
svescu, ipak, o neophodnosti,potkrepljivanja’(,corroborazi-
one"):, Ne mozemo stvarno razumeti vlastitu tradiciju (bar
ne u mom slucaju), a da je ne uporedimo s nekom drugom
kolevkom.?

3. U POTRAZI ZA IZGUBLJENIM RITUALOM:
OD REDITELJA DO UCITELJA 1IZVODACA
(TEACHER OF PERFORMER)

Jednostrano isticanje s kojim se, iako s najboljim name-
rama, insistira na inace neospornim vezama Grotovskog s
tradicijama i s tradicijom, proizvodi dodatni negativni efe-
kat: potcenjivanje ili zamucivanje neospornog, rekao bih
Cak objektivnog, pripadnistva istraZivanja Grotovskog kon-
tekstu najnaprednijih, najradikalnijih, najekstremnijih savre-
menih pozorisnih iskustava: onih za koje se autoru teksta
tokom vremena desilo da ih stavi pod znak ,novog teatra”
ili ,dvadesetovekovnog teatra” (dok je Grotovski vise voleo
da govori o ,velikoj reformi’, koja se hronoloski deli na prvu
i na drugu).

Napetost ka prevazilazenju predstavljanja, ve¢ pomenu-
to odvajanje, koje ide do suprotstavljanja predstave i pozori-
sta, prakti¢no zalaganje da se od pozorista napravi sredstvo,
joga, gnosa — sve to povezuje Grotovskog sa licnostima
koje mu prethode ili koje ga prate: kasni Stanislavski, Kopo,
Osterva, Arto, Bene, pa i Bruk (iako manje radikalno) i ucenik
Grotovskog, Barba.

Ve¢ mi se desilo da prepoznam u potrazi za efikasnoscu?,
jedan ¢vrsti, fil rouge” koji povezuje iskustva i eksperimente

% Dalla Compagnia teatrale a Larte come veicolo, op. cit., 273 (sada u: Jerzy
Grotowski. Testi 1968-1998, op. cit., 108).

27 Uporedi In cerca dell‘attore. Un bilancio del Novecento teatrale, Roma,
Bulzoni, 2000, poglavlje VIII.
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Dr Faust, pogled na scenu *

medusobno veoma razlicite, tokom upravo zavrsenog veka,
ali sve jednako odluc¢ne da se preispitaju do kraja o intelektu-
alno-duhovnoj funkciji pozorista (u svakom pogledu do tada
nepoznatoj, bar u zapadnom pozoristu): teatar kao istraziva-
nje sebe idrugog od sebe, kao putovanje ka i u drugost, kao
sredstvo pristupa neobi¢nim stanjima svesti, kao psihofizic¢-
ko iskustvo prosirenja-intenzifikacije percepcije itd. , itd.

Naravno, govoriti i baviti se efikasno$¢u znaci govoriti i
baviti se ritualom (i, na izvestan nacin, takode magijom): nije
slu¢ajno da postoji Citavo jedno polje savremenih pozoris-
nih fenomena koje bi se moglo okarakterisati kao potraga
za izgubljenim ritualom.

U svakom slucaju, bar sto se tice najboljih, najrigoroznijih
primera sa tog polja, nije u pitanju to da se podrazava ritual
(Sto je uostalom nemoguce, kako nam je to sam Grotovski
dobro objasnio — i kao $to ¢emo videti), vec pre da se istraze
ekvivalenti rituala i transa, tj. da se predloze iskustva zahva-
ljujuci kojima bi savremena individua mogla ponovo crpsti
— makar na momente - iz one prvobitne dimenzije punoce,
intenziteta i celovitosti, koju je u tradicionalnim kulturama
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bilo (@ mozda, ponekad, jos jeste) moguce iskusiti putem
rituala, putem transa (ali — kad je re¢ o individualnom pla-
nu - i putem meditacije, posta, molitve, misticke potrage,
nekih fizickih aktivnosti, nekih igara: videti povodom toga
pojmove ,gubitak sopstva”i,tok” koje je valorizovao, izuca-
vajudi ritual, Viktor Tarner. 8

MoZemo re¢i da se tokom dvadesetog veka, na ovaj na-
¢in, teatar pokusava pobrinuti za nedovoljnost i neauten-
ticnost svakodnevnog zivota, na fizickom i psihofizickom
nivou, i da nastoji da stavi na raspolaganje instrumente ili
prilike za nadoknadu. Ovde je koren, ili jedan od korena, li-
minoidnih” (,liminoidi”) fenomena o kojima govori Tarner, i
koji, ako se bolje pogleda, nisu imitacije, moderni surogati
Jiminalnosti” (,liminalita”), tj. tradicionalnog rituala, ve¢ pre,
ponavljam, njegovi ekvivalenti.

Sto se posebno Grotovskog tice, moja je ideja, delimi¢no
vec najavljena, da treba posmatrati rad na sebi u,umetnosti
kao sredstvu prenosa” kao ekvivalent rituala i stoga energet-
ske transformacije (transformacije svesti) koje Cine njegovu

28 /. Turner, Dal rito al teatro (1982), Bologna, Il Mulino, 1986.



srz kao ekvivalente transa.

Sada treba uvideti, iako u najglavnijim crtama, kako se
on rano oslobodio pocetnog iskusenja da podrazava ritual
i kako je poceo da traga za njegovim ekvivalentom, odno-
sno, kako sam ga nazvao ranije koristeci se njegovom sop-
stvenom terminologijom, za ritualom koji nije zasnovan na
verivec na cinu.

Postoji jedan izuzetan tekst Grotovskog (kao i obi¢no,
transkript jedne konferencije)?, koji za ¢udo nije medu naj-
citiranijima, a u kome se on, u nemilosrdno kritickom duhu,
priseca pokusaja ucinjenih tokom Sezdesetih godina,u po-
trazi za ritualom u teatru” (to je drugi naslov koji predlaze na
pocetku svoje intervencije)®. Ti pokusaji su ga kasnije, ve¢ s
Akropolisom i iznad svega sa Postojanim princom, doveli do
toga da ih napusti ne bi li ih ponovo ucinio u jednoj pot-
puno razli¢itoj perspektivi, istinski izvodljivoj, za razliku od
one prve. Jedan od najefektnijih delova cele konferencije je
upravo sledeci:,Od trenutka kada smo ostavili po strani ide-
ju ritualnog teatra, poceli smo na sui generis nacin da se pri-
blizavamo ritualnom teatru®' Ali, da vidimo celu putanju.

Bududi da su upravo primitivni rituali iznedrili teatar,
verovao sam da se putem povratka ritualu [...] moze
pronaci ona ceremonijalnost direktne, Zive participacije,
jedan posebni reciprocitet (u danasnje vreme prili¢no re-
dak fenomen), neposredna reakcija, otvorena, oslobode-
na i autenti¢na. 3

Magicna rec je godinama bila, ve¢ smo videli, laicki’,,la-
icki ritual”: ideja je bila da se napravi od pozorisnog rituala,
ili ritualnog pozorista,,laicka zamena religioznog rituala’, od-
nosno da se ispita , ritualnost’ teatra kao kontrapredloga u
odnosu na religijske ritualne forme”

U pocetku, vise najavljivan nego uistinu praktikovan,
ovaj naum biva konkretno realizovan 1961. s postavkom
Mickjevicevih (Mickiewicz) Zadusnica, dela koje je zamislio,

29 Ret je o predavanju odrzanom 18. oktobra 1968. u pariskom sedistu
Poljske akademije nauka i objavljenom, prvi put, u,France-Pologne’, 28-
29, 1968, pod naslovom Le Théatre d'aujourd’hui a la recherche du rite.

30 Teatro e rituale, op. cit., 132.
31 Ibid., 142.
32 Ibid., 133.

3 Farsa-Misterium, 41.
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uostalom, sam romanticarski autor kao teatarsko preradiva-
nje religioznih poljskih rituala (hris¢anskih i prehris¢anskih)
povezanih s kultom mrtvih. 3

Koje su najznacajnije karakteristike ovog prvog ritualnog
teatra (ili teatarskog rituala) Grotovskog?

Prevashodno, pada u oci neskriveno blasfemicni, obe-
svecujuci, svetogrdni, stav prema katolickoj religiji, prema
njenim simbolima i njenoj liturgiji. Sto se tice Zadusnica,
dovoljno je setiti se scene takozavne ,velike improvizacije”,
u kojoj glavni lik, koji veruje da je Hristos, pokazuje metlu
umesto krsta. Akropolis, takode, dve godine kasnije, biva pun
svetogrdnih elemenata: na primer, obezglavljeni lutak za
koga se veruje da je Spasitelj i koga nose u procesiji tokom
izvanredne zavrsne scene. Vrlo brzo Grotovski ¢e odrediti taj
blasfemi¢no-svetogrdni stav terminom ,dijalektika poruge i
apoteoze’, koji se praktikuje kao jedina moguénost da se,
danas, efikasno reaktiviraju mitovi i arhetipi.

Na drugom mestu, kako je razjasnio Grotovski u ve¢ na-
vedenom delu konferencije iz 1968, ritual se istrazuje po-
sredstvom dodele jednog izrazito kolektivno-zajednickog
karaktera pozorisSnom dogadaju, postignutog prvenstveno i
otklanjanjem bilo kakve barijere i distance izmedu glumaca
i gledalaca, i dopustajuci tako ovim poslednjim, bar u nace-
lu, da postanu aktivni ucesnici.

Na trecem mestu, istrazivanje rituala na pocetku sezde-
setih godina prolazi kroz elaboraciju jednog scenskog i glu-
mackog jezika izrazito artificijelnog, rigorozno izdeljenog na
znakove, takode po primeru azijskog teatra: kineskog (jedi-
nog koji je u to vreme reditelj neposredno poznavao) i kla-
si¢nog indijskog (setimo se postavke Sakuntale iz 1960).

Konacno, precizni odabir se manifestuje u korist groteske
(¢emu sigurno nije stran uticaj Mejerholjda).

Ova prva faza, u znaku potrage za ritualnim teatrom (ili
teatarskim ritualom), vrlo brzo se zavrsava, kao $to je vec
pomenuto, konstatacijom njenog sustinskog promasaja,
koji je trostruki neuspeh:

- potrage za autenti¢cnom participacijom gledaoca pu-
tem njegovog fizicko-dramaturskog uplitanja;

- reaktivacije mitova i arhetipova u kolektivnoj podsvesti

34 Uporedi Teatro in Polonia e festa dei morti, priredio M. Fabbri, u:,Teatro
e Storia’, 22, 2000, posebno, esej L. Kolankiewicz, Dziady. Il teatro della
festa dei morti, 53-95.
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gledalaca uz pomo¢ njihovog dijalektickog tretmana;

- artificijelnog scenskog jezika ustanovljenog na fiksira-
nim znacima, jednom za svagda kodifikovanim (kao u kla-
si¢nim azijskim teatrima).

U bilansu nacinjenom u tekstu Teatar i ritual najteze
pada prevashodno drugi neuspeh:

S gledista pozorisnog fenomena potrebno je konsta-
tovati da rekonstrukcija rituala danas nije moguca, jer
se ritual oduvek okretao oko osovine konstituisane na
¢inu vere, na religioznom cinu, povezanom s ispoveda-
njem vere [...]. /Dal punto di vista del fenomeno teatrale
bisogna constatare che la ricostruzione del rituale oggi
non e possibile, perché il rituale ha sempre girato intorno
all'asse costituito dall'atto di fede, dall'atto religioso, lega-
to alla professione di fede [...]. / Smatrao sam, dakle, da
ne bi viSe bilo moguce ponovo oziveti ritual u pozoristu
zbog odsustva ekskluzivnog verovanja, jedinstvenog si-
stema mitskih znakova, jedinstvenog sistema prvobitnih
predstava (immagini). ¥

U ovoj tacki se dogada preokret, koji Grotovski, kao $to
smo ranije videli, naglasava u svojoj, u najmanju ruku, privid-
noj pardoksalnosti. Naravno, trenutak preokreta koji se tice
rituala koincidira sa svim ostalim odluc¢uju¢im preokretima
iz Sezdesetih godina, tj. sa godinama rada na Postojanom
princu, izmedu 1963.1 1965.

Rec je o promeni koja podrazumeva razlicite aspekte,
umetnicke i takode vanumetnicke (na primer, u individual-
nom radu sa Ce$¢akom izbija u prvi plan ono $to je, sa Bar-
bom, Grotovski u to vreme nazivao,tehnika 2" odnosno rad
glumca na sebi, odnosno rad glumca shvacen kao duhovno
istrazivanje)®, ali koju u teatru i ritualu on sazima kao prela-
zak od iskusenja/pokusaja da se manipulise gledaocem do
odluke da se iskljucivo posveti umetnosti glumca, $to je na
odredeni nacin podrazumevalo i prevazilazenje li¢nosti re-
ditelja i same rezije. ¥’

Od sada pa nadalje, sve Sanse koje pozorisni dogadaj
moze danas imati da bi stvorio situaciju istinske autentic-

3 Teatro e rituale, op. cit., 141.

% Uporedi E. Barba, La terra di cenere e diamanti. Il mio apprendistato in
Polonia, Bologna, Il Mulino, 1998, 64. i moj esej Grotowski e il segreto del
Novecento teatrale,,Culture Teatrali’, 5, 2001, 13-14.

37 Teatro e rituale, op. cit., 144.
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nosti, situaciju koja onome ko u njoj ucestvuje omogucava
pristup jednoj vansvakidasnjoj ili metasvakidasnjoj dimen-
ziji u kojoj se obnavljaju prvobitna celovitost i punoca (tj.
sve ono ¢emu je Grotovski tezio, vise ili manje svesno, jo$
od ranije, dok je pokusavao da ponovi ritual), u potpunosti
zavise od sposobnosti glumca da realizuje na sceni,cin is-
povedanja’,,otkrivanja samoga sebe”, tj. totalni ¢in’, u kome
se spontanost i preciznost, struktura i organi¢nost, stapaju u
najvisoj tacki.

Ovaj ¢in se moze izvrsiti jedino na polju sopstvenog
Zivota: taj Cin koji ogoljuje, skida, otkriva, razotkriva, obe-
lodanjuje. Ovde glumac ne treba da glumi, ve¢ da prodre
u prostore sopstvenog iskustva, kao da ih analizira telom
i glasom. %

Na ovaj nacin pozorisna situacija vrac¢a neke potenci-
jalnosti rituala, ne kroz ponavljanje-imitaciju ve¢, upravo,
predlazuci njegov ekvivalent:

Ako glumcu uspeva da izvrsi ovu vrstu ¢ina, i to u su-
daru s tekstom, koji za nas zadrzava svoju vitalnost, reak-
cija koja se javlja u nama sadrzi jedinstveno sjedinjenje
onoga $to je individualno i onoga sto je kolektivno. To
moze biti i neki savremeni tekst. Naravno, ako on za nas
predstavlja izazov. Ako nas se tice, to je zahvaljujudi ¢inje-
nici da taj tekst sadrzi misli koje su nase misli iz ovog vre-
mena, ali to nije dovoljno; mora da nas dirne na drugadiji
nacin, sve do srzi nase prirode, u susretu sa njim moramo
osetiti jezu. Tada znamo da on u sebi sadrzi koren i ne-
$to jo$ elementarnije, $to je u vezi s naSom vrstom. [...]
Dakle, mozda onoga trenutka kada smo napustili ideju
ritualnog teatra, bejasmo ponovo stekli ovaj teatar. [...]
Ovaj ljudski fenomen, glumac koji je pred vama, prevazisao
je stanje sopstvene podeljenosti. [...] To je fenomen total-
ne radnje (eto zasto se zove totalni ¢in). On, glumac, vise
nije podeljen, u tom trenutku viSe ne postoji polovi¢no.
On ponavlja partituru i istovremeno se razotkriva do gra-
nica nemoguceg, do tog semena svoga bica, koje nazi-
vam ,arriere-étre”. Nemoguce postaje moguce. Gledalac
posmatra, ne anlizira, zna samo da se nasao naocigled
jednog fenomena koji u sebi sadrzi nesto autenti¢no. U
dubini svoga bica zna da ima posla sa ¢inom, a s druge

8 |bid., 146-147.

3 |bid., 146.



strane, deluje taj kristal izazova, tradicionalne predstave
od velike vaznosti za nasu kulturu, ali one deluju sponta-
no, sukobljavajuci se s nasim savremenim iskustvom na
nacin koji nije sracunat, koji nije hladnokrvno smisljen.
[...] Tako, dakle, idu¢i sasvim suprotnim putem, posto
je pretpostavljeno zasnivanje laickog ritualnog teatra
svesno napusteno, nasli smo se naocigled mogu¢nosti o
kojoj sam upravo govorio. [...] Napustili smo ideju ritual-
nog teatra da bismo, kako se ispostavilo, obnovili ritual,
pozorisni ritual, ne religiozni vec ljudski: pomocu ¢ina, a
ne uz pomoc vere.

Uveren sam da ovaj odlomak, napisan ocigledno ima-
juci na umu finalnu scenu Akropolisa, tri velika monologa
Ceslaka iz Postojanog princa i Apocalypsis cum figuris, koji tek
sto je bio premijerno izveden nekoliko meseci ranije, vazi
u osnovi i za opis Action, nastale dvadeset godina kasnije,
rada doersa u njoj i procesa indukcije u svedocima. Nema
sumnje da, s ,umetnoscu kao sredstvom prenosa” (koja se
nije slucajno, u pocetku, zvala ,ritualne umetnosti”), Gro-
tovski ponovo prepli¢e jednu nit koju, zapravo, nikada nije
prestajao da plete. lako je tada, jos u predstavi ali ve¢ van
predstavljanja, govorio o totalnom ¢inu’, sada su cilj ver-
tikalnost’, ,awareness’, ,unutrasnja radnja’, koji se, naravno,
prevashodno ti¢u delatnika (kao Sto se, uostalom, totalni
¢in prevashodno ticao glumca, iako se obracao gledaocu),
ali koji, takode, mogu koristiti i svedoku.

|, jednako kao totalni ¢in, takode awareness i vertikalnost
obrazuju izvorne ponovo pronadene uslove, koje mogu
da realizuju conjunctio oppositorum (u ¢emu je, po Grotov-
skom, ,sadrzana sustina stvari)*' izmedu individualnog/
kolektivnog, rada na sebi/odnosa s drugim, organic¢nosti/
artificijelnosti, spontanosti/preciznosti.

4. GROTOVSKI - NAUCNIK KOJI SE BAVI RITUALOM

Jedno od pitanja kojima je najvise koristio multidiscipli-
narni razvoj studija izvodenja i performativnih praksi jeste,
bez sumnje, ono o odnosu izmedu rituala i teatra.

Prevaga teorijskih paradigmi sve manje obelezenih di-

40 1bid., 150-1 (kurziv moj).

4 1bid., 147.
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jahronijskim evolucionizmmom je definitvno dovela do krize
teorije, predlozene pocetkom dvadesetog veka od strane
takozvane ,kembricke skole” (Harrison, Murray, Cornfield), o
ritualnom poreklu teatra, zasnovane na hipotezi o jednom
praiskonskom ritualu (Sacer Ludus) iz koga su nastale, po-
sredstvom sukcesivnih prelaza, sveukupne pozorisne forme,
polazedci od klasi¢ne anticke drame.

Verovatno je donekle u pravu Zan-Mari Pradije (Jean-
Marie Pradier)* kada se zali da je,ritualcentrizam’koji je jo$
daleko od nestajanja iz studija izvodenja [...] i studija pozo-
rista” (mozda, na primer, i Tarnerovo shvatanje od njega pati,
kako to pokazuje i naslov jedne od njegovih najpoznatijih
knjiga)®. U svakom slucaju, demoliranje ,ritualcentrizma”
koje sprovodi Pradije ne ostavlja sumnju, a nedvosmislena
je takode i njegova izjava (preuzeta od Marsela Mausa / Mar-
cel Mauss),da dramatizacija prethodi ritualizaciji"*.

Pa ipak, bar ponekad, dajmo Cezaru ono sto je Cezaro-
VO i priznajmo veoma izmaltretiranom Sekneru da je isao
ispred samog Pradijea i dugih na tom putu, buduci da je,
najkasnije od kraja sedamdesetih godina, njegova kritika
teza kembricke skole” nedvosmislena. Tim povodom treba
pogledati esej Approaches, koji je prvo bio objavljen 1966, a
ponovo je izdat u novoj verziji 1988, u kome se nalazi detalj-
no opovrgavanje teza Mareja, Harisona i Kornfilda, na kraju
koga Sekner predlaze da se istraze odnosi medu osnovnim
tipologijama,primordijalnih” aktivnosti (igra, sport, ritual, te-
atar, ples, muzika itd.) u terminima veza koje nisu,vertikalne
il genealoske”(,od jedne medu njima ka nekoj od njih") vec
Jhorizontalne”

Isti autor se vraca tom pitanju u eseju Magnitudes of Per-
formance (iz 1987, prva verzija 1982), u kome, osporavajuci
jo$ jednom teorije ,kembricke Skole” o ritualnom poreklu
pozorista, izmedu ostalog pise:

Ali izvori” pozorista, plesa i muzike bi jednako mogli
biti terapeutske prakse, razonoda, pripovedanje, inicija-

42 Lethnoscénologie. Vers une scénologie générale, "’Annuaire théatral’, 29,
2001, 57.

4 Dalrito al teatro, op. cit.

4 lethnoscénologie, op. cit., 57.

4 R.Schechner, Approcci, u: Magnitudini della performance, priredio F. De-
riu, Roma, Bulzoni, 1999, 61-2.
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cije ili nidta od svega toga. Moze biti da izvedba (perfor-
mance) koegzistira oduvek sa ljudskom vrstom. *

A u belesci dodaje:

Evolutivna progresija primenjena na izvedbu ¢ini da
se osecam vrlo neugodno. [...] Ritual kao zanr (vrsta) ko-
egzistira s ostalim performativnim vrstama. Sto se pak
tiCe ritualnog procesa, na drugom mestu sam razmatrao
razloge i modalitete njegove koincidencije s procesom
stvaranja izvedbe: on je, dakle, oduvek bio sastavni deo
izvedbe, kako u pocetku tako i danas.

Pre nego sto vidimo 5ta o tome misli poljski majstor,
moze biti od koristi upucivanje na jednu skorasnju studiju
Antonija Atizanija (Antonio Attisani) posvecenu Zivoj tradi-
ciji Grotovskog u Workcenteru iz Pontedere. * Atizani polazi
od jedne slavne formulacije Grotovskog, ¢esto osporavane
i pogresno shvacene (,degenerisani ritual jeste predstava” /
Ll rituale degenerato e spettacolo”)*, da bi tvrdio kako ona
uopste ne znaci ponovno iznosenje stare Seme ritualno-re-
ligioznog porekla teatra ve¢ predstavlja, u krajnjem sluca-
ju, njeno preokretanje, implicirajuci hipotezu teatralnog, ili
bolje performativnog, porekla (religioznih) rituala, odnosno
liturgija istorijskih religija. Posto je smotreno skrenuo paznju
da Grotovski ne govori o, religiji”vec o, ritualu’, i pre o, pred-
stavi"nego o, pozoristu’, Atizani dodaje:

Da je izjavio da degenerisana religija postaje pozori-
Ste, s jedne strane bi potvrdio opste mesto o poreklu tea-
tra, svetovnoj kreaciji. U religiji, medutim, bilo bi vreme da
shvatimo da se desilo upravo suprotno, tj. da su istorijske
religije preuzele materijale, tehnike i funkcije ve¢ postojecih
performativnih umetnosti, kodifikujuciih u liturgijama koje
su postepeno postajale lisene smisla, a s druge strane bi
ukazao da se u povratku religiji nalazi glavni put za pro-
nalaZenje smisla pozorista kao ,nedegenerisanog rituala”

46 R Schechner, Magnitudini della performance, u: Magnitudini della per-
formance, op. cit., 157.

47 Ibid.

48 Un teatro apocrifo, op. cit.

4l Performer, op. cit., 165 (novi ital. prevod, str. 83, ali u njemu ne prihva-

tam zamenu termina,spettacolo’ terminom ,uno show”).
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Ovo Atizanijevo tumacenje je, bez sumnje, osnovano i
ubedljivo, ali donekle pojednostavljuje ono $to u misljenju
i radu poljskog majstora predstavlja jedan veoma kompli-
kovan splet koji je sve samo ne jednoznacan u pozicijama i
hipotezama koje se ti¢cu odnosa izmedu rituala i pozorista.
Jedan, makar i brz, pogled na veliko rimsko predavanje iz
1982. ¢e nam to potvrditi.

Ali pre toga bih Zeleo nesto da kazem o odnosu polj-
skog majstora prema pojavi multidisciplinarnih studija izvo-
dackih umetnosti. *!

Nema sumnje da se taj pokret (o)koristio na bitan nacin
teorijsko-prakti¢nim doprinosom Grotovskog. Istovremeno,
i on je, takode, bio pod uticajem tog pokreta. Dovoljno je setiti
se naucnih upucivanja, posebno na neurologiju (reptilski ili
arhai¢ni mozak itd. ), koja postaju sve ¢eS¢a u osamdesetim
godinama (ovde citiram samo jedan ¢uveni tekst iz 1985-86.
Tues le fils de quelqu’un)®. 1 s ovog gledista rimsko predava-
nje iz 1982. predstavlja pravi rudnik koji je jo$ nedovoljno
istrazen. >3

Bavedi se s izuzetnom kompetencijom i temeljnos¢u
jednom od klju¢nih tema svoje quéte (potrage) (ako ne
upravo jedinom klju¢nom temom), onom koja se tice sve-
sti, i stalno uporno ponavljajuci da svest nije (samo), kako
to pokazuje jedna rasirena predrasuda modernog Zapada,
Jmisleca svest”ili registrujuca” (koju je on pomalo sarkastic-
no nazivao ,nas kompjuter”), Grotovski ¢ini nekoliko fasci-
nantnih opaZanja o mozgu:

Tacno je da je nas kompjuter povezan sa cerebralnim
sposobnostima. MoZzemo ga stoga smestiti u glavu. Al

0 A, Attisani, Un teatro apocrifo, op. cit., 53 (kurziv moj). Na ovom obrta-
nju perspektive Attisani mnogo insistira u svojoj knjizi, svagda na gro-
tovskijanskim osnovama: vidi, na primer, str. 80.

1" 0 ovom pokretu, uporedi, izmedu ostalog, moj rad Lo spazio della men-
te e lo spazio del corpo: nuovi paradigmi per lesperienza teatrale, ,Dram-
maturgia’, 10, 2003, 394 i dalje.

>2 Tekst prvi put objavljen na italijanskom: Tu sei il figlio di qualcuno, “Linea
d'ombra’, 17,1986, 21-30 (definitiva verzija, sa naslovom na francuskom,
u: L. Wolford-R. Schechner, The Grotowski Sourcebook, New York-Lon-
don, Routledge, 1997, 292-303 (ital. prevod R. Molinari, redigovali M.
Scopelliti i M. Biagini na osnovu definitive verzije, sada se nalazi u Jerzy
Grotowski. Testi 1968-1998, op. cit., 65-81).

>3 C.Guglielmi, Le tecniche originarie dell‘attore, op. cit., 57 i dalje.



cerebralni kapacitet, ili jo3 bolje cerebralna supstanca, ne
nalazi se samo u glavi — na primer, nalazi se i u ki¢me-
nom stubu. Postoji, takode, izvesna uloga nekih pleksusa
koji deluju kao neka vrsta malog mozga, podmozga: na
primer solarni pleksus, koji ima izuzetno slozenu funkciju,
koja se ne moze razdvojiti od sveukupnosti cerebralnih
funkcija. [...] Ako razmotrimo taj problem izbliza, vide-
¢emo da, na neki nacin, na neki nacin ponavljam, celo telo
pripada mozgu. **

Ovaj odlomak anticipira, na izuzetno precizan nacin,
neurobioloska otkrica o takozvanom ,drugom mozgu” ili
,digestivnom nervnom sistemu"°. Naime, kao $to je neuro-
biologija definitivno utvrdila, ¢ovek poseduje pravi pravcati
mozak i u stomaku, nazvan,drugi mozak’,,abdominalni mo-
zak"ili,digestivni nervni sistem”: on se sastoji od 100 miliona
neurona, vise nego sto ih ima u kicmenoj mozdini, sto mu
omogucava da funkcionise nezavisno od mozga ,u glavi’
iako je sa njim povezan preko vagusa, i da mu odasilje mno-
go vise informacija nego 5to ih od njega prima.

Jedan drugi primer: otkrice,,neurona ogledalo’, koje daje
nauc¢no objasnjenje onome $to je Grotovski oduvek branio
i trazio, prethodno, u odnosu glumac-gledalac, i potom, u
odnosu doer-svedok (ali, takode, i doer-doer), da bi mu na
kraju dao ime (koje potice iz elektrostaticke fizike) ,induk-
cija" %

Dosavsi do odnosa izmedu rituala i pozorista, treba za-
poceti izjavom da Grotovski nikada nije u potpunosti odba-
cio ideju o ritualnom poreklu teatra (otvoreno praktikovana
tokom $ezdesetih godina)®, ali njegova vizija tog pitanja,
vremenom, postaje mnogo kompleksnija i raznovrsnija, po-
nekad cak i kontradiktorna. To se da zakljuciti iz njegovog
rimskog predavanja iz 1982, u kome tema odnosa izmedu
rituala i pozorista i pitanje analize rituala predstavljaju je-
dan od lajtmotiva. Pre svega, tokom vremena ritual postaje

54 J. Grotowski, Tecniche originarie dell‘attore, op. cit., 180 (kurziv moj).

% Uporedi, posebno, M. D. Gershon, Il secondo cervello (1998), Torino,
Utet, 2006.

%50 otkri¢u,neurona ogledalo” (,neuroni specchio”) italijanskog nau¢nog
tima (Parma) pod vodstvom Rizzolattija i Gallesea, uporedi sada G. Riz-
zolatti i C. Sinigaglia, So quel che fai. Il cervello che agisce e i neuroni spec-
chio, Milano, Cortina, 2006.

57 Uporedi, na primer, Teatro e rituale, op. cit., 133.
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samo jedan od izvora pozorista, dok su drugi izvori story-
telling (pripovedanje), igra i terapija.

Pored toga, i prevsahodno, vremenom pojam rituala
prolazi kod Grotovskog proces definitivne sekularizacije-la-
icizacije, sve dotle dok ne bude imao vise nista zajednickog
sa religijom (bar u istorijsko-institucionalnom smislu termi-
na). Treba procitati, na primer, pocetak njegovog teksta lzvo-
dac: Ritual je izvedba, izvrsena radnja, ¢in!*

Od osamdesetih godina i posle, a prevashodno s, umet-
nosc¢u kao sredstvom prenosa’, od 1986. i dalje, Grotovski
pod ritualom” ne podrazumeva, dakle, nista drugo do pre-
ciznu radnju, efikasnu, objektivnu, tj. onu radnju koja, zahva-
ljujuci Sirenju percepcije i svesti, dovodi delatnika do mo-
gucnosti da isproba (da povrati, na neki nacin) jedno prvo-
bitno stanje biolosko-duhovne, psihofizicke punoce. Stanje
koje on naziva razli¢itim imenima tokom vremena (posto
ga je zvao, kao sto smo videli, totalni ¢in"tokom sezdesetih
godina): ,stajati u pocetku’, ,awareness’, vertikalnost” (ali i:
transparentna svest, svest-jezero, prostorna svest, budnost
[alertness], paznja, stillness). ©°

Sto se tice ,objektivnosti rituala’; treba procitati ovaj od-
lomak iz ¢lanka Od pozorisne trupe do ,umetnosti kao sredstva
prenosa”

Kada upucujem na ritual, govorim o njegovoj objek-
tivnosti, to znaci da su elemnti Akcije instrumenti za rad
na telu, srcu i glavi delatnika. ©'

A, u lzvodacu se primecuje kombinacija rada na sebi i
pronalaZenja jedne drevne telesnosti, u cemu otkrice i me-
morija kona¢no koincidiraju:

Jedan od prilaza putu kreativnosti sastoji se u otkriva-

%8 Tecniche originarie dellattore, op. cit., 169, 174. Uporedi, takode, G.
Vacis, Awareness, op. cit. , 92. Kao $to se moze videti u prethodnom
Schechnerovom citatu, to takode odgovara i poziciji studija izvodenja
(Performance Studies).

9|l Performer, op. cit., 16.

0" Uporedi C. Guglielmi, Le tecniche originarie dell'attore, op. cit., 35. Ovom
doprinosu treba se oduziti i zbog njegovog ispravnog insistiranja na
apsolutnoj centralnosti teme porekla kod Grotovskog: A questo con-
tributo conviene rifarsi anche per la sua giusta insistenza sull'assoluta
centralita, u: Grotowski, del tema dellorigine: uporedi, ibid, str. 36 i dalje,
41 idalje.

61 Str. 265 (sada u Jerzy Grotowski. Testi 1968-1998, op. cit., 97).
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nju u sebi samome jedne drevne telesnosti sa kojom smo
povezani jakim naslednim vezama. [...] To je fenomen
reminiscencije, kao kada bismo se setili izvodaca prvobit-
nog rituala. Svaki put kada nesto otkrijem, imam utisak
da je to ono cega se se¢am. Otkri¢a su iza nas i potrebno
je putovati unazad da bi se do njih doslo.

Moze li se probijanjem, kao u povratku prognanika,
dodirnuti nesto $to vise nije povezano sa zacecima ve¢,
ako bih se usudio redi, sa zacetkom?°?

U tekstu Tu es le fils de quelqu’un iz istog perioda to po-
novo zadobijeno izvorno stanje (pomocu otkrivalackog pu-
tovanja unazad u telo-memoriju, sve do drevne telesnosti)
nazvano je,stajati na nogama u pocetku’i aludira na aktiva-
ciju jedne stalne napetosti izmedu suprotnih polova - ani-
malnostii ljudske prirode, instinkta i svesti:

Postoji nesto kao prisustvo na dve krajnosti istog re-
gistra, dva razli¢ita polariteta: instinkta i svesti. Obi¢no
nasa svakodnevna mlakost ¢ini da se nalazimo izmedu
ova dva polariteta, i tako nismo ni potpuno Zivotinje niti
potpuno ljudi; ugurani smo na konfuzan nacin izmedu
oboje. Ali, u pravim tradicionalnim tehnikama i u svakoj
pravoj ,performativnoj umetnosti’, istovremeno se drze
oba polariteta. To znadi ,biti u pocetku’, ,stajati na noga-
ma u pocetku”. Pocetak je vasa celokupna izvorna priro-
da, sa svim svojim bozanskim i animalnim, instinktivnim,
strastvenim aspektima. [...] Budna svest ¢ini coveka. Ta
napetost izmedu dva polariteta daje kontradiktornu i mi-
sterioznu punocu.

l, konac¢no, evo zapisa o vertikalnosti i awareness, kljuc-
nim konceptima,umetnosti kao sredstva prenosa’, u njego-
vom poslednjem objavljenom tekstu (datiran 4. jula 1988):

Kada govorim o ,umetnosti kao sredstvu prenosa’,
mislim na vertikalnost. [...] Sa vertikalno3¢u, nije posre-
di to da se lisSimo jednog dela nase prirode, sve treba da
zadrzi svoje prirodno mesto: telo, srce, glava, nesto Sto
se nalazi,pod nasim nogama” i nesto $to se nalazi,iznad
glave”. Sve to kao jedna vertikalna linija, a ta vertikalnost
treba da je razapeta izmedu organi¢nosti i the awareness.
Awareness znadi svest koja nije vezana za jezik (masinu za

2 Ipid., 168.

83 Tues le fils de quelqu'un, op. cit., 73-74.
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misljenje), ve¢ za prisutnost (prisustvo).

Stoga, apsolutno je u pravi Atizani kada stalno ponavlja
u svojoj knjizi sustinsku nepovezanost istraZivanja Grotov-
skog s religijom, posebno od odredenog trenutka i potom,
a posebno tokom ,umetnosti kao sredstva prenosa”. © Na
primer, komentarisu¢i jedan drugi odlomak iz [zvodaca, u
kome se povezuju ritual i performativna aktivnost (,ritual
je trenutak velikog intenziteta; izazvanog intenziteta; Zivot
tada postaje ritam”)%, Atizani pise:

Potvrduje se ono $to je bilo nagovesteno: ritual nije
pitanje religioznih sadrzaja, ritual je iskustvo koje proi-
zvodi iskustvo, ritual je mesto preciznosti.... ¢’

| kasnije, polemisuci u vezi sa ¢itanjem ,neognose” Gro-
tovskog koje sprovodi Zbignjev Osjinjski (Zbigniew Osin-
ski):

Jedan tako intenzivan rad na sebi nema niceg zajed-
nickog s modernom religijom, tj. sa communio (lat. price-
$¢em) zasnovanim na deljenju zajedni¢kog doktrinarnog
i liturgijskog sistema. %

5. RITUAL VS POZORISTE?
TECAJ POZORISNE ANTROPOLOGIJE

Predavanja drzana na Univerzitetu La Sapienca u Rimu,
u prolece 1982, na koja sam se vec pozivao vise puta, iz vise
razloga su jedinstvena. ® Izmedu ostalog, ona predstavlja-
ju pravi tecaj pozorisne antropologije, u kome, kao $to sam

54 Testo senza titolo, u: Grotowski posdomani, op. cit., 443 (sada u prevodu
M. Biagini sa francuskog originala, u: Jerzy Grotowski. Testi 1968-1998, op.
cit., 125-126). Za pojam awareness, uporedi, takode, G. Vacis, Awareness,
op. cit., posebno 241-2.

% Sto je, uostalom, ve¢ bilo svojevremeno naglaseno kod Ferdinanda
Tavijanija, u njegovom Commento a Il Performer”, gde je govorio o ,are-
ligioznosti”istraZivanja Grotovskog, koje se moze smatrati,inicijatickim
iskustvom koje se oslanja na pozoriste umesto na religiju”(,Teatro e Sto-
ria’, 5, 1988, 271).

5 Str. 166.
57" Un teatro apocrifo, op. cit., 58.
% Ibid., 80.

69 Uporedi C. Guglielmi, Le tecniche originarie dellattore, op. cit. , 26; A.
Attisani, Un teatro apocrifo, op. cit., 110-1.



vec rekao, odnosi izmedu rituala i teatra i analize ritualnih
fenomena po sebi jesu dva od najvaznijih lajtmotiva.  Po-
kusajmo da prodemo kroz objavljeni deo ovog tecaja kako
bismo istakli za nasu temu najinteresantnije teorijske razra-
de. Kao sto sam ve¢ anticipirao, ideja o poreklu pozorista
iz rituala nikada nije bila u potpunosti odbacena, ali je po-
primala sve manje geneaolosko-evolucionisticke obrise, da
bi se kona¢no preobrazila u jedno strukturalno suocavanje,
ukratko u drugi od dva osnovna polariteta koji odgovaraju
shvatanju koje Grotovski vremenom izoStrava i koje se tice
domena umetnosti izvodenja i performativnih praksi. Jed-
nom reci, sema,od rituala do pozorista” postaje, ritual vs po-
zoriste”(gde se pod terminom pozoriste ovde podrazumeva,
u restriktivnijem smislu, predstava, prikazivanje, predstavlja-
nje). 70

Odgovaraju¢i na zahtev jedne polaznice tecaja da razja-
sni svoju izjavu o ,dekadenciji evropskog teatra’, Grotovski
izjavljuje:

Ako je ta¢no da je arhaicni ritual izvor pozorista, ar-
haicni ritual i organski proces s njim povezan je (za)pao u
dekadenciju oblikujuci se kao pozoriste, medutim deka-
dencija moze biti neSto veoma lepo, ocaravajuce, puno
majstorstva itd., moze biti nesto izuzetno.”!

S druge strane, dodaje, ,ne Zelim da kazem da se moze-
mo vratiti ka kompoziciji (sastavljanju) rituala”’?. | tu ponovo
razvija razmatranja ve¢ preduzeta u Teatru i ritualu Cetrnaest
godina ranije, koja se ticu nemogucnosti da se danas pono-
vi (imitira) ritual:

Pre svega, ritual se ne moze svesno stvoriti, on se
pojavljuje kao posledica izvesnih situacija; drugo, on je
moguc ako postoji neka vrsta zajednice [...], ali vreme u
kome mi Zivimo je pre vreme u kome je pojam zajednice
atomizovan. [...] U svakom slucaju, ne moze se stvoriti ri-
tual, medutim, u nekim fenomenima koji se manifestuju
tokom rituala moze se otkriti proces unifikacije i organic-
nosti, neka vrsta integracije, i moze se primetiti kada on
postaje stetan ili bolestan. 72

79" Uporedi C. Guglielmi, Le tecniche originarie dellattore, op. cit. , 35.

71 J. Grotowski, Tecniche originarie dell'attore, op. cit. , 58.
72 |bid, 59.

3 Ibid.
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Dakle, danas, prema njegovom misjenju, jedino je mo-
guce raditi (oprezno i razborito) na individualnim, licnim teh-
nikama kao $to su joga, zen, itd., koje su, uostalom, i same
Cesto isprepletene s ritualnim fenomenima i s meduljudskim
tehnikama koje ¢&ine njihovu srz. 7

Nekoliko stranica kasnije (jos smo na istom predavanju,
u delu u kome odgovara na pitanja) Grotovski se vraca pita-
nju koje se tice pozorista kao dekadencije u odnosu na ritual
i precizira da je posredi li¢ni sud, njegovo subjektivno shva-
tanje”, koje, dakle, moze biti bez problema preokrenuto, i
da se moze, naprotiv, govoriti (kao $to je to radio Breht, na
primer) o progresu u prelasku iz rituala u pozoriste.

Postoji, dakle, jedna teza koja je gotovo banalna: izvor
pozorista je ritual. Da li je ta teza pouzdana? Nije. Ali, po-
stoji mnogo razloga zbog kojih bismo mogli veoma oz-
biljno tretirati tu tezu. Postoji mnogo argumenata zbog
kojih mozemo verovati da je to ta¢no. | tako, ako ritual
jeste izvor pozorista, moze se verovati da je pozoriste ne-
$to bolje: dobro je $to je s ritualom zavrieno, i dobro je
Sto je pocelo s pozoristem. [...] Drugi su iz toga izvukli
potpuno drugaciji zaklju¢ak, na primer Arto: ako je ritual
izvor teatra, u postojecem teatru je joS oCuvana njegova
ritualna osnova; to je drugaciji stav. Ko je u pravu? | jednii
drugi. [...] Recimo da je, na ovom podrudju, stvar s jedne
strane subjektivna, a s druge pragmati¢na: prakti¢ni re-
zultati su oni koji odlucuju. [...] Da li je pozoriste mozda
ritual koji se razvio u pozoriste? lli je pozoriste ritual koji
se osiromasio u pozoristu, koji je pao u pozoriste? To je
pitanje licnog suda.

Dakle, ponavljamo, u rimskim predavanjima iz 1982.
Grotovski prelazi, sveukupno, od dijahronijsko-geneaolo-

4 Na ovo razlikovanje, li¢ne tehnike/meduljudske tehnike, koje obi¢no
predstavlja polaritet, on se vraca kasnije (str. 77 i dalje), polaze¢i od razli-
ke koju je pravio Stanislavski: rad na sebi/rad na ulozi, a koju tretira kao
lep primer razlike izmedu dva tipa tehnika: lep posto istovremeno istice
njihovu razliku i njihovu povezanost. U osnovi, licna tehnika se ,odnosi
na ono $to ¢ovek ¢ini u svojoj osamljenosti’, dok je kod meduljudske
tehnike akcenat stavljen na Zelju za izraZzavanjem i stoga na elaboraciju
znakova (str. 80-1). Kod li¢ne tehnike se ,ne trazi ekspresija [...] vec se
trazi punoca bica’, sa svim rizicima koji iz toga mogu proizaci (str. 81).

75> Imam prirodnu sklonost ka tome da stvari posmatram na taj nacin —

da je ritual bio mnogo dublji i esencijalniji za ¢oveka” (op. cit., 66).

76 |bid., 65-7.
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Zadusnice

ske Seme ,od rituala do teatra” do sinhronijsko-strukturalne
seme ritual vs teatar’, u kojoj dva termina postaju ekstremi
jednog kontinuuma intermedijalnih moguénosti i, istovre-
meno, suprotstavljene konstitutivne dimenzije svakog feno-
mena performing artsa, koji ih uvek sadrzi ili pretpostavlja,
bilo jednu ili drugu, mada u razli¢itim merama u zavisnosti
od slucaja do slucaja. Jedan suprotstavljeni par, jedan pola-
ritet, koji se preklapa s onim organic¢nost/artificijalnost, a da,
uostalom, s njim nikada u potpunosti ne koincidira.

Prihvatanje sinhronijske paradigme umesto one dija-
hronijske omogucava Grotovskom takode da is¢itava jedno
(pozoriste) u terminima onog drugog (ritual) i obrnuto, tj.
da pronalazi ritual u pozoristu i pozoriste u ritualu (kao da
su upravo posredi konstitutivne dimenzije ili nivoi organi-
zacije). U rezimeima kurseva na Collége de France on kaze,
povodom druge godine predavanja, da je produbio ono $to
je bio tek naznacio prethodne godine, a to je:

Analiza prosedea koji pripadaju najrazvijenijim for-
mama ,organskog” pozorisnog actinga [jeu], prevashod-
no evropskog, pod svetlom ,organskih” ritualnih praksi, i
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obrnuto: analiza prosedea koji pripadaju organskim ritu-
alnim praksama pod svetlom najrazvijenijih formi evrop-
skog pozori$nog actinga.”

Jedan od najvecih doprinosa poznavanju prirode i naci-
na funkcionisanja rituala koji Grotovski daje u ovim predava-
njima sastoji se upravo u strogoj, ostroj kritici mnogobrojnih
opstih mesta koja i dalje, neretko i u nau¢nim krugovima,
ograni¢avaju zapadnjacki nacin gledanja na ritual, trans i
posednutost.

Njemu nikada nije bilo dosta ponavljanja da ritual (@u-
tenti¢ni, zivi) nije divljacko oslobadanje i gubitak kontrole,
vec da se, naprotiv, zasniva na preciznosti strukture koja se
uci tokom godina od malih nogu. Jednom reci, u Zivim ritu-
alima ima organicnosti ali ima, u niSta manjoj meri, i organi-
zacije, i prva zavisi od druge, koliko god se nama zapadnja-
cima to moze ¢initi pardoksalnim.

Zapadnjaci gledaju na ritual kroz prizmu etnologa,
ali mnogi od njih grese, tvrdi Grotovski. Ne svi, naravno,
ali neko, na primer, misli da je ritual mesto spontanosti, dok
je, naprotiv, u ritualu sve strukturisano do perfekcije. Utisak
spontanosti je rezultat velike vestine kojom se ritual izvodi.
[...] Zapadnjaci meSaju spontanost sa savrseno savlada-
nom strukturom, zato $to na Zapadu nisu dobro razumeli
samu osnovu performativne umetnosti: Zivu i neophodnu
kontradikciju izmedu strogosti strukture i protoka Zivotno-
sti. 7%

Ono $to prema zapadnjackom kliseu predstavlja pravi-
lo — da je opsednutost nesvesno stanje, gubitak kontrole,
divljacko oslobadanje, kada se bolje pogleda samo je jedan
izuzetak, koji je, uopste uzevsi, drustveno diskvalifikovan u
tradicionalnim kulturama: kao, na primer, na Haitiju, gde
upravo postoji izraz bossal kojim se pogrdno oznacava divlja
opsednutost. 7 Grotovski insistira: ,Za njih [zapadnjake] su
opsednutost i svesnost suprotstavljeni, svesna opsednutost
predstavlja oksimoron: nema niceg povrinijeg®

77" Programmi dei corsi al Collége de France di Parigi, op. cit., 439. U vezi s
prevodom reci,jeu”sa,acting” umesto sa,glumom’, videti belesku 5.

78 G.Vacis, Awareness, op. cit., 92-3 (kurziv moj). Vidi, takode, J. Grotowski,
Tecniche originarie dellattore, op. cit., 2-8, 0 hai¢anskom vudu ritualu.

79" G.Vacis, Awareness, op. cit., 107-8.

0 1pid., 108.



U stvari, prema analizi poljskog majstora, divlja posed-
nutost i histericno ponasanje u ritualu ne pokazuju samo
neprofesionalnu nepripremljenost i improvizaciju, kao u
slucaju hai¢anskog bossala, vec cesto, 5to je mnogo intere-
santnije, predstavljaju simptom disgregacije-degradacije sa-
mog rituala, njegovog postajanja nec¢im drugim, njegovog
okretanja ka pozoristu, ovde shvacenom kao predstava-fik-
cija za nekog drugog, za publiku.

U tu svrhu, Grotovski pravi razliku izmmedu,zdravog tran-
sa"i,nezdravog transa"™' i izmedu istinskih (Zivih) rituala i laz-
nih rituala:

Veoma je lako pogresiti i pobrkati lazni ritual s ne¢im
istinskim, zato $to postoji mnogo laznih rituala. Kod laz-
nih rituala obi¢no prisustvujemo jednom fenomenu koji
mozemo oznaciti histeri¢nim. &

Taj histericni fenomen, koji vodi do linije neorganskog
ponasanja (isprekidani pokreti, iziomljeni, gestovi saka i sto-
pala u obliku kandzi itd. )®¥ i do opadanja budnosti-svesti-
paznje-koncentracije (kao upravo u nezdravom transu; dok
se, nasuprot tome, u zdravom transu potvrduje podizanje
nivoa paznje-koncentracije)®, Grotovski povezuje (kao u
slucaju histeri¢nih pacijenata doktora Sarkoa / Charcot)
s prisustvom gledalaca i sa ¢injenicom da se deluje zarad
njih:

Uporedivanje sa histeri¢nim fenomenima nam moze
dati saznanja i o cilju istinitog i laznog rituala. Sarkoove
histeri¢ne Zene su padale u krizu kada su bili prisutni po-
smatraci, medutim, kada ih nije bilo, krize su se pojavlji-
vale veoma retko, i s veoma razli¢itim obelezjima. Isto se
desavai u laznom ritualu: on se radije dogada u prisustvu
posmatraca posto mu je potrebna publika, Zeli da na nju
utice, da je impresionira — tu smo veoma blizu predstavi.
[...] U istinskom ritualu nema mesta za posmatraca, pu-
blika moze biti prihvacena, ali ona nije cilj rituala. ®

Razlikovanje zdrav/nezdrav trans i istinski/lazni rituali

81" Tecniche originarie dell‘attore, op. cit., 9-11, 70 i dalje.
82" G.Vacis, Awareness, op. cit., 95.

83 Istinski ritual proizvodi talase pokreta, onaj lazni proizvodi tacke pokre-
ta"(G. Vacis, Awareness, op. cit., 96).

84 Tecniche originarie dell'attore, op. cit., 9-11.

85 G.Vacis, Awareness, op. cit., 96. Uporedi, takode, ibid., 229 i dalje.
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omogucava Grotovskom da obogati nijansama i intermedi-
jalnim (srednjim, prelaznim) mogué¢nostima polaritet ritual/
teatar.

U prvo vreme, na osnovu sada vec¢ klasi¢nih etnograf-
skih filmova, on razlikuje tri nivoa:

- fitual u svojoj Zivoj punodi’, dokumentovan u filmu
Maje Deren (Maya Deren) o vuduu (ili, preciznije, u izvesnim
njegovim scenama koje se ti¢u transa i posednutosti)®;

-,fitual u svom stadijumu formalizma’, oznacen ,do-
minacijom simbolickog aspekta nad Zivotnim aspektom”
(osvedocava ga, prema njemu, film Zana Ruga/Jean Rouch
Yenendi ou les hommes qui font la pluie, iz 1951)¥;

-, pocetak teatra i kraj rituala’, dokumentovan u slavhom
Les maitres fous (1952), takode Zana Rusa®,

Tokom predavanja, ispitivanje drugih audio-vizuelnih
dokumenata ga dovodi do toga da dodatno obogati tipo-
logiju, a tako i prelazne nijanse izmedu rituala i pozorista:

- na primer, u filmu Margaret Mid (Margaret Mead) Tran-
ce and Dance in Bali (1939), on vidi ,kohabitaciju rituala i
pozorista"’;

- i, konacno, postoji ,glumljeni, podrazavani ritual”; slu-
Caj koji se ,Cesto javlja tamo gde ritual pocinje da crkava’,
ali o koji se Cesto saplice i ,avangardni ili eksperimentalni

8 Uporedi Divine Horsemen. The Living Gods of Haiti (1947-51). Film su
montirali naslednici Maje Deren, medu kojima i njen muz Teiji Ito, nakon
njene iznenadne smrti 1961. Prikazan je 1977. pod istim nazivom kao i
njena antropoloska studija (ital. izdanje: / cavalieri divini del vudu, Milano,
EST, 1997). O tom slucaju, uporedi A. Trivelli, Sulle tracce di Maya Deren.
Il cinema come progetto e avventura, Torino, Lindau, 2003, 198-200. Tri-
velli insistira na ¢injenici da je posthumna montaza izoblicila na razlicite
nacine originalni projekat i dodaje:,1985. je izasla video-kaseta Divine
Horsemen (Mystic Fire Video), $to je dodatno potenciralo razglasavanje
montirane verzije filma i dvosmislenosti da ona koincidira s originalnim
projektom Maje Deren. Strasna ‘fikcionalizacija’ kojoj je bio neizbezno
podvrgnut film Derenove je, mozda, razlog sto je ime sineastkinje od-
sutno s repertoara etnografskog filma” (str. 200).

87 Uporedi Tecniche originarie dellattore, str. 114-6, gde Grotovski

objasnjava razloge radi kojih ne veruje u ovaj ritual, koji se raspada, (za)

padajuci u formalizam i simbolizam; on jos nije pozoriste, kao onaj iz Les

maitres fous, ve¢ ritual ,pred kojim ne verujem” (str. 116).

88 Tecniche originarie dellattore, op. cit., 125-6.

8% |bid., 169; ali, uporedi, takode, str. 163 i dalje.
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TEMA BROJA: MISTERIJA GROTOVSKI

teatar".

Jos se desava (¢ak i u specijalistickim studijama o Gro-
tovskom) da ¢itamo kako se on, iako se cesto sluzio, i to
od pocetka, izrazom ,trans’, u stvarnosti u njega nije uzdao,
,Znajuci vrlo dobro da je trans gubitak kontrole i nepaznja,
stvari koje glumac sebi ne moze da dozvoli”'. U stvarnosti,
Grotovski je uvek tvrdio suprotno, tj. da je autenti¢ni trans
kontrola i preciznost viseg nivoa. Pa ipak, istina je da je vre-
menom odlucio da sve vise izbegava taj izraz (kao i, njemu
srodan, izraz ,posednutost”) zbog brojnih nesporazuma
koje on neminovno izaziva kod nas zapadnjaka; i podjed-
nako je istina da je oduvek odvrac¢ao glumce od trazenja
transa. Ali ne zato $to je neminovno ,trans gubitak kontrole
i nepaznja” vec, u krajnjem slucaju, zato $to je on to za nas
zapadnjake, koji nismo opremljeni mentalno-kulturoloski, s
nasom mind-structure, da bismo istrazivali autenti¢ni trans.
Samo jedan citat, od mnogih mogucih:

»Moderni ljudi”ne bi trebalo da traze fenomen posed-
nutosti, posto nas nasa mentalna struktura navodi (pod-
stice) da trazimo bossal opsednutost, to jest budalasti-
ne. %

0 Medutim, istovremeno, u modernom pozoriitu, u avangardnom ili ek-
sperimentalnom teatru, osobe koje Zele da stvore ritual zapadaju u istu
gresku: pocinju da glume ritual” (Tecniche originarie dellattore, op. cit.,
171).

1 A. Attisani, Un teatro apocrifo, op. cit., 108.

2 G. Vacis, Awareness, op. cit., 110. Ozbiljnijim se ukazuju zamerke koje
je svojevremeno nacinio Vito Di Bernardi, koji je optuzio Grotovskog da
poistovecuje dve situacije medusobno potpuno razlicite: kreativni pro-
ces glumca (koji on naziva, Sezdesetih godina, takode ,trans glumca”
Uporedi F. Ruffini, La stanza vuota. Uno studio sul libro di Jerzy Grotowski,
u Grotowski posdomani, op. cit., 455-85) i ritualnu posednutost. U ovoj
drugoj, na primer, prisutna je institucionalizovana faza (preliminarna)
kompletnog gubitka vladanja sobom kod neofita-pocetnika, koja ne-
dostaje (svom srecom) u slucaju glumca. Di Bernardi zakljucuje, dakle,
da su to dva razli¢ita procesa, koji povrh svega idu u razli¢itim pravci-
ma:,Posednuti polazi od nesvesno ste¢enog mitskog ponasanja, da bi,
kroz iskustvo transa, dosao do toga da u njega integrise svoje subjekti-
vno prisustvo, dok je glumac Grotovskog, obratno, polazio od serije
ponasanja ukorenjenih u njegovoj subjektivnosti i oslobodenih putem
personalne tehnike psihofizicke autopenetracije, da bi ih potom, pod
vodstvom reditelja, objektivizovao i preneo na plan znacenja predsta-
ve" (Vidi Di Bernardi, Il paradigma rituale. Una ricerca di antropologia tea-
trale, u Il libro di teatro, priredio R. Ciancarelli, Roma, Bulzoni, vol. II, 1990,
357-8).
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6. ZAKLJUCCI

Da bismo mogli dati zaklju¢ak, makar privremen, ovome
izlaganju, valja nam se iznova vratiti pronicljivoj analizi koju
je predloZio, u svoje vreme, Ferdinando Tavijani u vezi s tek-
stom lzvodac:

Ono 3to je ritual za Grotovskog moze se pronadi u po-
tencijalu u razli¢itim ritualima, ali to ne koincidira naop-
hodno s predstavom koju o ritualu i njegovim funkcijama
imaju antropolozi i istoric¢ari religija.

| kasnije dodaje: Grotovski nije mistik ve¢,neko ko sledii
prenosi na kontrolisan i metodic¢an nacin jedan posvecenic-
ki put’, koji ima veze sa ,prevazilazenjem granica individu-
alnosti’, a da se on ne tice niti religije niti kontakta s nekom
transcendentnom realnos¢u. **

Taj posvecenicki put, koji on sledi na metodican i kontro-
lisan nacin, deset godina kasnije, Tavijani naziva ,glumacka
joga’, s namerom da uputi pojedinca na rad na sebi, na,ono
$to se moZe pripisati pojmu ‘joga’ u Sirem ili neodredenom
smislu™®. Objasnjavajudi tu ,glumacku jogu”u Sirem ili neo-
dredenom smislu ($to je u biti,umetnost kao sredstvo pre-
nosa’, ili bar njen krajni cilj), on skece paZnju na nuznost da
se,teren rascisti od ideje o radu ¢iji je cilj poboljsanje osobe,
unutrasnje blagostanje osobe ili njena ravnoteza™®.

Ovo shvatanje jedne glumacke joge u kojoj Covek ne
predstavlja ,cilj" ve¢ samo ,kanal’, ili teritoriju’, omoguca-
va da se istrazivanje Grotovskog zaklju¢no uokviri unutar
koordinata jednog humanizma koji nije antropocentrican,
shodno indikacijama koje se sloZzno pomaljaju iz nedavnih,
ozbiljnih kritickih priloga.

Na primer, ¢ini mi se da bas te koordinate iscrtava Osjinj-
ski kada stavlja quéte Grotovskog pod znak prevazilazenja
L,antropocentrizma koji je njemu potpuno stran™” i kada je
ucrtava unutar takozvane ,neognose”. Tim povodom poljski
teatrolog pise:

% F Taviani, Commento a “ll Performer’ op. cit. , 264.
* Ibid. , 269.

% F.Taviani, Grotowski posdomani, op. cit., 397.
 Ibid.

9 7. Osjinjski, Grotowski e la gnosi,,Teatro e Storia’, 25, 2004, 295.



U ovoj tacki se nalazimo upravo u srzi jedne savreme-
ne gnose dvadesetog veka, koja otkriva mitsku viziju sve-
ta na nov nacin, tj. sinteticki. To je ono 5to je razlikuje od
prethodnih epoha: od mitske epohe (teza) i od naucne
epohe (antiteza). Vazno znacenje ovde ima autotransfor-
macija, koja se sastoji u neprekidnom prosirenju svesti
za sve novije dimenzije. IzvrSavanje ove misije je ravno
procesu autorealizacije u kome duhovni svet ostaje usko
vezan za materijalnu ravan (te se, dakle, moze govoriti o
transformaciji materije). Pored toga, ono $to je veoma
znacajno i vazno, u savremenoj gnosi, za razliku od dru-
gih vrsta gnosticizma, nalazimo sustinski pozitivan odnos
sa svetom, dok se u nekim tumacenjima govori nista ma-
nje nego o ,spasenju od zemlje” kao o zadatku s kojim
gnostik treba da se uhvati u kostac.

Ovome, naravno, sledi upucivanje na pionirski karakter,
takode s gledista savremene ekologije, parateatarskih isku-
stava Grotovskog iz sedamdesetih godina.

I novi proucavalac Grotovskog, Antonio Atizani, odlu¢no
cilia na uokviravanje rada na sebi, iz koga se sastoji ,umet-
nost kao sredstvo prenosa’, i stoga autotransformacije (au-
torealizacije), o kojoj govori Osjinjski, u okvire jedne mnogo
sire i nau¢no naprednije (modernije) neantropocentri¢ne
perspektive, koju mozemo nazvati savremenom gnosom,
neantropocentricnom antropologijom, ili ekoantropologi-
jom (ecoantropologia)®”, u kojoj je fundamentalna integra-
cija ne-ljudskog drugog od sebe (altro da sé non umano)
(,ne-ljudski ambijent”o kome govori Serl u svom klasi¢cnom
delu)'®.

Atizani, sa svoje strane, uvodi pojam biozofija i iscrtava
jednu sugestivnu dvadesetovekovnu putanju, koja u teozo-
fiji i antropozofiji vidi dve prethodne etape:

Grotovski je deo jedne tipi¢no dvadesetovekovne di-
namike koja je jos manjinska, i koja dolazi posle teozofije
(sinkreticka i neortodoksna religioznost koja zapocinje
raskid s modernim kojim vladaju materijalisticki poziti-
vizam i institucionalne religije) i antropozofije Rudolfa

% Ibid., 319-20.

V. Lanternari, Ecoantropologia. Dallingerenza ecologica alla svolta etico-
culturale, Bari, Dedalo, 2003.

190 F Searle, Lambiente non umano nello sviluppo normale e nella schizo-
frenia (1960), Torino, Einaudi, 2004.

MARKO DE MARINIS: ISTRAZIVANJE RITUALA U RADU GROTOVSKOG

Stajnera (Rudolf Steiner), koja takode predstavlja njen
odlucujuci korak napred, u jednu dimenziju koja bi se
mogla definisati ,biozofija’, u okviru koje se ljudska ak-
tivnost smesta u Siri kontekst istrazivanja prirode u svim
njenim aspektima. Grotovski, $to se njega tice, vise voli
da govori o telu-memoriji, memoriji koju ne treba shvatiti
kao secanje na ono biografsko $to se ve¢ desilo nego kao
reaktivaciju bioloske, vitalne osnove, potencijala. '’

Zajedno sa mnogim svojim savremenicima iz razli¢itih
oblasti, a da nije nuzno sa njima imao kontakte, Grotovski
je, kao $to je receno, iznedrio jedan senzibilitet koji bi se
mogao definisati kao biozoficki, nalazedi vise razumeva-
nja kod ljudi od nauke nego kod umetnika. U ¢emu se
sastoji biozofija Grotovskog bilo je vise puta istaknuto i
u zaklju¢ku se mozemo ograniciti na ponavljanje dva as-
pekta: prvi se tice prelaza od centralnosti Boga (teozofi-
ja) i potom, sto je jos znacajnije, od centralnosti ¢oveka
(antropozofija i antropologija) ka participiranim studi-
jama (studio partecipato) prirode, bez vere i dogmi koje
ogranicavaju svest i posmatrajuci svako ljudsko bice kao
tacku u kretanju u okviru jedne mreze koja ga povezuje
sa celokupnom stvarnoscu (u koju je urac¢unato i imagi-
narno). '

| povodom ovakve problematike, iskustvo Grotovskog
moze posluziti, van svakog redukcionizma, religioznog ili
bioloskog, u rasvetljavanju klju¢nih oblasti i tacaka ne samo
pozorista vec, sire, savremenih filozofskih i antropoloskih
praksi, koje mogu imati samo koristi od strogosti, zanatske
konkretnosti i sustinskog laicizma njegovog nacina delova-
nja.
(Tekst referata sa medunarodnog nauc¢nog skupa ,Les re-
cherches rituelles dans le théatre polonais’, Université de

Paris IV-Sorbonne, Pariz, 13-14. oktobar 2006.)

Preveo s italijanskog Branko Popovic¢

101 A Attisani, Un teatro apocrifo, op. cit., 191-2.

102 1bid. , 253.
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TEMA BROJA: MISTERIJA GROTOVSKI

Jelena Kovacevi¢

NASLEDNIK
GROTOVSKOG

omas Ricards vec¢ drugu deceniju istrajno radi na poslu koji i pripada pozoristu i

razli¢it je od rada na konkretnoj predstavi. Da bi se razumela priroda ove dvoznac-

nosti, rad Tomasa Ricardsa valja posmatrati u sklopu ¢injenica da je on umetnicki
rukovodilac Radnog centra JeZija Grotovskog (od 1996, Workcenter of Jerzy Grotowski and
Thomas Richards), da u svakodnevnom zalaganju sprovodi istrazivanje koje je zapoceo s
Grotovskim jo$ 1986. i da je njegov izabrani bastinik.

Istrazivanje koje je dobilo jasnu formu prelaskom Grotovskog, Ri¢ardsa i nevelike izvo-
dacke grupe iz Kalifornije u italijanski gradi¢ Pontedera’, Piter Bruk ¢e na konferenciji u
Firenci 1987. odrediti kao novu fazu u radu Grotovskog i skovace izraz,umetnost kao sred-
stvo prenosa” (Art as vehicle). Ispostavice se da je to bila zavr$na faza rada JeZija Grotovskog,
a da je osnovna linija ostala u Radnom centru.

Neki teatrolozi i poznavaoci pozorista odbijaju da proucavaju kako poslednju fazu Gro-
tovskog takoiRic¢ardsov samostalnirad od 1999, upravo stoga $to zanimanja Radnog centra
u Pontederi nisu vodila i ne vode direktno ka predstavi. Zanimljivo je da o zavrsnoj fazi Gro-
tovskog pisu vodece pozorisne li¢nosti s kraja XX veka, ali svi pokazuju izuzetno nepovere-
nje prema njegovoj umetnickoj i estetskoj nameri. Piter Bruk je govorio:,Evo $ta treba sebi
da pojasnimo: koji tacan, konkretan odnos postoji izmedu rada Grotovskog i — pozorista?
Nekada je izgledalo da je odgovor ocigledan. Pri tom je mislio na period Teatra-laborato-
rije u Vroclavu, a zakljucio:,Zeleo bih da pitam svog prijatelja, naseg prijatelja Grotovskog,

da nam vise razjasni kako i u kom stepenu je njegov rad na dramskoj umetnosti neodvojiv
' Centar za eksperimente i pozori$na istrazivanja (Centro per la Sperimentazione e la Riccerca Teatrale) u
Pontederi, koji vode Roberto Baci (R. Bacci) i Karla Polastreli (Carla Polasrtelli), prihvatio je da kao institucija
obezbedi uslove za nesmetan rad tima Grotovskog.

Peter Brook,Grotowski, Art as a Vehicle” u: The Grotowski Sourcebook, ed. Lisa Wolford & Richard Schechner,
London and New York, Routledge, 1997, 379:, What we need to make clear to ourselves is this: what precise,
concrete relationship exists between Grotowski's work — and the theatre? There was a time when the answer
seemed obvious! (Prev. J.K.)
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od toga da su oko njega ljudi koji imaju stvarnu potrebu za
jednim li¢nim unutrasnjim razvojem.? Deset godina kasni-
je Sekner je u tekstu ,Shape-shifter, shaman, trikster, artist,
adept, director, leader, Grotowski” (1997) pokusao (defini-
tivno) razjasniti fenomen Grotovskog: ,Pozoriste je za njega
bilo sredstvo, ne konacan cilj. Meta nije bila politicka, kao
kod Brehta; niti umetnicka, kao u Stanislavskog; niti revolu-
cionarna, kao u Artoa. Meta Grotovskog je bila duhovna
Za razliku od Bruka koji pravi distinkciju izmedu nekadas-
njeg Grotovskog i Grotovskog koji pravi ,Art as vehicle’,
Sekner unifikuje portret i smatra da kod Grotovskog nije
bilo razvoja interesovanja. On ¢ak pokusava da u istorijskim
Cinjenicama policijske drzave Poljske nade razlog zasto se
Grotovski ikad bavio pozoristem, pa na osnovu jedne izjave
Grotovskog da je to bilo politicki najbezbednije pronala-
zi potvrdu svog uverenja da pozoriste nije bilo primarno
interesovanje za mistika Grotovskog. Barba, koji je jedini
medu njima oduvek smatrao Grotovskog za svog ucitelja,
u njemu je video produZetak eksperimenata velike reforme
pozorista i pokusao je da ono $to je intenzivno pratio dve
i po godine aktivira u utilitarizovani skup tehnika vlastitog
pozorista,,moj ideal tehnic¢kog savrsenstva™. Ali upravo au-
toironi¢nost s kojom izlaZe svoje iskustvo ukazuje da Barba
zna da od Grotovskog nije naucio pozorisnu umetnost; da
ju je tek sam sa svojom grupom stvorio.

Doduse, ima proucavalaca koji su u pazljivom is¢ekiva-
nju rezultata istraZivanja i kada Grotovskog vise nema. Va-
lentina Valentini je, u predavanju odrzanom u Muzeju po-
zorisne umetnosti u Beogradu tokom Bitefa 2008, skrenula
paznju na znacaj Radnog centra, sa stavom da teoreticar

3 Brook, op. cit.382:,1 would like to ask my friend, our friend Grotowski,

to make more clear to us how and to what degree his work on dra-
matic art is inseparable from having around him people whose real
need is for a personal inner evolution! (Prev. J. K.)

Richard Schechner, Exoduction. Shape-shifter, shaman, trikster, artist,
adept, director, leader, Grotowski’, u: The Grotowski Sourcebook, ed. Lisa
Wolford & Richard Schechner, London and New York, Routledge, 1997,
str. 473:,Theatre was his means, not an end. The goal was not political,
as with Brecht; nor artistic, as with Stanislavski; nor revolutionary, as
with Artaud. Grotowski's goal was spiritual” (Prev. J. K.)

Eugenio Barba, Beyond the Floating Islands, New York, PAJ Publications,
1986, str. 59:,my ideal of technical perfection” (Prev. J. K.)

JELENA KOVACEVIC: NASLEDNIK GROTOVSKOG

u ovom casu treba da ¢eka na novi korak praktic¢ara.® Neki
tumaci im pristupaju s antropoloskog stanovista, pravedi
paralele i poredenja sa drevnim obicajnim i religijskim prak-
sama, od baula iz Bengala do hai¢anskog vudua. Sam Ri-
Cards u svojoj knjizi-intervjuu The Edge-point of Performance
svedoci da su s Grotovskim radili,,prvo na haic¢anskim pe-
smama, potom na zapadnoafrickim, pa na africkim i afro-
karipskim (ali ne hai¢anskim), a onda na celoj liniji izvesnih
africkih i afro-karipskih drevnih vibrantnih pesama”. Mo-
gucno, podstaknuti datim studijama i izjavama, neki teo-
reticari se u svojim pregledima savremenih pojava odnose
prema nasledu Grotovskog kao prema obrednom procesu
(Jon Mekenzi)® i ritualnom teatru, ili kvazireligijskoj ideji tea-
tra (H-T. Leman)®. Dakle, umesto odbijanja proucavanja, su-
vislo je pitanje: ako predstava nije konacan ishod rada, kako
se U tumacenju delatnosti Radnog centra mogu primeniti
estetski kriterijumi? Stavise, na koji nacin ga je moguce sa-
gledati kao umetnost? Konac¢no, u kom smislu je Ricards
mogao da nasledi Grotovskog, jedna stvaralacka licnost da
nasledi drugu?
*

Jedno je jasno, ono $to je bila zavr$na faza u radu Gro-

tovskog to je glavni opus Radnog centra — ,umetnost kao

5 Valentina Valentini je na predavanju odrzanom tokom Bitefa 2008.

predstavila svoju knjigu Mondi, corpi, materie, Cije je prvo poglavlje
objavljeno u Teatronu, br. 143, oktobar 2008: ,Mitovi danasnjice i pozo-
rista-svetovi’.

Thomas Richards, The Edge-point of Performance, Interviewer Lisa
Wolford, Pontedera, Documentation Series of the Workcenter of Jerzy
Grotowski, 1997, 17. (Prev. J. K.)

Jon Mekenzi pise da su zapazanja o obrednim procesima doprinela
prvim proucavaocima izvedbe, kao i utemeljenju odredenog profila
izvedbi. Videti: Jon McKenzie, Izvedi ili snosi posljedice, Zagreb, Bibliote-
ka Akcija, CDU, 2006, 71.

Hans-Tis Leman primecuje da je danas mnogo pozorisnih umetnika
koji su inspirisani azijskom filozofijom i da su,,(s)imptomati¢ni aura

i slava koji su okruzivali u sije¢nju 1999. preminulog Jerzyja Groto-
wskog, koji je u blizini talijanske Pontedere sa svojim malobrojnim
izabranim sljedbenicima s intenzivnom, 'duhovnom' kontrolom tijela
radio na ideji 'kazalista' koje je vise licilo kvazi-religijskim duhovnim
vjezbama! (Hans-Thies Lehmann, Postdramsko kazaliste, Zagreb-Beo-
grad, Bibl. Akcija, CDU, 2004, 291).
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sredstvo prenosa” Ovaj opus sada cine Akcija'® i Akcija u
nastajanju, koja je tokom nekoliko godina menjala naslov,
ucesnike, oblik. Doduse, Akcija nema/nije u pravom smislu
naslov; ona se nikad ne zavrsi statusom pozorisne predsta-
ve, nego se sa svakim svojim izvodenjem potvrduje kao
akcija. S druge strane, Akcija je utilitarizovana umetnicka
forma da bi se njome nesto prenelo. Zbog ovih zahtevno-
sti, postoji samo jedan nacin da se data Akcija izvede. lako
je po tome Akcija bliska ritualu, ona nije i svodiva na ritual.
Ritualno moze biti tek jedan aspekt ovog ¢ina. Cinjenica da
samo jedna forma moze izraziti sustinu Akcije ukazuje na
jedinstvo forme i sustine, $to je esteticko pravilo. Drukcije
receno, u Radnom centru niti se moze postici sustina koja
nece direktno uticati na formu, niti se prisutni mogu baviti
,sustinom”do koje se ne dolazi kroz lepotu forme.

Iz svega toga moglo bi proizac¢i da je estetika Grotov-

19 po podacima koje posedujem, Akcija je prvi put izvedena 1994, a
poslednji put u Pontederi u aprilu 2006, tokom zavrsnog dela trogodi-
snjeg projekta Radnog centra Tracing Roads Across.
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skog upravo ono sto se prenosi na Radni centar kroz,umet-
nost kao sredstvo prenosa” Pa, ipak, samo se uz ogradivanje
moze reci da je,poetika Tomasa Ric¢ardsa”formirana na uce-
nju Grotovskog, prvenstveno zato $to je esteticki pristup
opusu Radnog centra prokazen za samog Ricardsa i njego-
ve saradnike. Dakle, nasledivanje estetskih odlika nije cilja-
no, nije naknadno osvescivano. U svojim javnim nastupima
u vidu predavanja i u okviru simpozijuma organizovanih
povodom njihovog rada i rada sa Grotovskim, Ri¢ards i Bja-
dini'" mogu¢no interesovanje slusalaca za estetska pitanja
usmeravaju ka radnom procesu, njegovoj funkcionalnosti i
Zivotnosti. Radni centar u Pontederi pociva na izuzetnom
radnom procesu, ¢iji segmeni su: elaborirane vezbe koje se
mogu povezivati s razli¢itim, pa i najranijim radnim fazama
Grotovskog i, posebno, pevanje.

Kada bi Grotovski govorio o nasledivanju, uvek je refe-
rirao na znacenje pojma u tradicionalnom smislu: kako se
u tradicionalnim kulturama prenose znanja i umeca sa pre-
daka na potomke. U svom poslednjem objavljenom ¢lanku
pisao je:,Sta mozete preneti? Kako i kome preneti? Ovo su
pitanja koja svaki covek koji je nesto nasledio iz tradicije
postavlja samom sebi, posto on istovremeno nasleduje i
jednu vrstu duznosti: da prenese ono sto je sam primio. "'?
Pod nasledem iz tradicije ne misli se na razudena li¢na sa-
Znanja nego, pre svega, na znanje koje je jedino neposred-
no prenosivo, s coveka na ¢oveka, znanje koje bitno odre-
duje ponasanje, opstanak, zivot. Ovaj sveti posao, s kojim
vec pisane kulture gube dodir a savremena kultura medija
jos vise, Grotovski je postavio na najvise znacenjsko mesto
za stvaraoca. Mogli bismo se sloziti ili polemisati s datom
postavkom da vec kod Grotovskog ne postoji izvesno ne-
saglasje. Sta je poljski reditelj, nacet godinama i bolescy,
mogao da da u naslede mladom americkom glumcu?
Pozorisnog i Zivotnog iskustva Grotovski je sigurno imao
dosta, ali on nije bio performer, i nije mu mogao biti pri-

" Mario Bjadini (Biagini) u3ao je u tim Grotovskog neposredno po nji-
hovom nastanjivanju u Italiji. Ubrzo je postao glavni saradnik Tomasa
Ricardsa.

12 Jerzy Grotowski,,Untitled text’, objavljeno u: The Drama Review, 43, 2,
Summer 1999;, What can one transmit? How and to whom to tran-
smit? These are questions that every person who has inherited from
the tradition asks himself, because he inherits at the same time a kind
of duty: to transmit that which he has himself received! (Prev. J. K.)



mer. Stavise, kada su se upoznali, Ricards je ve¢ bio zavrsio
studije glume na Jejlu.

Da bi se dodlo do nekog odgovora, mislim da treba
analizirati odlike prenosenja u onom smislu u kom ga ci-
taju Grotovski i Ricards. Na prvi pogled, jedna od klju¢nih
¢injenica transmisije je materija koja se prenosi. Sta o njoj
znamo? Pre svega, to da se prenosi, da prenosivost pred-
stavlja njeno bice. Pri tom, prenosiva materija mora ostati
ista tokom celog procesa, jer u drugom slucaju nece biti
preneta. Mogla bi se definisati i putem negativnog odre-
denja: materija transmisije nije prevodiva (ili prepricljiva).
U tom smislu postoji analogija izmedu nje i Ri¢ardsovog,
odnosno shvatanja scenske radnje Grotovskog koja se ne
moze prevesti, interpretirati. Radnja samo moze biti izve-
denailine.

Posto se zajednicki rad Grotovskog i Ricardsa ticao
pevanja, moglo bi se pretpostaviti da su pesme — drevne
pesme tradicije (songs of tradition) — materija transmisije.
Nasa kultura obiluje primerima, od Sokrata i razli¢itih filo-
zofskih praksi antickog sveta, do narodnih ,pevaca pri¢a”
na svim meridijanima. S obzirom na to da je Grotovski do-
sta govorio o transmisiji i svojoj potrebi da prenese nesto
(da, najcesce iskazano neodredenom reci)’® — nije neobic-
no procitati kod Seknera: ,Grotovski prenosi ono $to zna
sredstvima usmene tradicije”' i Grotovski Zivi i radi unutar
usmene tradicije. To je jedan od razloga zasto ga je tako
tesko shvatiti”"®. Pokusavajuci da i sebi razjasni razloge ova-
kvog usmerenja Grotovskog, Sekner ga poredi sa Gurdije-
vim, koji je odrastao na usmenoj tradiciji. Kao da frazu,staro
je bolje” pripisuje Grotovskom kada konstatuje: ,Grotovski
veruje da razli¢ite postojece usmene tradicije uspostavljaju
vezu sa drevnim praksama'®’

Tacno je da je osnov saradnje Grotovskog i Ri¢ardsa bio

13 Videti, posebno, njegov esej,Tu es le fils de quelqu'un’, The Grotowski
Sourcebook, 292-304.

% The Grotowski Sourcebook, str. 463:,Grotowski transmits what he kno-
ws by means of an oral tradition! (Prev. J. K.)

1> The Grotowski Sourcebook, str. 466:,Grotowski lives and works within
the oral tradition. That's one of the reasons why he's hard to pin
down! (Prev. J.K.)

16 The Grotowski Sourcebook, str. 465:,Grotowski believes various existing
oral traditions link back to ancient practices” (Prev. J. K.)

JELENA KOVACEVIC: NASLEDNIK GROTOVSKOG

rad na pesmama tradicije, mada iz toga ne proizlazi direk-
tno daje zanimanje poteklo iz tradicionalizma, ¢ak niiz zelje
da se dosegnu ,drevne prakse” Pesme se mogu uciti samo
slusanjem i usmenim putem (bez tehnickih pomagala za
reprodukciju), tj. na tradicionalan nacin, jer postoji kvalitet
koji se postiZze samo neposrednoscu. Ali sadrZaj, narativni ili
melodijski, koji je, inace, prenosiv i pisanim putem, nije od
primarnog znacaja. Transkripcija bitnog sonornog kvaliteta
nije moguca. Iza tog, u svakom smislu vidljivog, prisustva
pesme, u njihovom poreklu (,in their background”), kaze
Ricards, ,moglo bi biti skriveno nesto... kodiran potenci-
jal organskog prisustva za ljudsko bice, gotovo organska
partitura””. Ako smo prihvatili da se materija koja se pre-
nosi ne sme menjati, posle ove i sli¢nih Ricardsovih izjava,
ocigledno je da pesme nisu sadrzaj transmisije. Uostalom,
Grotovski nije znao (nije umeo da izvede) pesme. Ricards ih
je u pocetku ucio od Haicana Tige (Zan-Klod Garot / Jean-
Claude Garoute) i Mod Robart (Maud Robart), a potom od
I-Vajan Lendre (I-Wayan Lendra) sa Balija. Pesme su, u skla-
du s odrednicom,,umetnost kao sredstvo prenosa” - orude
(,tools”) za rad, fini i precizni instrumenti poput hirurskih,
Cesto je Ricardsovo poredenje. On priznaje da te pesme,
otkrivene pre vise stotina ili hiljada godina, mozda nisu bile
namenjene istoj svrsi, ali da ih u Radnom centru koriste kao
oruda —,da se probudi neka vrsta energije (ili energija) u
ljudskom bicu i za baratanje njima"®. Da rezimiram, pesme
se usmeno prenose da bi se kao oruda koristile — u radu
na sebi.

Koja je bila pozicija Grotovskog u celom tom procesu?

U procesu prenosenja neophodna su dva aktera, uce-
nik i ucitelj, ili su to — izvodac i partner na sceni, gledalac
i izvodac. Svaku od ovih relacija odlikuje da je jedan njen
¢lan u poziciji voditelja. U¢eniku je potreban ucitelj, onaj ko
e ga voditi. Delikatnost odnosa trazZi da su ucitelj i u¢enik
u neposrednom kontaktu, a proces prenosenja da je u pot-

V7 Th. Richards, The Edge-point of Performance, str. 9:,might be hidden
something... a coded potentiality of organic presence for the human
being, almost an organic score” (Prev. J. K.)

18 Th, Richards, The Edge-point of Performance, str. 21:,for waking up
some kind of energy (or energies) in the human being and for dealing
with it” (Prev. J.K.)
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punosti prozet poverenjem.'

Prema Ricardsovom svedocanstvu, Grotovski je Cesto
ponavljao da nije zaboravio one koji su bili pre njega i odre-
dene li¢nosti izdvajao je kao svoje ucitelje — pored Stani-
slavskog — svog poljskog prethodnika Ostervu (Osterwa),
osnivaca Redute, Antoana Artoa, Mejerholjda, Dalkroza
(Emile Jaques-Dalcroze), Martina Bubera ili Gurdijeva. Pa,
ipak, Grotovski nije bio u prilici da razvija neposredan od-
nos sa uciteljima. Ima nekih naznaka kod Seknera da je u
vremenu lutanja s kraja na kraj Sjedinjenih DrZzava i posete
Indiji (1969 - '70) Grotovski stupio u kontakt s Institutom
Esalen u Kaliforniji, ¢iji je rad multidisciplinaran, jer tamo3nji
istraZivaci spajaju umetnost, nauku i religiju; zatim, sa Kar-
losom Kastanedom (Carlos Castaneda) i Barbarom Majer-
hof (Barbara Myerhoff), koji su proucavali Samansku praksu
medu Indijancima. Posle tog perioda, u njujorskom drustvu

19 Opste odlike odnosa utitelja i u¢enika podrobno je analizirao Migel
Fuko tokom svog poslednjeg seminara odrzanog na Kolez de Fransu.
Predavanja su objavljena i kod nas: Hermeneutika subjekta, Novi Sad,
Svetovi, 2005.
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se pojavio jedan novi Grotovski:,Kad je odlazio iz Njujorka,
bio je dezmekast, bledunjav poljski intelektualac u crnom
odelu, ociju skrivenih iza tamnih naocara ¢ak i u zatvore-
nom prostoru... Kada se vratio, pojavio se mrsav, u dzinsu
i's rancem, brada u retkim pramenovima leprsala je na licu,
oci su se videle kroz debela ali jasna stakla, svilenkasta kosa
spustala se niz ramena. "° Ali, niti je ijedno od tih poznan-
stava nastalo u periodu u kom se formiraju osnovni postu-
lati licnosti i rada, niti je imalo odlike trajnog prijateljstva.
Iskustvo prenosenja Grotovski je imao samo kao ucitel].
Mozda bi se u tom smislu moglo re¢i da je Grotovski video
u tim ,uciteljima”ono $to je pronasao u sebi?

*

Po raspadu Teatra-laboratorije, u periodu rada na ame-
rickim univerzitetima, Grotovski je trazio osobu ,kojoj c¢e
preneti svoje iskustvo’, a zapravo — osobu kojoj ¢e to biti
znacajno i potrebno. Verovatno je to bila preka potreba za
neposrednim kontaktom jednog ucitelja sa u¢enikom.

U trijadi ucitelj — materija koja se prenosi — u¢enik, po-
sledniji ¢lan ima integrativnu funkciju. Bez njegove volje svi
napori ucitelja, ni znacaj materije, ne mogu se realizovati.
Kako se, dakle, pokazuje ta voljnost u¢enika? Sta je Grotov-
ski prepoznao u Ricardsu?

Zapise o uciteljskom delovanju Grotovskog ponudio je
sam Ricards, vrlo paZljiv i, po svemu sudedi, veran prema
svakoj promeni u odnosima i mikrosvetu koji je nastajao
medu njima. Po njegovom priznanju, prvo je doslo do oslo-
badanja tela od dominacije uma, tj. do otvorenosti u kojoj
je Grotovski prepoznao tzv. organsko ponasanje: ,Rekao
je... postoji organi¢nost, seme organic¢nosti u meni u tom
trenutku... Ovo je bila prekretnica u njegovom odnosu
prema meni. "' Potom se u Ricardsu pojavila izvesna po-
treba: Kad je u meni osetio snaznu potrebu da budem u

20 Richard Schechner, Exoduction’; u: The Grotowski Sourcebook, str. 484:
,Leaving New York was a pudgy, pale Polish intellectual wearing a
black suit, eyes shielded by dark glasses even indoors... Returning
was a skinny man in jeans and shoulder bag, a wispy scraggly beard
streaming from his face, eyes visible through thick but clear lenses,
silky hair cascading down over his shoulders! (Prev. J. K.)

21 Th. Richards, The Edge-point of Performance, str. 12-13:,He said. .. there

was organicity, the seeds of organicity in me in that moment... This
was the turning point in his relationship with me” (Prev. JK)



ovom procesu i zivim ga, u ovoj ‘unutarnjoj radnji, pono-
VO i ponovo — jer sam imao snaznu potrebu — postalo je
prirodno vezivanje izmedu njega i mene, posto je on hteo
da poducava!? Ricards primecuje da,unutarnja radnja” nije
poput drugog znanja koje se ucenjem usvoji ili ne:,Unutar-
nja radnja... nije nesto Sto moZete zahtevati od nekoga’'*
TraZenje svoje ,unutarnje radnje” je odista stvar najlicnije
potrebe i odluke.

Ovaj iskaz gotovo da ima duhovitu jednostavnost,
mada je pitanje ,unutarnje radnje” (U ¢emu se ona sastoji,
kakva je njena priroda) toliko intrigiralo proucavaoce i bilo
rabljeno u razli¢itim analizama da je postalo nepouzdan
oznacitelj. Sa fokusom na transmisiji, na osnovu Ricardso-
vog iskaza, jedino se pouzdano moze reci da proces pre-
nosenja u potpunosti zavisi od potrebe ucenika, tako da se
smesta u ucenika. Takode, valja primetiti da nema pomena
o nekoj autonomnoj materiji koja se memorisanjem uci. Za
sta se, onda, taj ucenik zanima? Ko je on?

U programskom govoru, Performer, Grotovski objasnja-
va:,Svaki put kad nesto otkrijem, imam osecanje da je to
ono ¢ega sam se setio. Otkrica su iza nas i moramo putovati
unazad da bismo ih dosegli. "* Secanje je li¢na stvar i utoli-
ko je nepoznanica objektivnom posmatracu. Uc¢enik koji ot-
kriva, seca se. Posto se uspostavi analogija izmedu secanja
i scenske radnje, taj uc¢enik moze biti Izvodac (,Performer,
sa velikim slovom") koji moZe da objektivizuje secanje u
umetnickom ¢inu. Od nacina objektivizacije zavisice esteti-
ka. U stvari, estetika e biti nezavisna od ucitelja.

Posle izvesnog vremena Grotovski je upucivao Ricardsa
da se upusti u reciprocan proces sa svojim kolegama. Go-

%2 Th. Richards, The Edge-point of Performance, str. 22:,(Wh)en he began
to sense in me some strong need to be in and living this process, this
'inner action, again and again - because | had a strong need — it beca-
me a natural joining between him and me, because he was looking to
teach this! (Prev. J.K.)

23 Th. Richards, The Edge-point of Performance, str. 52:,(The) 'inner acti-
on'.. it is not something that you can demand of someone! (Prev. J. K.)

2 . Grotowski, ,Performer” ¢lanak u zborniku The Grotowski Sourcebook,
str. 377:,Each time | discover something, | have the feeling it is what |
recall. Discoveries are behind us and we must journey back to reach
them! (Prev. J.K.)

2 [sto, 374.

JELENA KOVACEVIC: NASLEDNIK GROTOVSKOG

vorio mu je:,Sad, Tomase, pokusaj da preneses nesto svo-
jim kolegama 5to se pojavljuje u tvome radu. "® Time kao
da je Grotovski formirao lanac transmisije.

Ali tad, na pocetku, Ricards je, prema vlastitim recima,
opremljen znanjem tek nekoliko pesama, tj. sa krajnje skro-
mnom radnom opremom, posao s Grotovskim iz Kaliforni-
je u gradic¢ u Toskani da zajedno rade.

(Deo teza iz magistarskog rada Geneza shvatanja po-
zorisne etike u delu Tomasa Ricardsa i Radnog centra JeZija
Grotovskog i Tomasa Ricardsa Jelene Kovacevi¢, mentor dr
Aleksandra Jovicevi¢, FDU )

%6 Th. Richards, The Edge-point of Performance, str. 23:,Now, Thomas, you
begin to look to pass something, which is appearing in your work to
your colleagues. (Prev. J. K. )
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GROTOVSKI -
KALENDAR
DOGADAJA 20009.

Priredio: Slobodan Obradovi¢

Velika dvorana Skupstine grada Vroclava
Proglasenje Godine Grotovskog
Domacini: Ludwik Flaszen, Rena Mirecka, Zygmunt Molik
e Uvodna rec¢: Jaroslaw Fret, direktor Instituta Grotovski
e Govornici: Bogdan Zdrojewski, ministar kulture i nacionalnog nasleda, Rafal
Dutkiewicz, gradonacelnik Vroclava i Kazimierz Grotowski
e Dodela pocasnih ordena (Order of Merit and Culture Gloria Artis)

The Apocalypsis Space of the Grotowski Institute, Rynek Ratusz 27

1226163 Otvaranje izlozbe Dust -, Apocalypsis cum figuris”, koju je Institut Grotovski organizo-
vao u saradnji sa Centrom ,Domek Romanski’, u Centru za kulturu i umetnost, Vroclav.

13-15 JAN Nacionalni institut Ossolinski, Szewska St. 37

2009

Medunarodna konferencija Grotowski: What Was, What Is. And What Is To Be Done.

13 JAN Nacionalni institut Ossolinski, Szewska St. 37

00 Prikazivanje filma Sacrilegious Rite, Abounding in Sorcery — On Jerzy Grotowski’s Labo-
ratory Theatre, reZija Krzysztof Domagalik, u produkciji TV Poljske, Varsava 1980; razgovor
s rediteljem.
Ovaj film je jedan od najvaznijih dokumentaraca posvecen radu Pozorista-laboratorije (La-
boratory Theatre). Predstavlja istorijat kompanije od njenog nastanka; sadrzi komentare, fo-
tografije i inserte iz drugih filmova, kao i govore osnivaca: Jerzy Grotowski, Ludwik Flaszen,
Ryszard Cieslak, Zbigniew Cynkutis, Rena Mirecka i Zygmunt Molik.
Do sada je film bio malo poznat van Poljske.
U 20009. bice izdat u DVD formatu s engleskim prevodom.
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12-31 JAN

2009

25-27 MAR|

2009

GROTOVSKI - KALENDAR DOGADAJA 2009

Muzej arhitekture, Bernardynska St. 5
Songs for Grot — Koncert posvecen desetogodisnjici smrti Jerzija Grotovskog

Nacionalni institut Ossolinski, Szewska St. 37
Razgovor posvecen knjizi Pitera Bruka With Grotowski. Theatre is Just a Form, koju su priredili
Georges Banu i Grzegorz Ziolkowski; razgovor vodi Georges Banu.

Stari trg u Vroclavu

IzloZba 50 godina Pozorista-laboratorije

IzZloZbu organizuju: Barbara Kaczmarek (graficki dizajn), Duncan Jamieson (revizija engle-
skog teksta), Toyotaka Ota (montaza video-prezentacije) i Grzegorz Ziolkowski (koncept i
tekst).

Tisch School of the Arts, New York University, New York, United States
Zvani¢no proglasenje Godine Grotovskog u Njujorku, u organizaciji Poljskog kulturnog
centra u Njujorku i Odseka za studije performansa.

Varsava

IzZloZba Performer

Otvaranje izlozbe pripremio je Pozorisni institut ,Zbigniew Raszewski’, u saradnji s Institu-
tom Grotovski.

Holstebro, Danska

Susret The First Stone

Banket u cast JeZija Grotovskog koji organizuju glumci pozorista Odin koji su saradivali sa
njim: Else Marie Laukvik, Iben Nagel Rasmussen, Ulrik Skeel, Torgeir Wethal.

Velika dvorana, Univerzitet Sapienca, Rim, Italija

Jerzy Grotowski, ,Postojani princ”

Univerzitet Sapienca i Poljski kulturni centar u Rimu organizuju filmsku projekciju DVD
izdanja ovog performansa iz Pozorista-laboratorije, preko projekta ,Postojani princ” JeZija
Grotovskog. Rekonstrukcija; reZija Ferruccio Marotti.

Pre projekcije bice prikazan intervju s Piterom Brukom o JeZiju Grotovskom, napravljen 15.
januara 2009. u Vroclavu.

Posle projekcije govore: Ludwik Flaszen i Maja Komorowska. Moderator: Ferruccio Ma-
rotti.

Krakov, Poljska

Konferencija Grotowski: The Solitude of Theatre. Documents, Contexts, Interpreta-
tions, koju organizuje Institut Grotovski i Drzavna umetnicka skola ,Ludwik Solski”iz Kra-
kova
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9-26 APR]

2009

4-30 JUN|

2009

Krakov
Poruke Ludwika Flaszena za Svetski dan pozorista

Vroclav
IzloZzba Dust. ,Apocalypsis cum figuris” na fotografijama Maurizija Buscarina, u organi-

zaciji Instituta Grotovski, u saradnji sa Centrom ,Domek Romanski’, Vroclav.

Vroclav

Premio Europa per il teatro

Dodela Evropske pozorisne nagrade Kristijanu Lupi i nagrada za Novu pozorisnu stvarnost
— Guy Cassiers (Belgija), Pippo Delbono (Italija), Rodrigo Garcia (Argentina/Spanija), Arpad
Schilling (Madarska), Francois Tanguy i Théatre du Radeau (Francuska)

e Prikazivanje predstava laureata

e Seminari posveceni aktivnostima nagradenih

Vroclav, Brzezinka

Seminar pod nazivom Giving Voice, Centar za istrazivanje performansa iz Velsa, u saradnji
s Institutom Grotovski.

Sastanak posvecen knjizi To Be a Whole Man: Polish Authors on Grotowski, koju je prire-
dio Grzegorz Ziolkowski.

Serija susreta u poljskim kulturnim centrima sirom Evrope (Berlin, Budimpesta. Diseldorf,
Prag, Bec)
Promocija knjige Jane Pilatove Grotowski’s Nest, na ¢esSkom jeziku, u saradnji s Institutom
Grotovski.

Vroclav
IzloZba posvecena rediteljskim velikanima s pocetka 21.veka

London
Prezentacija aktivnosti Instituta Grotovski

Kanterberi

Prezentacija aktivnosti Instituta Grotovski na konferenciji Grotowski: Theatre and Beyond,

koju organizuje Engleski projekat Grotovski

e Susret s Ludwikom Flaszenom posvecen njegovoj knjizi na engleskom The Labora-
tory Theatre and After

e Sastanak posvec¢en drugom izdanju Poljske pozorisne perspektive (Polish Theatre
Perspectives), priredili Paul Allain i Grzegorz Ziolkowski.

Vroclav
Medunarodni pozorisni festival THE WORLD AS A PLACE OF TRUTH
Ovaj festival, s imenom koje su inspirisale reci Jezija Grotovskog, prilika je da se pogleda-
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27 JUN
2009

07.07.-05.08.

2009

19-20 OK’

2009

NoV
2009
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ju dela reditelja koji su promenili razli¢ite pozorisne delokruge tokom dvadesetog veka,
Cesto pomerajuci granice umetnosti. Svaki od tih reditelja je stvorio specificnu estetiku i
formu pod snaznim uticajem metoda koje je stvorio Grotovski. Festival je posvecen pro-
nalazenju odgovora na pitanja:,Sta je ono $to je stalno u prolaznoj umetnosti pozorista?” i
,Sta unosimo u novi pozorisni milenijum?”

Od 14. do 30. juna u Vroclavu ¢e biti prikazane predstave koje su rezirali:
* Roberto Bacci (www.pontederateatro.it)

e Eugenio Barba (www.odinteatret.dk)

* Pina Bausch (www.pina-bausch.de)

e Peter Brook (www.peterbrook.net i www.bouffesdunord.com)
e Alvis Hermanis www.jrt.lv

e Krystian Lupa (www.krystianlupa.com)

* Richard Schechner (www.drama.tisch.nyu.edu)

e Tadashi Suzuki

*  Theodoros Terzopoulos

e Krzysztof Warlikowski (www.nowyteatr.org)

Susret s bivsim saradnicima JeZija Grotovskog: For this Land is an Inn on Our Great Jour-

ney

e Susret s Dariusom Kosinskim posvecen njegovoj knjizi Grotowski. A Guide.

e Susret posvecen prvom izdanju ¢asopisa na engleskom jeziku Poljske pozorisne per-
spektive, priredio Tadeusz Kornas, izdavac Institut Grotovski.

Vroclav, Brzezinka

Radionica i seminar Meetings with Remarkable Women, u okviru projekta Virdzinije Ma-

gnat (iz Kanade), organizovani u saradnji s Institutom Grotovski

e Radionicu vode Ang Gey Pin, Dora Arreola, Rena Mirecka, Iben Nagel Rasmussen i
Katharina Seyferth

Pariz

Konferencija Anthropologie thédtrale selon Jerzy Grotowski, koju organizuje Institut

Grotovski, u saradnji s Thédtre des Bouffes du Nord.

e Prikazivanje dokumentarnog filma o Pozoristu- laboratoriji

e Susret s Piterom Brukom posvecen njegovoj knjizi With Grotowski. Theatre is Just a
Form

e |zlozba posvecena Pozoristu-laboratoriji, koju prireduju Engleski projekat Grotovski, u
saradnji s Institutom Grotovski, a koja ¢e biti otvorena uz ucesce Centra,Georges Pom-
pidou”

Rim, Italija
Susret na Univerzitetu Sapienca, u saradnji s Poljskim kulturnim centrom u Rimu.
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10-16 NOV

2009

10-11 DEC

2009

14-15 JAN
p{o)[o]

Havana, Kuba
Seminar o delu Jezija Grotovskog i Pozoristu-laboratoriji, u saradnji sa Centro Tedrico-Cultu-
ral Criterios i Casa Editorial Tablas/Alarcos

Klermont, Irvin, Los Andeles

Realizacija programa The Grotowski Year in California

e Sastanak posvecen publikacijama o poljskom pozoristu na engleskom jeziku

e Predavanja o delu JeZija Grotovskog

e Konferencija,Performer”: Twenty Years After, koju organizuje Kalifornijski univerzitet,
u saradnji s Institutom Grotovski.

Vroclav
Konferencija Slowacki i Grotowski. ,He Broke My Internal Bones..."; koju zajednicki orga-
nizuju Institut,Servantes”u Krakovu i Institut Grotovski.

Varsava
Zavrina konferencija, na Institutu poljske kulture, koju organizuje univerzitet i Institut
Grotovski.
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Feliks Pasi¢

DR ERIH HECL,
REDITELJ

Prilozi za biografiju

njegovoga lika. Srednjeg rasta, temeljan, imao je visoko celo, skoro do pola glave.
Lice pravilno, malo popunjenije. A od visokog cela — kovrdzava kosa. Reda, ali
kovrdzava kosa. Uvek besprekorno odeven. Jedan negovan gospodin.

Svetolik Nikacevi¢ pamtio je da su mu okrugle, kostane naocari davale profesorski
izgled. Dodaje jos jedan utisak: uvek raspolozen, nikad na njemu ni najmanjeg traga zabri-
nutosti, osim poslovne.

O Erihu Heclu (Erich Hezel) skrte podatke daje Borivoje S. Stojkovic u Istoriji srpskog po-
zorista od srednjeg veka do modernog doba — drama i opera (Muzej pozorisne umetnosti SR
Srbije, 1979). Navodi se da je roden 1899. u Nemackoj i da je u beogradskom Narodnom
pozoristu od 1. februara 1934. angazovan kao reditelj Opere, a od 1935. i u Drami. U Beo-
grad ga je doveo Ivan Brezovsek, dirigent, vrsilac duznosti direktora Opere, na preporuku
¢uvenog dirigenta Bruna Valtera. Stojkovi¢ dodaje da se Hecl kao reditelj prethodno vec
istakao u Rimu, u Becu i u Kelnu, da je, osim darovitosti, obimne kulture i visoke inteligenci-
je, imao i Sire muzicko obrazovanije, $to ga je najvise preporucivalo za inscenacije u Operi.

Nasa istoriografija o pozoristu, pokazuje se jos jednom, ¢esto nije pouzdana u podaci-
ma. Erih Hecl roden je 1. februara 1901. godine u Lajpcigu. To se saznaje iz prijave Heclovog
novog mesta stanovanja u Beogradu, u Andre Nikoli¢a ulici broj 12. Fotokopiju tog doku-
menta dobio sam ljubaznoscu Istorijskog arhiva Beograda, u martu 2009. Dr Erih Hec(e),
stoji u prijavi zavedenoj u Upravi grada Beograda 16. novembra 1935, ima dvojno prezime
Hec(e)l — Hirsfeld, drzavljanstva je nemackog, neozenjen je, vere je reformat.(orske), otac
mu se zove Rikad (verovatno Rikard), a majka Franciska, prethodno je stanovao u hotelu
»Srpski kralj«. Od 16. novembra 1935. do 16. novembra 1937. kao Heclovi stnodavci (na

Renata Ulmanski je imala tek trinaest godina kad ga je upoznala, ali se Zivo seca
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istoj adresi, Kralja Milutina 50) navode se Ernest Ginic i Jakov
Adanja.

Drugih biografskih podataka o Erihu Heclu nema. Nema
ih ni Narodno pozoriste. Nema ih ni u Jevrejskoj opstini u
Beogradu. Ne zna se u kakvoj je porodici odrastao, gde je
i koje Skole zavrsio, gde je doktorirao, $ta je bila tema nje-
govog doktorata, koje je predstave reZirao pre dolaska u
Beograd. Pouzdano se sada zna jedino to da Erih Hecl svoju
beogradsku karijeru pocinje kao tridesettrogodisnjak.

,Dr Hecl, novi reditelj nase opere, preobrazio je Vesele
zene vindzorske”, pise ,Pozoriste” u broju 31/1934. Dr Miloje
Milojevi¢ u ,Politici” ne Stedi reci hvale za reziju opere Ota
Nikolaja: ,G. Hecel je reditelj koji do tanc¢ina poznaje delo
koje rezira, i muzikalno, i po tekstu, i scenski. On ima predsta-
vu dela i kada ga je, radi ostvarenja, sugerirao izvodacima,
video je uvek sve, znao je uvek sve i uvek je isto zahtevao;
zahtevao je ono $to je svojom intuicijom reditelja saznao,
doZiveo. Zato ova kreacija Veselih Zena vindzorskih vidno od-
skace od svega $to je u poslednje vreme izvodeno na nasoj
operskoj sceni.”

Povodom Pucinijevog Banija Skikija, koji je premijer-
no izveden takode 1934, dr Milojevi¢ ukazuje posebno na
jednu stranu Heclovog rediteljskog postupka: Vrlina reZije
g. dr Hecela bas i lezi u tome $to je on uspeo da docara
utisak jedne neusiljene improvizacije na sceni; a u stvari je
dobro promislio o svakom detalju i sa puno studija je pove-
zao detalje u jednu celinu, ustalasanu u pokretu, nervoznu,
grotesknu ali i fino komic¢nu, duhovitu u izrazu, i Zivopisnu
u stilu i gestu”

Dr Erih Hecl ide iz reZije u reZiju. Posle Banija Skikija
postavlja na scenu Vagnerovog Tanhojzera (1934), zatim
Masneovog Don Kihota (1935). Dejan Miladinovi¢, koji po-
drobno analizira Heclove operske reZije (,Sic itum ad astra”,
Jeatron’, 12/1978), ne propusta da, ovim poslednjim po-
vodom, istakne sledece: ,Premijerno izvodenje Masneove
opere, iako je dozivelo potpun uspeh i kod kritike i kod pu-
blike, pada u ono vreme kada je uprava beogradske Opere,
iz nekakvih ¢udnih, neobjasnjivih i privatnih razloga, trazila
nacina da se oslobodi rediteljskog prisustva dr Hecla. Taj
raspon od dve godine (1935-1937), pracen nepoverenjem i
pritajenim otporima, ipak nije pokolebao njegov stvaralacki
elan, niti se to u bilo kom smislu odrazilo na kvalitet pred-
stava koje je postavljao. Vec pri samoj pojavi tih negativnih
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stavova doZiveo je dr Hecl na premijeri Don Kihota ovacije
kakve se ne pamte, ovacije koje su znacile potvrdu reditelj-
skog talenta i veliku podrsku umetniku da istraje i uspesno
prebrodi sve neprilike” Dr Miloje Milojevi¢ smatra da kri-
tickom osvrtu na Don Kihota treba dodati i ovo zapaZanje:
,Posle Cetvrtog ¢ina g. dr Hecel je morao sedam puta da
izide pred publiku i da zahvali, za spontane manifestacije,
odusevljenih gledalaca. I na kraju je nekoliko puta morao da
se pojavi pred spustenom zavesom. To je veliki uspeh za g.
Hecela. To je i glas publike od koje jedino pozoriste Zivi i na
koju nijedan pametan direktor ne sme da zaboravi:

Pred premijeru Ofenbahovih Hofmanovih pri¢a (1935)
dr Erih Hecl u,Sceni’, 2/1935. daje neku vrstu uputstva za
gledanje predstave: ,Nepostedni nacin drustvene satire,
Ceprkanje i pronalazenje neobi¢nog u obi¢nom, malogra-
danskom, i utiranje granica izmedu realnog i irealnog, dakle
romantican pogled bacen na ono sto je bizarno u svakida-
$njici — sve to spaja genijalnog pesnika E. T. A. Hofmana sa
kongenijalnim francuskim karikaturistom Domijeom. Tako
mi je, uz svestrano i ta¢no proucavanje Hofmanovih spisa,
Domije dao presudni podsticaj za moju inscenaciju.” Jos
jednom dr Miloje Milojevi¢, koji medu operskim kriticarima
najpaZljivije prati Heclov rad:,G. Hecel je pravilno shvatio da
su Ofenbahove Hofmanove price pre svega i iznad svega po-
zoriste, jedna vizija, $arolika, koja mami i opsenjuje publiku i
u odgovarajucem stilu je to delo i preneo nasoj publici, rezij-
ski sasvim neobic¢no obradeno!” A dr Vojislav Vuckovic¢ pise
u Pravdi”: ,Akcentiraju¢i groteskno u muzici grotesknim u
mimici, pokretu i gestu, naglasavajuci i stvarajudi groteskne
situacije, insistirajuci na stiliziranoj glumi kako solista tako i
mase, g. dr Hecel se veoma spretno priblizio pravom 'Bufo™
karakteru Ofenbahove muzike”

Do 1941. dr Erih Hecl reZira u Narodnom pozoristu jos
desetak opera: Kavaljera s ruzom Riharda Strausa (1937), Ka-
tarinu Izmajlovu Dmitrija Sostakovica (1937), Holandanina lu-
talicu Riharda Vagnera (1938), Verdijeve Moc sudbine (1938)
i Falstafa (1940), Cetiri grubijana Ermana Volf-Ferarija (1938),
Mrtve o¢i Ezena d'Albera (1939), Nikolu Subica Zrinskog Iva-
na Zajca (1939), burada Brankovica Svetomira Nastasijevica
(1940), Orfeja i Euridiku Kristofa Vilibalda Gluka (1940), Pikovu
damu Cajkovskog (1940) i Zenidbu MiloSevu Petra Konjovica
(1941).

Sud o operskim rezijama dr Eriha Hecla Dejan Miladi-



novic sazima u tri recenice: Elementarna razlika izmedu dr
Hecla, sa jedne, (Jurija) Rakitina, dr (Branka) Gavele i (Josipa)
Kulundzica, sa druge strane, nalazi se u savremenosti Hec-
lovog rediteljskog pristupa operskom delu, oslobodenog
svih predrasuda u pogledu muzicke, odnosno muzicko-
-scenske forme, stila i Zanra izvesne opere. Omiljeni nacin
njegovog scenskog izrazavanja bio je kombinacija stilova i
Zanrova u okviru ‘jedne’ predstave, putem cega je, u idej-
nom teatarskom jedinstvu koje pravda pomenuto kombi-
novanje, postizao veoma istaknutu ideju predstave razli¢itu’
od ideje dela (Tanhojzer, Holandanin lutalica, Mrtve oci, Hof-
manove price). lzvanredan poznavalac scene i svih njenih
izrazajnih mogucnosti, dr Hecl je u ostalim svojim rezijama
(Don Kihot, Burad Brankovic) zaceo stil koji ¢e se posle Dru-
gog svetskog rata razviti i obojiti mnoge uspele scenske
kreacije beogradske Opere, stil koji, zapravo, u kompletnoj
stilizaciji trazi reSenje scenskog problema u operi” (,Razvoj
operske reZije u Srbiji, Teatron®, 8-9/1977)

U Istoriji srpskog pozorista Borivoje S. Stojkovi¢ navodi da
je Erih Hecl u,Rodinom pozoristu” reZirao operu za decu —
Mi gradimo grad Paula Hindemita (uz Decju sobu Milenka
Zivkovica, jednu od dve operske predstave u ovom teatru).
Tog podatka nema u knjizi Rodino pozoriste Zore Vukadino-
vi¢ (Muzej pozorisne umetnosti Srbije, 1996).

Posle premijere Hofmanovih prica ,Politika” obavestava:
,Dr Hecel, koji je zavoleo Beograd, naucio je potpuno na$
jezik, tako da ga govori s potpunom lako¢om, sada ¢e po-
sle Hofmanovih prica preci na dramu. Od drama dr Hecel ¢e
reZirati Sekspirovog Koriolona i Silerovog Don Karlosa. Don
Karlosa ¢e dr Hecel rezirati, kako saznajemo, u rajnhartov-
skoj tradiciji’

,Scena” u svom 16. broju, u februaru 1936, najavljuje
prvu dramsku reziju dr Eriha Hecla: ,Njegovi veliki uspesi
u operskim rezijama i dosadanji rad na opremi Koriolana
daju dovoljno nade da c¢e premijera biti ¢ast i za Narodno
pozoriste u Beogradu i za reditelja dr Hecla,Slobodna rec”,
pod naslovom Koriolan, neprijatelj naroda’, pise u opsirnoj
najavi:,G. dr Hecl, reditelj beogradske Opere, nije mogao da
nade zgodniju stvar za svoj dramski debi na nasoj sceni od
dinami¢no Zive Sekspirove tragedije Koriolan. G. Hecl voli
rad s masama, i ume da ga realizuje, a u Koriolanu za to ima
mnogo prilika. Pedantan, strpljiv, radni, g. dr Hecl, operski
reditelj, malo je imao prilike da dode u kontakt sa ¢lanovima

drame. Mada se, narocito pred podelu uloga za Koriolana,
stalno vidao na dramskim predstavama, gde merka, trazi po-
godne li¢nosti za glavne uloge za svoj dramski debi. Njegov
dosadasnji uspeh u operi nije smeo da bude zbrisan jednim
nesretnim pokusajem u drami, a g. dr Hecl je o svemu do-
bro promozgao, dok se nije odlucio prvo za Koriolana, zatim
za muzi¢ku pratnju g. Stojanovica, dekor g. Belozanskog, i
glumackog ansambla, na cije je Celo stavio najmladeg ista-
knutog ¢lana drame g. Svetolika Nikolica (Nikacevica — prim.
F. P), okruzivéi ga najtalentovanijim glumcima gg. Zlatkovi-
¢em, Milogevicem, Zivanovicem, N. Popovicem, Raden-
kovicem, M. Marinkovi¢cem, g-dama Zlatom Markovac, M.
Popovi¢, Pregarc itd. | nije se prevario u racunu. Umetnicka
elita nadeq teatra, zaneta rediteljevim odusevljenjem i maj-
storlukom, stvorila je veoma dobru predstavu koja bi se u
filmskom svetu nazvala grandioznom

Na dan premijere, 15. februara 1936,,Politika” na gotovo
celoj strani objavljuje reportazu s poslednje probe koja je,
kako se navodi, zavrsena u jedan sat posle ponoci. Reporter
prenosi i ovu sliku:
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,Koriolanova majka, gda Markovac, prestaje da igra. Iza
kulisa Cuje se nekakva larma. Studenti, koji su sad prvi put na
pozornici, ne mogu da se snadu u mraku. Sudaraju se i boje
se da ne odu pod pozornicu.

— Dajte ona dva nasa zandarma, ljuti se gda Markovac.
Tako ¢e valjda biti reda’”

O Koriolanu je zanimljivo i dragoceno svedocanstvo
ostavio Svetolik Nikacevi¢, koji u Beogradu dobija prvi put
veliku ulogu posle dolaska iz Skoplja. Nikacevi¢ pise u Sre¢-
nim danima (Muzej pozorisne umetnosti SR Srbije, 1989):

,Jednom ne svane dok drugom ne smrkne. Meni je sva-
nulo kada je Rasa Plaovi¢, iznenada, morao da ode na opera-
ciju ¢ira na stomaku. Toga dana davao se u tri ¢asa popodne
Maksim Crnojevi¢ u kome je on igrao glavnu ulogu. Doneli
su mi ulogu u osam ¢asova ujutro, u tri sam igrao. Malo sam
se namucio i, kao nagradu, dobio sam Koriolanal

Uvek tako biva. Samo slucajnost izbaci nekoga na po-
vrdinu. Ta slucajnost je bio dr Hecl. Svratio je u gledaliste i
video me. Tada je odlucio, kako mi je docnije rekao, da ja
igram Koriolana. Ali, avaj! Pozoriste ne bi bilo pozoriste kada
se, tu i tamo, ne bi podmetali klipovi. Neki glumci su hteli tu
rolu, kao $to su neki reditelji hteli da ospore tu reziju dr Hec-
lu. Morao je da brani svoje pozicije. Najzad je nasao spaso-
nosno resenje. Da bi se oslobodio raznih pritisaka, podelio
je Koriolana Dobrici Milutinovi¢u i Svetoliku Nikacevicu. Na
Dobricu nisu smeli da nasrnu.”

Nikacevic¢ pretpostavlja da je dr Hecl adaptirao komad
najverovatnije prema tekstu koji je igran u Rajnhartovom te-
atru. Seca se dobro kako su Dobrica i on s otkucanim uloga-
ma krenuli na prvu ¢itacu probu.,Hajde da vidimo $ta hoce
od nas ovaj Svaba’, rekao je Dobrica. Kada su posle probe
silazili niz stepenice, Dobrica mu je ugurao svoju ulogu u
ruke:,Evo ti, ja nemam nameru niti Zelju da ovo igram! Ne-
moj se cuditi, zar mislis da ja ne vidim $ta s tobom rade?”
Za ceo Zivot Nikacevic¢ je zapamtio taj kolegijalni gest. Vec
smo bili na ulici, a ja jos nisam mogao da se povratim od
iznenadenja. 'Ne znam kako da vam zahvalim! - 'Kojestal Ti
meni ¢inis uslugu. Potapsavsi me po ramenu, dodade: ‘Sad
idi i uci. I neka ti je sa srecom!"Odmerenim korcima uputio
se u 'Pozorisnu kafanu, kod Miladina, dok se njegova ¢uvena
pelerina leprsala za njim!

Sledi Nikacevicev opis rada sa dr Heclom:

,Da bi tekst bio razumljiviji, ja sam svoju ulogu prepisao
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na Cisto, $to je naislo na Heclovo odobravanje: 'Prepisivanje
uloge je pola naucenog. U pocetku pustao me je samo da
¢itam. Zadrzavali smo se na analizi teksta, na Koriolanu kao
tipu, karakteru, politicaru i vojniku. Raspravljali smo i o vre-
menu u kome se radnja odigrava. Sve je to bilo potrebno da
bi se tip 5to bolje osvetlio i ja postupno s njim identifikovao.
(...) Postepeno smo ga uoblicavali i, kada smo bili sigurni
da smo, donekle, uhvatili smer, poceli smo sa skupnim pro-
bama. Postupajuci ovako, dr Hecl je hteo da postigne dvo-
struki cilj: da ne maltretira celokupni ansambl zbog mene, a
i da izbije, bilo kome, mogu¢énost prigovora. Ali, nismo pre-
stajali ni sa posebnim probama. Kad god je to bilo moguce,
sastajali smo se popodne, od cetiri do Sest, i radili. Ja bih
pokusavao s interpretacijom, a on bi, da bi mi bila jasnija
intonacija, izgovarao tekst na nemackom. Pokusavao sam
da ga oponasam, ali to nije bilo to. Muzika nemackog govo-
ra i naseg se nikako nisu slagale i, mada sam ja uspevao da
tonski postignem to 5to je od mene trazio, na srpskom nije
zvucalo nimalo realno. Onda smo poceli da trazimo sredinu
i verovatno smo je i pronasli, jer su se rezultati pokazali na
zajednickim probama.

Da bih se osetio u svom elementu, potpomogao je
mnogo izvanredno dobro resen dekor Stase BeloZanskog.
Bio je postavljen, na kruznoj pozornici, po slikama, i sve sce-
ne, od prve do poslednje, razvijale su se bez zastoja. Nijed-
na predstava Narodnog pozorista, pa ¢ak ni operska, nije u
tome do tada dostigla Kariolana u kojem je nastupilo vise
od stotinu osoba. Bila je potrebna velika vestina rediteljska
da rukuje tom silnom masom ljudi. Sve je funkcionisalo kao
sat. Hecl je uspeo”

Probe su trajale skoro dva meseca. To se u Narodnom
pozoristu ne pamti: da se jedan komad tako dugo pripre-
ma. Nikacevi¢ u secanjima izlaze i neke svoje glumacke
muke u odnosu na reditelja: ,Ja sam iz dana u dan sticao
sve vecu sigurnost u sebe i svaka rec i svaki gest su mi bili
ta¢no odredeni. Nisam voleo tu matematicku tacnost, licilo
mi je to pomalo na savrsenu i preciznu akrobatsku tacku u
kojoj nijedan korak ne sme da ide u fal3. Alj, to je rediteljska
Zelja koja se, medutim, nikada do kraja ne ostvari. Glumca
povuku njegov temperamenat, Zar igre. (...) A Hecl mi je
rekao, dva dana pre premijere: 'Sad zaboravite sve $to sam
vas do sada ucio. Ne mislite vise ne ulogu. Ona je vasa. Alj,
mislite o ne¢em drugom — o tekstu. Kad idete ulicom, ili u



kuci, izgovarajte ceo tekst stisnutim vilicama, ne otvarajuci
usta. Videcete, kada ih budete otvorili normalno i normalno
govorili, kako ¢e reci zazvoniti/Imao je pravo. Taj nauk nisam
nikad zaboravio!"

Kriticari su na Koriolana, belezi Nikacevi¢, ,pucali na ra-
zne nacine”. K.(onstantin) Anastasijevi¢ u ,Vremenu" posta-
vlja pitanje upravi:,Zasto je upravo iznosen Koriolan na nasu
pozornicu?” Sekspirova tragedija, prema misljenju Anasta-
sijevicevom, ,spada u red najreakcionarnijin njegovih dela,
kroz koje se duhovno afirmirao, preko umetnicke (1), kao
‘gadljivi aristoktrata na ulicnu rulju i buntovne gladne pse”.
U Koriolanu je pisac ,sa puno ljubavi za svoga junaka obe-
leZavao 'pozitivnosti tiranske vladavine i veli¢cao njenu nuz-
nost prema odvratnom narodu;, ¢iji demokratizam znaci ne
opadanje uticaja patricije u upravljanju drzave, ve¢ po bur-
Z0askoj doktrini i slom drZavne celine”. U oceni rediteljskog
ucinka recenzent Vremena” ne ostavlja mesta za pozitivni
utisak:,G. dr Hecl, kao dramaturg i reditelj, pod uticajem sa-
moga dela, pri dramaturskoj oceni i reZijskom postavljanju
podlegao je potpuno markantnoj glorifikaciji rata. Dodajuci
sve moderne tehnic¢ke moguénosti pozornice, on je u Ko-
riolanu psiholoski istakao isuvise Rim, ‘vecni imperijalisticki
Rim, tendenciju veli¢anja rata. (...) Sama predstava, medu-
tim, izvedena sa fanfonadom, sa trudom da bude blestava,
blagodare¢i glumcima mogla je znaciti ‘dobar spektakl "Du-
san Kruni¢ u,Pravdi” nalazi da,komad nije bio zapaljen iznu-
tra" i da je g. Hecl,dao jednog Sekspira bez poezije”

U polemiku o opravdanosti stavljanja na repertoar Ko-
riolana upli¢e se, u,Javnosti’, Niko Bartulovi¢: ,Koriolan, kao
i ostale Sekspirove drame, treba da se daju svuda i u svako
vreme, jer je najjace u njima ba$ to 5to je izvanvremensko i
opsteljudsko.” U osvrtu na predstavu Velibor Gligori¢, u,Poli-
tici’, izmedu ostalog, pise:,Po prvoj slici, prikazu bune pleb-
sa, izgledalo je da ce gosp. Hecl od Koriolana reZijski stvoriti
izvanredno majstorsko delo. Ta slika mase u metezu imala je
veoma jaku i efektnu dinamiku, veoma Ziv, snazan i ubed-
ljiv scenski izraz. Takvu sliku raspaljene mase, takav dramski
nalet i polet mi jo$ nismo imali na beogradskoj pozornici. U
drugim slikama ve¢ tu snaznu dramsku izrazitost u prikazu
masa rezija gosp. Hecla nije dostizala. U daljem radu gosp.
Hecl je ispoljavao vise svoje kvalitete operskog nego dram-
skog reditelja.Vise se u njegovom raduisticala dekorativnost,
vizuelni i muzicki efekti nego dramski akcenat. (...) Videlo

FELIKS PASIC: DR ERIH HECL, REDITELJ

se da su gosp. Heclu kao operskom reditelju neophodno
potrebni vizuelni i muzicki efekti radi postignuca dramskog
izraza" ,Beogradske novine” pak izricu drugaciji sud:,Sekspi-
ra ve¢ od duzeg vremena nismo imali prilike da vidimo na
nasoj pozornici — i stoga je ova njegova velicanstvena rim-
ska tragedija, koja svojim vecitim problemom tako ¢udno
duboko i uzbudljivo zaseca jos i u nasu aktuelnost, doceka-
na sa udvostrucenim interesovanjem. Predstava Koriolana
odgovorila je u punoj meri tom ocekivanju, pruzivsi jednu
realizaciju dela, u kojoj je ovo — kao i uopste dug najviseg
pesnika — doslo do izvanredno snaznog izraza. Kobna, sa-
mrtna borba izmedu herojskog, nad¢ovecnog, ali oholog
patricija i ogor¢enog, revolucionarnog plebejstva data je sa
silovitim dramskim zamahom i neodoljivom ubedljivoscu”
U ,Pravdi” se, dan posle Dusana Krunic¢a, osporavajuci Kru-
niceve primedbe, oglasava Todor Manojlovi¢. Manojlovic
ukazuje na to da navodna problemati¢nost Koriolana ,nije
sadrzana u samom delu, ve¢ potice iz kritickog, polemickog
razmatranja ovogda iz perspektive jednog drugog Zivotnog
osecanja i interesa”. Sto se predstave tice, ona je ,bila na vi-
sini svoga zadatka” ,Beogradske novine” pisu o ,gromkim
i neokon¢anim aplauzima’, a Manojlovi¢ ovako zavriava
svoj opsezni tekst: ,Publika — gledaliste je bilo krcato puno
— primila je Koriolana sa burnim odusevljenjem, i po zavr-
Setku predstave glumci i reditelj morali su jo$ do deset i vise
puta da izlaze na rampu da bi zahvaljivali na neckoncanim
aplauzima i ovacijama.” Oglasava se i Mir-Jam u ,Nedeljnim
ilustracijama”. Upucuje pohvale reditelju za to kako,rukuje”
masama, ali glavni deo osvrta posvecuje tumacu naslovnog
lika, Svetoliku Nikacevicu, koji je,podsecao na greku i rimsku
skulpturu, na junake iz Kvo vadis u koje bi se zaljubile male
Eunike, a te veceri sve Zene u sali bile su kao Eunike”
Borivoje S. Stojkovi¢ u belesci o Erihu Heclu, u Istoriji
srpskog pozorista, naglasava da je ovaj reditelj, kao Mihailo
Isajlovi¢ i Branko Gavela, ,dobro postavljao velike mase na
sceni, ¢inedi njihove radnje logi¢nim, vrlo dinamic¢nim, smi-
$ljeno organizovanim i scenski izvanredno efektnim”. Stoj-
kovi¢ smatra pogresnim ocenu Dusana Kruni¢a da Hecl nije
dovoljno radio s glumcima, posto se suvise posvetio teh-
nickom aranziranju scene: ,Dobra strana dr Hecla je upra-
vO U tome $to se u podjednakoj meri posvecivao i drugde
dekorativno-tehnickoj opremi i svestranoj obradi teksta i
elemenata igre. On je narocito uvek isticao dinamicni smi-
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sao radnje i igre, $to je njegove inscenacije Cinilo poseb-
no Zivahnim i zanimljivim.” Grgur Beri¢ pise, u tom smislu:
,Bas u inscenaciji Koriolana dr Hecl je bio smeo u zamahu
i osnovnoj zamisli: da oZivi pred nama hidru narodne mase
i izvede dinamiku njenih strasti i pokreta. U tome je on do-
bro razumeo i dobro shvatio dublji smisao komada." Proti-
vure¢nim ocenama profesor Vladeta Popovic, sekspirolog,
prilaze u ,Srpskom knjizevnom glasniku” svoj sazeti utisak:
,Predstava je odusevljeno primljena od najveceg broja gle-
dalaca, medu kojima se nesumnjivo nalaze i ljudi od ukusa.
Komentar Svetolika Nikacevica:,Heclu su zamerali, po kulo-
arima, da tretira Sekspira i klasiku uopste na sebi svojstven
nacin (nikada nisu rekli koji!) i da u nekim scenama dopusta
patetiku. Ali, nije li sav Koriolan u patetici? Dr Hecl je, napro-
tiv, patetiku sveo na najmanju meru/

U Don Karlosu Svetolik Nikacevi¢ tumaci ulogu Markiza
Poze. Don Karlosa igra Mata MiloSevi¢ koji je u Koriolanu bio
Kominije. U knjizi Moja gluma (Muzej pozorisne umetnosti
SR Srbije, 1977) Milosevi¢ belezi ovu zanimljivu epizodu:

,Don Karlos je prosao onako kako sam ocekivao: ni bolje
ni gore nego mnogi drugi mladic¢i njegove vrste. A bilo je tu
ipak i jedno zadovoljstvo: stihovi. A onda, kao obi¢no, glu-
mac se vremenom zaljubi, bar donekle, skoro u svaku ulogu
koju igra. Bilo bi zlo da nije tako. Medutim, o Don Karlosu
govorim zbog neceg drugog. Na jednoj probi, za vreme pa-
uze, reditelj Erih Hecl pricao mi je kako je Don Karlosa igrao
neki nemacki glumac, narocito kako je njegov posledniji ve-
liki monolog nad mrtvim Markizom Pozom ostavljao izvan-
redno jak emotivni utisak. Odjednom sam osetio kao da se
nesto srusilo u meni. Bio je to snazan psihicki $ok koji mora
da se za trenutak odrazio u mojim ocima ili na licu, jer me
je Hecl zapitao $ta mi je. Naravno, smesta sam se pribrao.
Cudno, bio sam ve¢ petnaest godina glumac, imao sam
dosta iskustva i dobro poznavao sebe i svoje glumacke mo-
gucnosti, i ne znam zasto, bas u tom trenutku, osetio sam i
emotivno krah nekadasnijih, ve¢ prevazidenih nada: nisam i
nikada necu biti veliki glumac: uvek ¢u ostati drugi”

U osvrtu na Don Karlosa (1937), kojemu prethode Hec-
love reZije Balzakovog Gopseka (1936) i Patriote Alfreda Noj-
mana (1937), Milo$ Savkovi¢ primecuje da je Hecl komad
postavio ,u teskom i glomaznom stilu scenske retorike po
klasicnom modelu” ,S druge strane gledano, mora mu se
priznati velika briZljivost. Ali taj stil stare tragedije, u kome
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ima vide arhitekture nego pozorista, sledio je jos vise Silero-
vu dramu, u kojoj inace ima vise vatre reci nego vatre aktiv-
nog sukoba. Od g. Hecela se, s obzirom na njegovo ovakvo
postovanje tradicionalnog stila, ne bi ni moglo traziti da re-
Zijom modernizuje Silera: da ga da u stilu, koji bi pokazao
tragiku romanticarske utopije i da nam tako interpretira ide-
je romantizma nasim savremenim istinama. Svaka smelost,
koja bi transformisala i tekst i onu liniju drame koja je bacala
u zanos generacije od pre sto godina, znacila bi za g. Hecela
rusenje jedne osvestane tradicije!” Dusan Krunic je kratak i
odsecan:,Jedno uverenje postalo je za mene definitivno: g.
Hecl nije dramski reditelj”

Borivoje S. Stojkovi¢ podseca da je dr Erih Hecl, kao i Bo-
jan Stupica, bio naklonjen spektakularnim arhitektonskim
resenjima scenskog prostora, ali odbacuje Savkoviceve
zamerke povodom Don Karlosa: ,Bas u ovoj inscenaciji dr
Hecl je pokazao lepu umetnicku meru: on je u inace dosta
bu¢nom i deklamatorsko-pateti¢cnom tekstu drame nasao
dosta mirne arhitektonske scenske oblike, a sve je delovalo, i
dekoracije i glumci lepo kostimirani, vrlo ukusno, zanimljivo
i narocito impozantno.” Stojkovi¢ odbacuje kao nepravi¢nu
Savkovi¢evu primedbu da Hecl voli sablone u igri i da je,,od
dobrih glumaca pravio ¢e$ce vostane lutke sa vestackim
glasovima” Kako je, pita Stojkovi¢, moguce nametnuti takav
nacin igre i govora glumcima koji su snazno izrazene umet-
nicke individualnosti? (U predstavama koje rezira dr Hecl
igraju, izmedu ostalih, Fran Novakovi¢, Aleksandar Zlatkovi¢,
Dragoljub Gosi¢, Ida Pregarc, Marica Popovi¢, Aca Cvetko-
vi¢, Viktor Starci¢, Blazenka Katalini¢, Nevenka Urbanova,
Zlata Markovac, Bozidar Drni¢, Anka Vrbani¢, Rasa Plaovic,
Boza Nikoli¢, Mara Taborska, Vladeta Dragutinovi¢, osim vec
pomenutih Milivoja Zivanovica, Svetolika Nikacevica i Mate
Milosevica.)

Posto je konstatovao da je ,pacifisticki duh Capekove
Bele bolesti porastao i postao izvanredno zivotan dejstvom
krupnih dogadaja koji su se odigrali u vreme prikazivanja
njegove premijere na beogradskoj pozornici’, Velibor Gli-
gori¢ u osvrtu na predstavu (1938) odmah primecuje: ,Pu-
blika je impresionirano i saosecajno pozdravila iskrenost,
Covecnu plemenitost pacifisticke reci i stav u ovoj drami.
Osetilo se da su u drami, mada u alegori¢nom i simbolic¢-
nom stilu ekspresionizma i duhovitosti koja ne ulazi dublje
u sustinu drustvenih problema, oznaceni i optuzeni krivci



ubistvenih ratova. Ocena rediteljskog rada u saglasju je s
visokom ocenom dela:,Zasluga rezije gosp. Hecla je sto je
slikovito osvetlio ideje pisca, vrlo reljefno prikazao onaj re-
Zim divlje megalomanske i stupidno militaristicke sile koja
u ratu trazi trijumf nacionalne snage i veli¢ine. Linija na ko-
joj je gosp. Hecl gradio prikaz realisticki je stroga, s merom,
i ozbiljna!" Milo$ Savkovi¢ je uzdrzaniji: ,ReZija g. Hecela je
uspela u kontrastima bede i sjaja, maske na povrsini i tru-
lienja pod njom. Vrlo dobro su podvuceni dramski sukobi i
satiricne figure, mada se moglo i vise plastike naci, narocito
za satiri¢cne poteze. Uspele su scene mehanizovanih ljudi.
U celini, nismo dosta davno imali tako dobru predstavu u
pogledu rezije, razume se u njenoj tipskoj formi.” Sledi, kao i
obi¢no kod ovog kriticara, jedno,ali: Ali, kad je reditelj vec
hteo da izvede i govorne horove, onda ih je prvo trebalo i
bolje uvezbati (jer to nije diletantski dacki hor, ve¢ pozori-
$ni, profesionalni), drugo, trebalo je naci ironi¢nu notu u tim
horovima, koji se zanose, i koji su mogli biti kao navijene
masine (gramofoni) sa diktovanom dramati¢nos¢u. Najzad:
Capekova drama je pruzala toliko materijala za jednu rezZiju
horske scene da je upravo Steta Sto reditelj nije dao takvu
reziju’ Nepotpisani recenzent povodom Bele bolesti iznosi
u ,Nedeljnim ilustracijama” zanimljivo zapazanje: ,G. Hecl
filmski rezira. On deli komad u slike i sve su scene krace. To
stvara razli¢ite promene i zivost, ali ¢esto puta prekracuje
zadovoljstvo publici, kojoj se ucini da bi jos nesto trebalo da
dode. Slike daju razne atmosfere i, kad su u kontinuitetu, de-
luju dublje kao celina sa svojom raznovrsnosti. Jedino prva
slika malo je udaljena iz te celine”

U godini 1939. dr Erih Hecl rezira dve operske i jednu
dramsku predstavu: Goldonijevog Slugu dvaju gospodara.
Zabelezeno je da je premijeri, koja je odrzana 25. marta, na
dan dvogodisnjice potpisivanja italijansko-jugoslovenskog
pakta, prisustvovao ceo politicki vrh zemlje. Z. V. u,Politici”
prenosi prve utiske: ,G. Hecel, koji voli slikovitost, koji ume
da pravi spektakl svakako bolje od svih beogradskih redi-
telja, posluzio se mnogim spoljnim sredstvima komedije
del arte da zasareni i uskovitla scenu. Zajedno s pozorisnim
slikarom g. Zedrinskim, ¢iji je bio lepo reseni dekor, i gdom
Milicom Babi¢, koja je s mastom i ukusom dala kostime,
reditelj je preplavljao secenu ¢as arlekinima, koji otvaraju i
zatvaraju zavesu, dovlace i odvlace paravane, zatvaraju pro-
zore ili na motkama donose oblake, munje, sunce i mesec;

Erih Hecl (

on je glumce gocijevski stilizovao u pokretu i nacinu izraza-
vanja (i onda kad se ne obracaju publici); on je, kao sto reko-
smo, davao s mnogo kulturno-istorijskog znanja mletacko
pozoriste osamnaestog veka, ali ne neko putujuce, siroto i
iskrplieno, nego blistavo i bogato. Svoje Zelje on je umeo i
da ostvaruje, te mu se duguje zahvalnost za jednu uspelu
predstavu ove vrste!”

Za postavku Bure (1940) nema Milo$ Savkovi¢ ni reci
razumevanja. Prikaz predstave zapravo je jedno prosireno
pitanje upravi Narodnog pozorista: zasto je na repertoar sta-
vilo ovaj Sekspirov komad kada se ,njegova estetika (esteti-
ka Narodnog pozorista — prim. F. P) poklapa sa arhai¢nim
koncepcijama“? Savkovi¢, izmedu ostalog, pise: ,Sekspir je
bio mnogo bolji poznavalac svoje publike nego nase pozo-
riste danas. Svoju Buru on danas ne bi postavio ovako kako
je ona izgledala u nasem pozoristu. Nase pozoriste nije vo-
dilo ra¢una o tome gde se danas nalazi muzicko, poetsko i
umetnicko obrazovanje publike dvadesetog veka — ono od
¢ega i zavisi postavljanje Bure — a narocito gde se nalazi kva-
litet spektakla kao kompozicije iz muzike, poezije, plasticne
ritmike i kombinovanih svetlosnih efekata i kolorisanja po-
mocu njih” Sasvim je suprotan sud Dusana Krunica koji drZi
da je dr Hecl, sa Vladimirom Zedrinskim znatno uprostivsi
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dekoracije za Buru, uspeo,da nam evocira viziju sna, u kome
su jedno drugo harmonicno prozimali, i baletski gest i muzi-
ka",Sve u svemu, i po opstem utisku, Bura je predstava lepa,
¢ista i, nesumnjivo, plemenitih umetnickih kvaliteta!” Bori-
voje S. Stojkovi¢ ima takode pozitivan utisak:,Dr Hecl je vrlo
inventivnom inscenacijom Bure doneo na scenu jednog
novog, drukcijeg Sekspira, sa razigranim baletskim ansam-
blom i skladnom muzikom Stevana Hristica, sa slobodnije
zamislienom scenografijom i kostimografijom Vladimira Ze-
drinskog.” U, Vremenu” Stanislav Vinaver pise o,dve neravne
polovine” predstave: ,prva (je) sa mnogo smelosti i duha,
druga pada u nezeljenu konvencionalnost vilinske price”.
Vinaver zakljucuje:,Komad ¢e dobiti na nasoj pozornici ako
se pomogne Sekspirovim stihovima - $to nije tesko, $to ¢e
mozda i samo doci — da pobede preterani val napornoga
uoblicavanja, slaganja i preslojavanja detalja. Vise lebdenjal
Vise cuda! Vise poezije!”

Posle premijere Konjoviceve opere Zenidba Miloseva (11.
februara 1941) ime dr Eriha Hecla javlja se samo u secanji-
ma. Renata Ulmanski pamti da je cest gost u kudi njenog
0ca, u Strahinjica Bana ulici, bio otmeni gospodin ugladenih
manira koji je srpski govorio s jakim akcentom. Ponekad bi,
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ako bi dosao pre policijskog ¢asa, samo prenocio u name-
stenoj tavanskoj sobi koja je nekada sluzila za poslugu, ali se
desavalo da ostane dan, dva ili ¢ak tri. U ,Svesci za glumu’,
uredno ispisanoj jos decijim rukopisom, zabeleZen je tacan
datum pocetka okupacijskog skolovanja kod dr Hecla: 16.
avgust 1942. Prvi Cas: 1. VezZbati ruke i noge (olabavljenje i
zategnutost). Prsti iz zglobova ruke i noge. 2. Olabavljenje
celog tela i utom stanju koracati. 3. Zategnutost celog tela i
u tom stanju koracati. 4. Radoznalo gledati kroz prozor. (Do-
znati nesto nepoznato.) 5. Sedeti bez ikakvog izrazaja (telo
sasvim olabavljeno), odjednom ¢uti nesto. To isto ponoviti,
samo videti nesto. 6. Osecati uzasan umor i na kraju svih
mogucnosti dovuci se do stolice.

,Nisu to bili samo ¢asovi glume”, kaZe Renata Ulmanski.
,Dr Hecl je meni govorio, na nacin koji moZe neko od trina-
est-Cetrnaest godina da prihvati, o svetskoj knjizevnosti, o
umetnosti. Dugujem mu pocetak ozbiljnijeg promisljanja o
pozoristu. On je sa mnom radio Princezu Eboli iz Don Kar-
losa, radio je Spletku i ljubav, Margaretu iz Fausta, radio je
sa mnom velike dramske role. To je sigurno bilo iznad svih
mojih modi, moci jednog nezrelog bica, ali je mozda imalo
tu dobru stranu $to me je uvelo u pravi, ozbiljan repertoar.
Zeleo je da posle rata — uvek je govorio ‘posle rata’— postavi
na scenu Ibzenovu Diviju patku. Verlea je bio namenio Mili-
voju Zivanovicu, a onu ¢etrnaestogodisnju devojcicu, Hed-
vigu, spremao je sa mnom... Kad sam polagala prijemni
za Dramski studio, govorila sam monolog Princeze Eboli.
Sreten Mari¢ mi je posle pricao kako nije mogao da se na-
¢udi: devojcica od metar i po, sa kikama, a govori Princezu
Eboli!”

Uspomene Renate Ulmanski na okupacijske mesece is-
punjavaju bleskovite slike. Seca se da ju je dr Hecl jednog
dana odveo da vidi BlaZzenku Katalini¢ (Princezu Eboli u Hec-
lovoj reziji).,Prvi put u zivotu videla sam pravu, veliku glumi-
cu. Stanovala je u Beogradskoj ulici. Ceo ambijent, iako mali,
bio je ambijent jedne dive. Pamtim toaletni sto sa Slifovanim
flasama kolonjske vode. Ona — efektnal... Dr Hecl je meni
nekako pribliZio i taj deo pozorisne magije!” Sa majkom Re-
nate Ulmanske, koja je Austrijanka, govorio je nemacki, i sa
devojcicom je govorio nemacki. U srpskom je malo trazio
reci. Seca se Ulmanska da su njen otac i dr Hecl znali satima
da razgovaraju o politici. Stajali su nad velikom mapom i,
prateci ratne operacije, pomerali zastavice.



Casovi glume u Strahinjica Bana ulici zavrsavaju se u
maju 1943. Svojoj ucenici Renati Ulmanskoj ucitelj dr Erih
Hecl ispisuje, na nemackom, posvetu na knjizi o Elonori
Duze: ,Mojoj dragoj i darovitoj Renati jedan veliki primer i
ozbiljna opomena”

Seca se da ju je dr Hecl nekoliko puta vodio na Terazije,
u jedan stan u kome je s grupom glumaca spremao Noru.
To je zgrada u kojoj je posle oslobodenja bilo Ministarstvo
prosvete.

S Norom pocinje nova epizoda pri¢e o dr Erihu Heclu.
Svedoci Rade Markovic:

,Bio sam ¢lan Akademskog pozorista. To pozoriste je za
nepunu godinu, 1941, dalo Sest premijera. Gostovali smo i
u Krusevcu, igrali smo Pizeove Srec¢ne dane. 1zgleda da je to
gostovanje prelomilo stvar. Tek u Krusevcu shvatili smo Sta
se u Srbiji stvarno desava. Javilo se osecanje da nije u redu
igrati dok se rat opet razbuktava. | mi smo se povukli. Tada
se u mom zivotu pojavio Pera Radovanovic, izuzetan mladi
Beogradanin, imucan, iz burzujske porodice. Intenzivno se
bavio sportom, igrao je beka u Jugoslaviji, ali je bio veliki
ljubitelj pozorista. Visok, plav, lep, dusevan, sjajan tip. Najlep-
sa osobina mu je bila ta $to je umeo da se odusevljava. Mi-
slim da sam najvise zahvaljujuci njemu izdrzao sve te grozne
probe, sve te sumnije i dileme mladog coveka koji pocinje
da se bavi pozoristem. Pera je bio nas patron, ali i reditelj,
iako bez pozorisnog obrazovanja. U velikoj meri se oslanjao
na nasu ¢ednu invenciju, nase amaterske impulse. Taj Pera
Radovanovi¢ dolazi na sjajnu ideju da uzme jezgro nase tru-
pe i da angazuje dr Eriha Hecla, reditelja koji se kao Jevrejin
krije od Nemaca i ilegalno Zivi u garsonjeri svoje prijateljice,
balerine Smilje Torbice”

Erih Hecl pristaje da radi s grupom mladih glumaca.
Okupljaju se, sredinom 1942, u jednom praznom, prostra-
nom stanu na Terazijama 12, na tre¢em spratu, sto pedeset
kvadrata, s ogromnim holom koji odmah pretvaraju u po-
zomicu. Ciji je stan, ko ga je i kako pronasao, Rade Markovic¢
ne zna:,Niko nas nije pitao, niti smo mi ikada pitali. Donel
smo neke grejalice, pa smo se prikopcavali. Struju, naravno,
nismo placali” U svakom slucaju, tu su ostali dve godine.
U terazijskom stanu su provodili dane. ,Citavo prepodne
smo slusali Hecla. Razgovaralo se o svemu — o pozoristy,
umetnosti, kulturi. On nam je nadahnuto tumacio istoriju
umetnosti, pozorista, muzike, literature, opisivao gradove,

FELIKS PASIC: DR ERIH HECL, REDITELJ

govorio o najve¢im spomenicima kulture u svetu. Uc¢io nas
je svemu $to zivot umetnika ¢ini uzvisenim i sre¢nim. Sirio
nam je vidike. Upijali smo njegove reci kao sunder. Tako smo
prosli dvogodisnji ‘'univerzitet, opijeni novim vidicima.”

Posle nekog vremena dr Hecl je svojim ucenicima pode-
lio tekst Ibzenove Nore. Rade Markovic je bio Helmer, Olivera
Markovic je igrala Noru, Bata Paskaljevi¢ Krogstada, Aljosa
Tati¢ Doktora Ranka. Probali su u poslepodnevnim satima.
Rade Markovi¢: Ideja je bila da predstavu izvedemo kada
dode oslobodenje i da budemo jezgro novog teatra razli-
¢itog od okupacijskog Narodnog pozorista koje je na neki
nacin bilo sumorno, s jeftinim komadima i seoskim idili¢cnim
repertoarom. Na nasu srecu, Hecl je bio pravi reditelj za nas,
ujedno i pedagog. Umeo je ne samo da tumaci komad i po-
stavlja scene nego i da nas pokrene, da izvlaci iz nas ono $to
mi sami svojom inicijativom mozda ne bismo uradili. Umeo
je glumce da otvori, zanese. Kako su probe odmicale, on je
sve vise bogatio scenski vid predstave. Koliko mogu danas
da sagledam, ta Nora bi bila nesto veoma solidno. Zahvalju-
juci Heclu, poceli smo da otkrivamo mogucnosti, dubinu,
slozenost i lepotu posla kome ¢emo se posvetiti” Olivera
Markovi¢: ,Heclova koncepcija uloge i predstave bila je, ¢ini
mi se, nepogresiva, i dan-danas prihvatljiva i moderna’”

U knjizi Male tajne (,Clio’, Beograd 2008), hronici koja se
oslanja na stvarne dogadaje i li¢nosti, ali zbivanja slobodno
prekraja, a licnosti ,menja” ili izmislja, Goran Markovi¢ po-
sebno poglavlje posvecuje dr Erihu Heclu i opisu njegovog
rada s mladim glumcima koji u stanu na Terazijama pripre-
maju Ibzenovu Noru. Opis je ocigledno zasnovan na seca-
njima Radeta Markovi¢a, pa se moze pretpostaviti da se i
u re¢enicama koje Goran Markovi¢ stavlja u usta dr Heclu
sadrzi nesto od sustine rediteljevih eksplikacija:

,Glumu ne ¢ini magi¢nom ono sto glumac otkriva nego
upravo suprotno: ono sto on krije. Kada gledalac, sedeci u
petom redu teatra, shvati da lik na sceni ima neku tajnu,
kada uspe da ispod plasta kojim je protagonista ogrnut
doku¢i njegovu pravu prirodu, stvarne namere, istinu koju
on bezuspesno pokusava da zabasuri, onda taj gledalac
postaje neko ko je duboko uzbuden, jer je ostvario jedno
znacajno otkrice. To uzbudenje ga dovodi direktno u cen-
tar drame, on vise nije pasivni posmatrac¢ nego akter, dakle
neko ko saoseca s likovima.

Ako se sloZite s mojom tvrdnjom da svaki covek nesto
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Sveska za glumu Renate Ulmanski

krije i da su njegova osecanja razlic¢ita od onoga $to nasto-
ji da pokaze, onda vam se pruza mogucnost da napravite
uverljiv lik. U suprotnom, ukoliko vas lik bude bukvalno po-
kazivao ono $to oseca, Sta Cete dobiti? Takozvano pokazi-
vacko pozoriste, vrstu teatra u kome likovi vrse bezvredne
ilustracije pis¢evih ideja, sve ono $to nastojimo da prevazi-
demo!

VeZbe koje je dr Hecl zadavao mladoj Renati Ulmanskoj
neobi¢no su joj licile na vezbe Stanislavskog koje je, posle,
imala u Dramskom studiju. Uimanska pretpostavlja da je na
trag Stanislavskog njen ucitelj mogao do¢i preko Piskatora
u Nemackoj i da je, verovatno, nesto od tog metoda prime-
njivao i u radu na Nori. Rade Markovi¢, medutim, objasnjava
da se sa Sistemom Stanislavskog upoznao tek posle rata, za-
hvaljuju¢i Radosu Novakovicu. Prevod Sistema Novakovic je
dobio od glumca Strahinje Petrovica.

Kako je dr Erih Hecl kao nemacki Jevrejin uspeo da se
sacuva u Beogradu pod nemackom okupacijom? Renata
Ulmanski ne moZze sebi ni danas da odgovori na to pita-
nje. Ko bi ga stitio? Ulmanska pretpostavlja da je verovatno
imao dobrih prijatelja, ali to jo$ niSta ne objasnjava, utoliko
pre $to se dr Hecl po Beogradu kretao ipak polutajno, a bio
je poznata li¢nost.,Mi smo jos imali devojku u kuci. Vidali su
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ga u kuci. Vidali su ga i nasi prijatelji. Nije to bilo tako tajno. |
kod Blazenke je verovatno nekoga sreo, i kod Smilje Torbice.
BlaZenka je imala odraslog sina. Hecl je dolazio u vezu s lju-
dima. I3a0 je na Terazije, na probe... Nemam objasnjenja.’

Objasnjenje se, ili trag objasnjenja, krije mozda u jed-
nom dokumentu Odeljenja specijalne policije Uprave gra-
da Beograda, koji se cuva u Istorijskom arhivu Beograda.
Policijski inspektor (necitak potpis) izvestava 2. decembra
1941. komesara Narodnog pozorista da,u vezi dostavljenog
nam spiska pod Pov. Br. 13 od 25. X1l 1941 godine u kartoteci
ove Uprave nema nikakvih kompromitujuc¢ih podataka niza
jedno lice” Uzime Eriha Hec(e)la, pod rednim brojem 34, na-
vodi se da je reditelj, roden 1901. u Lajpcigu i da ima sedam
godina sluzbovanja. Spisak sadrZi imena ¢lanova Narodnog
pozorista, ,honorarnih i dnevnicara’, koji su angazovani za
sezonu 1941/1942. Jasno je, dakle, da je dr Erih Hecl krajem
1941. pod policijskim nadzorom i da o njemu nema kom-
promitujucih podataka. MoZze se pretpostaviti da je nadzor
produzen, ali u kom obliku i u kojim okolnostima ne znamo.
Ako je bio pod okom policije, onda je ona morala znati za
njegove boravke u zgradi na Terazijama. Ako je znala... Alj,
to vec ulazi u domen spekulacija kojima se, bez dokaza, ovaj
tekst ne bavi.

Prolece 1944. Nora ve¢ dobija obrise predstave. Rade
Markovi¢, jos jednom, obnavlja secanje: ,Usred nase pozo-
risne idile doslo je do velike pretnje, opomena da ¢e sa-
veznici bombardovati Beograd. Dr Hecl se mnogo plasio
bombardovanja. Dosta tesko, traumati¢no je doZiveo ono
1941. Poceo je da zazire od centra grada, a Ziveo je ilegalno.
Svaki dan se, dok je dolazio na probe i vracao se kudi, izlagao
opasnosti. Onda je Pera Radovanovic¢ odlucio da probe pre-
seli u svoju vilu na Pasinom brdu, u Lamartinovoj 52, koja je
imala skloniste, sigurno gradeno, pod debelom betonskom
plo¢om. Zakazana je prva proba bas tu, u nedelju 16. aprila
1944, na pravoslavni Uskrs, u devet sati pre podne. Doktor
Hecl je stigao, i Pera je bio s njim. Ja sam ¢ekao Oliveru na
uglu Juznog bulevara i Maksima Gorkog. Oglasile su se sire-
ne. Umesto da se sklonim u bunker, ja ¢ekam nju. U to poce
bombardovanje. Taj deo grada, Pasino brdo, bio je najvise
bombardovan. Prode prvi talas i ja krenem ka Mirijevu, oda-
kle Olivera treba da dode. Dok sam isao ka Mirijevu, dozivim
i drugi udar. Stignem u Mirijevo, gde se Olivera vec bila vra-
tila. Odem zatim u Lamartinovu.”



Kad su Heclovi glumci iz raznih delova grada stigli u La-
martinovy, vile vise nije bilo. Ostala je samo betonska ploca,
a dva sprata su nestala. Poceli su, s drugim ljudima, da otko-
pavaju rusevine. Prizor je bio jeziv: skloniste puno ljudi, njih
Cetrdesetak, svi mrtvi. Ugusili su se od strahovitog pritiska,
bez ijedne rane. Petra Radovanovica smrt je zatekla u sede-
¢em poloZaju, a dr Hecl je zagnjurio glavu u njegovo krilo.
Radetu Markovicu su licili na skulpturu.

Renata Ulmanski: ,Sirene su ga zatekle na Slaviji. Tr¢ao
je da bi stigao na probu. Negde je u gradu bio. Mozda kod
BlaZzenke Katalini¢, bio je Uskrs. Moja porodica je vec bila iz-
begla, u Ritopek... Dosao je moj otac da nam javi. 15ao je na
Pasino brdo. Hecl je bio aposlutno nedirnut. Ugusio se od
pritiska vazduha. Kad smo se vratili iz izbeglistva, isla sam
da traZim grob. Bio je sahranjen u zajednickom grobu Zrta-
va bombardovanja, u krajnjem levom uglu Novog groblja.
Grob je bio obelezen krstom!”

Predstava Nore se nikada nije pojavila pred publikom.

Prilozima za biografiju dr Eriha Hecla dodajem, kao sve-
docanstvo o njegovim pogledima na ulogu scenografije u
pozoristu, predavanje koje je 20. marta 1938. godine odrzao
u Umetnickom paviljonu na Kalemegdanu. Fotokopija teksta,
kojije ustupio Stanislav-Stasa BeloZanski, cuva se u Muzeju po-
zoriSne umetnosti Srbije.

Postovane gospode i gospodo!

O funkcijama scenografa i reditelja, o njihovoj saradniji,
u publici Cesto vlada krajnje neznanje. Jednom me je jed-
na inace inteligentna licnost upitala da li mi je kao reditelju
duznost da namestam kulise, na sta sam ja malo drsko od-
govorio:,Ne, ja dizem zavesu! Cesto sam nailazio i na po-
malo pakosni uzdah: ,Ah, vama umetnicima je lako, samo
uvecCe morate da radite!” Ja i danas, i na ovom mestu, mogu
samo uzgred da dodirnem ovu izvanredno mnogostruku
temu. Medutim, hteo bih beogradskoj javnosti jedanput
da predoc¢im kakav veliki znacaj imaju beogradski pozori-
$ni slikari za beogradsku pozorisnu kulturu, koliko imamo da
im zahvalimo, i kako je tesko biti dobar slikar. Dozvolite mi
da svoja razlaganja ograni¢im na analizu umetnicke licnosti
(Stanislava) Belozanskog i (Vladimira) Zedrinskog. Sa njima
sam najvise radio, samo o njima smem da donesem sud.

Beogradsko Narodno pozoriste ima tu srecu da je u gos-
podi Belozanskom i Zedrinskom naslo dva izvanredno spo-
sobna scenografa. Za nas je narocito sre¢na okolnost da se
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ove dve umetnicke li¢nosti stilski izvanredno razlikuju. Beo-
gradsko pozoriste na taj nacin za svaku vrstu opere ili drame
raspolaze scenografom koji odgovara doticnom delu. Prvi,
pun odgovornosti, posao reditelja jeste, medutim, da iza-
bere pravog scenografa za komad koji obraduje. Svakako je
istina da jedan reproduktivni umetnik nosi u sebi beskrajne
mogucnosti, dakle da je u stanju da zadovolji zahteve sva-
kog stila. Ali, isto tako je istina da izvesni zahtevi stila vise
ili manje odgovaraju njegovoj umetnickoj prirodi. Ja sam
uveren da je Zedrinski u stanju da inscenira jednu Vagne-
rovu operu, pa ipak bih je radije dao Belozanskom, isto tako
kao 3to bih Mocarta ili Molierea radije poverio Zedrinskom.
Svestan sam toga da u ovakvoj umetnickoj raspodeli uloga
leZi opasnost ogranicavanja, shematizovanja slikara. Zato je
s veremena na vreme dobro primorati slikara — isto tako kao
i reditelja — da obraduje i probleme onog stila koji mu je
manje blizak. Osobita podesnost g. BeloZanskog za folklo-
risticki materijal, njegova obdarenost za sve arhitektonske
efekte, njegova sklonost presecanju, kontrastu, zanimljivim
konturama - smisao g. Zedrinskog za linearno, elegantno,
gracilno, za karikaturu, reklamu i primenjenu umetnost,
ne iskljucuju, medutim, to da je g. BeloZanski Vesele Zene
vindzorske, da je g. Zedrinski Katarinu Izmailovu umeo maj-
storski da ostvari. Pa ipak — oprostite ovo skretanje u oblast
istorije umetnosti — Belozanski po svojoj strukturi pripada
holandskim majstorima 17. veka, dok bi Zedrinski slobodno
mogao da bude savremenik Watteaua.

Jednu cinjenicu Zeleo bih da vam narocito ubedljivo
predocim: jedna zaista dobra predstava nije mogucna bez
jednog zaista dobrog scenografa. Uloga slikara jednakog je
znacaja kao i uloga reditelja ili dirigenta. | ne samo to: koliko
idejnih podstreka imam da zahvalim slikaru! Najveci korak
unapred u svom umetnickom razvoju imam da zahvalim
jednom slikaru: kada je ekspresionizam odusevljavao duho-
ve, upitao me je taj slikar — povodom jedne ekspresionistic-
ke dekoracije spavace sobe — potpuno trezveno, da li bih
ja uopste mogao da spavam u tako krivom krevetu. Ovim
pitanjem vratio me je u blizinu prirodnoga, od ¢ega bi se
umetnik samo veoma svesno i veoma ograniceno trebalo da
udaljuje. Mi sviimamo mnogo da zahvalimo ekspresionistic-
koj umetnosti. Ali njeno potpuno rusenje oblika znacilo je
veliku opasnost. Svaki pravac u umetnosti, ako hoce da Zivi,
morace da postuje zdrav odnos izmedu oblika i sadrZine.
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Saradnja scenografa i reditelja pocinje dogovorom o sti-
lu predstave. Kao tredi, isto tako vazan saradnik, mora tu da
se pozove i crtac kostima. Samo tako moze jedna predstava
da dobije jedinstven stil. U gospodi (Milici) Babi¢, nasoj sli-
karki kostima, imamo umetnicu najbogatije maste, intuitiv-
ne sposobnosti prilagodavanja, sigurnog ukusa i licne note.
Zadovoljstvo je raditi sa njom, a istovremeno i jemstvo za
najvisi kvalitet.

Ostvarenije stilske zamisli - bilo da je klasi¢na, romantic-
na, naturalisticka itd. — pocinje sporazumom o osnovi scene:
kako ¢u umetnika efektno i raznoliko, logicno i neusiljeno
da postavim u prostor, kako ¢u da stvorim mesta za akciju
mase — hor, statiste, balet — kako ¢u da im dam stavove i
pokrete koji dejstvuju simboli¢no ili slikovito? Na problemu
unutarnjeg prostora ho¢u da vam demonstriram mnozinu
pitanja koja se moraju resiti: jedna soba na pozornici moze
da se sastoji iz tri pravougaono postavljena zida, sa name-
Stajem koji stoji kao u magacinu i sa uobicajenim vratima
desno, levo i u sredini. Soba na pozornici ne bi smela suvise
Cesto da izgleda ovako. Jer forme se otrcaju. Treba dakle po-
staviti sebi pitanje: gde su vrata i prozori potrebni i efektni, u
kojoj meri imaju onu dramati¢nu vrednost za akciju, kako ¢u
logi¢no i dekorativno da razmestim namestaj, koji su pred-
meti namestaja potrebni, kako ¢u pomocu njih da stvorim
umetniku mogucnost za ranolike poloZaje, treba li pozor-
nica da bude ravna, moze li da ima uzvisenja, udubljenja,
hocu li pokazati celu prostoriju ili samo jedan isecak, trebam
li pogled u drugu prostoriju. U obziranju na logiku prostora
moram da idem tako daleko da zamislim i onaj cetvrti, pu-
blici okrenuti, nevidljivi zid prostorije koja ima da se izgradi,
itd.

Umetnicki instinkt publike — jedan kolektivni fenomen
- nas najstrozi ali najpravedniji sudija — tatno oseti da li je
jedna slika dobra ili losa. Uvek je dobro podstaknuti mastu
publike, pustiti da i ona saraduje, ne nametnuti joj granice u
prostornom pogledu, pustiti je da i,dalje naslucuje” dekora-
ciju, tj. dobro je scenskim okvirom povucene granice razbiti
i pokazati dekorativnim nagovestajem dalji tok slike.

Jedna dobra scenska slika mora da bude celishodna,
slobodna od proizvoljnih elemenata koji nisu povezani sa
akcijom na pozornici. Dobra slika sluzi glumcu, pomaze mu,
ona nije sama sebi svrha; ali ona ne sme da se snizi na nivo
dekoracije jednog izloga. U granicama njegove — svrsi po-
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dredene — uloge, slikaru su ostavljene bogate mogucnosti.
Ovde hocu samo da dodirnem jednu mnogo diskutovanu
oblast: ja od scenografa zahtevam da u pogledu kolorita za-
uzme isti stav prema scenskoj slici kao i prema pravoj slikar-
skoj kompoziciji, tj. najdelikatniju obradu boja, najpaZljivije
obaziranje na svetlost i senku.

Posto je utvrden stil i osnova, scenograf izraduje model
pozornice, crta i slika scensku skicu. Pri crtanju i gradenju
dodu mu nove ideje, on ih predlaze reditelju, reditelj ce,
mozda, radi ovih novih ideja, da izmeni prvobitnu zamisao;
izraduju se novi nacrti, dok kona¢no ne bude naden defini-
tivni oblik. MoZe da otpocne izvodenje nacrta. Slikar mora
da poznaje sve tehnicke mogucnosti pozornice i da ih vec
kod prvog projekta uzme u obzir, on mora pozorisnom in-
Zenjeru da da tacno izracunate osnove pozornice, on mora
slikarnici najta¢nije da oznaci mere kulisa koje se tamo izra-
duju, on se u stolarstvu — bar teorijski — mora isto toliko da
razume kao i jedan izuceni stolar, on mora da izradi tako-
zvane radne skice, koji obi¢ni slikar kulisa moze da shvati
i da kopira, on sdm mora da ume da slika kulise, da se pri
prenosenju skice na velike kulise ne izgubi njegova slikarska
osobenost; on mora da odredi koje delove dekoracije treba
izraditi plasti¢no ili poluplasti¢no, on mora — on mora — i
ve¢ dolazi drugi reditelj i trazi od njega nove skice za novi
komad. Gotove kulise konac¢no stoje spremne za probu de-
koracija na pozornici. | sve ipak malo drukcije izgleda no $to
je on to zamislio i hteo, i sada slikar mora — u sasvim kratko
odmerenom vremenu — sa odvaznos¢u na eventualno po-
trebnu improvizaciju, bez kompromisa, pa ipak popustljiv u
onom $to nije bitno, da se bori sa neumoljivim zakonima
prostora za ostvarenje svoje zamisli. On moze da pobedi, on
moze da bude pobeden. Predstava ce to pokazati.

Vidite, gospode i gospodo, nije lako biti pozorisni slikar.
Scenograf mora mnogo da zna, mnogo da ume, da ima do-
bre Zivce. Rad sa rediteljem, veoma cesto, vrlo je sumnjivo
zadovoljstvo. Reditelji su ¢esto nervozni, uporni i tvrdoglavi.
Dakle, scenograf mora da bude i politicar!

U saradnji sa gospodom BeloZanskim i Zedrinskim uve-
rio sam se da ova dva umetnika na idealan nacinispunjavaju
sve zahteve koji se stavljaju na scenografa. Ova dva umetni-
ka predstavljaju nezamenljiv oslonac beogradske pozorisne
kulture. Nasa je duznost da im pomognemo u raduy, da ih
podupremo, da ih sa¢uvamo za sebe.



Y.\\"YUREMENA SCENA: KRITIKE

Bojana Jankovi¢

HAMBURSKA SKOLA

Brod za lutke
pisac: Milena Markovic
SNP

Slucaj: Vojcek—Hinkeman

po tekstovima Hinkeman Ernsta
Tolera i Vojcek Georga Bihnera
Bitef teatar

reditelji: Ana Tomovic

a odatle se evidentno vratila samouverena, hrabrija i spremna

da iskustva iz jednog od najboljih evropskih pozorista primeni u
sopstvenom radu. Njene poslednje reZije, Brod za lutke i Slucaj: Vojcek—Hin-
keman, proizasle su iz nemacke Skole scenske i tekstualne ,dekonstrukcije”;
zle jezike odmah treba zauzdati, jer nije u pitanju tek imitiranje formalnih
odlika jednog (nemackog) pravca. Ana Tomovic svoj rediteljski jezik zaniva
na osmisljienoj akumulaciji scenskih znakova, koji nisu nuzno povezani u je-
dan sistem, ne slede jedan iz drugog, ne gradiraju, ali su neizostavno ukop-
¢ani s temom predstave. Svi rediteljski simboli racionalno se lako ¢itaju, ali
iz perspektive publike predstave deluju, pre svega, na emotivnom nivou.
Teoretisanje na stranu, ove dve predstave povezuje i evidentna rediteljkina
potreba da se temom poloZaja Zena pozabavi iz dva aspekta. Brod za lutke
jeintimna i emotivno eruptivna pric¢a, oslobodena svih socijalnih okolnosti,
u kojoj se Zena opire ideji da bude definisana kroz muskarce koji kroz njen
Zivot defiluju. Slucaj: Vojcek—Hinkeman koncentrise se na sudbinu povrat-
nika iz rata, ali je, uprkos mnogim ranjenicima, Zzena ta koja ¢e, ostavljena
na dnu liste svih prioriteta, trpeti najvece posledice muskih igrarija i jedina
koja ¢e zbog rata izgubiti zivot.

Jedini iole znacajan problem predstave Brod za lutke pocinje i zavrsava
se najvecom manom same drame. Glavnu junakinju Milene Markovi¢ od
genericke Zene odvaja samo to $to je slikarka i $to ima dete s posebnim
potrebama. No, i ove dve osobenosti (@ pogotovo prva) preveliki deo ko-

Ana Tomovi¢ boravila je nekoliko meseci na stazu u Talija teatry,
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mada provode lebdeci u vazduhu u stanju podrazumeva-
nja, stvaranja atmosfere i dramske pasivnosti, da bi Zenu
ucinile specificnom. Pri tome ovaj kroki pojma Zene ne
provodi svoj zivot u nekim narocitim, turbulentnim dru-
stvenim okolnostima, koje bi pric¢i dodale tematsku ostricu:
stoga je Brod za lutke poeti¢na, dirljiva, ali i sasvim uopste-
na pric¢a o seksualnom, emotivnom i psiholoskom razvoju
glavne junakinje. Ana Tomovic inspirisala se spisateljicinim
izborom da svaku zivotnu etapu glavne junakinje predstavi
kao izvitoperenu verziju neke bajke. Protagonistkinja nje-
ne predstave detinjstvo provodi ispred pozorisne zavese,
izolovana od scenografije — spoljnog sveta, iz koga dolaze
nejasni ali zlokobni zvuci. Kada se zavesa otvori i devojcica
napravi prvi korak u transformaciji ka zeni, zastita budnog
maj¢inog oka nestaje, a otkriva se jedan istrosen, izbledeo
svet, umesto velelepnih kulisa samo ogoljene drvene kon-
strukcije i guzva na izgled privlacnih i interesantnih, ali po-
kvarenih, zardalih, neupotrebljivih predmeta (reSenje Ljer-
ke Hribar). Umesto tehnikolor sredine, koja mamii obecava,
junakinja dobija (osmisljeni) krs, kao $to umesto bar malo

84 TEATRON 146/147 PROLECE/LETO 2009

S

T

a.""

-
-
romantike i optimizma bajki, u svom Zivotu pronalazi samo
njihovu surovost i klisee. Prepoznatljive mustre bajki ne fa-
brikuje Zena, ve¢ muskarci u njenom Zivotu: svaki od njih
pojavice se pred nama bar jednom s ogromnom maskom
princa-zabe ili tate-medveda na glavi. Ovakvu vrstu jed-
nostavnih, zicer simbola, rediteljka dosledno sprovodi kroz
celu predstavu, ponekad tako resavajuci ¢itave pasaze. U
sceni Zlatokose malogradanska porodica Medveda zgura-
na je na kaucu, dok razmazeni Medvedic¢ spava izlezavajuci
se preko mame, tate i Zlatokose; kazna za radanje nepode-
snog, bolesnog deteta je proterivanje iz toplog doma - tj.
izbacivanje s kauca. Transparentnost simbola koje rediteljka
koristi nacin je da se okruzenje glavne junakinje prikaze kao
banalno, prepuno ljudi koji se, uprkos dokazanoj psiholos-
koj dubini, ipak daju svesti na stereotipe.

Ovo stalno klackanje izmedu princeva i zlih ¢arobnjaka,
s jedne, i viseslojno obojenih karaktera, s druge strane, Ana
Tomovic¢ koristi kao osnov rada s glumcima. Jasna Burici¢
(koja kao da je postala integralni deo poetike Milene Mar-
kovi¢) nijednog trenutka ne upada u zamku igranja dese-




tak sasvim razlicitih likova, te kroz celu predstavu pazljivo
¢uva neke osobine Zene. Ona je uvek dréna i prijemciva, ali
ove karakteristike stare zajedno sa njom: Alisa je mazni po-
bunjenik, dok se Vestica ne libi otvorenog pokazivanja sve
ogorcenosti, ali ni izazivanja sazaljenja. Razne Zivotne faze
svoje heroine glumica jasno odvaja uzimajuci od junakinja
bajki ono sto ih ¢ini arhetipovima, pa je Alisa nezaustavljivo
radoznala, Zlatokosa naivna, a Vestica jeziva. Insistiranje na
rusenju pozorisne iluzuje, stvoreno prostornim resenjem i
songovima Darka Rundeka, inkorporirano je i u stil glume.
Jasna Durici¢ stalno skace iz emotivnosti u persiflazu, sto
Zeni dodaje dimeziju lukavosti, pa ¢ak i proracunatosti i
manipulativnosti. Mnostvo muskaraca koji kroz njen Zivot
prolaze igraju samo tri glumca razli¢itih generacija. Ovom
visestrukom podelom stvara se slika tri stereotipa muzev-
nosti, uslovljene godinama. Mladost je obeleZzena razmaze-
noc¢u Medvedica, ali i senzualnos¢u i posvecenoscu lvice
(Radovan Vujovi¢), srednje godine energijom i snagom
Lovca i arogancijom Ljutka (Nenad Pecinar), a prelaz u sta-
rost perfidnos¢u Uce i malogradanstinom Tata medveda
(Radoje Cupic). Put jedne arhi-zene otelotvoren je u zi-
votnoj prici glavne junakinje; ovakvom muskom podelom
dobijamo sliku svih promena kroz koje godinama prolazi
jedan arhi-muskarac.

Poverenje koje Ana Tomovi¢ stice kod glumaca eviden-
tno je i u njenoj poslednjoj predstavi Slucaj: Vojcek—Hin-
keman. No, uprkos neospornom poverenju, ucinak rada s
glumcima, te pokusaja da se smisljeno izade iz okvira re-
alizma, ovde je neSto manje uspesan. Za to je verovatno
glavni krivac neiskustvo glumacke ekipe ove predstave, jer
svi odreda spadaju u kategoriju mladih do sasvim mladih.
Ispostavlja se, dakle, da se sposobnost igranja nerealistic-
nih stilova sti¢e godinama, intuicijom ili radom s reditelji-
ma sposobnim da glumce usmere u tom pravcu, a ne na
akademijama.

Dva nemacka klasi¢na dramska dela, Hinkeman Ernsta
Tolera i Vojcek Georga Bihnera, spaja, osim stila, i gotovo
identi¢an osnovni size, u kome dva vojnika profesionalne
probleme resavaju kod kuce, unistavajudi pri tome privat-
nu stabilnost i odnose sa svojim (ne)vencanim suprugama.
Ana Tomovi¢ i dramaturg Vuk RSumovic¢ tekst predstave
baziraju uglavnom na Hinkemanu, ¢iji su likovi svedeni na
Cetiri: samog Hinkemana, njegovu zenu Gretu, bliskog pri-

BOJANA JANKOVIC: HAMBURSKA SKOLA

jatelja Paula koji ¢e mu Zenu preoteti i Sefa cirkusa u kome
Hinkeman silom prilika radi. Scene iz Vojceka koriste se
uglavnom kao kontrapunkt Tolerovoj drami, da naglase
osnovnu razliku izmedu dve drame: dok je Hinkeman re-
grut koji se iz rata vraca kastriran, Vojcek je profesionalni
vojnik u miru, koji je Zrtva sopstvene nesigurnosti. U oba
slucaja, medutim, vazan je aspekt militarnog sistema, rigid-
nog i strogog te nekriticko prihvatanje autoriteta kojima
se dva glavna lika ne suprotstavljaju ni javno ni intimno.
U Hinkemanovom slucaju ovo rezultira odlaskom na front,
u Vojcekovom slepom verom u laZi i podvale njegovih
pretpostavljenih. Dve drame dopunjuje dokumentarni ma-
terijal, koji otkriva osnovnu motivaciju autorskog tima za
stvaranje ove predstave. Ispovesti samih glumaca o svojim
Zivotima devedesetih i price srpskih ratnih vojnih invalida,
¢ine ovu postavku ne samo aktuelnom nego i donekle re-
volucionarnom, jer je mozda i prva koja na bitan nacin, po
sistemu prst u oko, otvara jednu od mnogih tema gurnutih
pod tepih navodne prevazidene proslosti. Cinjenica da eki-
pu c¢ine isklju¢ivo mladi ljudi od ovog projekta pravi i neku
vrstu intimnog razracunavanja s neslavnom istorijom sop-
stvene zemlje, i pri tome jasno istice jos jednu bitnu tezu:
da se nedela devedesetih i te kako tic¢u i onih koji tih godi-
na nisu imali nikakvu drustvenu mo¢, jer su tek odrastali.
Ana Tomovic¢ i ovde se sluzi rediteljskim postupkom
sli¢cnim onom iz Broda za lutke. Nasupot Hinkemanu, kome
zbog impotencije lepe etiketu laznog ili polumuskarca, sto-
ji jos jedan otpadnik od drustva, ali zdrav i prav — Upravnik
cirkusa, transvestit, musakarac koji svesno odbija osnovne
spoljne osobenosti svog pola. Ove dve neprihvacene verzije
muskosti spajaju se kada Hinkeman postane glavna atrak-
cija cirkusa u dekadentnom kabaretskom stimungu, koji ih
jasno odvaja od finog i postenog sveta. Hinkeman i Upravnik
cirkusa ostro su kontrastirani i glumacki: dok je Hinkeman
Nemanje Oliverica u stalnim, s merom odigranim emotiv-
nim lomovima, tanan, bez trunke samopouzdanja, ogor-
¢en, razocaran, ali zilav i namerno odbojan, Milo$ Bordevi¢
stvara grubu i plasti¢nu sliku otpadnika koji nikada nije zu-
deo za integracijom, dopadljivog i zavodljivog, ali opasnog
i ostrog vecitog performera. Preciznost i odmerenost ova
dva glumca ostatak ekipe ne uspeva stalno da prati. Milena
Predi¢ (Greta, Mari) u namerno pateti¢nim scenama ne od-
lazi u parodiju, ali se tesko prilagodava brzom tempu prela-
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Slucaj: Vojcek-Hinkeman, Bitef teatar

za iz izvestacene u pravu emociju; Damjan Kecojevic (Paul)
povremeno nonsalanciju svog lika pretvara u glumacko
otaljavanje (scena u kojoj stepujuci zavodi Gretu). | u ovoj
predstavi rediteljka nas suocava s jakim simbolima lakim
za desifrovanje. U jednoj od najupecatljivijih takvih scena
glumci, uz robotizovanu koreografiju, mehanicki izgovara-
ju price pravih ucesnika rata, koji su se kuci vratili visestruko
obogaljeniji.

Potpuno odsustvo emocije i retorika preslisavanja na-
bubanog teksta, kao da ukazuju na nezainteresovanost i
hladnocu s kojima se drzava ophodi sa njima. Intimna po-
vezanost ucesnika predstave s njenom temom svoj odjek
pronalazi i u leZzernosti i privatnosti glumaca, na ¢emu redi-
teljka insistira, dozvoljavajuciim da scene u kojima ne uce-
stvuju gledaju i komentarisu. U takvim momentima, me-
dutim, najvise se vidi da se u situaciji potpunog odsustva
pozorisne iluzije glumci ipak ne osecaju sasvim ugodno:
Cesto se desava da ovu opustenost igraju, pa ¢ak i Smiraju,
a neke od njihovih li¢nih ispovesti deluju — odglumljeno.

Brod za lutke nesumnjivo je jedna od umetnicki najpro-
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mislienijh predstava u poslednjih nekoliko sezona. Sluca;:
Vojcek—Hinkeman nema glumacku, pa ni rediteljsku preci-
znost novosadske predstave (dalo bi se, na primer, sitnica-
riti na temu realne neophodnosti scena iz Vojceka), ali je
opet nesumljivo jedna od drustveno najbitnijih predstava
u poslednjih nekoliko sezona. Obe svakako spadaju u deset
najboljih trenutnog repertoara i podizu lestvicu svim, mla-
dim i zrelim rediteljima.



Sanjari

pisac: Robert Muzil
reziser: Milos Lolic¢

JDP - Scena,Bojan
Stupica”

Bojana Jankovic

IGRE IDENTITETA

eliki je izazov prepricati dramu Sanjari austrijskog modernistickog pisca Rober-

ta Muzila. Tri ogromna ¢ina ovog komada od elemenata klasi¢ne dramatrugije

beze kao davo od krsta: svi bitni dogadaji zbili su se ili pre drame, ili van nase
vizure, a ono malo $to se pred nama i desi iniciraju uglavnom epizodni likovi koji nemaju
umnu visinu protagonista, kao da je delanje sramotno i nedostojno vrhunskih intelektua-
laca. Cetiri glavna lika, svi u ranim tridesetim i u razli¢itim fazama odustajanja od filozofskih
ideala, povezana su slozenom mrezom ljubavnih i prijateljskih odnosa, koje razresavaju,
pre svega, opsirnim i minucioznim razmisljanjem, te neverovatno objektivnom iiscrpnom
introspektivnom analizom svojih postupaka, emocija i planova. Muzil dijaloge kao da pise
jer ga na to primorava odabrana dramska forma, te replike vise podsecaju na iseckane
monologe, prepune samodovljnih etida i bespotrebnih digresija. Na prvi pogled njegove
reenice, koje nesumljivo otkrivaju da je pisceva primarna vokacija bila roman, deluju kao
banalna opsta mesta, ali se pazljivijim ¢itanjem pretvaraju u riznicu filozofskih sentenci.
Sli¢no je i sa likovima: zamisljeni i opcinjeni sobom, oni ipak nisu tek ilustrativne i deklara-
tivne dramske kreature, ali ni strogo definisani karakteri, ve¢ pred nama prolaze kroz stalan
proces preobrazaja. Kroz te stalne promene i preobrazaje Muzilovi likovi se sakupljaju oko
centralne teme drame, koja izgovorena zvuci isto onako banalno kao i pojedine replike.
Oni, naime, razmisljaju o temi sustine ljubavi: da li je ona tek predstava za odabranu osobu,
umisljiena emocija, zgodno smisljena laz, stvar pogodnosti, trivijalna moderna tvorevina
ili filozofski vrhunac Zivota. Drama Sanjari vapi za rediteljskom konkretizacijom, koja seze
mnogo dalje od smestanja radnje u konkretan salon, ali nije neupotrebljiv pozorisni ma-
terijal. Ipak, opasnosti koje vrebaju iz ovog teksta krecu se u rasponu od lakog upadanja u
patetiku i lazni patos, ili pak prepotentnost, do problema elementarne nekomunikacije s
publikom. Vec¢ i samo citanje Sanjara zahteva ogromnu koncentraciju; uciniti da gledaoci
Cuju (@ ne samo slusaju) i razumeju tone teksta — narocit je podvig.

Rediteljski koncept Milosa Lolica olicenje je dobro sprovedenog minimalizma. Glumci
su, naime, sve vreme gotovo stati¢ni, direktnog fizickog i posmatrackog kontakta gotovo
da nema, a tekst skoro neprestano, ubitacnim tempom, govore na mikrofone. Ovo toliko
puta videno resenje nije ni puka formalnost, ni semioloski beznacajno, a ponajmanije je
proizvod Zelje da se po svaku cenu bude moderan. Naprotiv, upotreba mikrofona, razigra-
na i razmastana, uspeva da scenski otelotvori nekoliko aspekata Muzilove drame. Literar-
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Sanjari, JDP — Scena,Bojan Stupica”

na virtuoznost teksta pretvorena je u retori¢ku razigranost
predstave, koja nagoni gledaoce da se fokusiraju na izgo-
voreno. Loliceva predstava je verbalna, koliko je tekst br-
bljiv, a publici nije ostavljen drugi izbor nego da - slusa. No,
mikrofoni nisu samo lukav nacin da se konkretizuje Muzilov
stil. Modernisticki salon (scenografija Jasmina Holbus) i ele-
gantni, gospodski kostimi (Maria Jelesijevic), te stalna klavir-
ska pratnja uz note lakih” i, prijatnih” Subertovih kompozi-
Cija, stvaraju prepoznatljivu, upecatljivu, pomalo dekaden-
tnu koktel-atmosferu dvadesetih godina, u kojoj je mnogo
poziranja a malo iskrenosti; u takvom okruZenju mikrofoni
su nezaobilazni, imanentni deo javnog nastupa svakog od
likova. Sve sto se sa tako puno pokri¢a i samouverenosti
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izgovara samo je deo paZljivo skrojene maske, performansa
za ostale ucesnike, koji dok u sceni ne ucestvuju neposred-
no, pazljivo, kao najzahvalnija publika, prate svaku precizno
sro¢enu misao. Koliko je obmane u recenicama koje tako
te¢no iz likova izlaze jasno je na kraju drugog cina, kada se
Cetiri glavna junaka prvi put kolektivno oslobadaju mikro-
fona. Dok surovo i hladno ispracaju nezeljene goste, oni su
opusteni i spontani, ali ¢e se vec¢ u slede¢em trenutku sre¢-
no vratiti svojim drustvenim okovima: laz je laksa od istine,
podrazavanje ljubavi od istinske privrizenosti i pozrtvova-
nosti. Pazljivo izgradeni javni, vestacki identiteti, za nas, po-

samo naslucujemo. Mikrofoni, stati¢nost i verbalizam, redi-



telja nisu sprecili da minimalisticki, ali precizno, docara sve
postojece odnose; jedan dodir tudeg mikrofona ili zapetlja-
vanje u kablove otkrivaju skrivenu strast, podsmeh ili strah,
uprkos neprestanom, zaglusuju¢em pametovanju. Tako se
vracamo jednoj od Muzilovih sredidnih tema: pokusaju da
se iza gomile igrarija, manipulacija i imitacija emocija (da ne
kazemo sveopste otudenosti) prokljuvi i dokuci pravi zna-
Caj vrednosti koje prihvatamo kao elementarne.

Problem hermeti¢nosti teksta Loli¢ i dramaturg Perisa
Perisi¢ resili su skracivanjima, mozda vodeni pre li¢nim uku-
som nego strogim pravilima selekcije. Drama je tako ostala
bez nekih virtuoznih misli, ali je svako literarno obogalje-
nje sluzilo pozorisnom obogacivanju, te smo dobili jedan
nesumljivo pristupacniji tekst. Slican postupak reditel;j je
primenio i u radu s odlicnom glumackom ekipom. Strogo
se klone¢i uplivavanja u vode psiholoskog realizma koje bi
Muzilove replike sasvim sigurno spustile na nivo patetike,
Loli¢ je glumcima ,dozvoljavao” da preko nekih delova sa-
vrseno savladanog teksta ,prelecu’, da bi naglasavanjem
drugih definisao neke osnovne osobine Muzilovih eteric-
nih likova. Nikola Vujovi¢ uspeva da brz tempo izgovaranja
replika pretvori u karakternu crtu: njegov Tomas je mozak
ekipe, brz na jeziku, profesionalni manipulator rec¢ima, a
uz to cinik, hladan, olicenje samokontrole, ali i potisnutog
samoprezira. Marija Dubravke Kovjani¢ je dama iz visokog
drustva, sva u pozi, zenstvena, ali ipak ukocena, pasivna,
dok nasuprot njoj stoji Regina (Vanja Ejdus-Kosti¢), ¢iji po-
kreti i drzanje otkrivaju frivolnu devojcicu, a reci rastrzanu,
nespokojnu, povredenu, ali sposobnu i opasnu zenu. Od
glavne Cetvorke ipak pomalo odudara Goran Jevti¢, koji in-
sistira na pokusajima da proZivi sve uspone i padove veci-
tog buntovnika Anselma. Svaki put kada, inace solidni, Jev-
ti¢ sebi dozvoli stilsko iskakanje u realizam kome se tekst
inace opire, Anselm prestaje da bude opasni zavodnik, cije
je neprestano manipulisanje emocijama drugih motivisano
strahom od sopstvenih limita i neuspeha, i postaje trivijalan
i melodramatican.

Ova promisliena, precizna i neodoljivo drska predstava,
ok je za publiku, nenaviknutu na pozoriste koje od nje zah-
teva stalnu, maksimalnu koncentraciju: koliko smo duboko
zaglibili u konzervativnost i zabavljacki teatar jasno se vide-
lo po izlaznosti protokolarne publike na premijeri. O tome
zasto je nekom uopste palo na pamet da ovaj tekst stavi

BOJANA JANKOVIC: IGRE IDENTITETA

na repertoar moglo bi se nadugacko raspravljati, o aktuel-
nosti drame, pa i predstave, takode. Umesto toga mozda
je uputnije uzivati u Cinjenici da pozorisSnom mainstrea-
mu uprkos (ili u inat), postoje mladi reditelji modernog
senzibiliteta, sposobni da se izbore sa ,koskama” kojima ih
pozorista zatrpavaju, glumci koji nemaju talenat, umece i
sluh samo za realizam i njegove kvazioblike. A publika se
da prevaspitati: kada promisljene, estetski i konceptualno
zaokruzene predstave budu u vecini, aplaudirace istim Za-
rom kojim sada podrzavaju amaterizam i diletantizam. Sve
je stvar navike.
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SAVREMENA SCENA

DERVIS | SMRT
Mese Selimovica
dramatizacija:
Borislav Mihajlovic¢
Mihiz

adaptacija i reZija:
Egon Savin
Narodno pozoriste,
Velika scena

Slobodan Obradovi¢

UVEK NA GUBITKU

rica o ¢oveku koji je dva puta poverovao da ima ¢vrsto tle pod nogama (prvi put

u veri, drugi put u modi) i oba puta doziveo da sve ispadne samo obicna varka,

moZe se izdvojiti kao sredisna tema romana Mese Selimovica. Sudbina pojedin-
ca koji se nadao da je pravda jednaka za sve (a da je istina najveca vrednost) i njegovo suo-
Cavanje sa stvarnoscu u kojoj se pravda otkrila kao nehumana (a istina kao surova) zapravo
je jezgro unutar kojeg se proslost i sadasnjost, aktuelnost i vecnost, odbrana i optuzba,
neprekidno prepli¢u i ponistavaju.

Dramatizacija Borislava Mihajlovi¢a Mihiza, koju je adaptirao reditelj Egon Savin, pr-
venstveno odrzava osnovnu narativnu nit romana, upotpunjenu odabranim monoloskim
delovima koji opisuju sloZzen unutarnji Zivot glavnog junaka. Moze se reci da je u pitanju
tragedija u kojoj je sve vreme prisutno tiho dejstvo antickog fatuma, neumitnosti koja
ljudima odreduje jedan ili drugi put, medutim, nije pogresno reci ni da je u pitanju egzi-
stencijalisticka drama, nalik Sartrovim Prljavim rukama, koja prikazuje polozaj pojedinca u
totalitarnom sistemu. Vremensko transponovanje koje je prisutno u predstavi Egona Sa-
vina u jednoj tacki spaja vladavinu Turaka sa erom titoizma, i to u tacki koja se zove doba
Cistke — tamo gde su vlast, poredak i pravda zapravo samovolja, apsurd i nepravda. Ovaj
rediteljski potez u sebi ima i elemente biografskog, buduci da se i sam Selimovi¢ u jed-
nom trenutku nasao u klinc¢u izmedu privatnog i politickog (kada mu je brat streljan bez
sudenja), bas kao Sto se dogada u Savinovoj predstavi, gde se dervis nalazi u dilemi: gde
je mesto ljudskosti u tvrdokornim redovima partije. Smrt brata dogadaj je koji dovodi u
pitanje sve ono u ta je Ahmed Nurudin verovao. Njegov dogmatski san se raspada i on se
prepusta sredstvima intrige i podmetanja, postaje proracunati i hladni cinik koji prihvata
riziénu i mutnu igru viasti.

Predstava Egona Savina je smirena, reZirana s klasicnim postovanjem prema tekstu,
odvija se u ritmu koji publici ostavlja prostor da joj se pojedini prizori utisnu u secanje
(poput Kadijinog samoubistva kada ljubi zastavu partije, a zatim je obmota oko glave i
lati se revolvera), sa fokusom na ¢oveka koji se nasao licem u lice s osnovnim moralnim
pitanjima. Nikola Ristanovski lik Ahmeda Nurudina prikazuje kao osobu za koju dok govori
moZe da se nasluti Sta je ono o cemu Cuti. Ristanovski je i odmeren i uzvisen, ali i groznicav
kao dervis-osvetnik, dok s mnogo istancanosti i smisla za nijanse pokazuje kako se njegov
junak bori da pojmi sukob ideologije i Zivota. Nasuprot njemu je neskraseni Hasan DZe-
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lebdzija, dekadent sklon avanturi, ¢ovek Senluka, koji niti
moze niti hoce da odoleva iskusenjima. Ljubomir Bandovic¢
igra ga kao hedonistu koji se ne stidi svojih postupaka i koji,
istina, nema Nurudinovu duhovnu dubinu, ali ¢iji je stav
prema zivotu daleko realniji. Ristanovski govori tiho, prita-
jeno, melanholi¢no — Bandovi¢ s puno srdac¢nosti i opije-
nosti neizvesnoscu. Nurudin razmislja o zivotu, Hasan Zivi,
ali obojica smatraju da nista nije vrednije od ¢oveka samog
i obojica su sustinski spojeni spoznajom da je covek uvek
na gubitku. Najbolji primer za to je lik Jusufa, od koga Ne-
nad Stojmenovi¢ stvara sliku inferiornosti iz koje proisticu
svi postupci njegovog junaka. Onog trenutka kada Nuru-
din Zrtvuje Hasana, Jusuf i on postaju izjednaceni, izmedu
njih dvojice uspostavlja se (ne)moralna ravnoteza. | ostatak
glumacke podele uspeo je da stvori ubedljivu plejadu liko-
va koji pokazuju solidarnost ili opreznost u odnosu na to
kako se menja sudbina glavnog junaka. Tu je oc¢inska figura
Sinanudina (Marko Nikoli¢), ¢oveka iz nekadasnjih vremena
koji se teSko miri s gorkim istinama koje Sibaju Nurudina,
ili elegantna epizoda Kadinice (Natasa Ninkovi¢), izlozene
pritiscima sa svih strana, koja i pored toga ostaje zacudu-
juce smirena, eroti¢na i drska u ¢vrstini svojih Zivotnih sta-
vova. Tokom potrage za pravdom Ahmed Nurudin susrece
i raznobojne, hijerarhijski poredane ,poluge sistema"”: Kara
Zaima (Tanasije Uzunovic), ruiniranu sliku nekadasnjeg pr-
voborca koji se stidljivo odrice svojih zasluga, svestan da se
u meduvremenu pretvorio u $mrcavog pandura; Inspekto-
ra (Boris Pingovic), na prvi pogled sliku sile u pokretu koja
zna napamet sva nacela vlasti, a zapravo obi¢nog poslus-
nika pod tudom nogom; Kadiju (Slobodan Besti¢), neza-
interesovanog, gordog, posve¢enog ugadanju sebi, do te
mere arogantnog da Nurudin pozali $to se uopste izloZio
njegovom nadmoc¢nom odbijanju da mu pomogne; Partij-
skog sekretara (Miodrag Krivokapic), koji dolazi da bi izdao
novo naredenje (stvarnog dijaloga u totalitarnom rezimu
ne moze da bude), s ostrom argumentacijom da je ideo-
logija nesto sto ukida prijateljstvo. U funkcionalno osmi-
slienom prostoru, suzenom gotovo samo na proscenijum
(ideju potpisuje sam reditelj), oslikava se skuc¢enost kasabe
kojom caruju ti mali ljudi, zatim derviske i partijske odaje
(koje se razlikuju po tepisima koji se u njima prostiru — ¢ilim
za dervisko klanjanje i crvene staze za partijske velikase), ali
i zatvorenicke celije u kojima se nevinost moze dokazati tek

posle izvrienja presude.

lako je ¢ak i uz pomeranje ka periodu komunizma sme-
sten u jedno daleko vreme, Dervis i smrt je zanatski i umet-
nicki standard ispod kojeg Narodno pozoriste ne bi smelo
daide. U pitanju je predstava koja komunicira sa savreme-
nim oklonostima u kojima su ideoloski razdori, nacionali-
zam i pomama za vlas¢u unistili poverenje prema drugome,
a ljude pretvorili u tvrdave. Posmatrano s te strane, saga o
Ahmedu Nurudinu tice se ¢oveka koji zivi u vremenu kada
se daju kupiti i pravda, i sloboda, i istina, o pojedincu koji
intenzivno pati zbog spoznaje da zemlja vise nije prikladno
mesto za coveka.
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SAVREMENA SCENA

PREVODENJE

pisac: Brajan Fril
reditelj: Dejan Mijac
JDP - Scena, Ljuba
Tadi¢”

Slobodan Obradovi¢

PREVEDENI

mozda najbolje bilo opisati kao dramu nostalgic¢ne atmosfere za vremenom

koje se vise nece vratiti ili kao dramu otpora prema promenama koje donosi
novo doba, s ironi¢no intoniranom strepnjom pred novim Zivotnim moguc¢nostima. Prevo-
denje oslikava bedastu sredinu u kojoj Zive junaci s ideoloski jednosmernim odredenjima
u skladu s krilaticom ,tude necemo, svoje ne damo”. Prevodenje je i odmeravanje dva sve-
ta: onog ucaurenog koji oseca ,prisilu” standardizacije i onog koji,uz prisilu” obecava mir,
bolje uslove i prosperitet. U slucaju Frilove drame, bazirane na istinitom dogadaju iz 19.
veka, standardizatori su Britanci, a u¢aureni su Irci. Prvi, u skladu s politikom imperijalizma,
zahtevaju promenu imena i toponima na jezik,univerzalnog engleskog’, drugi se tome gr-
Cevito protive jer promenu vide kao ukidanje nacionalnog, onoga 5to je za njih sustinsko.
| taj problem, koji od davnih dana pritiska i jedne i druge, jeste ono zbog ¢ega Frilova dra-
ma ima status kultne u okvirima irske dramaturgije. Prevodenje namece i jednu uslovnost.
Likovi u drami govore istim jezikom, ali je potrebno da publika prihvati da se jedni sluze
engleskim a drugi gelikom. S druge strane, pored kulturoloskih suprotstavljanja, u ovoj na-
turalistickoj drami vaZzno mesto zauzima i motiv sukobljene brace: Manusa koji je dosledan
ocuvanju bastine i Ovena koji smatra da okrenutost buduc¢nosti ne mora neophodno da
znaci i podvodenje pod tude navike. Zatim su tu i dva ljubavna trougla ¢ije osnove pred-
stavljaju Manus i Mojra. U njega je zaljubljena nemusta Sara, u nju Ce se zaljubiti dosljak iz
Engleske, poru¢nik Joland, $to nece prodi bez tragi¢nih posledica.

Kada je re¢ o predstavi postavljenoj na Velikoj sceni Jugoslovenskog dramskog pozori-
sta, bilo bi nefer precutati da su pojedini prizori s lingvistickim poigravanjem duhovito pro-
funkcionisali, ali su pomenuti podzapleti ostali tek povrsno dodirnuti u jednoj uopstenosti
koja se razliva po scenografiji Juraja Fabrija sacinjenoj od rupe koja bi (recimo) trebalo da
nam sugerise kako su junaci duboko ukopani u svoje naslede.

U mnogobrojnom ansamblu (glumacka podela iz kategorije A) bilo je malo onih koji
nisu vestacki i nategnuto pokusavali da docaraju ambicije, bolecivost i htenja Frilovih ju-
naka. Najvise uspeha imali su Dragan Petrovi¢ (kapetan Lansi), siguran u bezosecajnost
karaktera koji igra, i Anita Mancic¢ kao Sara, upecatljiva licnost koja i bez re¢i ume da pro-
komentarise ono $to se oko nje dogada. Zavadena braca, ,zlocesti” Oven (Gordan Kici¢),
koji Zivi drugacije od onoga kako je sredina iz koje potice za njega zamislila, i ,dobri” Ma-

Ako bi u kratkim crtama trebalo re¢i kakav je komad Brajana Frila, onda bi ga
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nus (Goran Susljik), branilac svega tradicionalnog, igrani su
prazno i deklarativno. Oba glumca drzala su se oprobanih
recepata koji su im bili od koristi u nekim ranijim ulogama:
Kici¢ se oslanjao na $arm, Susljik na distanciranost, obojica
s mnogo truda, ali ne i s uspehom koji bi njihove likove po-
merio dalje od opsteg mesta. Mihailo Janketic¢ u ulozi Hjua,
ostarelog seoskog ucitelja, upadao je u slapove monoto-
ne i tesko slusljive retorike, u ¢emu mu je drustvo pravio
Predrag Ejdus igrajuci lokalnu protuvu DZimija DZeka koji
cinizmom, latinskim citatima i poznavanjem grcke mitolo-
gije (3to je neretko bilo izgovarano tako da se apsolutno
ne razume) pokusava da umaniji svoju beznacajnost. Milica
Mihajlovi¢ u ulozi Mojre, kojoj je do nokata dogorelo da po-
begne iz bestragije u kojoj Zivi, stvorila je presentimentalni
lik, nad ¢ijom sudbinom bi mogle da uzdisu ljubiteljke herc
romana, dok je Igor Bordevi¢ (porucnik Joland) bio nagla-
$eno nesnaden, naglaseno pijan, naglaseno svestan onoga
$to Irce izjeda iznutra, naglaseno nemocan da im se prila-
godi. Treba ipak reci da je ljubavna scena u kojoj bi Joland
dao sve da ostane u toj nedirnutoj zabiti, a Mojra sve da
odatle ode, imala duhovit, komican prizvuk koji ju je ucinio
podnosljivom za gledanje.

BeznadeZna patetika. To je utisak koji na umetnickom

nivou ostavlja Mijaceva predstava. Takav je, na primer, pri-
zor u kojem se dogada river dance, neuverljivo izveden, a
u jezivom zelenom kostimu koji je Anitu Mancic pretvorio
u ogroman pokretni zbun (kostim Maje Mirkovi¢). Sli¢no je
i s upotrebom tradicionalne irske muzike (izvodi je grupa
Orthodox Celts) kao dodatnim potcrtavanjem toga gde se
radnja odvija za one koji to nisu shvatili u prvih deset minu-
ta, sa sve tugaljivom pesmom kojom se predstava zavriava
dok se na bimu u pozadini emituje duga (a pre toga kisa
i zvezdano nebo). Ni¢im izazvana ilustrativna upotreba vi-
deo-rada (autor Boris Miljkovic) deluje kao da se njime hteo
nadoknaditi nedostatak neke konkretnije rediteljske zami-
sli. PretrCavanje preko tema koje upotpunjavaju bazi¢ni
problem komunikacije, kao i insistiranje na potencijalnom
,gubljenju” obraza (kada se u Srbiji lome koplja na terenu
,za" i protiv’ Evropske unije) dovodi do pitanja ideoloske
potke koja se da iscitati iz Mijaceve predstave, neinventivne
i mlake. Bilo bi preostro rec¢i da u tranzicionom vremenu
ovaj pozorisni dozivljaj afirmise retrogradne tendencije. Ali
je vaZno pitati se ko snosi odgovornost u slucaju da neki
,klinci’, grupno dovedeni na Prevodenje, izadu iz pozorista
prevedeni u redove onih koji se busaju u grudi kako je bolje
ostati dosledan svom brlogu. Brajan Fril sigurno ne.
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SAVREMENA SCENA

TELEFON, MEDIJUM
kompozitor:
B.KMenoti

reditelj: Nenad Glavan
Madlenijanum,

26. februar 2009.

Gorica Pilipovi¢

PRIMER USPELE
SARADNJE

¢injenice — prvi put su posle dugo godina saradivale operske kuce iz Hrvatske

i Srbije, i jos jednom je Madlenijanum potvrdio svoju inovativnu programsku
politiku stavljaju¢i na repertoar opere od kojih je prva prikazana u Beogradu jo$ sedam-
desetih godina proslog veka, a druga nikada. Saradnja se na ovdasnjoj sceni (za razliku
od zagrebacke) odvijala tako $to su pevaci i neki od autora predstava bili ¢lanovi prve
hrvatske kamerne trupe — Opere b. b., instrumentalni ansambl se sastojao od beogradskih
muzicara, a dirigovao je Vladimir Kranjcevi¢, renomirani hrvatski umetnik, svojevremeno
dugogodisnji dirigent hora i orkestra RTS-a, te tako dobro poznat beogradskoj publici. On
je ijedan od osnivaca Opere b. b., koja je od svog nastanka, 2006. godine, prikazala neko-
liko naslova, a Menotijeve opere premijerno desetak dana pred gostovanje u Zemunu, tj.
Beogradu.

Madlenijanum i Operu b. b. ne spaja samo saradnja vec i slicna pozicija u kulturi grado-
va u kojima se nalaze. | zagrebacka trupa je presla Savu da bi nasla odgovaraju¢i prostor u
jednom malom pozoristu, i na taj nac¢in doprinela obogacivanju kulturne ponude ,zagre-
backe spavaonice” | Opera b. b. svojim predstavama unosi novinu u standardni zagrebacki
operski repertoar, koji se ne razlikuje od beogradskog — u glavnim operskim ku¢ama obeju
prestonica premijere su retke i uglavnom ne izlaze van tzv. gvozdenog repertoara. Tako
se u ovom slucaju beogradska publika tek upoznaje sa delima jednog od najznacajnijih
operskih kompozitora XX veka, Ban Karla Menotija, autora 25 opera. Nama moze da bude
zanimljiv i zato $to je s njim saradivala Milena Pavlovi¢-Barili, kreirajuci kostime za njegov
balet Sebastijan.

Telefon i Medijum su medu najizvodenijim i najpopularnijim Menotijevim operama.
lako su nastale krajem cetrdesetih godina proslog veka, njihova libreta, ¢iji je autor sam
kompozitor, u potpunosti odgovaraju nasem vremenu. U prvom slucaju rec je o nekoj vrsti
operskog duhovitog skeca od dvadesetak minuta, u kojem se mladi¢ oprasta od devojke
jer odlazi na put, ali pre toga Zeli da je zaprosi. Medutim, kad god to pokusa, zazvoni tele-
fon i devojka se upusta u banalne razgovore ne obracajuci paznju na mladic¢a. Njemu ko-
nac¢no to dosadi, odlu¢uje da ode i sledeceg trenutka kad zazvoni telefon, to je on — javlja
se sa Zeleznicke stanice i preko telefona prosi devojku. Ovde je, dakle, telefon glavni medi-
jum meduljudske komunikacije. Menotijeva partitura u potpunosti oslikava ovu komi¢nu

U vezi s najnovijom premijerom u kamernoj operi Madlenijanum treba istaci dve
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situaciju na ivici apsurda. U brzim, uzastopnim promenama
orkestracije, u parodi¢nim momentima na koloraturu i lir-
ske duete italijanske opere, u mastovito upotrebljenom ka-
mernom instrumentalnom sastavu, Menoti je stvorio pitko,
prijemcivo, duhovito delo koje proti¢e u jednom dahu. Za
tok bez zastoja bili su zasluzni i protagonisti — Roland Bra-
us, bariton ¢istog glasa, lepe boje, velikog glumackog dara,
ali i s nedostatkom ne tako retkim kod baritona — slabim
dubokim registrom, koji je narocito bio primetan u operi
Medijum. Devojku Lusi tumacila je Lidija Horvat-Dunjko, na
isti nacin razigrano i prirodno, lirskim sopranom za nijansu
previse otvorene boje, ali tehnicki izuzetno pokretljivim.

| pored nesumnjivog scenskog sarma Telefona, dramska
tezina bila je ipak smestena u drugom delu veceri, odnosno
u operi Medijum, delu u kojem je Menoti, takode na sop-
stveni tekst, uspeo psiholoski jos slikovitije da docara liko-
ve, narocito glavni — madam Floruy, vidovnjakinju koja vara
svoje klijente na spiritistickim seansama uz pomo¢ kéerke
i nemog decaka Tobija, svog posinka. Ova tematika nam
moze delovati veoma blisko i poznato, ali naglasak nije na

tome. Preokret nastaje kad u toku jedne seanse i madam
Floru dotakne hladna ruka sablasti, zapravo smrti, ona je
prestravljena, prekida seansu i odlucuje da prekine i sa svim
lazima — priznaje klijentima da ih vara. Oni, medutim, ovoga
puta ne zele da prihvate njenu iskrenost, $to je momenat u
radniji koji bi se vrlo zahvalno mogao okrenuti ljudima koji
Zele da budu izmanipulisani i prevareni iz bilo kojih razloga.
U ovom slucaju — klijenti madam Flore navodno komuni-
ciraju sa svojom umrlom decom. U sredistu radnje je, na-
ravno, glavna junakinja, njen alkoholizam, kona¢no njeno
poigravanje onostranim, sto ¢e joj unistiti zivot. U trenutku
potpunog rastrojstva ona ubija Tobija misleci da je on taj
duh. Ovo je uloga kakvu pevacice mogu samo da pozele,
ali samo one pevacice koje za sobom imaju veliko scen-
sko i Zivotno iskustvo. A takva je upravo bugarska mecoso-
pranistkinja Zlatomira Nikolova, koja je prosto drzala celu
predstavuy, iako su i ostali ucesnici bili odli¢ni — ponovo Ro-
nald Braus i Lidija Horvat-Dunjko, te Blanka Tkalci¢-Bregleci
Dijana Hilje. Nikolova je svoj inostrani debi imala upravo na
sceni Beogradske opere jos sedamdesetih godina proslog
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veka. Od tada je pevala u Novom Sadu, Ljubljani, Zagrebu,
a zatim i na najznacajnijim evropskim scenama. Mada nje-
na karijera ve¢ tako dugo traje, njen glas je besprekorno
ocuvan, snazan, mocan da iznese sve nijanse lika, a njena
gluma je prirodna i upecatljiva, njena pojava sugestivna.
lako Medijum i po strukturi nadilazi Telefon, jer je dvostruko
obimniji i kompleksniji, ima dva ¢ina, i on proti¢e u jednom
dahu, u uzbudljivom, dramski napetom toku prekidanom
sa nekoliko lirskih odmorista, medu kojima se narocito iz-
dvaja prelepa arija, odnosno duet u maniru folklorne bala-
de simptomati¢nog naslova Crni labud u | ¢iny, ili trenutak
samospoznaje madam Flore u Il ¢inu gde ona priznaje da
je vec stara i bolesna i da se boji — analogija s ostarelom
groficom iz Pikove dame Cajkovskog i njenim osecanjima
straha ovde je neodoljiva. Pored Zlatomire Nikolove, istakla
se i Lidija Horvat-Dunjko u ulozi njene kcerke Monike, ¢iji
je glas ovoga puta sasvim odgovarao lirizmu takode izma-
nipulisane kcerke, a narocito onostranim glasovima umrle
dece koje je personifikovala.

Uspedna muzicka interpretacija je postignuta zahva-
ljujuci, naravno, i instrumentalnom ansamblu, odsnosno
dirigentu Vladimiru Kranjcevic¢u. Ansambl sastavljen u su-
stini od solistickih instrumenata cinili su ocigledno najbolji
beogradski muzicari, jer su Menotijeve partiture odsvirane
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precizno, intonativno cisto i izrazajno. Kamerni orkestar je
inace do dolaska gostiju iz Zagreba pripremala Vesna Souc-
Trickovic.

Kostimografiju potpisuje Ivica Klari¢. U Medijumu je ko-
stim savremen, funkcionalan, a u Telefonu kostimograf je
dozvolio sebi i malu ekstravaganciju s obzirom na to da je
Lusi predstavljena kao pozorisna diva. ReZiser i scenograf je
Nenad Glavan, umetnik mlade generacije, s lepim uspesi-
ma i u inostranstvu. Njegova postavka Menotijevih opera
je, dakle, zanimljiva i efektna, logi¢na i dosledna. Jedino se
ne bih slozila s nekim interpretacijama lika madam Flore,
koje je Glavan, doduse, samo verbalno naznacio u najavi,
na primer da se ona boji i ispoljavanja majcinske ljubavi,
kao $to mi njegova teorija o prostoru koji se sazima i dise
uporedo sa radnjom u Medijumu deluje suvise ocigledno
i isforsirano — fluorescentni obrisi sobe, inace vrlo uspeli,
skupljaju se na samom kraju prilicno nevesto i nepotreb-
no. Glavan je, s druge strane, u saradnji s dizajnerom svetla
Srdanom Jovanovi¢em, vrlo efektno prikazao pojavu duha
na spiritistickoj seansi. U svakom slucaju, osmislio je dve
pitke predstave koje imaju sve razloge da budu gledane,
tim pre sto je tekst preveden na srpsko-hrvatski, ali ne u
prevazidenom stilu kakav ¢esto vlada u prevodima na sceni
Beogradske opere.



KRIVA ZA GAUSA

autori: Boris Caksiran

i Sanja Krsmanovi¢-Tasi¢
Beogradski plesni centar

DZINOVSKE ZENE
PREDSTAVLJAJU NAJBOLIU
PREDSTAVU U GRADU
autori: Dragana Bulut,

Gili Klajman i Lizja Suarz
Nezavisna produkcija

OH NO!

koreografija: Dalija Acin
Nova scena BDP

Jelena Kajgo

NOVE PLESNE
PRODUKCIJE

repertoaru Baleta Narodnog pozorista — od pocetka sezone nije bilo nijedne
premijere, uprilicena je samo obnova baleta Uspavana lepotica, a u martu se
o¢ekuje da mlada solistkinja Bojana Zegarac prvi put zaigra kao Kitri u baletu Don Kihot.

Pored toga, projekat Beogradskog plesnog centra u ustanovi kulture,Vuk Karadzi¢", koji
je dobio solidnu finansijsku podrsku gradskog Sekretarijata za kulturu, naZalost nije dao
ocekivane rezultate. Njegove brojne igracke produkcije mahom su bile loseg ili sasvim
osrednjeg kvaliteta, ako se izuzme Put u Damask Isidore Stanisi¢ i projekat Kriva za Gausa,
autora Borisa Caksirana i Sanje Krsmanovi¢-Tasic.

Kriva za Gausa predstavlja veliko osveZenje na nasoj plesnoj sceni ponajvise zbog svog
specificnog koncepta, ali i jedne nove energije koja je s lako¢om ,prelazila rampu”. Pred-
stava je nastala u okviru projekta,Okvir tela”, a na inicijativu grupe Hajde da..’, i objedinjuje
igrace s prethodnim plesnim obrazovanjem i iskustvom, kao i osobe s invaliditetom, od-
nosno igrace amatere koji imaju neku vrstu hendikepa vezanu za vid ili sluh. Posle viseme-
secnog radionicarskog rada, autori projekta izabrali su u¢esnike predstave. | sve kockice su
se slozile — pocevsi od scene koja je uklanjanjem kulisa sada otvorena i prosirena, s vrlo
jednostavno ali efektno resenim izlazima, preko dobrog osvetljenja, do odli¢cne muzike
mlade, darovite kompozitorke Aleksandre Bokic.

Dramaturski koncept Marka Pejovica je vrlo $irok, od prikaza harmonicnih ljubavnih
odnosa, preko sukoba, razo¢aranja, do ponovnog pronalazenja. Mesaju se scene jednog
opSteg haosa i besmisla sa scenama koje nude osecanje smiraja i optimizma. Prica je po-
stavljena jednostavno, kao traganje za smislom Zivota — u ljubavi ili uprkos njoj. Glavna
fascinacija u ovoj predstavi je upravo nacin na koji su igraci sa hendikepom ovladali svojim
telom i osetili unutrasnji ritam grupe, nac¢in na koji su, iako u nemoguc¢nosti da ¢uju muzi-
ku, razumeli i doZiveli i najmanje impulse, sinkope, akcente u ansambl igri. Vrlo promislje-
no i vesto vodili su pokret koreografi Boris Caksiran i Sanja Krsmanovi¢-Tasi¢, uz svesrdnu
pomoc plesnog pedagoga Dejane Budiske, $to je proizvelo jak emotivni naboj, ali bez i
najmanje primese patetike. Zanimljivu dozu teatralnosti u tom ogoljenom, polumra¢nom
prostoru donela je slepa igracica Svetlana Gogi¢, koja je pevala na sceni, u raznobojnim ha-
liinama modela krinoline, pa je njena pojava grupi dala potrebnu dramati¢nost i poetiku.

Kriva za Gausa je delikatna, na momente dirljiva predstava, koja niposto nije samo deo

N a beogradskoj plesnoj sceni protekli period obeleZila je prilicna monotonija u
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Kriva za Gausa, Beogradski plesni centar

politicke korektnostiili trenda (naime, ovakvi projektivrlo su
popularni u Zapadnoj Evropi), ve¢ dokaz da posvecenost i
istraZivacki duh u teatru najces¢e moraju uroditi plodom.

S druge strane, tri mlade autorke (igracice i performer-
ke), Dragana Bulut iz Beograda, Gili Klajman iz Velike Brita-
nije i Lizja Suarz iz Portugala, uz dramatursku pomoc¢ Ane
Vujanovi¢, upustile su se u zanimljivu i provokativnu avan-
turu — pokusale su da pozicioniraju svoj rad i svoju ulogu
umetnica nezavisne plesne scene, kao i da preispitaju taj
rad i sve uticaje kojima su kao umetnice izloZzene od strane
institucija kulture, publike, drugih umetnika... Takode, one
pokusavaju da odrede i poziciju umetnika u njegovom mi-
krosvetu, suocavajuci se s umetnickom sujetom i Zeljom
za uspehom. Ove svoje stavove i razmisljanja autorke su
predstavile u scenskoj formi koja je sasvim okrenuta ironic-
no-parodijskom stilu igre, kriticki promatrajuci i komenta-
risudi ¢ak i sasvim nove trendove i tendencije u scenskim
umetnostima — od njihove estetike, pa sve do imperativa
politicke i drustvene korektnosti.

Rad na ovom projektu autorke su zapocele posle susre-
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ta na prestiznom festivalu igre u Becu — Dance WEB 2008.
Posle toga uledio je proces rada od tri nedelje u Berlinu,
kao i predstavljanje rada u Tanzfabriku, a nasa publika je rad
imala prilike da vidi u prostoru Centra za kulturnu dekon-
taminaciju.

Vec¢ sam naslov komada — DZinovske Zene predstavijaju
najbolju predstavu u gradu, sugerise da je re¢ o surovom
obracunu s onim tendecioznim i bombasti¢nim u umetno-
sti, i nagovestava ostar, ironijski ton komada. U programu
se potvrduje ovaj nagovestaj tako $to se publici obecava
zabava, lepota, emocije... kao i drustvena angazovanost i
teorijska potkovanost izvodaca. Autorke se, dakle, kriticki
obracunavaju, kroz niz duhovitih sekvenci, s odredenim
prihvac¢enim scenskim fenomenima — one zamole neko-
ga iz publike da interaktivno ucestvuje u predstavi, da bi
ga potom ostavile samog na sceni i povukle se u publiku,
zatim — umetnika pozicioniraju kao mucenika koji se bori
prvo za finansijska sredstva, a onda i za uvazavanje kritike i
publike. Sasvim parodirano igracice igraju delove poznatog
mjuzikla, kritikujuci industriju zabave, odnosno umetnost



kao zabavu, a kritike nije postedena ni upotreba nagog tela
u umetnosti performansa, kao ni potreba da se publika $o-
kira po svaku cenu.

Zatim na red dolazi pitanje politicke korektnosti koje
se Cesto zloupotrebljava radi postizanja umetnicke afirma-
cije, pa onda i kritika sentimentalnosti u umetnosti, kada
izvodaci manipulisu publikom u Zelji da proizvedu emocije
- jedna igracica nam saopstava svoje (istinito) izbeglicko
iskustvo, a u trenutku kada govori o svom radu u baletskoj
skoli, salu preplavljuju zvuci pateti¢ne melodije pesme Toni
Brekston.

Krajnji obracun dovodi nas do veze umetnicke prakse i
teorije umetnosti. Ovde umetnice koriste delove teorijskih
tekstova o umetnosti, dozivajuci imena Deride i Fukoa, alu-
dirajuci na zloupotrebu novih teorija, iskljucivo radi slepog
pracenja aktuelnog trenda.

l, na kraju, ove vrlo duhovite i ironi¢ne scene same po
sebi ne bi imale puni smisao i tezinu ako ne bi ponudile i
neki putokaz — a on se u ovom slucaju nalazi u dekonstruk-
ciji svih ideja i znacenja, u ponistavanju svega $to smo vi-

deli i ponovnom formiranju stavova. Zapravo, bez nudenja
instant resenja i jedine moguce istine, bez nudenja necega
po svaku cenu novog i inovativnog, autorke predlazu pre-
ispitivanje cele umetnicke prakse. Predlazu promenu per-
cepcije. Na kraju, one prave stoj na rukama, potom izlaze
iz sale, a na video-bimu vidimo projekciju spoljnog sveta u
obrnutoj perspektivi.

Dzinovske Zene... je uspeo umetnicki eksperiment, koji,
bez velikih pretenzija, na duhovit i zabavan nacin otvara
prostor za razmisljanje, i problematizuje, kako umetnicko
stvaranje tako i percepciju jednog umetnickog dela.

Kvalitetan plesni projekat realizovan je na novoj sceni
Beogradskog dramskog pozorista — predstava Oh no! - ko-
reografkinje Dalije Acin, koja otelovljuje uspelu i zanimlji-
vu sintezu dva na izgled sasvim razlicita i udaljena plesna
stila — brejk densa i savremenih plesnih tehnika, odnosno,
u ovom slucaju, autenti¢nog, hermeti¢nog, svedenog ple-
snog rukopisa Dalije Acin.

lako na nasoj (ulicnoj) sceni ne tako razvijena, forma
brejk densa, ponikla sedamdesetih godina proslog veka
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u predgradima Njujorka, pripada kulturnoj ili supkulturnoj
sceni hip hopa, a ovaj stil igre karakterisu virtuoznost i go-
tovo akrobatske vestine izvodaca. Takode, on u sebi nosi
dozu otpora svemu konvencionalnom, kao i zelju za auten-
ticnoscu i slobodom individue. Shvativsi vrednosti koje je
hip hop kultura iznedrila na muzickoj i plesnoj sceni, plesni
agenti u Americi obilaze uli¢ne igrace i plesna studija, i bira-
ju mlade talente koje zatim obucavaju za rad na sceni.

Dalija Acin je takode prepoznala energetski i tehnicki
potencijal brejk dens igraca, pa je tako za svoj novi projekat
angazovala ¢lanove trupe Rekognajz kru (Recognize Crew),
Darka Bursaca i Luku Lukica.

Ostajuci verna svom koreografskom rukopisu, Dalija
Acin kreira ponovo sasvim originalnu pozorisnu kompozi-
ciju, uvukavsi igrace u svoj spori ritam i polumracni prostor
optocen najcesce tisinom ili tek ponekim povremenim,
udaljenim zvukom. Muzika Gorana Simonoskog i Ivana
Anti¢a dobro je podrzavala ideju autorke i samu atmosferu
komada. Na sceni je samo zelena kozna fotelja i cd plejer,
a svetlo, takode zelenkasto, dolazi iz dubine scene. Plesne
sekvence su Cesto isprekidane mrakom i tiSinom. Dva igra-
¢a se smenjuju, jedan sedi ili stoji u pozadini u mraku dok
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drugi igra, a potom obojica izvode svoje virtuozne zajed-
nicke deonice. Osim samog izvodenja i zanimljive atmo-
sfere, koja odslikava introspektivni i introvertni princip rada,
najvedi kvalitet ove predstave predstavlja upravo odli¢no
kreiran novi jezik u kome prepoznajemo stil brejk densa, ali
tek kao daleki nagovestaj i ideju. Dalija Acin je s izuzetnom
vestinom sazela svoje plesne elemente i kreirala koreograf-
ske pasaze, u kojima je igrac¢ima dala dozu senzibilnosti, a
njihovim pokretima poseban rafinman. Jer tema komada
pokrece pitanje muskosti, odnosno pitanje da i je maco
kultura muskarcima nametnuta i koliko je ona zaista deo
njihove prirode. Tako ples igraca ima mekocu i osecajnost
koja pleni, a nijednog trenutka ne gubi na inetenzitetu.

Sve je to postignuto velikim delom zahvaljujuci igraci-
ma, koji su u ovoj predstavi pravo otkrovenje — spretni, brzi,
precizni, ta¢ni, kako u pokretu tako i u izrazu.

Oh no! je uzbudljiva i interesantna plesna kreacija, koja
je mozda imala prostora da se dalje razvija u jos slozeniju
scensku struktury, ali i ovako svedena i jednostavna ostva-
rila je veoma upecatljiv efekat.



Zorica Pasi¢

BAZEN BEZ VODE

Hronika pozorisnih zbivanja

ma drevnih Maja. Kao $to je poznato, ovaj drevni narod nije znao za tocak, ali se

razumeo u astronomiju. Nau¢no je utvrdeno da su majanski kalendari, a bilo ih
je nekoliko, ta¢niji od ovoga po kojem se mi upravljamo. E sad, u onome koji sazima sva
znanja stoji da je propast sveta zakazana za 21. decembar 2012. godine! Sta ¢e dalje biti,
ne zna se. Mozda su drevne Maje mogle da krenu od pocetka, ali nisu stigle. Pretekli su ih
Spanci, pocinivsi genocid koji do dan-daniji nije procesuiran.

Istog petka, 13. marta 2009, jedan svetski ekonomski stru¢njak najavio je da ce SEKA
jenjati iste te 2012. godine (O SIDI ni reci: mozda ce se dalje razvijati, mozda i nece. Sve
zavisi od sigurnog seksa i, tradicionalnoj crkvi mrskog, kondoma. )

Kad se saberu dva i dva, ispada da ¢e svetska ekonomska kriza biti okoncana s pro-
pascu sveta. Moze se pretpostaviti da do tada u nasem najvisem zakonodavnom organu
nece biti zavrsena rasprava o Zakonu protiv diskriminacije (kako objasniti unucima sto se
dvoje istopolnih ljube u parku — pitanje je sad!), bele vize ¢e i dalje biti,tek $to nisu’, a onaj
mali kabasti od sto i nesto kilograma — onaj sto se strasno razljuti kad devojku njegovog
druga ¢upka za guzicu neki zgoljavi Amer, pa ga posalje u komu i u blizinu vecnih lovista,
$to ¢e nas kostati ko svetog Petra kajgana — mozda ce jos koji put prosetati kroz zakono-
davni organ; one koje treba apsiti apsicemo i dalje, o mafijama da se i ne govori, mozda ¢e
se dotle i Evropska unija raspasti, pa smo se dzaba jedili i krecili...

Sve je nepredvidivo, a propast nam pred vratima. Taman 5to je Dusan Kovacevi¢ pred
premijeru svoje crne komedije Generalna proba samoubistva objasnio kako se takav slucaj
u stvarnosti nije dogodio, kad na Brankovom mostu — slucaj! Momak hoce da skoci, ima
pistolj u ruci, a publika besni zbog zaustavljenog saobracaja, navija, psuje, jedna mama
fotografise za uspomenu i dugo secanje: deca napred, samoubica stoj — dok ne klikne. Isti
Kovacevi¢ se kune da mu je pricu o macvanskim bogaljima u Cerskoj bici ispricao deda
i da mu je ona posluzila da napise dramu Sveti Georgije ubiva azdahu. Skoro tri decenije
porucnik Tasi¢ bio je uzor srpskog nacionalnog heroja, problemi su nastali kad je snimljen
istoimeni film. Radoslav Pavlovi¢, dramski pisac, i Bratislav Petkovic, reditelj, obojica funk-
cioneri Srpske napredne stranke, tvrde da Kovacevic¢ zaobilazi istinu, da je sve izmislio. Koji
deda, koja rakija, kakvi bakraci! Nema pisanih dokaza, svedoci su mrtvi, Kovacevi¢ potkopa-
va nacionalni ponos i slavu! U dobra komunisticka vremena film bi, zicer, pogodio bunker.

Petak 13. marta 2009. ozbiljne naucne televizijske stanice posvetile su kalendari-
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Zanka Stokic¢

Reditelj Srdan Dragojevi¢ likuje: Pavlovi¢ i Petkovic¢ prave
mu besplatnu reklamui.

Kad smo vec kod slave, slavna Zanka Stoki¢ je kona¢no
rehabilitovana, posle 64 godine. To se, nekako, dogodilo bas
u dane kada je Gordana Burdevi¢-Dimic¢, glumica novosad-
skog Srpskog narodnog pozorista, ,neobuzdano mocnog
talenta i neodoljivog scenskog $arma, velikog iskustva i
spremnosti da pozoristu pristupa ne samo izvanrednim
glumackim instinktom vec i ozbiljnim intelektualnim pro-
misljanjem’, proglasena za sedmu dobitnicu nagrade ,Veli-
ka Zanka”,Samoj Zanki, nazalost, sve ovo ne zna¢i mnogo”
— kaze dobitnica. ,Odluka suda umiruje nasu savest, ali je
Zanka umrla pod teretom strasnog ponizenja. Stradalni-
$tvo je deo njenog Zivota.”

Marija Crnobori je poslednja osoba koja bi govorila o
stradalnistvu, pravdama i nepravdama. Ne trosi mnogo
reci. Veli: ,Ako je na mestu, re¢ je spas; ako je pogresna,
moze ubiti.” Poc¢etkom februara u Jugoslovenskom dram-
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skom pozoristu priredena je svecanost: predstavnici Istar-
ske zupanije urucili su glumici Povelju Sabora ¢akavskog
pesnistva,Zminj’, koja joj je dodeljena prosle godine povo-
dom cetrdesete godisnjice te manifestacije. Crnoborijeva,
rodena Istranka, iz Banjola, godinama je diljem nase bivse
zemlje govorila, na najlepsi nacin, cakavsku poeziju. Na sa-
borima, na pesnickim festivalima... Bilo je dirljivo ponovo
je Cufi.

Zapravo, ovog proleca se najvise govorilo o — kulturi.
,Kultura ovih dana (koji traju nekih sedam-osam godina)
podseca na pokeraski sto: od odbacenih karata i raznoboj-
nih Cipova, zguzvanog novca i punih pepeljara, kljuceva
od sluzbenih vozila i zalozivih nekretnina, ne vidi se zelena
¢oja, upljuvana raznolikim tekuc¢inama i izlu¢evinama. Na
tom se stolu vrte poluotvorene partije (i Partije), ulazu se
glave. Karijere, brojke i gradevinski materijal. Tu se okrece,
prodaje, ‘'oduzima i dodaje’ tu se namiruju kvote, razbraja
na parove, tu se Sibicari, blefira, sitno vara.” Ovom zapaza-
nju Gor¢in Stojanovic, reditelj i umetnicki direktor Jugoslo-
venskog dramskog pozorista, dodaje i sledece:,Nema, na-
ime, velikih para u kulturi. Postoji, medutim, iluzija o modi,
o statusnim simbolima, zgodna je to moneta, cip, ulog.
Pozicioniranje, taktika i razmenska trgovina cvatu, uvek se
nesto moze zameniti za nista, i obrnuto, iluzija je najbolja
roba — nikad ne kalira, uvek je sveza.”

Ministar kulture Nebojsa Bradi¢ i njegovo Ministarstvo
nadlezni su da raspreme taj sto. Bradi¢ je najavio da ¢e u
2009. klju¢ne reci biti transformacija, racionalizacija, kon-
centracija i inovacija, da Ministarstvo nece biti samo Salter
za izdavanje novca kulturnim institucijama (sedam i po
milijardi dinara za ovu godinu), da ¢e Zakon o kulturi vec
u februaru u¢i u skupstinsku proceduru. (Dok ovo pisemo,
mart je pri kraju.)

Jos nije izbacena ni prva pepeljara, poceo je karambol.

SVINASI UPRAVNICI

Kad je ono zimus, tokom izvodenja Kavalerije rustikane,
eksplodirala kanalizacija ispod velike scene u Narodnom
pozoristu — grmnulo je kao podmetnuta bomba, kazu da
je smrdelo, spustena je gvozdena zavesa, a gledaliste ispra-
Znjeno — ocenjeno je to kao los predznak. Kanalizaciju su



zakrpili, secen je slavski kola¢, bile su premijere, Predragu
Ejdusu uruceno je najvece glumacko priznanje, Dobricin
prsten. (Jovan Cirilov kao da je li¢no bio uvreden $to su na
svecanosti svi govorili samo o glumcu Predragu Ejdusu, a
niko nije pomenuo da je on i direktor nacionalnog teatra.)

Bas kad je bilo najlepse, Predrag Ejdus je, posle jedva
godinu i tri meseca, podneo neopozivu ostavku na direk-
torsko mesto. Nije samo on. Ostavku je dao i lvan Tasovac,
direktor Beogradske filharmonije. Osam godina je trebalo
Tasovcu da od Filharmonije napravi nacionalnu kulturnu
instituciju najviseg ranga da bi na kraju shvatio da su i Exit i
Guca bolji brendovi. Kolektivnu ostavku podneo je i Uprav-
ni odbor Narodnog muzeja. Ministarstvo kulture je blago-
darilo: koga nema, bez toga se moze.

Zasto se Predrag Ejdus udavio u Bazenu (bez vode), da
se posluzimo naslovom februarske premijere u Narodnom
pozoristu? Prvo — zato 5to su ga oklevetali jedan reprezen-
tativni sindikat (u nacionalnom teatru ih, kazu, ima deset) i
jedna mocna partija (DSS), drugo - zato sto je bio hrabar
bez rezultata’, $to bi rekao Nebojsa Bradi¢, ministar kulture.
Jeste, priznao je direktor, upotrebio je korporativnu karticu
da bi izmirio dug od pedeset hiljada dinara u kazinu ,Alek-
sandar”, ali je taj iznos odmah oduzet od njegove plate. Ne
prima dva li¢na dohotka vec jedan: malo kao direktor, malo
kao redovni profesor. Jeste da dobija umetnicki dodatak
kao i Dejan Savi¢ i Konstatin Kostjukov (direktori Opere i
Baleta), samo je njegov deset hiljada vedi. U stalni radni od-
nos nije primio nikoga izuzev reditelja Jagosa Markovica.
Jeste da ima,svojih” dvadeset predstava po srpskim pozo-
ristima, ali igra vec Sesnaest godina Kir Janju u mati¢nom
teatru. Predstava Kir Janje je nadzivela lep broj direktora, pa
nek se jedi onaj ko mora. Sta Ejdus nije uradio? Nije, kazu,
uredio pozorisnu kucu od nacionalnog znacaja i nije umeo
da,komunicira” s Ministarstvom kulture.

Sta je to u ljudskom bicu to ga vuce u vratolomije? Za-
$to se sjajni glumac Predrag Ejdus, koji je u nacionalnom
teatru ostao i onda kada su ga napustili vodeci glumdi, u
znak protesta zbog imenovanja Aleksandra Berceka na
direktorsko mesto, prihvatio rukovodeceg poloZaja u kuci
koju dobro poznaje iznutra i koja je ,slucaj koji traje”? Da
li je znao gde dolazi? Potvrduje da jeste: ,Organizaciona
sema Narodnog pozorista je potpuno prevazidena u Evro-
pi, odnosno u nasem uzem i Sirem okruzenju. (...) Jedan od

Marija Crnobori

klju¢nih problema u ovom pozoristu je tip radnog odnosa.
Relikt proslosti, takozvane socijalne sigurnosti, radni odnos
na neodredeno vreme, potpuno je prevaziden i anahron
i onemogucava kvalitativnu i kompetitivnu delatnost i
konkurenciju unutar institucije. Sistem ugovornih obaveza
na neodredeno vreme postoji svuda u svetu, a pogotovu
u teatrima od kojih se ocekuju vrhunski rezultati, gde je
utrodak sredstava najvedi, a pritisak stru¢ne i svekolike jav-
nosti najzesc¢i. Konkurencija i vrhunski kriterijumi zahtevaju
ukidanje nekreativnog, nestimulativnog i neodgovornog
sistema tipa 'niko ne moZe tako malo da me plati koliko ja
mogu malo da radim’ (...) Ugovori su $ansa da se pozoriste
oslobodi ogromnog balasta nagomilavanog decenijama
neodgovornom kulturnom politikom prethodnog sistema
koji je omogucio da pozorista postanu socijalni buvljak ne-
radnika, zalutalog i Cesto nekvalifikovanog radnog svetai, u
nedostatku kriterijluma, nagomilanog broja netalentovanih,
polutalentovanih ili potpuno izraubovanih kadrova koji ta-
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vetlana Bojkovic

vore godinama i ne rade decenijama..." Pozoriste je, osim
toga, ,prebukirano”. Prema Ejdusovoj slobodnoj proceni,
350 ljudi je visak. To je i naveo u pismu Ministarstvu kul-
ture, o¢ekujuc¢i da mu ono pripomogne u oslobadanju od
balasta. U Narodnom pozoristu je 805 zaposlenih, od toga
747 na neodredeno vreme, a 58 na odredeno. Ministarstvo
Jplaca” 736 ljudi. Oko jedne trecine ukupnog budzeta za
kulturu Republike Srbije — 832 miliona — odlazi na finansira-
nje nacionalnog teatra. Od te sume, 75 posto se odvaja za
plate. Na sve to valja dodati jubilarne i sluZbene nagrade i
jos kojekakva personalna primanja. Prosecna plata je Cetr-
deset hiljada dinara. Od ukupne sume u programe se ulaze
samo 10 posto!

Nadica Momirov, drzavna sekretarka u Ministarstvu kul-
ture, ako je suditi po izjavama, smatra da je direktor Ejdus
mogao problem da resi brzo i efikasno. Najpre je trebalo da
snimi situaciju i utvrdiviskove, raskine ugovore s onih pede-
set osmoro, potom usaglasi stavove s reprezentativnim sin-
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dikatima. Usaglasavanje, naravno, moze da potraje do sle-
deceg veka. Tek, usaglasen predlog se, prema objasnjenju
sekretarke Momirov, dostavlja Upravnom odboru, na ruke
predsednice Svetlane Bojkovic¢. Kad Odbor prouci materiju
i usaglasi svoje stavove, predlog se $alje Ministarstvu za rad
i socijalnu politiku koje ga, posto prouci slucaj, prosleduje
Vladi Republike Srbije. Kad Vlada zavrsi sve poslove koji se
ticu Zivota i smrti, to jest Kosova i suvereniteta, malog ka-
bastog od milion dolara i drzavne tajne, nafte, gasa, struje i
ostalih sitnica, razmotrice i — slu¢aj nacionalnog teatra.

Sve to je definisano Zakonom o radu, kaze sekretarka, i
prosto je ko pasulj. (U celoj prici vazan je i socijalni program,
a u slucaju Narodnog pozorista on tezi dvadeset miliona
dinara.) Valjda se, prema toj metodologiju, i Nebojsa Bradic,
dok je bio upravnik Beogradskog dramskog pozorista, oslo-
bodio onih koji godinama ne rade a primaju platu. Mozda
bi, da je duze ostao na celu nacionalnog teatra, problem
koji sada kulminira sasekao u korenu. (Oni koji ne zaborav-
ljaju pamte da se pre desetak godina naveliko talambasalo
i sastancilo oko Zakona o pozoristu, ugovora i sli¢nih sit-
nica. Uostalom, o Zakonu o pozoristu se pocelo govoriti
ve¢ sedamdesetih godina proslog veka. Podsecanja radi,
postojao je i Zakon o Narodnom pozoristu, a onda je doslo
samoupravljanje.)

Ministar Bradi¢ upozorava pak da su odredene istorijske
nepogode prosle, politicki potresi nisu vise opravdanje za
nerad i podastiranje laznih podataka o broju zaposlenih,
o potrebama i radu odredenih institucija: ,Ne moZzemo se
i dalje praviti ludi pred pitanjem: ‘imati ili biti’? Nije stvar
u tome da se ima vise nego da se bude vise. (.. ) Lako je
proverljiv broj mrtvih dusa koje su zaposlene u pojedinim
ku¢ama kulture, fakticki ti ljudi primaju samo platu. Finan-
sijska kriza je dodatni razlog da se takve institucije brze me-
njaju nabolje. Njihovo neograni¢eno finansiranje, po bilo
kom osnovu, samo ce produzavati laznu sliku o njihovom
mestu, ulozi i znacaju.” Dok traje finansijska kriza (SEKA kao
bauk komunizma kruzi svetom!), opominje ministar, ima se
samo za lebac i maslac, a ne za kavijar. (Posle maslaca dolazi
margarin, pa mast, pa prazan lebac i lukac. )

Predrag Ejdus je digao ruke, a BoZidar Burovi¢, direk-
tor Drame, prihvatio se da vrsi upravnicku duznost, tek sto
se vratio iz Kijeva gde je u pozoristu,Sozirija” reZirao Profe-
sionalca Dusana Kovacevica. Raspisan je javni konkurs za



novog upravnika. Ocekuje se da ce to biti licnost od inte-
griteta i autoriteta, neki zmaj menadzer koji ¢e izaci na kraj
s postavljenim zadacima, ne ocekujuc¢i pomoc od Ministar-
stva kulture vec se striktno drzeci Zakona o radu.

Grad Beograd ¢e uskoro, ako vec nije, raspisati javne
konkurse za direktore 15 kulturnih institucija, kojima istice
mandat. Medu tim institucijama je i pet pozorista — Beo-
gradsko dramsko, Pozoriste na Terazijama, Atelje 212, Bitef
teatar i ,Bosko Buha” Izgleda da samo Svetozar Cvetkovi¢
u Ateljeu 212 ne namerava da se i dalje, u trecem man-
datu, bavi direktorskim poslom, ostali jos razmisljaju. Ako
je suditi po zainteresovanosti medija, a uglavnom se ne
pise 0 tome, nema javne otimacine za upravnicke poloZaje.
Gradom kruzi prica: jedna kulturna poslenica odlucila je da
konkurise na osam mesta, za sva ispunjava uslove, i proveri
kako funkcionide institucija javnog konkursa bez partijske
podrske.

LEPET PLUCNIH KRILA

Jelica Bjeli, glumica Srpskog narodnog pozorista, sve-
dok je i saucesnik osnivanja Sterijinog pozorja. Od do sada
odrzana 53, bila je posveceni u¢esnik i gledalac, stalni pra-
tilac razgovora za Okruglim stolom 52 godine; puna razu-
mevanja, ponekad ostar kriticar, ¢es¢e analiticar s dobrom
namerom. Lepa i otmena gospoda otisla je ovog proleca
na svoj poslednji put i pridruzila se suprugu Milosu Hadzi-
¢u, legendarnom upravniku SNP-a i jednom od osnivaca
Pozorja, jugoslovenskog festivala domace drame. Steta $to
se oprostila i sto nece biti u prilici da vidi jos jednu transfor-
maciju nase najstarije pozorisne smotre, koju je osmislio sa-
dasnji direktor Ivan M. Lali¢, dramski pisac i, svojevremeno,
kratko i bolno — uz Strajk gladu! — upravnik SNP-a.

Pozorje pocinje 25. maja, na nekadasnji Dan mladosti, i
traje dok se ne zavrsi. Selektori, Igor Buri¢, pozorisni kriticar
u usponu, i Vladimir Kopicl, pesnik i kulturni radnik (obojica
iz Novog Sada), objavili su svoj izbor: sedam predstava u
Selekciji nacionalne drame i sedam u Selekciji nacionalnog
pozorista. Sta su videli? Pitanje sami postavljaju i odmah
daju vise nego precizan odgovor:

LA sta smo videli, dragi nas citaoce, tj. Pozorja gledaoce?

Videli smo i analiticki iskusili prostorno-kapital-ergo-

Anita Mancic¢

nomsku stratifikaciju teatra nam, od scena tehno-gloma-
znih i sajlb-malih do retro-podrumskih i muzejskih, te kako
je kome da na njima radi dato.

Videli smo da se tamo za scensku operacionalizaciju
rasporedena dramska dela - i ona vise ili manje napadno
dramatizovana - za repertoar biraju, mere i rasporeduju po
merilima umetnickim, politicki korektnim, rodno disper-
zivnim, tematsko propulzivnim, generacijsko pedagoskim,
real-ekonomskim, medijsko—proteti¢nim, ali i po merilima
aleatori¢nim, global i lokal-neuhvatljivim, kadrovskim i po-
stkadrovskim.

Videli smo da ih i njihovi scenski akteri/aktanti, ti nasi
krasni glumci i glumice (jer tertius tu uglavnom jo$ non
est datur) nekad bas tako mere, pa i obdelavaju, a nekad,
bogami, i daju vise od onoga 5to bi se ocekivati moglo u
takvom odnosu mera, tj. stvari pozorisnih.

Videli smo ono ¢emu smo se i nadali, ali i ono ¢emu
smo se radovali.”
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Konzulska vremena

Kratko i jasno.

Bice, sva je prilika, ludo i nezaboravno. Ko ¢e odneti naj-
vise nagrada? Na sta tipovati? U svakom slucaju, nezvanic-
na nagrada za naslov mogla bi da pripadne Ugljesi Sajtincu
za Lepet mojih plucnih krila, tekst koji, kako objasnjavaju se-
lektori, nosi,energiju i zar iskoraka” (O energiji i iskoracima
u sledecem broju,Teatrona”)

Samo, nije to sve. Krugovima’, koje je na Pozorje uveo
Ivan Medenica, ime je promenjeno u ,Drugovi” U selekciji
reditelja Nikole Zavisi¢a bice prikazano sedam predstava iz
blizeg nam i daljeg inozemstva (Sest evropskih i jedna ame-
ricka), koje se, na ovaj ili onaj nacin, na razne nacine, bave
pitanjima odnosa prema komunistickom nasledu.

Na Pozorju ¢e svoj program predstaviti i Teatar ,Ulisis"
Brionske produkcije pozorista Lenke Udovicki i Radeta Ser-
bedzije izvodice se na Petrovaradinskoj tvrdavi.

Da ne zaboravimo Malo pozorje, susrete pozorisnih
akademija... Kad je Edinburg, nek je Edinburg i igranka.
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Ono o ¢emu se jos ne pise je — publika. Ima li Novi Sad
gledalaca za trideset i vise predstava zaredom? Na koliko
hiljada pozorisnih zaljubljenika se racuna? Da li ¢e publika
dolaziti organizovano vozovima, kamionima i avionima, da
li ¢e ispod Tvrdave biti podignut pozorisni kamp, da i ¢e
festival pratiti belosvetski novinari i kriticari (za proslogo-
disnje Pozorju su, uglavnom, bili akreditovani novosadski
izvestaci)?

Nije pristojno govoriti o novcu (dobro vaspitan Novosa-
danin nikad te nece pitati kolika ti je plata). Ima, medutim,
radoznalih. Takvi bi da znaju koliko ta parada pozorisnog
ponosa kosta?

APLAUZI | OVACLIE

Ako je suditi po novinskim izvestajima, sve pozorisne
premijere bile su sjajne i propracene su aplauzima, bisevi-



ma i ovacijama.

Uobicajilo se da novine pomno beleze prisustvo VIP
licnosti na premijerama. Dvadeseti rodendan Bitef teatra
obeleZen je svecano$¢u u Skupstini grada i premijerom
Zimske baste (tekst, koncept i rezija Nikite Milivojevica, di-
rektora teatra). U Skupstini grada su, izmedu ostalih, bili
Nebojsa Bradi¢, ministar kulture, Nadica Momirov, drzavna
sekretarka u Ministarstvu kulture, izdava¢ Zoran Hamovic,
savetnik ministra Bradica, Olja Ivanjicki, Dejan Mija¢, Jeli-
saveta Sabli¢, Ruzica Dindi¢, Danica Maksimovi¢, Dragana
Ognjenovi¢, Ferid Karajica, Vanja Ejdus, Ana Tomovic¢, Bran-
ka Puji¢, Anja Susa, Branislav Leci¢, Branko Cveji¢. Iz novina
saznajemo i ko nije bio. Nisu bili Jovan Cirilov, umetnicki
direktor Bitefa (Bitef je u okviru Bitef teatra), Nenad Proki¢,
bivsi upravnik, pa umetnici koji su svojim radom vezani za
ovu scenu — Mirjana Karanovi¢, Gorc¢in Stojanovic, Biljana
Srbljanovi¢, Sonja Vukicevi¢, Vladica Milosavljevi¢, Sergej
Trifunovic...

U Beogradskom dramskom odrzana je premijera Zecje
Jjame americkog pisca Dejvida Lindzija Ambera u rezZiji Filipa
Grinvalda. Izvestava se da je,jedna od glavnih uloga pove-
rena Ivani Zari¢ koju je u publici podrzala porodica - brat
Ivan Zari¢ i snaha Milica”?! (Kad smo vec kod Zari¢a, glumi-
ca Milica Zari¢ udala se za arhitektu Predraga Milutinovica.
Zovu ga, naravno, Peda. Vencanje je bilo u Parizu. Arhitekta
Milutinovi¢ je, izjavljuje Milica, vredna osoba koja ima svoj
prostorni i duhovni integritet. Osvojio ju je mirom koji nosi
u sebi. Jednostavno, zna ko je i 5ta je.) Na premijeri su bili
ministar Bradi¢, Vesna Cipci¢, Neda Arneri¢, Jagos Markovic,
Anja Susa...

Posle pauze od sedam meseci na sceni Teatra ,Bojan
Stupica” ponovo je vodvilj Zorza Fejdoa Buba u uhu u re-
Ziji Ljubise Ristica. Buba je Risti¢eva diplomska predstava.
Premijerno je prikazana 7.juna 1971. godine. Sada seigra u
novim kostimima i scenografiji, koje je, prema originalnim
nacrtima nedavno preminulog Vladislava Lalickog, adapti-
rala Jasmina Holbus. Uz neodoljivog Sandebiza Nikolu Si-
mica, koji nije propustio nijednu predstavu, igraju Radmila
Buricin, Branka Petric i Vlasta Velisavljevi¢, sa mladim glum-
cima. Iz prve podele ,otidli su u polja’, kako bi rekao Ljuba
Tadi¢, Zorica Sumadinac, Moris Levi, Branko Milenkovi¢,
Marko Todorovi¢ i Slobodan Puric. Koliko puta je izvedena
Buba? U jednim novinama pise 1. 283 puta, u drugim je jed-

Kapitalina Eri¢

na predstava vide, u tre¢im procenjuju da je blizu okruglog
broja od 1.400. Koliko e se puta igrati Konzulska vremena u
Zvezdara teatru, predstava u Risti¢evoj reziji, radena prema
Travnickoj hronici lve Andri¢a?

GLUMCI GOVORE

Dominantna novinska, a i televizijska, forma su — inter-
vjui. Vazni reditelji i popularni glumci, narocito oni koji igra-
ju u serijama, na velikoj su ceni. Pisci imaju slabiju produ: uz
klasike Ljubomira Simovica i Dusana Kovacevica, tu su jos
Biljana Srbljanovi¢ i Milena Markovi¢, obe ostre na jeziku i
beskompromisne. Angelina Atlagic¢, kostimografkinja, i Mi-
odrag Tabacki, scenograf, naj¢esce su pitani. Od kompozi-
tora — Zoran Hristic.

Sta kazu umetnici?

Kapitalina Eri¢, sada ve¢ na ulazu u desetu deceniju
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Vlastimir—Puza Stojiljkovic

Zivota, Zivi u Domu penzionera na Vozdovcu. U dobroj je
formi. Se¢anja je ne napustaju, a ni Zensko kaciperstvo —
nasminkana je i doterana. Njena neostvarena zelja: Gospo-
da ministarka. Prica: ,Secam se, Jevreji su za vreme okupa-
cije morali da nose Zute trake i da rade, ciste ulice. Moja
koleginica, kasnije proslavljena glumica Rahela Ferari, nije
htela da nosi traku. Bila je hrabra. Jedno vreme se skrivala
kod jedne porodice u Bulevaru kralja Aleksandra. Kada sam
otisla da je posetim, prala je ves$ u dvoristu. Na ruci joj je bio
prelep briljantski prsten. Zalila se da ne moze da ga pro-
da, niko nije imao novca da ga kupi. Kasnije je s glumcem
Acom Stojkovi¢em, za koga se posle udala, otisla u jedno
selo u Sumadiji. Radila je seoske poslove kao prava seljan-
ka. Kad su se vratili u Beograd, krstena je u pravoslavnoj cr-
kvi i dobila ime Marija, a prezime je na vencanju uzela od
muza.”

Vlastimir — Buza Stojilikovi¢ ovogodisnji je dobitnik
,Zlatnog ¢urana” za Zivotno delo, koji dodeljuje festival
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Dani komedije u Jagodini. Priznanje je glumca iznenadilo
i obradovalo, ali se on dosledno drZi svoje devize: nicemu
ne treba pridavati previse znacaja. Ima li Buza neostvarenih
Zelja? Nema te uloge!,Najvise sam voleo da dobijem ulogu
0 kojoj nisam ni sanjao. Znate $ta je najstrasnije? Kad pomi-
slite kako biste ovo ili ono odigrali bogzna kako, a kad vam
to zapadne, vi, obi¢no, uprskate! Ne valjaju previse zestoke
Zelje, one obicno nose prevelike ambicije koje stisnu Cove-
ka pa ne napravi nista. U svemu je tako, ne samo u glumi.
Ne pamtim ni uloge koje sam igrao. Pamtim ljude sa kojima
sam radio i pamtim predstave!

Ivan Bosiljcic je skinuo paradnu avijati¢arsku uniformu
iz serije Ranjeni orao i vratio se u normalan pozorisni Zivot.
Izjavljuje: ,U poslu mi je najvazniji dijapazon uloga. Zeleo
bih da se neprestano siri, da budem jednako dobar u svim
Zanrovima i medijima. Mislim da jos nije kasno da zaigram
Hamleta, jer ni u jednoj ulozi do sada nisam dotakao tu vr-
stu karaktera!”

Dusanka Stojanovic¢-Glid, Esma iz Ceifa, ovako razmislja:
JIma ljudi koji misle da je pozoriste zabava i razbibriga, en-
tertejment. Ja mislim da je pozoriste uvek prosvetiteljsko,
¢ak i kad ne daje konkretnu poruku i pouku. Jednostavno,
ono svojom zivom recju, drugacijom od ostalih Zivih reci,
dopire do auditorijuma’

Anita Mancic je opet odigrala sjajnu ulogu. Ona je Sara
u drami Brajana Frila Prevodenje, koju je u Jugoslovenskom
dramskom pozoristu reZirao Dejan Mijac.,Od kraja studija,
sredinom devedesetih godina proslog veka, moju genera-
ciju mori isCekivanje raspleta na prostoru u kojem Zivimo.
Stalno se nadamo prekidu nasilja, sposobnosti politicke oli-
garhije da pojednostavi nasu komunikaciju sa svetom, ne-
kom konkretnom ulaganju u kulturnu politiku. U tom na-
danju nam je dobar deo Zivota pro3ao, i danas, zbog kraha
finansijskog sistema u svetu, nemamo ni psiholoski privid
mogucnosti za beg u inostranstvo.”

Nebojsa Dugalic¢ je,izbegao” u rodno Kraljevo gde rezi-
ra Putujuce pozoriste Sopalovi¢ Ljubomira Simovica. Sanjao
je da postane glumac, ali... ,Da sam znao $ta sanjam, odre-
kao bih se svog sna i pre nego 5to sam ga zasanjao. Nita
ne izgleda tako dok nadahnuce ne postane stvarnost, dok
se ¢ovek ne suodi sa tim $ta ono stvarno znadi i koje muke
nosi. Problem i jesu ta jalova mucenja, bez ikakvog ucinka,
kao da Zivot izmice ni u $ta. Ovo je vreme okruzeno tim



iskusenjem da se ¢ovek pita kome sve ovo treba, i da li uop-
ste nekome treba. Kao profesor glume, govorim to i svojim
stdentima. Prvo ucinim sve da ih odvratim od glume ali,
kad vise nema povratka, onda ih glumi uc¢im — najbolje sto
mogu!

Nada Blam kao da podvlaci crtu:,Meni su sva vrata bila
uvek otvorena. Dobijala sam fantasticne ponude, ali sam
neka vrata skoro nogom zatvarala. Cini mi se sada, kad sam
vec toliko godina u poslu, da sam to uradila smisljeno. Ni-
kada nisam, niti ¢u pozaliti zbog toga. Jer, sve sto imamo
onoliko je koliko smo mogli. Da sam mogla vise, imala bih
vise.l dece, i uloga, i uspeha. Sada znam da je ovo $to imam
bilo moguce, ono 5to nemam nije ni bilo moguce!

Prica Ljiljana Dragutinovi¢: ,Sa najdivnijom ekipom u
celoj mojoj pozorisnoj karijeri vec trinaest godina igram
u predstavi Lari Tompson, tragedija jedne mladosti Dusana
Kovacevica u 'Zvezdari. U mom bivsem mati¢cnom pozori-
stu, Ateljeu 212, dala sam, u svoje vreme, otkaz Svetozaru
Cvetkovicu. Maji razlozi su bili duboki, on ih je prihvatio kao
povrsne i zbog toga smo se rastali za sva vremena. Udel
mi ponekad nesto. Sreca je da je reditelj onoga 5to su mi
udelili Dejan Mijac”

Katarina Zuti¢ je primljena u Atelje u stalni angaZzman.
Koje su to prednosti u odnosu na status samostalnog
umetnika? ,Pre toga sam se vec¢ bila navikla na jednu na-
petu, nesigurnu i nestabilnu situaciju u kojoj se tle pod no-
gama uvek pomera i gde mora sve da se radi kako bi se
opstalo u poslu. Kad sam usla u angazman, shvatila sam da
ne moram da prihvatim ba$ sve $to mi se ponudi. Mogu da
kazem: Izvinite, nemam vremena, radim nesto drugo. Dok
sam bila slobodni umetnik, 'nemam vremena’ nije postoja-
lo. Morala sam da izmislim termine za svaki posao koji mi
je ponuden, nisam smela sebi da dozvolim da ga odbijem.
Sada mogu malo da biram, da zastanem i promislim, a to je
za mene jedan novi pomak”

Sloboda Micalovic¢ prizeljkuje:,Bila bih presre¢na kad bi
Pozoriste na Terazijama otkupilo prava za realizaciju mjuzi-
kla Mulen Ruz. Oduvek sam Zelela da na sceni oZivim takvu
raskos, dekadenciju i romansu!”

Milica Mihajlovi¢, o poslu glumca: ,U ovoj profesiji ne
postoji nikakva garancija: uvek si na trzistu, uvek mozes da
bude$ u modi, van mode, nepravedno prezastupljen, pra-
vedno nezastupljen. Sve je u igri, jer smo birana lica i pod-

ZORICA PASIC: BAZEN BEZ VODE

lezemo ukusu drugih. A opet, ¢ovek ne sme da podleze
ni¢ijem ukusu, mora da sledi izraz svoje licnosti”

Svetlana Bojkovi¢, o staleskim ptanjima: ,Nista danas
nije bolje nego ranije. Recimo, Zakon o slobodnim umetni-
cima izjednacio je slobodne umetnike sa taksistima, malim
privrednicima, koji treba da trecinu svog godisnjeg priho-
da - osetila sam to na svojoj koZil — daju za doprinose za
penziono i socijalno. Dok oni, vecina ih je mladih, dodu do
penzije, ko zna da li ¢e tog fonda uopste biti. Treba, dakle,
po zakonu, baciti pare u vetar ili u neciji dzep, u svakom
slucaju to slobodnim umetnicima nece biti od koristi!”

Ko o ¢emu, Mira Banjac o kafani:,Opasno volim kafanu.
| ovu sadasnju. Ali, kafana koju sam ja volela bila je nesto
drugo. Kafana je bila trenutak radosti sa prijateljima, mesto
velikih raspolozenja, velikih euforija, ali sa ukusom i bez na-
silnih stvari i ispada. Volela sam usporenost kafanske lepo-
te. U kafani nije mogao svako da sediida bude zanimljiv. Tri
stvari se moraju znati pre nego 5to se ude u kafanu: tamo
se ne ide bez novca; kada se zove muzika, niko ne sme da
vidi kada se daju pare; kad ti sviraju, to ne sme da Cuje ni
susedni sto!”

Jasnu Burici¢ druge muke muce:,lzuzetno me iritira to
sto ljudi koji vode nasu zemlju — bilo koji — stalno imaju
nesto prece od vaspitanja i obrazovanja mladih. Kad ¢emo
poceti da se bavimo diskotekama i folkotekama koje po-
Cinju da rade od ponoci? Kada ce se pojaviti ljudi koji ce
shvatiti da je primarno baviti se narastajima koji dolaze? Ne
znam kako ostali roditelji, ali ja se ¢esto gubim. Cini mi se
da u danasnjim prilikama niko nema pojma kako da vaspi-
tava decu! Da li praviti od njih grubijane i zombije koji Ce,
kao takvi, imati vece Sanse da opstanu u zverinjaku - to do-
nosi unutrasnju prazninu — ili se truditi da oplemenis dete,
ucinis ga covekom i time mu umanjis sanse za opstanak u
zverinjaku?” (Bracni par Jasna Buricic i Boris Isakovi¢ imaju
decu iz prethodnih brakova: Jasna ¢erku - 15 godina, Boris
sina —18.)

Minja Bogavac, dramska spisateljica, kucka u drvo:
dobro joj ide — komadi joj se igraju u velikim pozoristima,
pripremaju ih i u amaterskim, rade ih grupe okupljene oko
projekta. ,Na vrh glave su mi se popeli svi ti daroviti i nea-
firmisani lenjivci, koji bi hteli da budu umetnici umesto da
se umetnoscu bave. 'Nema posla... 'Nema uslova’.. 'Nema
uloge'.. Ovo su samo neki od najpopularnijih izgovora pro-
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SAVREMENA SCENA

fesionalnih izgovaraca, koji o¢ekuju da im istog onog dana
kad izadu sa Akademije Dejan Mija¢ ponizno oslobodi veli-
ku scenu Jugoslovenskog dramskog pozorista. Za Mijacem
sledi armija tehnicara koji padaju nicice da pozdrave mla-
dog genija. Bilbordi, vatromet, ludilo i naslovne strane... Ne-
mam nista protiv velikih ocekivanjal Uzasava me samo pot-
puni manjak entuzijazma, prerusen u urbanu sliku ‘mladih i
ludih; a ima ih milion. Kad im, medutim, ponudite ulogu u
studentskom projektu, svi do jednog odgovaraju pitanjem:
Koliki je moj honorar? Da li je moguce..”

Za kraj, jos jedna prica o Narodnom pozoristu. Pri¢a
Vera Cuki¢, prvakinja nacionalnog teatra:,Vise puta sam di-
zala svoj glas protiv nepravde i losih stvari koje su se doga-
dale u pozoristu i za to, nazalost, dobijala kazne. (...) Bunila
sam se, bez oklevanja i bez obzira na posledice, uvek kada
je Narodno pozoriste, najveca teatarska kuca ovog naroda,
postajalo zrtva pohlepnih klanova, neutazivih sujeta, suro-
ve i nemilosrdne borbe za licne ambicije, politizacije, ne-
verovatnih repertoarskih promasaja, izuzetno nepravednih
pravilnika o zaradama... Za kaznu, iako sam bila prvakinja i
bukvalno nosila repertoar igrajuci glavne uloge, predstave
su mi bez objasnjenja skidane sa repertoara, i pored sjajnih
kritika i prepunih dvorana. Jednom mi vise godina nisu dali
novu uloguy, a onda su mi, krajnje licemerno, dali najvecu
nagradu za zivotno delo! Odbila sam nagradu, a uprava je
na konferenciji za novinare i jedno i drugo precutala. Posle
toga sam drugi put otisla iz pozorista. Nova uprava me je
pozvala da se vratim, i vratila sam se. Ali, kad sam odbila da
igram predstavu posto su neki demonstranti pred pozori-
stem pretuceni, opet sam pala u nemilost, a predstava je
skinuta sa repertoara. Cetiri puta sam odlazila iz Narodnog
pozorista, ne kajem se zbog toga, iako sam platila previso-
ku cenu. Znate li koliko je velikih glumaca, koji su ostvarili
nezaboravne uloge i bili stubovi tog pozorista, otislo ogor-
¢eno, bez duzne paznje i postovanja? Nije imao ko da ih
zastiti: ni ministri kulture, ni upravnici, ni njihova staleska
udruzenja!

Nista nije od juce u nacionalnom teatru.
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PREMIO EUROPA 2009

UNARODNA SCENA

Ksenija Radulovi¢

NASUPROT TERORU
SAVREMENOG SVETA

odeca evropska pozorisna manifestacija, Premio Europa, trinaesta po redu, odr-

7ana je ove godine u Vroclavu od 31. marta do 5. aprila. Grad Vroclav nije izabran

nimalo slucajno: ove godine navrsava se deset godina od smrti JeZija Grotov-
skog, ¢iji je rad vezan upravo za Vroclav, i 2009. je Unesko proglasio Godinom ovog velikog
reditelja (zanimljivo, Unesko je sada prvi put godinu posvetio jednom reditelju). Jedna od
tema simpozijuma posvecenog Grotovskom bila je i pokusaj tematizovanja neobic¢ne okol-
nost da je ovaj reditelj tokom celog svog Zivota realizovao samo nekoliko predstava, a da
je i dalje, kroz sledbenike, ucenike, teatroloski diskurs itd., vrlo prisutan u savremenim tea-
tarskim tokovima. S obzirom na sve ove okolnosti, i tema ovog broja Teatrona posvecena
je Misteriji Grotovski.

Iz jo$ jednog razloga — Poljska i Vroclav bili su ovog proleca centar pozorisne Evrope:
poljski reditelj Kristijan Lupa ovogodisnji je dobitnik Evropske teatarske nagrade, koja se,
kao vodece priznanje starog kontinenta, dodeljuje tokom festivala Premio Europa. Lupa je
nasoj publici poznat pre svega po predstavi Brisanje (Bitef, 2006), nastaloj na osnovu proze
Tomasa Bernharda, a u trajanju od Sest sati, 5to za ovog reditelja nije nimalo iznenadujuce.
Svaka Lupina predstava priprema se mecesima ili po godinu dana, u nekoj vrsti studioznog,
minucioznog laboratorijskog rada: daleko od potrebe da sa svojim dugim predstavama
bude ekscentri¢an radi ekscentri¢nosti, Lupa danas predstavlja zaseban, pomalo apartan,
ali priznat i uvazen pozorisni fenomen (njegov rad uvazavaju i one kolege kojima sama
njegova estetika nije bliska). U svetu ophrvanom povrsnoscu, brzinom i zatupljenosu koju
proizvode televizija i novi mediji, ovaj poljski reditelj, vec i na planu same recepcije/percep-
Cije, stvara zasebnu teatarsku realnost koja podrazumeva sve suprotno od opsteprihvace-
nih i rasprostranjenih postulata savremene civilizacije: pracenje njegovih predstava zahte-
va odredeno vreme, strpljenje, visoku koncentraciju, jednostavno jednu posebnu vrstu i
stepen senzibilnosti. O tome kako pozoriste moze biti (izraz je mozda malo i patetican, ali
svejedno ¢emo ga upotrebiti) jedna od poslednjih odbrana ljudskosti (a ljudskost podrazu-
meva i starost, i sporost, i slabost, ne samo mladost, lepotu i uspeh), pisali smo u jednom
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Predsednice, u reziji Kristijana Lupe

od prethodnih Teatrona, u tematu O sporosti i starosti. U
tom trenutku, naravno, nismo ni slutili niti mogli znati da ¢e
upravo Lupa, sa svojim samosvojnim pozorisnim jezikom, s
poetikom koja je (i) odgovor na sveprisutni teror ubrzanja,
biti dobitnik najprestiZnije evropske pozorisne nagrade.

Nakon bavljenja klasicima dramskih i proznih dela (ta-
kozvanom velikom literaturom), ikone americke popularne
kulture druge polovine proslog veka (Endi Vorhol, Merilin
Monro...), noviji su predmet interesovanja proslavljenog
poljskog reditelja. Osmocasovna predstava factory 2 je ko-
lektivna fantazija inspirisana radom Endija Vorhola (s gru-
pom pripadajucih likova iz fabrike snova), a u Vroclavu je
prikazana i tro¢asovna proba jednog dela buduceg triptiha
Persona: deo posvecen Merilin Monro traje tri sata, a cela
buduca predstava devet. Jedino celovito ostvarenje u reZiji
Lupe koje je, iz ¢isto tehnickih razloga, nas deo ekipe iz Sr-
bije mogao da vidi, neuobicajeno je kratko (samo sto minu-
ta), predstava Predsednice (The Presidents), po tekstu Vernera
Svaba (Werner Schwab).
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lako — u odnosu na sveukupnu Lupinu poetiku — relativ-
no konvencionalno rezirane, Predsednice su, u svakom svom
delu, suvereno i uspesno realizovana predstava: pocivaju,
pre svega, na izvanrednoj igri triju glumica, a nije nezanimlji-
VO pomenuti da izrazi poput dobra gluma ili visok izvodacki
nivo u poljskom teatru predstavaju nesto poput pleonazma.
U Predsednicama, tri sredovecne Zene iz nize srednje klase
tavore u isrpaznosti svakodnevng Zivota, uz televizor kao je-
dini pogled u svet. lako zajedno na socijalnom i duhovnom
dnu, njih tri ipak imaju izvesne (makar i lazne) licne osobe-
nosti: prva zivi u uspomenama iz burne proslosti (bedaste i
neautenti¢ne, naravno), druga se iscrpljuje u svakodnevnim
tricarijama do granice tragikomi¢nog, a tre¢a pokusava da
vodi bogougodan Zivot i pomaze drugima (a sto se takode
ispostavlja kao poprili¢na besmislica). Nedostatak kontakta
s realnosc¢u i stalno unosenje u opsesivne ispraznosti na kra-
ju e ih odvesi do zlocina.

Predsednice, u rezZiji Lupe, inace, predstavlju ono sto se
uobicajeno zove visok repertoarski standard (i u recentnom
poljskom teatru imaju upravo takav status), a Sto vro ¢esto
u nasoj sredini jednostavno dobije epitet predstave sezone.
Ali, to je ve¢ druga tema...

Pored centralne nagrade Kristijanu Lupi, u Vroclavu je,
u okviru manifestacije Premio Europa, dodeljeno i nekoliko
priznanja Nove pozorisne realnosti (tradicionalno se dode-
ljuju relativno mladim autorima, za uspehe u dosadasnjim
opusima, tendencije u nastajanju itd. ). Od ovih dobitnika,
umetnicki je mozda najzanimljviji Arpad Siling (ostali su
Pipo Delbono, Rodrigo Garsija, Gij Kasirs, Fransoa Tangi). Ve-
liki broj nagradenih u ovoj kategoriji svedoci, moguce, i o
tome da se Ziri Premio Europa nekad rukovodi time da je
manja greska nekom umetniku nagradu dodeliti nego ne
dodeliti, da u obzir treba uzeti i Siri drustveni kontekst (otud,
recimo, odavanje priznanja Pipu Delbonu za dirljiva nastoja-
nja da u rad svoje trupe ukljuci socijalno ugrozene grupaci-
je, lica s posebnim potrebama, besku¢nike. .. te da ponekad
uspe, bez profesionalnih izvodaca, da stvori lirican/oniri¢can
estetizovani svet), da je nekad mudrije ,neprijatelja” javno
nagraditi... Ovo poslednje je, inace, samo mala 3ala (ne bez
izvesne istine) na racun nagrade koju je dobio Sokantni (ili:
za koga sokantni?) Rodrigo Garsija. Umetnik kojem se ne
moze osporiti izvesna koncepcijska promisljenost predsta-
va, U svojim brutalno-sokantnim ostvarenjima pokusava da



razobli¢i norme Zivota savremenog sveta. Recimo, u jed-
nom polusatnom performansu izlaZe jastoga najrazlicitijim
oblicima maltretiranja — publika je slobodna da reaguje: od
povika upucenih glumcu ledenog lika i bizarnog pogleda,
koji uopste ne reaguje (ukljucujucii dovikivanja:,/t is not art
atall, its all bullshit!"), preko demonstrativnog izlaska iz sale,
do nastojanja prisutnih da se poStuje i zavrsi zapoceti pozo-
risni ¢in — a u svojim drugim ostvarenjima reakcije (doduse,
ipak retko) izaziva valjanjem glumaca u blatu, perju, katranu
(i tako dalje, cCemu god hocete), skidanju, mazanju medom
(i tako dalje, ¢ime god Zelite), polivanju... Sasvim legitimno
pitanje koje se moZe postaviti odnosi se na ciljnu grupu ko-
joj je ta vrsta sokantnog pozorista namenjena, ali i na ucesce,
pa ako hocete i prihvatanje, Garsije upravo od strane onog
sveta koji on tako spremno Zeli da razoblic¢i. Naime, u svetu
takozvanog korporativnog kapitalizma, proces kretenizova-
nja, kao i otupelosti na sokantnost, tragedije i nesrece (tuda
smrt je uveliko spektakl koji se posmatara preko TV ekra-
na, ratovi su profitabilna medijska senzacija, o virtualnim
realnostima da i ne govorimo) — postao je deo globalnog
projekta koji nema nikakve ideoloske, ve¢ samo trZisne ko-
notacije ($to vas vise kretenizujemo i otupimo, lakse ¢emo
vama manipulisati i vladati svetom). Kome se, onda, obraca
Garsija i za koju vrstu publike su njegove predstave istinski
sokantne? Realno govoreci, Garsija ne prikazuje nista $to
ved, u razli¢itim modalitetima, na sceni nije videno, niti o
savremenom svetu govori nesto $to vec nije opstepozna-
to. U razgovoru, vodenom u Vroclavu, umetnik je na pitanje
0 opravdanosti sopstvenog ucesca na prestiznom, visoko
etabliranom festivalu Premio Europa (gde je, najzad, i na-
graden) i sam odgovorio da u vezi s tim ima izvesnu dilemu.
,Jednostavno, nastupam tamo gde imam mogucnosti, pa
tako i ovde!

Nasuprot Garsiji (a mozda malo i zbog odluke Zirija po
principu Neka cveta hiljadu cvetova), Gij Kasirs prikazao je
smirenu i na izgled jednostavnu devedesetminutnu pred-
stavu jednog glumca UZareno crveno (Sunken Red) nastalu
po elegi¢noj i poeti¢noj prozi holandskog autora Jeroena
Brouversa. Tematizujuci odnos s preminulom majkom i do-
gadaje iz japanskih vojnih kampova (gde je pisac kao trogo-
disnjak, sa Zenskim delom svoje porodice, bio zatvoren), uz
ucesce izvanrednog glumca Dirka Rofthofta, reditelj rafinira-
no kombinuje reci i savremene audio i video tehnologije, a

KSENIJA RADULOVIC: NASUPROT TERORU SAVREMENOG SVETA

iz njegovih ostvarenja relativno je lako vidljivo da je bazi¢no
obrazovanje stekao u oblasti likovne (graficke) umetnosti.
Kao i kada je re¢ o delima Lupe, ova vrsta teatra podrazu-
meva specificnu koncentraciju i senzibilitet onih kojima je
namenjena, svejedno $to legitimno ostaju primedbe koje
su se od nekih kolega mogle ¢uti, a koje se ticu mogucnosti
skracenja trajanja predstave u izvodenju jednog glumca, ili,
u malo grubljoj varijanti, pitanja zbog ¢ega — umesto be-
sprekorno dizajnirane i izvedene monoloske predstave —
naprosto ne bismo uzeli i procitali sam roman?

Najmladi dobitnik nagrade Nova pozorisna realanost,
Arpad Siling (1974), nije prikazao nijednu predstavu, jer se
klasicnim teatrom u poslednje vreme sve manje bavi. Na-
$0j publici poznat s Bitefa (Galeb) i Sterijinog pozorja (Crna
zemlja), madarski reditelj je, na susretu organizovanom uz
ucesce vodecih evropskih teatrologa, predstavio video-in-
serte iz novijih ostvarenja, realizovanih van pozorisnih scena
i uz ucesce neprofesionalnih glumaca, obi¢nih prolaznika.
Siling je objasnio da ga je u prethodnoj fazi veoma zanimala
koncentrisanost na glumce i rad s njima, dok se sada sve
vise bavi samom publikom. Njegov rad prolazi kroz razlicite
faze istrazivanja, a trenutno putuje s glumcima i u predele
gde prethodno nije bilo gotovo nikakvih oblika pozorisnog
Zivota, kreira predstave na ulici, s prolaznicima ili uz upotre-
bu mobilnih telefona. .. Modernim re¢nikom receno, Silinga
sada zanima takozvana interaktivnost (sjajni Mark Rejvenhil,
takode prisutan u Vroclavu, kao jedan od prethodnih dobit-
nika, ali i kao kolumnista The Guardiana, u jednom od svojih
novinskih tekstova navodi da medu pozorisnim terminima
najvise prezire dva: workshop i networking; ovom zapazanju
mirne duse mogli bismo dodati i famoznu interaktivnost), ali
svakako treba imati u vidu da je narecena interaktivnost jed-
no kada joj pristupi reditelj formata Silinga (nekalkulantski
te kao legitimnoj fazi u stvaralastvu), a nesto sasvim drugo
kada o trosku politicki korektnih fondacija postane omilje-
no pokrice za bezbrojne grupe ambicioznih poluamatera, i
kada postane samo jos jedna re¢ koja se od preterane upo-
trebe istrosila.

|, najzad, zasto je (i) interaktivnost u pozoristu zbilja zna-
¢ajna, odlicno je, u video-filmu prikazanom u Vroclavu, re-
kao jedan od Silingovih glumaca: ,Nije bitno samo ko smo
nego i ko smo s drugima!
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Ivan Medenica

KRIZA JE DOBRA

Razgovor s rediteljem i piscem Falkom Rihterom

alk Rihter (1969) je jedan od trenutno najprisutnijih i najaktivnijih autora mlade,

sada vec srednje, generacije u nemackom pozoristu, odnosno u pozoristu ne-

mackog govornog podrudja. Zato je sasvim neobi¢no sto nijedan aspekt njego-
vog pozorisnog rada nije poznat nasoj publici: nijedan njegov komad nije postavljen na
nasim scenama (interesovanja je, doduse, bilo) i nijedna njegova predstava nije gostovala
na Bitefu ili nekom drugom nasem festivalu. Iz ovog podatka se vec zakljucuje da je Rihte-
rova pozorisna aktivnost mnogostruka: skolovao se u Hamburgu za reditelja, ali je vrlo brzo
poceo i da pise drame, tako da se ve¢ duze vreme istovremeno, i veoma uspesno, bavi i
jednim i drugim poslom. U njegovom dramskom pisanju posebno je uocljiv vrlo direktan i
ostar politicki angazman, dok njegove rezije klasike prevashodno odlikuje izrazena emoci-
onalnost i klasi¢no pozorisno,pripovedanje”. Kao $to je ve¢ nagovesteno, njegov pozorisni
rad rasprostire se na brojne gradove, pa i drzave nemackog govornog podrucja: redovno
je rezirao u beckom Burgteatru (njegova urnebesna komedija Banberi, nastala po ¢uvenom
komadu Vazno je zvati se Ernest Oskara Vajlda, bila je nekoliko sezona jedan od najvecih hi-
tova Akademiteatra, manje scene Burgteatra), a bio je i stalni reditelj ciriskog Sauspilhausa.
Sada je ve¢ nekoliko sezona stalni reditelj poznatog berlinskog pozorista Saubine, u kome
postavlja svoje komade, ali i najveca dela nemacke i svetske klasike. Zajedno s umetnickim
rukovodiocem Saubine, rediteljem Tomasom Ostermajerom, Rihter je predvodnik,neokon-
zervativnog talasa” u nemackom pozoristu, kako ih dozivljava deo nemacke kritike, u kome
se ne bezi od emocija i klasi¢ne price i gde se vec traga za,postpostdramskim” teatarskim
izrazom. Upravo njegovi noviji radovi u Saubine, reZija Tri sestre Antona Pavlovica Cehova,
drame Spletka i ljubav Fridriha Silera i njegovog vlastitog komada Okovani ledom (Unter Eis),
neposredan je povod za ovaj razgovor. On je voden u jednom kafeu u umetni¢kom delu
Berlina, Prenclauerbergu, u januaru, u danima kada je ceo svet s nestrpljenjem ocekivao
dolazak jednog novog predsednika, coveka koji ce spasti svet.
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Medenica: Na osnovu reakcije publike, stekao sam
utisak da je drama Okovani ledom, koja govori o stresnom
Zivotu finansijskih stru¢njaka, vrlo aktuelna, da se tice mno-
gih ljudi. Da li je to posledica danasnjeg, promenjenog eko-
nomskog konteksta? Kako aktuelna ekonomska kriza utice
na znacenje drame?

Rihter: Da, mislim da si u pravu. Kada je drama prvi put
izvedena pre pet godina. ..

M: Pre pet godina! Reklo bi se da je napisana juce.

R: Mnogi ljudi jo$ smatraju da se drama odnosi na neku
elitisticku, malu grupu u nasem drustvu, na ljude koji Zive
po pravilima efikasnosti i koji slede ideologiju da moramo
da pravimo novac, da svoj Zivot moramo da posvetimo ka-
rijeri. Mnogi su mislili da se ovo pitanje odnosi samo na mali
broj menadZera, a mislim da je razlika izmedu onog vreme-
na i danasnjeg u tome $to je vecina shvatila da se zapravo
odnosi na sve nas, da je ovaj nacin razmisljanja usao u sve
slojeve drustva, ¢ak i u pozoriste: i tamo se postuju pravila
da treba biti efikasan, da treba zaraditi dovoljno novca, da
treba prodati karte i slicno. U vecini evropskih zemalja, u
Americi i ostatku sveta desila se neka revolucija: sve je re-
strukturisano, sistem se promenio i danas je ocigledno da
nasim drustvom upravlja ekonomija. Zbog ove krize svi su
shvatili da nisu posredi toliko politicari i drustveni sistem,
koliko banke i finansijski sistem, a sve to je vrlo tesko jasno
sagledati... Dakle, ova drama je sad jo$ uspesnija nego kad
je bila premijerno izvedena. Gostujemo sirom Evrope. Bili
smo u Briselu, Parizu i Oslu. Idemo u Spaniju slede¢e go-
dine. Vrlo sam iznenaden, jer je to verbalna predstava na
nemackom, na pozornici jedva da ima pokreta. Predstava je
zasnovana na mislima, idejama, teorijama, takode i na stra-
hovima... Da, ali za sada je doprla do mnogo ljudi.

M: S druge strane, ¢ini se da ekonomski kolaps pruza
novu priliku ljudima poput Paula. Da i je finansijski krah
neka vrsta novog pocetka, paradoksalan nacin da se oni
oslobode te ¢vrste, ako je uopste ¢vrsta, ekonomske i dru-
Stvene osnove?

R: Da, samo 5to se to dedava | suvise kasno u njegovom
Zivotu: u drami on ima 47 godina... Li¢no mislim da ima
mnogo toga dobrog u ovoj krizi... Jednostavno je to reci,
ali ovaj sistem je presao svaku meru, nije nam to vise po-
trebno i, na neki nacin, stvarno je dobro $to vise necemo
nastaviti ovako. Takode, krah koji se desio je vrlo logican,
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nisam se mnogo iznenadio. Ono $to me jeste iznenadilo je
da vlada daje toliko novca da ublazi krizu; to, zapravo, do-
kazuje da su parlamentarni i demokratski sistem u funkciji
ekonomskog, da se u potpunosti na njemu zasnivaju. Ako
imaju probleme, jednostavno dobiju novac. Ali, na neki na-
¢in, kao sto si rekao, za nekoga poput Paula to bi moglo
da znaci da ce raditi manje, da e prestati sa finansijskim
$pekulacijama, da ¢e na neko vreme odustati od svega i
reci:,Mozda bih mogao da se usredsredim na nesto drugo.
Mozda zaradivanje mnogo novca nije jedini nacin na koji
mogu da zivim!

M: Znaci, neki novi pocetak?

R: Gledao sam veoma zanimljiv intervju sa bankarima
iz Njujorka, ¢ije su banke propale. Izgubili su posao i traZili
novi, neki su hteli da dizajniraju i prodaju ekoloske majice
ili nesto slicno — da prave nesto korisno. Za mene je vrlo
bitno pitanje u Nemackoj krah automobilske industrije. Mi-
slim da je dobro 5to je propala, moram da kazem. Nije nam
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potrebna. Jer, ako pogledate $ta je ta¢no propalo - to su
velika kola, a ne rentabilna ili ekoloska. U pitanju su veliki
automobili, DZeneral Motors u SAD. Veliki automobili trose
mnogo goriva. Niko to vise ne Zeli, sada moraju da smisle
nova. Na odredeni nacin, ima neceg dobrog u ovome 5to
se sada desava.

M: S druge strane, javlja se i specificna, nova dramska
tema — samoubistva bankara i biznismena, ljudi koji su iz-
gubili mnogo novca u ekonomskom kolapsu. Postavlja se
pitanje da Ii je gubitak od tri milijarde, ako ti ostaje jos$ pet,
zaista razlog da se ubijes? Kakav je psiholoski profil tih lju-
di?

R: Mislim da se ubijaju zato $to se njihov stari svet srusio.
Sve u $ta su verovali i sve za Sta su Ziveli, sve zbog ¢ega su
se budili ujutro, promenilo se, i oni jednostavno ne mogu
da se pomire s tim. To je veliko pitanje po meni. Poznajem
neke vrlo bogate ljude, zato $to sada reziram opere; ti spon-
zori su obi¢no skrti. To je vrlo ¢udno. Pokusavaju da ustede
novac, ¢ak i kad je samo jedan evro u pitanju. Ja to stvarno
ne razumem. Ima tu mnogo straha; izgleda da se ljudi koji
su veoma bogati u isto vreme veoma plase da izgube to
bogatstvo. Ako izgube milion, a imaju deset miliona, nece
misliti da je to samo jedan milion. Vrlo su paranoi¢ni. Alj,
Paul u mojoj drami, na kraju svoje karijere, razvija neku vr-
stu anarhije. Na neki nacin on kaze:,Zajebi sistem, on me
¢ini praznim. On odlazi u trzni centar u groznom stanju i
pocinje da puca po ljudima: on je stvarno prazan, nema
$ta da izgubi, nije povezan sa ljudima, nema osecanja, jed-
nostavno mrzi ljude i sebe, i sve. Odlazi u krajnje negativnu
krajnost. Ali, naravno, uvek postoji prilika. Ako u nekom tre-
nutku zelite da se ubijete, ili ¢ete to uraditi ili ¢ete krenuti
potpuno suprotnim pravcem. Zavrsi¢ete s prethodnim Zzi-
votom i otpoceti novi.

M: Politicki kontekst u tvojim komadima je uvek vrlo
direktan, ostar, snazan, aktuelan. U komadu Sedam sekundi
naporedo pratimo desavanje u ameri¢ckom vojnom avionu
u akciji bombardovanja i beslovesnom malogradanskom
ambijentu pilotovog doma u nekakvoj dalekoj provinciji
Srednjeg zapada. U trenutku kada su se svi bavili posledica-
ma 11. septembra, problemom terorizma i sli¢no, ti si imao
hrabrosti da govoris o uzrocima dogadaja, o skrivenim ve-
zama, 0 onome $to je,trulo u drzavama Amerike”
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R: Za mene je to bilo zanimljivo iskustvo: u vrlo slobod-
noj zemlji, kao 5to je Nemacka, moZete da zapadnete u ve-
like nevolje ako napisete nesto tako. Imao sam probleme sa
nasim najvecim pozorisnim c¢asopisom Theater heute. Nisu
objavili nista moje posle toga, a pre toga su objavili mno-
go mojih drama. Ni moj izdavac prvo nije hteo da objavi
dramu. Izgleda da su mislili da je ovaj komad i suvise antia-
mericki, i suvise agresivan. S druge strane, drama je igrana,
na razli¢ite nacine, u mnogim nemackim pozoristima; bilo
je najmanje dvadeset postavki. Izgleda da dopire do ljudi,
da je to bitna drama i u SAD, Australiji i drugim zemljama
koje su zapravo ucestvovale u ratu u Iraku. Ali, mediji su
je vrlo kritikovali. U Nemackoj vam nece rec¢i da mrze dra-
mu iz politickih razloga, jednostavno ce reci da je glupa...
Kad napisete dramu koja se bavi politickim pitanjima i kad
imate hrabrosti da to izgovorite, naravno da Cete izazvati
mnogo negativnih reakcija, ali, u isto vreme, ako se drama
bavi nec¢im vaznim, ljudi ¢e je igrati, tako da mislim da je
ovo jedan od mojih najizvodenijih komada, a u isto vreme
i najomrazeniji.

M: Pre neki dan ceo svet je pratio prenos inauguracije
predsednika Obame. Da li ocekujes promenu, da li misli$ da
e radnja Sedam sekundi biti aktuelna i za njegovog man-
data? Sjajna je replika :,Jednostavno se ne mozes oslobodi-
ti tog klana, bez obzira kako glasao, oni ostaju!”

R: Secam se kada je bila prva izborna kampanja DZor-
dza Busa. U to vreme sam ziveo u Cirihu, radio sam kao
stalni reditelj u Sauspilhausu. Gledao sam na 3vajcarskoj
televiziji vrlo dugacak intervju s Alom Gorom, koji je bio
Busov protivnik, i govorio je o klimatskim promenama, o
Africi, o zdravstvenom osiguranju. Njegove ideje su u to
vreme delovale vrlo radikalno i pomislio sam da mu nikako
nece dozvoliti da pobedi. Industrija i ekonomski sistem su
se osecali vrlo ugrozenim i smislice neSto da on ne pobedi
— ali, pobedio je. Imao je vise glasova, ali su oni nesto pet-
ljali i onda je Bus pobedio...

M: | niko nije mogao da razume taj njihov sistem gla-
sanjal

R: Bilo je stvarno Sokantno! Sve racunaju kompjuteri, i
onda oni — pogrese... Hoc¢u da kazem da se nadam da je
ovo mozda neka vrsta istorijske ispravke” posle Busa. Stvar-
no je krenulo malo nabolje posle osam godina, postoji
neka promena, mada ne verujem da e se sistem potpuno



promeniti. Administracija je izvesno bolja i Obama je izve-
sno bolji predsednik.

M: Reklo bi se da savremene teme zahtevaju i nov jezik.
U svim tvojim komadima koje sam imao priliku da procitam
postoji igra jezikom: mehanicnost i ispraznost patriotskog
govora u Sedam sekundi, ili specifican, tehnokratski re¢nik
finansijskih konsultanata u Okovani ledom. Da i je nov jezik
neophodan za obradu savremenih tema, da li ih on, zapra-
vo, i uvodi? Da li mogu jedno bez drugog?

R: Mislim da je jezik istovremeno i sadrzaj. Zar ne mi-
sli$ da to kako likovi govore ne otkriva sta oni misle o sve-
tu, kako gledaju na ljude? Imaju odreden, krajnje tehnicki
nacin govora o ljudskim bi¢ima, za njih su to samo obicni
brojevi. Analizirao sam taj jezik, njegovu upotrebu. Zapravo
sam ucio jezik konsultanata kao strani jezik — to je bilo kao
neko dokumentaristicko istraZivanje. Snimao sam sve te
materijale, gledao sam i zapisivao ono $to vidim i primetio
da jezik koji koriste pokusava da bude sasvim bez emocija i
da izgleda vrlo tehnicki i neutralizujuce. Mnogo su govorili
o otpustanju ljudi, ali to nikada ne bi izgovorili, koristili su
drugadiji jezik koji im je pomagao da nemaju problema sa
savescu; taj jezik zamagljuje Cinjenicu da je re¢ o ljudima, i
taj isti, ili slican, jezik koristila je, $to mi je veoma zanimljivo,
i Busova administracija. Jer, jezik je taj koji stvara nase misli
i, ako govorite odredeni jezik, mozete da mislite samo na
odredeni nacin. Meni je, naravno, bilo vrlo zanimljivo da
saznam koji ti je jezik potreban da opravdas rat i da uci-
ni$ da druga zemlja izgleda kao zli neprijatelj iz pakla, a da
ti ostane$ potpuno pravedan. Uvek mi je zanimljivo da se
zakacim za odredeni jezicki sablon ili da saznam kako on
funkcionise. .. To je bio slu¢aj i u mojoj prvoj, vrlo popularoj
drami, Bog je DJ. Tu je re¢ o muzici i odredenom tipu Zivota.
Bilo mi je zanimljivo da gledam kako su ljudi mojih godina
vec spremni da stvore imidz o sebi i prodaju taj imdiz pop-
zvezde, umetnika ili bilo cega drugog. Takode, i u stvarnom
Zivotu, da bi se dobio posao recimo, potrebno je napraviti
imidz. S Internetom je to jos vise uznapredovalo, sada sva-
ko ima svoj profil, vazno je kako nesto izgleda, kako se pred-
stavlja, svako moze da postane uzor, svi govore o sebi kao
o vlastitom proizvodu — kao da Zele da se reklamiraju. To mi
je bilo zanimljivo.

M: Poceo si karijeru postavljajuci svoje drame, a danas
vise reziras klasiku. Na osnovu onih tvojih reZija klasike koje
sam video, rekao bih da te ne zanima mnogo politicka ak-

IVAN MEDENICA: KRIZA JE DOBRA

tualizacija. Misli$ li da je moguce govoriti o SAD ili ekonom-
skom kolapsu dok reziras Tri sestre Cehova?

R: Postoji odredena moderna atmosfera u Tri sestre. Kad
Cehov govori o ljudima koji ne znaju ta da rade, to je za
mene moderna praznina ili konfuzija licnosti koja Zivi u ova-
kvom svetu. Kod Cehova me je zanimalo kako se ljudi po-
nasaju jedni prema drugima... Na neki nac¢in, oni ne mogu
da budu solidarni jedni prema drugima. Takode, ne mogu
sebi da stvore bolji nacin Zivota, i to se onda pretvara u vrlo
destruktivnu energiju, postaje vrlo agresivno. Cehov govori
o odredenoj vrsti ljudi koji ne znaju $ta da rade sa svojim
Zivotom, iako su prilicno bogati. Osecaju da njihov nacin
Zivota nestaje i dolazi nekakva revolucija, velika promena...
Mi takode ose¢amo promenu, zivimo s kolapsom finansij-
skog sistema. Svi su mislili da ¢e sistem uvek funkcionisati,
da nema kraja tom neoliberalizmu, ali odjednom su shva-
tili da on propada, da su banke jednostavno mrtve. Ista je
stvar sa klimatskim promenama. Sve se desilo veoma brzo.
Obi¢no ujednom danu, 5to je zapanjujuce. U jednom danu
sve nestane. Zanimala me je ta promena u atmosferi koju je
Cehov naslutio 1901. godine, a koja je najavljivala revoluci-
ju 1917... Ni mi ne znamo 5ta nam se sada desava, da li je
re¢ o potpunom krahu naseg finansijskog sistema. Postoji
mnogo straha. Zanimalo me je da prikaZzem ljude koji su is-
crpljeni, prazni, egoisti¢ni, koji podlezu svim zapadnim ste-
reotipima, ali se takode plase da izgube takav nacin Zivota.

M : | u postavci Tri sestre, ali i u tvojoj reZiji Silerove dra-
me Spletka i ljubav posebno mi je bio zanimljiv visok ste-
pen emocionalnosti. Izgleda da se ne plasis jakih emocija?
U nemackoj reZiji obi¢no smo navikli na ironiju, distancu,
intelektualni koncept, dekonstrukciju. Ti ne pribegavas ni
radikalnoj dekonstrukciji; naprotiv, ¢ini se da ti je klasi¢no
pricanje price dosta blisko.

R : Cini mi se da je to nesto $to me zaista interesuje.
lako se Spletka i ljubav u tom pitanju nesto razlikuju od Tri
sestre ili Okovani ledom, u sve tri predstave postoji prvo to
suzbijanje emocija, a onda dolazi do njihove eksplozije. Te
predsatve nisu ironi¢ne. To je velika razlika izmedu mog i
rada nekih drugih umetnika... U mom radu nema ni de-
konstrukcije: mi Zivimo u vremenu posle dekonstrukcije.
Cini mi se da danas za emocijama ne poseze toliko moja
generacija koliko ova mlada. Takode, za klince od dvadeset
pet godina dekonstrukcija je potpuno nezanimljiva. Njima
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je, kao i Sileru, koji je imao dvadeset tri godine kada je napi-
sao dramu Spletka i ljubav, zanimljiva sama ta snazna prica
o mladi¢u koji je skoro, receno modernim re¢nikom, tero-
rista, skoro kao neko ko hoce da pocne revoluciju. Bogat,
dobro vaspitan momak koji ustaje protiv autoriteta.

M: Tu temu moZemo da stavimo u $iri kontekst. Narav-
no da je to tvoj li¢ni pristup, ali on takode moze da se po-
smatra i u kontekstu danadnje Saubine: kao ni ti, ni Tomas
Ostermajer se ne plasi snaznih emocija i klasicnog pricanja
price. To je hrabar pristup kada se ima u vidu, recimo, stav
nemacke kritike koja trazi konceptualniju reZiju i pozoriste.

R:To je apsolutno ta¢no. Oni traze konceptualnije, post-
dramsko pozoriste. Vlada nepoverenje u emocije i pri¢anje
prica... Ali, ni komad Okovani ledom nije bas klasi¢no pri-
povedanje. Na neki nacin je...

M: Postdramski?

R: Ne, vise novodramski. lako se koriste postdramske
strukture, mislim da taj komad nudi mnogo vise energije i
emocija. Meni je vazno da mogu da stvaram umetnost na
koju ¢e ljudi mo¢i da reaguju na razli¢itim nivoima — inte-
lektualnom, ali i emocionalnom. Li¢no nisam zainteresovan
za pozoriste koje je samo ironi¢no, cini¢no, intelektualno.
Mislim da njemu mnogo toga nedostaje. .. Alj, sve to moze
da bude i zabavno, pogotovo u Berlinu, toliko se ovde ra-
zlicitih teza i teorija sudara. Oni koji izigravaju avangardu
misle da smo mi iz Saubine staromodni, ali mi smatramo
da ,ovo nije staromodno, da je ovo ono $to dolazi posle
postdramskog”. Ali, dekonstrukcija i postdramsko su vise
u modi, u fokusu. Tome mnogo doprinosi i univerzitetsko
skolovanje... Mada smo profesor Hans-Ties Leman i ja do-
bri prijatelji. Za njega je moj teatar nesto sto dolazi korak
iza postdramskog. Valjda me je zato i zvao da gostujem na
njegovom seminaru u Frankfurtu.

M: Za kraj sam ostavio jedno pitanje koje je istovreme-
no i opste i dosta licno. Ono nas, u stvari, vraca na pocetak
0vog razgovora, na pricu o tom savremenom diktatu da se
bude $to efikasniji, da se Sto vise zaraduje, da se stalno bude
u masini. Da li misli$ da se taj diktat danas odnosi samo na
menadzere, poput ovih iz tvog komada Okovani ledom, ili
i na umetnicku scenu: gledam svoje prijatelje iz vizuelnih
umetnosti, oni su stalno u trci za galerijama, stipendijama,
umetnickim rezidencijama... | ti sam si veoma produktivan,
reZira$ mnogo predstava u toku sezone.
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R: To $to me sad pita$ je veliko i veoma vazno pitanje.
Umetnik koji radi u globalizovanom svetu je, zaista, stal-
no u toj trci. Mogli bismo da imamo iste probleme kao i
menadzeri, jer radimo mnogo, imamo previse projekata,
iscrpljeni smo i dolazimo do tacke kada kao umetnici vise
ne mozemo da budemo dobri. Vizuelni umetnici imaju jos
jedan problem: kada postanu jako popularni, oni pocinju
da dobijaju ogroman novac, mnogo veci nego 5to jedan
reditelj ikada moze da zaradi. | odjednom si milioner, a do-
tad si bio andergraund umetnik, i to je veliki rez. Covek s
tim mora da izade na kraj. Ti si sada milioner, a i dalje se
trazi da ti umetnost bude duboka, provokativna, antikapi-
talisticka. .. (Smeh) Sto se tice licnog pitanja, rekao bih da
sam sada u fazi Zivota kada ne prihvatam sve, kada pokusa-
vam da nadem vreme da ne radim, da ostanem kod kuce,
¢itam i pisem novi komad. Ali, naravno, do pre dve godine,
zapravo ovih poslednjih Cetrnaest godina, radio sam jako
mMnogo; samo u poslednje dve godine radio sam i Cehova, i
Sekspira, i dve opere, i napisao novu dramu. .. To je mnogo.
Mislim da je vazno pitanje kako da umetnik radi manje, a
da se vise usredsredi, da bude koncentrisaniji. Za pisanje je,
smatram, apsolutno bitno da umetnikima slobodno vreme,
da se malo povuce. U suprotnom, ne¢e modi da stvara.

M: Da i te grize savest kada odbije$ neku ponudu?

R: Da, ponekad. Ponekad se pitam:,Kako mozes ovo
da odbijes?" Ali, mislim da ¢ovek mora da nauci da odbija.

M: Naucio si da kazes,ne"?

R: Jos ucim. (Smeh)



Falk Rihter

OKOVANI LEDOM

Prevela s nemackog Jelena Kosti¢-Tomovic
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LICA PAUL NIMAND (Paul Niemand)',
savetnik, izmedu 40 i 50 godina

KARL ZONENSAJN (Karl Sonnenschein)?,
savetnik, oko 35 godina

AURELIUS GLAZENAP (Aurelius Glasenapp)?,
savetnik, oko 28 godina

DETE — dec¢ak izmedu 91i 13 godina

PROSTOR
Velika, anonimna konferencijska sala. Likovi sede za velikim
dugackim stolom sa mikrofonima, kao da su na konferenciji za
stampu ili na nekom team meetingu. Sve pobuduje utisak da je
ovo njihov Zivotni prostor, da ne mogu da izadu odatle i da su

se tu stalno nastanili.

! Prezime Paula Nimanda na nemackom znaci,niko" Prim. prev.

2 Sonnenschein znaci,suncev sjaj". Prim. prev.

3 Glazenap je prezime jedne stare plemicke porodice iz pribalti¢kog regiona
s ograncima u nekoliko drzava, na primer u Nemackoj, Estoniji, Rusiji itd. Na
grbu porodica nalazila se, pored ostalog, i staklena posuda (gléserner Napf —
Glasenapp). Prim. prev.
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1
PAUL NIMAND: NA DRUGOM KRAJU BILO JE NEBO

Paul Nimand: Na drugom kraju bilo je nebo i obrusa-
valo se na horizont.

Ovde sam bio ja sa svojom glavom koja je bila pretes-
ka.

Izmedu nas bilo je polje.

I onda sam potrcao.

Tr¢ao sam i tréao.

Hteo sam da se obrusim na nebo, tamo na drugom
kraju.

Hteo sam da plivam u moru molekula.

Sve je trebalo da se razmakne da mi oslobodi put.
Dovikivao sam suncu.

Ali ono me nije ¢ulo.

Sunce me nije culo.

Univerzum je ¢utao.

Univerzum jo$ nije primetio da sam tu.

Alija sam bio tu, bio sam tu, zar ne?

Bio sam mali decak pod suncem

i govorio sam hiljadama razlicitih glasova,

jer niko nije Zeleo da bude sa mnom,

niko nije zeleo da se igra sa mnom.

Zato sam JA bio svi ti ljudi koji su mi bili potrebni da
bih preziveo.

Vise nisam bio sam, bio sam c¢itav svet, bio sam sve $to
mi treba

i govorio sam samom sebi, i borio se sa samim sobom,
jer ja sam bio svi ljudi i sve misli,

ja sam bio svel

Iza kuce polecu i sle¢u avioni:

pista,

inocu i danju,

i no¢u i danju taj zvuk.

Sve vibrira,

sve je u mraky,

mracna lamperija,

mracni zidovi, nigde da prodre svetlo,

FALK RIHTER: OKOVANI LEDOM

sank izmedu kuhinje i otvorene dnevne sobe, mikro-
talasna,

gotova hrana, moja majka, moj otac, montazna kuca,
sve je uvek u mraku,

jednostavno su zaboravili da ugrade dovoljno prozora,
negde u tami moja majka, moja sestra, moj otac,
nejasni, jedva se naziry,

moja majka baulja u podrum, trazi zamrzivac, vadi
nesto iz njega,

ubacuje to u mikrotalasnu, pritiska dugme, gleda u
tanjir,

on se polako okrece, ceka, pling, iznosi nesto na sto

i nestaje ponovo u mrakuy,

virio sam kroz vrata, imala su malu Spijunku

i video oca tamo preko, na pisti, nervoznog

i uplasenog na malom aerodromu,

morao je da navodi avione na pistu, ali svaki put

kada bi se neki od njih priblizio

otac bi se unervozio, uzurbao, sve bi zaboravio,
jednostavno mu nije islo, nije znao da radi taj posao,
isao je na obuku ali je u meduvremenu nekako sve
pozaboravljao,

bio je medu najgorima, ma bio je najgori, jo$ u skoli za
kontrolore,

mesao je znake, pravio pogresne pokrete, avioni su se
uvek prizemljavali

uz glasni tresak, s vremena na vreme bi neki stvarno i
tresnuo u zbunje

i zapalio se ili bi sleteo na pogresnu pistu, moj otac bi
se samo smeskao,

zbunjeno i prestraseno, Zeleo je da ode ali nije znao
kuda,

na ovo mesto niko nije hteo da dode, ¢ak ni greskom,
otac je imao srece §to se avioni

nisu bas tako ¢esto razmrskavali na pisti,

ovde je uvek bilo mrac¢no, i hladno,

nisu uspevali da nadu nikog drugog da radi njegov
pOsao,

morao je na doskolovavanje, skoro svakog meseca po
nekoliko dana,

ali nije vredelo, plasio se aviona, plasio se buke motora,
svaki put kada bi avion sleteo morao je da zapusi usi,
svaki put kad bi mu avion proleteo iznad glave morao

PROLECE/LETO 2009 TEATRON 146/147

121



DRAMA

je da zatvori oci
i pevusio je nesto tiho za sebe.

Okovan ledom.

Sneg.

Hladno.

Hladno, hladno, hladno. Led, led, led,

Sve je okovano ledom, nista se ne krece, sve je mirno
Temperaturni Sok,

Zaledeno. Zamrznuto. Gotova hrana iz zamrzivaca.
Hladno, hladno, sve je okovano ledom,

zakopano, zakopano pod ledom, debeli sloj leda, de-
beli, debeli sloj leda,

hladno, hladnoca, mracno, led koji glasno puca,

lomi se, kona¢no se lomil

Zalupio sam vrata za nebom, za suncem, za poljem,
Za univerzumom.

Otr¢ao sam tako daleko da sam udario u nesto.
Cuo sam pad.

Cuo sam kako padam i ne$to u meni se slomilo.

Prasak, srce mi je iznenada prepuklo, a ja sam ga ¢uo
kako puca.

A onda su se otvorila neka vrata: Stigao sam: Svet je
bio u komadimal

Ovo pucanje, mislio sam,

ovaj zvuk,

nocu, kada svi spavaju,

i samo ja lezim budan

i slusam svoj srce kako puca, malo-pomalo, uzasan
zvuk,

kao ta smudena majka i taj smuseni otac,

ti strasljivi, usamljeni ljudi, ti smueni, nesigurni ljudi
koji tumaraju kroz sopstveni Zivot,

nesigurni, nemocni,

padaju, dizu se, padaju, dizu se, nepomicni leze,
ne vide me,

ne Cuju me,

OKOVANI SU LEDOM

izrodili su sina samo zato $to to tako treba,

oni mene ne vole i zato ¢u uvek tréati i juriti,
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i traziti i gledati, i spoticati se i padati, i lomiti se i vikati.

Sec¢am se dugih $etnji zaledenom Sumom,

pre toga smo gledali televiziju i moji roditelji sad jedno
drugome prepricavaju

$ta su malopre oboje gledali,

jos jednom premotavaju slike,

jos jednom prepricavaju ono $to smo upravo svi zajed-
no gledali.

Svaka slika dobija jednu recenicu,

vreme se zamrzlo, nismo mogli ni korak napred, misli
su nam stale,

zamrznuti, hladni, hladni, zaledeni. Oduzetost.

Zaostao sam, hteo sam da hodam sam, uzivao u tre-
nutku

kada su moji roditelji nestali na horizontu, bio sam
sam, konac¢no,

a onda se smracilo i postalo je veliko i hladno i daleko,
sve sivo, novembar,

ja sam, oko mene: ostatak sveta! Ovaj trenutak se za-
mrzava. U meni.

Od tada.

Moji roditelji na zaledenom jezeru, iza njih polecu i
slecu
avioni,

polako sam ih sustigao,

uopste nisu ni primetili da me nije bilo.
Uopste to nisu ni primetili, i dalje su razgovarali,

kada me nema niko me ne primecuje.

Univerzum nije ni briga za mene!
Univerzum nije ¢ak ni primetio da ja postojim!

y
r

,Ja ne postojim! Ja ne postojim! Uopste i nisam ovde
odzvanjalo mi je u glavi, u nodj,

a drugi me nisu culi,



nisu ¢uli kako hodam kroz kucu,

nocu,

uz stepenici i niz stepenice,

neprekidno,

nagore pa nadole,

sve dok nisam pao

i ponovo se podigao,

nastavio da hodam,

da se penjem i silazim,

sve glasnije,

da se spoticem,

i padam,

a onda sam se bacio na plocice u kuhiniji,
glava je udarila o pod,

satima je to trajalo,

a oni nista nisu ¢uli,

nisu ni hteli nista da cuju,

CUJETE LI ME, ZAR ME NIKO NE CUJE, svi spavaju,
Ssvi spavaju,

nisu hteli da me ¢uju

plasili su se, plasili su se mene,

moja mala bezbojna sestra,

moja smusena turobna majka,

moj uzasno odsutni otac,

samo Vi spavajte, spavajte mirno,

ako je tako, SAM ¢u da zivim svoj Zivot,
ako je tako, bi¢u na ovom svetu BEZ VAS.

Ima li koga? Hej! Hej! Ima li koga? Cujete li me?

Dozivam kao da sam okovan ledom,

sve se led;,

moje se reci lede jos dok ih izgovaram,

vreme se zamrzava jo$ dok Zivim u njemu, dok pokusa-
vam da ga potrosim,

ono staje, svaki je sat slican onom prethodnom, sati
uopste ni ne prolaze, zamrzavaju se

dok ja lezim ovde, u ledu, i ne mogu da se pomerim.
Paul Nimand, prestar da pocne ispocetka,

a premlad da potpuno digne ruke od sebe.

Za koju godinu sve Ce biti gotovo,

FALK RIHTER: OKOVANI LEDOM

za koju godinu bicu jedan od onih muskaraca

u umrljanim somotnim pantalonama

sto pricaju gluposti po hodnicima dok iznose dubre,
jedan od onih koje vise niko ni ne slusa, zato $to iona-
ko nije ni bitno

sta pricaju, kojima svi samo daju za pravo, kazu jeste,
jeste” i produZe svojim putem,

jedan od onih muskarca koji nikome vise ni ne smetaju
nesto narocito

zato $to uopste vise nije ni bitno da li su tu ili nisu, niko
to ni ne primecuje,

a i njima je svejedno gde su to tacno, da li su tu sami
dospeliiliih je neko ostavio,

oni to uopste vise ni ne primecuju zato 5to su uglav-
nom zaokupljeni trudom

da svoje penzionerske pantalone prevuku preko kuko-
va, pa sve do pupka,

ZELIM DA ME NEKO CUJE, moram da izadem odavde,
moram odmah da se izbavim odavde, saplicem se i
padam, gejt 1, gejt 2, stepenice,

nagore pa nadole, u ku¢i mojih roditelja, sapleo sam
se, Pao, PoNovo ustao.

Ima li koga? Hej! Hej! Ima li koga? Da li me neko ¢cuje?

| to dozivanje, i to hodanje, i ta jurnjava, i to spoticanje,
i to padanje,

sve sam to posle ponovo nasao na aerodromimaiu
loungeima

u kontrolnim sobama, kada su me proveravali i kontro-
lisali i snimali

i Cekiralii kad sam leteo dalje i traZio i dolazio i odmah
morao dalje

— Mr Nobody, please come forward forimmediate boar-
ding.

Ne, ostac¢u ovde.
— Paul Nimand, poziva se Paul Nimand.

Ne pomeram se.
— Mr Nobody, please proceed to Gate 17.
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Samo nek cekaju.

- We are paging Paul Niemand,
paging passenger Paul Niemand.

Hodao sam kroz kucu i otvorio vrata sobe svojih rodi-
telja,

video ih kako spavaju,

sasvim im se priblizio i pogledao ih u lice,

pogledao sam svoje roditelje u lice

Nista

Nikakvo osecanje
Bas nista

Nista

i pomislio sam isto $to pomislim svaki put
kad se usudim da pogledam u otvorene oci drugog
ljudskog bica:

Ti za mene ne postojis, ti me ne interesujes.
Moja majka otvara oci, gledamo se.

— Mr Nobody, please come forward now
we are waiting for you
we need to take off.

Ko su ovi ljudi?

Sta oni hoce od mene?

Da li sam ih sve ja izmislio?
Jesu li ve¢ mrtvi?

Gledam ih i ne prepoznajem nista, ni sebe samog ni
nekog drugog,

ni svet, ni misli, ni osecanja, ni ljude,

svejedno mi je da li Zive ili su mrtvi. Jesu li Zivi? Ne
znam,

nemam pojma, ni ne interesuje me, niko, nista.

= This is your last call.
— We are paging passenger Paul Niemand.
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Kad sam na aerodromu uvek poslednji odlazim na gejt,
volim taj trenutak

kada svi moraju da ¢ekaju samo mene, uzivam u tom
trenutku

kada preko razglasa odzvanja moje ime

PAUL NIEMAND

PAUL NIEMAND

a kraj mene svi ti muskarci, sve su nervozniji i nervo-
Zniji,

negde ce zakasniti

PAUL NIEMAND
PAUL NIEMAND

plase se
CALLING PAUL NIEMAND

Veoma lagano krecem ka gejtu, gejt 1, gejt 2, gejt 3,
gejt 4, jos jednom se okrecem, jos malo gledam izloge,
gejt 5, gejt 6, gejt 7, oni me Cekaju, znam to, previse bi
bilo komplikovano

da sada istovare moj kofer, gejt 8, gejt 9, gejt 10, sad se
jos jednom okrec¢em,

jos jednom malo prisednem.

PAUL NIMAND,
MOLIMO PAULA NIMANDA DA DOBE NA GEJT 17.

Svi ¢e oni zakasniti,

uopste se ne zurim,
kada me nema svi me primecuju.

2
CORE VALUES

Karl Zonensajn: Treba prihvatiti rizik.

Aurelijus Glazenap: Treba stvoriti nove mogucnosti.



Karl Zonensajn: Treba razmisljati kreativno.

Aurelijus Glazenap: Treba kapitalizovati 5anse koje
nudi trziste.

Karl Zonensajn: Treba inspirisati okolinu jasnom vizi-
jom buducnosti.

Aurelijus Glazenap: Treba demonstrirati motivaciju,
preuzeti nove zadatke, ste¢i nove sposobnosti.

Karl Zonensajn: Treba od sebe zahtevati savrsenstvo
u svakom pogledu.

Aurelijus Glazenap: Treba biti uzor za sve ¢lanove
tima.

Karl Zonensajn: Treba stalno teZiti poboljsanju uslova
rada, proizvoda, usluga, vlastitih radnih postignuca.

Aurelijus Glazenap: Treba posmatrati vreme kao
vrhovno dobro.

Karl Zonensajn: Treba prilaziti senzibilno tudem vre-
menu.

Aurelijus Glazenap: Treba u svakom trenutku i bez
posebnog zahteva ¢lanovima tima slati primeren,
ostar, konstruktivan fidbek.

Karl Zonensajn: Ne treba nikad informacije zadrzavati
z7a sebe.

Aurelijus Glazenap: Treba reCenice strukturisati tako
da se kod sagovornika probudi odusevljenje.

Paul Nimand: Imali smo taj katalog vrednosti,

majka ga je okacila na frizider

i, svaki put kada sam hteo da izvadim nesto odatle,
morao sam jednom jasno i glasno da izdeklemujem te
vrednosti;

sad vise ni ne mogu da ih zaboravim, zauvek su tu

FALK RIHTER: OKOVANI LEDOM

unutra, i uvek

kada negde na svetu u nekom stanu, u nekoj hotelskoj
sobi,

otvaram frizider, mislim ...

Karl Zonensajn: Omogucite klijentu da se oseca kao
heroj svoje i samo svoje price o uspehu.

Aurelijus Glazenap: Budite kreativni, strukturisite
recenice tako da klijent pozeli da ¢uje nastavak price.
Vasi saveti klijentu treba da ponude avanturu, da mu
ponude uzbudenje, da mu ponude nove sanse, da mu
ponude novu viziju Zivota.

Karl Zonensajn: Ne zaboravite da je klijent va$ paci-
jent, a vi ste njegov lekar, kada ne mozete da nadete
pravo resenje recite mu nesto sto zvuci kao resenje,
imajte uvek u rezervi nekoliko standardnih koncepata
koji uvek prolaze, sacuvajte spontanost.

Aurelijus Glazenap: Kada savetujete klijentu, on to
treba da dozivi kao izlecenje, to treba da bude novi
pocetak, treba da bude trenutak ushicenja, pravi tre-

nutak.

Karl Zonensajn: Treba uvek biti otvoren prema novim
izazovima, treba traziti nove odgovore.

Aurelijus Glazenap: Treba se usavrsavati.
Karl Zonensajn: Ne treba nikad zastajati.

Aurelijus Glazenap: Treba spremno prihvatiti sve
promene na trzistu i pristupiti im inovativno.

Karl Zonensajn: Treba da naucite da trziste doZivljava-
te i volite kao najblizeg saradnika i intimnog prijatelja.

Aurelijus Glazenap: Ono 5to te ubija na kraju krajeva
uvek mora$ da shvatis kao partnera, to ¢e ti pomodi.

Karl Zonensajn: To ¢e ti pomodi da se nekako orijenti-
ses u sistemu koji i tako nikada nec¢es razumeti.
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Aurelijus Glazenap: Treba biti otvoren za nove infor-
macije.

Karl Zonensajn: Treba biti otvoren za nove zadatke.

Aurelijus Glazenap: Treba stalno pomerati sopstvene
granice.

Karl Zonensajn: Treba nuditi redenja pre nego $to se
uopste jasno i definise problem.

Aurelijus Glazenap: Ne treba nikad stati, nikad ne
gledati unazad, treba se osloboditi svih vrednosti koje
se ne mogu prilagoditi potrebama trzista.

Karl Zonensajn: Uspesan partner i menadzer uspece
za sebe da pridobije znacajne klijentove ljude. Za to je
potrebna veoma interesantna mesavina inteligencije,
harizme i samouverenosti. U idealnom slucaju klijent
Ce verovati da je njegov savetnik vest prijatelj koji ¢e
mnogo brZe i efikasnije ovladati svakom situacijom
nego $to bi on sam to mogao. Radi toga klijenta s vre-
mena na vreme valja impresionirati sa nekoliko munje-
vitih akrobatskih proracuna, neocekivanih resenja itd.
Klijent istovremeno ne sme steci utisak da je njegov
savetnik arogantan. Zato klijentu treba povremeno
pruziti priliku da se s ponosom sit napri¢a o nedavnoj
partiji golfa. Pri tom se, medutim, nikako ne sme do-
zvoliti da on, makar i na sekund, izgubi iz vida da je
savetnik covek koji zna znanje.

Aurelijus Glazenap: Klijent neizostavno mora da ve-
ruje da je njegov savetnik strasno vest lik koji se snalazi
u svemu, a pri tom je jo$ i simpatican.

3.
KRALJ LAVOVA

Paul Nimand: U prvoj firmi kod koje sam konkurisao
za posao, OUTSOURCE UNLIMITED, u BOOTCAMP fazi,
$to Ce reci u okviru treninga za nove regrute, takozva-
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ne newies, prvo smo imali ¢itav niz intervjua, a onda
su usledile case studies i outdooractivities, gde smo
vezanih ociju morali da instaliramo prenosivi office u
jednom loungeu na aerodromu. Na kraju je bila zavrs-
na vecera sa svim zaposlenim u firmi i svim grupama
newiesa. Po Zelji menadZmenta svi su morali da od-
glume, otpevaju i odigraju higlights iz mjuzikla KRALJ
LAVOVA.

Ja nisam zeleo,
ja to nisam Zeleo,
mene je bilo sramota,

ali na tim manifestacijama se i proverava da li kandidat
ima timski duh i personal effectivness, tu se sticu i gube
simpatije. Ako neces da ucestvujes ili ako nisi dovoljno
duhovit, jednostavno neces udi u sledeci krug,

ili ¢e ti dati neki projekat koji je po kvalitetu daleko
ispod onoga ¢emu si se nadao, takoreci kao kaznu, kao
upozorenje. To znaci da ce te poslati u Drezden ili Dor-
tmund, iako si bio predviden za London ili Tokio.

Betty iz racunovodstva, koja se zapravo zvala Barbara,
igrala je Zirafu, a ja nilskog konja koga prozdiru hijene
iz finance control tima.

Afrika je Sirina, Afrika ima dusu,

u Africi je Covek jos Covek, u Africi je Covek jo$ deo
prirode,

morali smo da pevamo duet o tome dok smo oboje
umirali,

tako smo se zblizili, krenuli ku¢i skroz pijani, ruku po-
druku,

sapleli se, pali na pod, kratko se poljubili, nastavili dalje,
aonda joj je pred mojim apartmanskim blokom pozli-
lo,

ispovracala se u kanal,

ja sam jos$ bio u kostimu nosoroga,

stajao sam nad njom i smejao se, a ona mi je otkopcala
slic

i izvadila mi kurac, onda se iznenada srusila na leda i
zaspala,

buljio sam u nju, buljio u kanal,

bilo mi je hladno,

poceo je da pada sneg,



tisina,

odjednom se otvorio neki prozor, ¢uo sam vrisku,

neki muskarac i zena Zestoko su se svadali,

odjednom je kroz prozor izletela macka,

muskarac je macku s¢epao za rep i bacio je u velikom
luku

u kanal, macka je ispruzila sve Cetiri Sapice,

na licu joj se video strah,

pokusala je da se uhvati za nesto, ali nije nasla oslonac,
nije bilo oslonca u slobodnom paduy,

tako je hladno napolju, pada sneg, mraz je, sve se
usporava,

macka me gleda kao da traZi pomog, ja joj uzvracam
pogled,

ne mogu ti pomodi, ni meni nije bolje nego tebi,

ona panic¢no leti ka kanalu, na vodi se polako hvata led,
macka udara o taj led i ostaje tako, nekoliko santimeta-
raispod povrsine,

s izrazom najveceg uZasa, pani¢nog straha i ocajanja,
trza se jos nekoliko minuta ili sati, ne znam,

i umire,

kao opcinjen gledam u macku, sada je okovana ledom,
okovana u svom samrtnom strahu,

ja samo stojim tu, vracam kurac u pantalone,

potpuno sam bio zaboravio na njega, penjem se u svoj
apartman,

hladno je, palim televizor,

aplauz.

Pao sam u san,

Betty je ostala da leZi kraj kanala,

direktno ispod kamere za video-nadzor

koji kontrolise ¢itav kompleks firme

na kome je i ovaj apartment block,

sledec¢eg dana oboje su nas zamolili da radno mesto
potrazimo

negde drugde,

nas africki duet nije bio dovoljno ubedljiv, menadz-
ment je stekao utisak

da nasa izvedba nedvosmisleno odise ironijom,

a to nije bio njihov cilj:

nas cilj nije ironija, sorry, osim toga mogli smo i da
vezbamo da smo hteli,

FALK RIHTER: OKOVANI LEDOM

makar i u tajnosti, a tu su i video-snimci

na kojima se jasno vidi kako totalno ucirkani leZzimo
pored kanala

u neuspesnom pokusaju polnog opstenja, samo $to
nismo umrli od hladnoce,

pregledali su te snimke jo$ iste noci: personal effectiv-
ness nula procenata.

4
RAZGOVOR SA SAVETNICIMA 1:
NEDVOSMISLENO ODBIJANJE

Karl Zonensajn, Aurelijus Glazenap, Paul Nimand.
Karl Zonensajn i Aurelijus Glazenap ocenjuju Paula Ni-
manda. Paul Nimand ¢uti i slusa.

Karl Zonensajn: Hm, kod analiticke dimenzije po-
kazao si premalo smisla za strukturu, barem za moj
ukus. Za razliku od CV-ja, u ovom je slucaju nedostajala
izvesna struktura, zato si i zapao u probleme. Jednom
ili dva puta izvrsio si pogreSnu procenu, imao si neke
teskoce sa procenama cene rada po satu i broja rad-
nika. Nisi imao kreativnih ideja kako da se motivacija
zaposlenih preracuna u bottom line efekat. Sve u sve-
mu, analiticki ucinak nije zadovoljavaju¢i. Za razliku od
toga, mislim da si bio odli¢an sto se tice personal effec-
tivness. Imam utisak da si potpuno mature. |zrazavas se
izuzetno jasno, izuzetno otvoreno.

Covek nema utisak da krijes nesto od njega.

Stice se utisak da si direktan, da si jasan, i to na simpa-
tican nacin. Imam... samo jednu zamerku. Cini mi se
da ti nedostaje odlu¢nost, agresivnost, kao da ne pro-
dire$ u temu do kraja. To je konacno i dimenzija koja

ti nedostaje kada je u pitanju personality fit, nekako si
isuvise stabilan, ali nedovoljno prodoran u napadu. Ne
mogu tacno da ustanovim u kojoj meri bi mogao da
otelotvoris nas enterpreneurial sprit. Tvrdis da mozes, ali
se to ne vidi ni u tvom CV-ju ni u onom $to radis.

Sve u svemu, dao sam ti 40 procenata i stavio te ispod
crte.

Aurelijus Glazenap: Ja sam prevashodno radio case
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study u intervjuima o industrijskoj konsolidaciji. Sto se
tice analitickog aspekta, prosao si sasvim dobro. Stvar-
no si bio dobar za nekog ko je studirac menadZment.
Sto se strukturalne strane tice, imao sam osecanje da
ne mozes uvek dobro da proniknes u pitanje.
Nedostajala mi je tu onaj pravi curiosity, radoznalost.
Sta je ovde pokretacka snaga, sta proizvodi uspeh, u
¢emu je sustina, zasto su neka preduzeca uspesnija od
drugih. Tu sam ocekivao vise od nekoga ko bi zapravo
trebalo da zalazi u dubinu, ti tu nisi bio dovoljno pro-
doran.

Sto se komunikacije tic¢e, mislim da si potpuno u pravu,
veoma si elokventan, veoma pristojno govoris engle-
ski. S druge strane, ne ostavljas utisak nekoga ko ce
upornoscu prodreti do srzi problema.

Kod teme pressure handling ¢ini mi se da se dobro
snalazis kada si izlozen pritisku, ali ti taj pritisak zapravo
samo ignorises. Nemoguce te je stvarno isprovocirati.
Sve u svemu, sto se ti¢e personality-ja, hm, nisam mo-
gao da utvrdim da li stvarno razmisljas kao preduzet-
nik. Problem je u tome $to ne dajes sve od sebe i $to u
razgovorima demonstriras izvesni risk averseness. Neko
ko je stvarno rodeni preduzetnik verovatno biisao
mnogo ofanzivnije da bi potpuno prodro u temu.
Zbog svega toga mogu reci da ostavljas dobar utisak,
ali, po mom misljenju, to ipak nije dovoljno. Dao sam ti
45 procenata, i rekao bih da treba da te rejectujemo.

Karl Zonensajn: Mora$ da pokazes da Zeli§ da prodres
u samu srz problema. | to sa neophodnim entuzijaz-
mom, s radoznalos¢u. Moras biti nezadovoljan, nivo
adrenalina mora da raste, mora$ da nades optimalno
resenje. A to znaci da klijentu mora$ obezbediti du-
goro¢nu prednost nad konkurencijom. Klijent mora,
dakle, da veruje u tebe.

Aurelijus Glazenap: Sve se to svodi na tool box. U
glavi moras da imas spremna tri do Cetiri standardna
koncepta. Samo ces tako uspeti da prebrodis prva tri
do cetiri minuta. Neophodna ti je, medutim, i jasna
struktura. Sigurno bi ti bilo mnogo lakse da si uocio da
su kod ove teme s jedne strane bitni troskovi, a s druge
strane promet.
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Karl Zonensajn: Treba, medutim, da mu kazemo da
ima jednu jacu stranu, a to je personal effectiveness.
Stvarno ostavljas dobar utisak... Kad bi to jos uspeo i sa
dva espresa, onako jump started, onda bi sve stvarno
bilo u najboljem redu.

5
UVEK TREBA 1€l KORAK DALJE

Karl Zonensajn: Uvek treba ici korak dalje, ko zastane
taj nazaduje, jer ne mora da znaci da ce i drugi zastati,
drugi ¢e uvek nastaviti dalje.

Aurelijus Glazenap: Veoma je vazna volja, i da se to,
ako je ikako moguce, ugradi i u genetiku. Najbitnije je
da ¢ovek bude promisljen, da ima $tofa, da se dobro
snalazi u timskom radu, da ume da se bori s kriznim
situacijama, da moze da uci.

Paul Nimand: Danas sam u samoposluzi upao u zamr-
zivac i ostao da lezim

u njemu dva sata,

to je bilo prijatno,

podsetilo me je na roditeljski dom,

konacno sam uspeo da odspavam nekoliko minuta.

Karl Zonensajn: Don't confuse your audience with too
much information, have a concept, make the client the
hero of your narration.

Aurelijus Glazenap: Zamislite da ste na reci koja stal-
no tece. Ako zastanete, sve ¢e vas drugo pretedi. Reka
tece dalje i vi jednostavno morate da pratite njen tok,
inace Cete kasniti za dogadajima. Svet ¢e napredovati,
a vi Cete zaostati. Tehnologija se razvija, nastaju novi
koncepti, nova polazista, ljudi se razvijaju, Zivot vasih
prijatelja ide dalje, deca rastu. Ako vi sami negde zasta-
nete, izgubicete ih pre ili kasnije.

Paul Nimand: Auto sam parkirao negde, ne znam vise
gde, i sad on stoji tamo negde, stoji negde bez mene,



stoji negde zarobljen ledom i smrzava se, traZi parking
bez mene, u snegu, traZim ga svakog jutra i ne mogu
da ga nadem, ne secam se vise gde sam ga ostavio, on
sad stoji negde, $ta li radi tamo?

$ta sad radi tamo bez mene? sasvim sam?

sta sad radi tamo?

Hladno mi je,

kaput sam ostavio negde,

u nekom hotelu, u nekoj kancelariji, na nekom sastan-
ku, ne mogu vise da se setim,

sad visi tamo negde, visi bez mene, samo visi negde,
potpuno sam, bez mene, i Moj auto, i moj zimski ka-
put,

moj auto, moj zimski kaput, hladno mi je, ne mogu da
ih nadem,

to su prvi znaci propadanja,

ne mogu vise da se koncentrisem,

gde je on sada? sta radi tamo? vozika se okolo bez
mene,

trazi parking, trazi i trazi i ne moze da nade, vozika se
okolo bez mene,

trazi nesto i ne moze to da nade,

sve je nestalo, sve odlazi od mene, sve je otislo, svi su
otisli,

nista vise ne mogu da nadem, nista, nikoga,

jedino su televizor i akvarijum ostali ovde,

jedna jedina riba, u akvarijumu ima jos samo nekoliko
kamencica

i jedna svenula biljka, ni ona vise ne¢e dugo,

jedini poklon koji sam dobio za rodendan

je ta riba u praznoj tegli, tako usamljena, uskoro ce i
ona crci.

Karl Zonensajn: Strategija, to je ostvarivanje dugoro¢-
ne prednosti

u odnosu na konkurenciju, odnosno etabliranje origi-
nalne pozicije

u odnosu na konkurenciju, pozicije koja je drugacija i
obecava trajni uspeh.

Kada se ta prednost jednom istopi, treba razraditi novu
strategiju

i onda je braniti.

FALK RIHTER: OKOVANI LEDOM

Aurelijus Glazenap: Onome ko Zeli to da postigne i
da pri tom

savetuje i neku firmu pri razvoju takvih strategija
neophodan je veoma specifi¢can profil:

Karl Zonensajn: Kompetencija s izuzetno dobrim
analitickim fundamentom

Aurelijus Glazenap: Covek mora biti u stanju da se
svaki put

udubi u nove i veoma kompleksne probleme

na osnovu informacija koje su Cesto krajnje nepotpune

Karl Zonensajn: Medunarodno iskustvo igra odlucu-
jucu ulogu

Aurelijus Glazenap: Stru¢na praksa

Karl Zonensajn: Ambicija u trasiranju vlastitog Zivot-
nog puta

Aurelijus Glazenap: A treba, naravno, znati
i saljudima

Karl Zonensajn: Ljude treba, pre svega, razumeti

Aurelijus Glazenap: Sto ¢e reci da razumevanje same
situacije nije dovoljno

Karl Zonensajn: Da biste zajedno sa timom vaseg
klijenta

radili na reSavanju problema i na implementaciji tih
reSenja treba da razumete i licnost, licnu motivaciju i
politicko okruzenje njegove firme

Aurelijus Glazenap: A to podrazumeva, da se vrati-
mo na temu

prednosti u odnosu na konkurenciju, da neizostavno
morate biti sposobni da problem stalno osvetljavate iz
drugacije perspektive

Karl Zonensajn: Sve se to moZe obuhvatiti pojmom
kreativnosti
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Aurelijus Glazenap: Alije usko povezano i sa feno-
menom duhovne kreativnosti

Karl Zonensajn: Uvek kazem da na prvom mestu
mora biti klijent, a ne li¢na misljenja i stavovi. Facts
facts facts and zero opinions, to je jedino pravo zivotno
osiguranje

Paul Nimand: Hej! Da li me iko ¢uje?
Previse sam tih
ili sume samo greskom ostavili ovde?

Ove sam godine u postanskom sanducetu nasao
samo jednu jedinu

bozi¢nu cestitku, od svog finansijskog savetnika, Toma,
inace je sve bilo prazno,

on se bas potrudio, sam je napravio cestitku, svojeruc-
no je

sve ispisao, a Cak je nesto i nacrtao razlicitim bojica-
ma-

Srecan Bozi¢ i mnogo zdravlja, kreativnosti, uspeha

i zadovoljstva u 2004. godini zeli ti Tom,

zdrav, kreativan, uspesan i zadovoljan, taj je izgleda
skrenuo,

hoce da miizvuce pare za svoje usrane bezvredne
medijske fondove

koji su mi vec¢ progutali vise od pola ustedevine, svinja
jedna,

jedina osoba koja misli na mene je ta akcijska svinja,
koja mi crta bozi¢ne Cestitke i Salje te svoje rukotvorine

PAUL NIMAND, MOLI SE PUTNIK PAUL NIMAND
WE ARE PAGING PASSENGER PAUL NIEMAND

gejt 11, gejt 12, gejt 13,

samo nek me oni pozivaju,

nece se radovati kada dodem na cilj,

tu su mi spiskovi sa imenima, nosim ih u filijalu

koja ce sutra biti zauvek zatvorena —

gejt 14, gejt 15, gejt 16,

svi ¢ekaju da se ja ukrcam,

ne znaju da ce sutra svi oni biti na ulici, svi se oni

jos veselo motaju tu po ¢ekaonici za biznis klasu i sa-
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kupljaju bonuse,

sede tu sa svojim laptopovima i razraduju koncepte
kako da firma bude jos efikasnija, svi oni pomno kon-
trolisu

jedni druge i u flat hierarchies rade na tome

da sto vise ljudi izbace na ulicu, da bi se onda bacili
jedni na druge i poizbacivali jedni druge,

sve dok na kraju ne ostane niko, dok firma ne pocne
da funkcionise prakti¢no bez zaposlenih, sve se dele-
gira,

sve se autsorsuje, ostaje samo direktor koji s vremena
na vreme

partnerima napise poneki mejl, akcije rastu u nebesa,
a akcionari, uglavnom penzioneri koji uzivaju na Flori-
di,

te akcije posle prodaju s dobitkom da kupe jos kucu ili
dve,

sve dok se na kraju preduzece ne zatvori zato $to
nema vise mogucnosti

za dalje povecanje profita.

Sutra ¢e svi oni biti na ulici,
SVi.

Ovde su mi liste sa vasim imenima, svi ste tu do jed-
noga,

svi vi prekobrojni ljudski resursi.

Ima ljudi koji vise nikome nisu potrebni.

A'ima i zemalja koje nikome vise nisu potrebne, ima
¢itavih kontinenata

koji nikome vise nisu potrebni. Kao na primer Afrika,
ona nam vise nije potrebna,

treba nam jo$ samo kao kulisa za nase mjuzikle. A te
ljude koji nam vise nisu potrebni

mozemo sve lepo da ustupimo televiziji, nek’sede
tamo po ceo dan na snimanjima

i tapsu, tako ¢e barem imati neku

zanimaciju.

Aurelijus Glazenap: Na kraju krajeva, mi smo savetni-
i, mi zastupamo

,Cistu nauku’, mi zastupamo ekonomsku logiku. Nas
zanimaju ¢injenice,



a ne subjektivni stavovi. Mi sakupljamo informacije.
Iznosimo predloge.

Odluke i dalje donose nasi klijenti i njihovi upravni
odbori.

Odluka nije na nama. Zasto su neka preduzeca
uspesnija od drugih? Moramo da otpustamo ljude,
ponekad ne moze drugacije. Da i je to problem? Kada
ih ne bismo otpustili,

uskoro bi ¢itavo preduzece bankrotiralo i onda bi se svi
nasli na ulici, niko od toga ne bi imao nikakve koristi. U
krajnjoj liniji,

¢itavo drustvo profitira od naseg rada, jer kada je pri-
vredi dobro,

svima je dobro, to je nau¢no dokazano. Moramo

da otpustamo, od toga na kraju svi imaju koristi.

Paul Nimand: U skoli smo igrali jednu igru, delili smo
se

na dve ekipe, neko je uvek morao da stoji na goly,

a onda su svi sutirali na gol kao ludi, ti ¢e$ na gol, ne,
necu,

ti ¢e$ na gol, brze, zave7i i stani tamo, neko je uvek
morao da bude na golu,

a onda udarac za udarcem, pravo u njusku, satima,
niko se vise ne bi ni trudio

da da gol, svi su uvek gadali pravo

u golmanovu njusku, ¢ak ga je i trener gadao direktno
u njusky,

imas reflekse kao mrtav konj, brze, prijatelju,

brze, nije to dovoljno, brze...

6
KARL ZONENSAJN:
SVET Bl MOGAO IZGLEDATI | DRUGACIJE

Karl Zonensajn: Postoji, znaci, potpuno razraden si-
stem procenjivanja,

ocenjivanja i fidbeka, jer polazimo od pretpostavke
da nasi zaposleni Zele i moraju stalno da se usavrsava-
ju,ito

izgleda tako da svaki savetnik ima cetiri mentora koja
nadziru

FALK RIHTER: OKOVANI LEDOM

njegov rad i koji ga podrzavaju i na re¢ima i na delu, i
jos dva

mentora koje nazivamo prikrivenim agentima koji
tajno nadgledaju

njegov rad, to znaci da on ne zna o kome je re¢, to bi
mogao biti bilo ko, on to

ne zna, a nama je vazno da su ti mentori i prikriveni
agentii sami

aktivni na projektima kao savetnici i da samo deo rad-
nog vremena

koriste za nadgledanje, mreza mentora i agenata u
meduvremenu je neverovatno

kompleksna, verujem da danas mozemo reci da je
skoro svaki zaposleni istovremeno angazovan i kao
prikriveni agent, pri ¢emu, naravno,

mora ostati tajna ko nadgleda koga, to se moze odno-
siti na period od Sest nedelja,

ali ponekad i na vise godina, saznanja do kojih je do-
$ao

prikriveni agent onda predaje mentoru

u vidu tajnog dosijea strogo propisane forme, da bi
ovaj sa saradnikom

porazgovarao o odredenim stavkama i predlozio od-
govarajucu

obuku i usavrsavanje, da bi rekao saradniku kako da se
koncentrise

na svoje slabosti i da poboljsa rezultate, u retkim slu-
Cajevima

on se obraca direktno direktorima firme i alarmira ih,
ako je potrebno kaze im i da zaposleni zahteva
posebnu paznju, da mu je neophodna pomo¢ specija-
liste, mi od svih svojih zaposlenih

ocekujemo da pruze tristapostotno savrsenstvo u po-
gledu kvaliteta, to znaci

da treba i da se usavrsavaju, da prate razvoj trzista,

to znaci da s vremena na vreme rade prekovremeno, i
to na sopstvenu inicijativu,

da ponekad predloze i neko vlastito resenje pre nego
sto drugi dodu

do bilo kakvih rezultata, to znaci da moraju stalno ose-
cati taj drajv,

tu Zelju za uspehom, Zelju za isticanjem, da znaju da
nema spavanja
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dok ne nadu optimalno redenje za svoga klijenta, ne-
ophodan im je taj

neprekidni high speed jump started prodorni impuls,
s$to znaci da kao li¢cnosti

moraju biti suzdrzani, ali eksplozivni kada je re¢ o po-
sly,

iz svake bitke moraju izaci kao pobednici, $to znaci da
klijentu moraju

obezbediti trajnu prednost u odnosu na konkurencijuy,
a kad im to vise

ne polazi za rukom, kad primete da ih nesto obuzima,
nazovimo to

za ovu priliku umorom, kada pocne sve cesce daim se
javlja Zelja

za mirnijim Zivotom, onda sami treba da shvate i da
kazu - da,

dobro, potrazicu neko drugo polje rada, ¢esto je tako
posle cetrdesete,

Coveku se odjednom sve Cedce i Cesce javlja Zelja

da Zenu ne vida samo vikendom na sat ili dva, da sina
ponekad popodne

odveze na fudbalski trening, ta se promena odmah
vidi, i svako bi trebalo

sam odmah da spakuje kofere i ode, da ne pada nepo-
trebno na teret

firme, najbolje je da covek do tada vec zaradi dovoljno
para da moze

da se povuce ili ve¢ tako nesto, da nade neki tamo
pOsao

u drzavnoj upravi ili u nadzornom odboru Nemacke
Zeleznice ili

da ode u politiku kao savetnik ili tako nesto, ali ako se
zaposleni

ne prijavi sam i ne kaze — ne mogu vise, nisam vise za
ovo, onda agenti

moraju da otvore Cetvoro ociju, mnogi zaposleni stal-
no nose masku,

savrseno glume efikasnost, uvek su dobro raspolozeni
i uvece

najduze ostaju u kancelariji, svi misle, OK, jeste da vec
ima

Cetrdeset dve godine, ali jos drZi sve pod kontrolom i
uZiva
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u poslu, medutim kad obratite paznju vidite da se
dobit smanjuje,

efikasnost opada vrtoglavom brzinom, a uvece je tip
mrtav umoran,

ne moze vise ni da odigra partiju skvosa s kolegama, ni
da popije pivo

u hotelskom lobiju, ni da kao ostali pogleda liste za
naredni dan,

kaZe da mora da ide, mnogi matorci na primer no¢ima
sede u kancelariji,

samo se muvaju okolo i ne rade nista, sede samo da bi
to drugi VIDEL,

hoce da ljudi vide — aha, evo ga, jos je tu, pola trije, a
on je jos tu,

ali oni u stvari samo tu sede, ne rade nista, poluodsut-
ni, misle na

ko zna 5ta, na detinjstvo, na roditelje, ili razmisljaju sta
da rade sa tih trideset godina

koliko im je jos preostalo, Sta covek s tim da radi, bez
snage

i bez ikakve vizije, oni stvarno jos samo sede tu kao
izbledela kopija

samih sebe iz boljih vremena, za takve slucajeve ima-
mo

agente, mozda to sad zvuci brutalno, ali to je u intere-
su Citave

nacionalne ekonomije, da tako kazem, jer niko nema
koristi od toga

da prihodi opadaju i firme propadaju, jer onda se, da
tako kazem,

prvo zavrc¢u slavine u kulturi i u zdravstvu

i onda svi opet nadignu dreku, a $to bismo uopste na
takvim pozicijama

i ostavljali ljude koji u sustini vise ni ne MOGU da budu
efikasni,

¢ak i ako bi to zeleli, sto bismo ih pustali da tu sede i,
Sta znam,

ne rade nista, i to je necovecno, ali neki su tvrdoglavi,
naravno, plase se,

ne znaju $ta bi drugo, i posao je neka vrsta droge, kao
kada je neko

dvadeset godina na kokainu i onda mu odjednom
kazete da od sutra



sme da pije jos samo ¢aj od nane, ko to jos moZe, ljude
obuzme strah,

zato i organizujemo specijalne pripreme, starije radni-
ke ne izbacujemo

bas odmah, nego korak po korak, to konkretno znaci
da im dajemo

sve manje odgovornosti i angazujemo ih u sve manjim
projektima, dok su u top formi

baza im je u Njujorku, malo-malo pa skoknu i do Tokija
i do Pariza,

a onda se nivo polako spusta, London - Berlin — Bu-
dimpesta -

Bremen — Minster — Oldenburg - Firstenfeldbruk — Hu-
sum,

to mu dode nesto kao humanost, kao eutanazija, da
tako kazem, znaci, dostojanstven

silazak sa scene, pri Cemu vec¢ kod Bremena znaju da je
doslo vreme

da se polako pripreme za penziju, osim, naravno, ako
ipak ne dobiju jos jedan

energy boost i ne krenu ponovo punom parom, i to se
desava s vremena na vreme,

da neko na glavnoj Zeleznickoj stanici u Kilu odjednom
shvati da mora

odmah nesto preduzeti, inace je njegovo vreme
zauvek proslo.

Tisina.

Nocu na ulicama mozete videti nezaposlene kako se
ocajnicki

drze za nesto ili kako se skrivaju iza automobila, zato
sto se plase

da ce ih pohvatati dzinovskim mrezama i vratiti

na njihova radna mesta s kojih su pobegli kao lose
vaspitana

deca izdoma, pun ih je grad, nepokretni, lose obuceni,
ruzni ljudi bez ikakve kondicije, koji ne mogu da skrpe
nijednu jedinu Cestitu recenicu i Citav dan vise oko
kioska

s kobasicama, bulazne nesto o,onima gore” i nalivaju
se konzervama

zidarskog piva. Sede tu i ¢ekaju da se nesto dogodi.
,Li¢na inicijativa?”

Oni ni ne znaju $ta je to.

FALK RIHTER: OKOVANI LEDOM

| $ta sad da radimo s njima?

Analizirao sam ve¢ mnoge firme, u svakoj firmiima
barem

dvadeset procenata zaposlenih koji prakti¢no nista ni
ne rade, koji na primer

stalno sortiraju jedne te iste cedulje, ili ih pogreSno
sortiraju,

koji pogresno prenose ili uopste ne prenose informaci-
je, tako da neizbezno

prave nepotreban posao. Sta da radimo s njima? Da ih
zadrzimo?

U svakoj zapadnoj zemlji ima zanimanja koja preZivlja-
vaju

isklju¢ivo zahvaljujuci ekstremno visokim subvencija-
ma,

nemacki seljaci uopste nam vise nisu ni potrebni,
samo ih vestacki

odrzavamo u Zivotu zato $to imaju jak lobi, zato $to
nijedna vlada

nema hrabrosti da prizna da su oni samo pacijent u
komi koga vestacki

odrzavamo u Zivotu, koji nema sanse da ikad vise dode
k svesti, nije nam vise potrebna ni eksploatacija drve-
nog uglja,

subvencionisemo je sa vise od sto hiljada evra po ¢o-
veku godisnje, taj bismo novac

rudarima mogli da isplatimo i onako, to bi im bilo bolje
od ovog

fejk posla koji im unistava zdravlje da bi na kraju opet
pali na drzavne jasle

kao hroni¢ni bolesnici. Cetrdeset posto svih radnih
mesta u Nemackoj

samo su simulacija radnih mesta, to je rad koji nikome
nije potreban,

jedina mu je svrha ta da od naseg drustva sakrije na
koje smo grane

u meduvremenu spali. Sta da radimo sa svim tim ljudi-
ma? Jednoga dana

saznace vec da je sve $to su napravili sluzilo samo za
bacanje, da odavno

lezi na nekim tamo deponijama u Juznoj Americi. Jed-
noga dana sistem

subvencija postace neodrziv i zar ne bi onda mnogo
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bolje bilo

da se svi ti ljudi pravovremeno prestrukturisu, da nau-
¢e neki drugi posao,

nesto od ¢ega bi nacionalna ekonomija imala neke
koristi? Politicari nece

rediti ove probleme zato $to ne smeju ni da ih taknu,
oni ¢ak ni ne smeju da obelodane ¢injenice, ni da pri-
kazu

¢injeni¢no stanje onakvim kakvo jeste, oni su tako
ukljesteni izmedu

razorne medijske masine i naklonosti biraca da im ne
preostaje

nista drugo nego da nekako preZivljavaju, da se nadaju
da ¢e docekati

sledece izbore, od njih ne vredi ocekivati nikakve refor-
me, koncepti

su spremni, mi smo ih odavno sve vec¢ razradili, ali niko
ih ne sprovodi

u delo, niko nema hrabrosti da nacini taj korak jer svi
se boje da nekome

ne nagaze na zulj, plase se da ¢e izgubiti glasove.

Bilo bi sasvim razumno kada bi to polje prepustili
namai

pustili nas da odlucujemo po ¢istoj nauci, da kona¢no
odlucujemo objektivno $ta treba da se radi, i da onda
to i uradimo,

demokratija jeste lepa i krasna, ona je sigurno najvisi
cilj, za drustvo

bez problema i sa zdravom ekonomijom koja dobro
funkcionise

to je svakako najbolji drustveni model, ali mislima da
nas taj sistem

trenutno potpuno blokira i, iskreno rec¢eno, ne vredi da
se zavaravamo.

Sta nam uopste vredi demokratija u kojoj predizborne
kampanje

kreiraju eksperti za marketing, gde svi kandidati pricaju
istu pricu,

a televizija sa svojim laziranim rezultatima istraZivanja
javnog mnjenja

i laznim predvidanjima neprekidno uti¢e na formiranje
stavova i

narodu potpuno pomuti pamet i stalno ga navodi na
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stranputicu skandalima

i netacnim izvestajima da on ni ovako ni onako ne
moze da odlucuje

na osnovu ¢injenica. Na kraju krajeva, mi Zivimo u pot-
puno suludoj

medijskoj demokratiji u kojoj se glasovi dele krajnje
neobjektivno i kako

kome padne na pamet, mozda prema simpatijama ili
prema tome koji kandidat

ostavi najbolji utisak na nekom KVIZU ili u VELIKOM
BRATU, kakva je

korist od toga? Od tog sistema? Da li nam je on stvar-
no potreban? Ili bi mozda

bilo bolje da priviemeno ukinemo taj sistem, da saslu-
$amo Sta nam govore

okolnosti i ¢injenice, da sastavimo tim savetnika, ne-
partijskih licnosti,

i da ih pustimo da rade svoj posao, ljude koji ne stagni-
raju vecito u toj

partijskoj mafiji i u dzungli interesa i koje ne stavljaju
svaki ¢as na led

zbog neke tamo besmislene hijerarhije, ljude koji ce
moci

da sastave spisak $ta nam je potrebno a 5ta nije, $ta
mora da se promeni,

ljude koji stvarno mogu i da implementiraju te reform-
ske koncepte i da izvrie restrukturiranje koje se nece
svesti na naklapanje u Stampi i na te vecite

ispravke i prepravke, nego e se konacno, za promenu,
sprovesti u delo i ostati

na snazi dok stvarno ne dode do promena, ne bi bilo
lose ni

da se Stampa malo pozove na odgovornost, takav
kakav je sada taj na$ medijski sistem

vise ni nema nikakve veze sa slobodom misljenja,

to je jos samo najobicnije lobiranje i najobicnija taktika
blokade.

Mi imamo vizije i mi te vizije moZemo da pretocimo u
stvarnost,

mi poznajemo situaciju i mi stvarno Zelimo nesto da
ucinimo. Hajde zato

da se zajednicki poduhvatimo ovog velikog projekta

koji je pred nama,



hajde da, ni manje ni vise, novi milenijum osposobimo
dase

suoci s orkanskim vetrovima koji duvaju na globalizo-
vanom svetskom trzistu,

svako prema svojim moguc¢nostima, svako tamo gde
je najpotrebniji,

svi smo mi jedan veliki tim, rad moZe da pocne, druga-
Ciji svet je mogug,

hajde da ga stvorimo.

7
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8
PAUL NIMAND: PORNICI ZA LAKSE OTPUSTANJE

Paul Nimand istovremeno sa detetom iz scene 7
Nisam ja bio taj $to ujutro tréi na posao

Zivot je lagano isticao iz mene

Bio je negde drugde, ne ovde, ne u meni.

Svake sam veceri sedeo pred televizorom i buljio u
RTL"ili

u neki kanal na kome su se samo vrtele reklame za
telefonski seks,

nisam mogao da se odvojim od tih gluposti,

gadio sam se samog sebe, ali nisam mogao da se od-
vojim,

delovalo je na mene kao droga:

Karanje, karanje, karanje, Soping, $oping, Soping.
Sado-mazo kurve s bicem, raskalasne domacice, sve
Zele da ih pozovem,

sve Zele da ih karam.

A tek to zujanje u mojoj glavil Nisam mogao da spa-
vam, porni¢, porni¢, pornic,

otkaz, otkaz, otkaz, stalno je trebalo razvijati nove kon-
cepte

kako da se ko izbaci na ulicy,

najbolje je uvek bilo kada prosto umru, najzgodnije je
bilo

kada matorci jednostavno poumiry,

najteze je bilo otarasiti se tih matoraca,

oni su imali sve te socijalne povlastice i ta sranja, bole-
sne matorce

morali smo da zadrZimo, mlade koji jos necemu i vrede
morali smo da izbacimo,

bili smo prinudeni da smisljamo svakakve trikove, da
zatvaramo Citava odeljenja,

da sve otpustimo, pa da istu firmu posle otvaramo pod
drugim imenom,

da ponovo zaposljavamo iste ljude, osim onih koji nam
nisu bili potrebni,

RTL je najpoznatija i najmocnija privatna medijska ku¢a u Nemackoj.

Njeni televizijski kanali poznati su po sadrzajima niske informativne i

kulturne vrednosti, namenjenim sirokim slojevima stanovnistva. Prim.
prev.
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ali koje nismo smeli da otpustamo,

smrt je bila najbolje resenje, kada samo odjednom
umru, to je uvek

najbolje funkcionisalo, pornici za laksu racionalizaciju,
pornici za laksu fleksibilizaciju,

usrani jebeni pornici za laksi autsorsing, izlazim, kupu-
jem mleko,

pivo, pire od krompira, kesice pirea, onda Soping kana-
li, pornidi,

jos jedna provera statistika u ekselu,

ko bi uopste i uspeo stvarno da poveruje u to,

mrzim ovog matorog debelog tipa preko puta mene,
zelim

da ga eliminisem, ve¢ nedeljama smisljam kako da ga
se konacno otarasim,

supe iz kesice, Zivot iz kesice, budala iz kesice, ja sam
budala iz kesice,

kreten iz zamrzivaca, Zelim da se zaledim, nisam mo-
gao da spavam, bio sam uvek budan,

¢ak sam i u snu video slike, i tako danima, no¢ima,
nedeljama, zatrpan,

zatrpan, zavejan snegom, zatrpan lavinom, zakopan,
mrtav, izbacujem sve na ulicu,

svi koji nisu neophodno potrebni moraju na ulicu,

a sadaija letim na ulicu, razradio sam plan kako da
izbacim

samog sebe, kada svi odu, otici ¢u ija, a firma ce raditi
i dalje sama od sebe, ja sam sam na svetu, moja je
jedina svrha

da svi drugi nestanu, a i sam sam providan, nevidljiv,
niko

me ni ne primecuje, sve do trenutka kada i sami nesta-
nu:

u trenutku svog nestanka oni osecaju da postojim, i
zemlja

se kratko zatrese, zato $to sam ja ugasio jedan Zivot,
zato Sto

sam racionalizovao jednu EGZISTENCIU, vrednost
akcije raste za 0,00000789

po ¢oveku, to sam izracunao, DOSTA MI JE SVEGA!
Zelim da odem,

moram da odem, nesto u meni vice da zelim da odem,
sanjam da se vratim u kucu iza piste, sa svojim



ocem, kontrolorom leta koji je avione vodio kroz ma-
glu, a tek taj

zvuk kada bi nesto pogresio, kada nesto ne bi dobro
pogledao,

kada je bio odsutan, umoran, onda bi negde daleko
iza piste

neki avion tresnuo u polje i zapalio se, i ¢uli bi se krici,
eksplozije, vatrogasci, sirene, rotaciona svetla i ljude su
morali

da isecaju iz letelica,

da li sam vec tamo, da li sam vec¢ ovde?

Ne, sedim u avionu, pored mene svi ti muskarci koje ¢e
sutra na stolu

sacekati otkaz zato $to ¢u ja VEC VECERAS

spiskove imena za otpustanje doneti

u DISELDORF, ovde gde letimo temperatura vazduha
iznosi minus pedeset,

osec¢am hladnocu, od hladnoc¢e me stiti samo tanak
sloj metala, ako se sada

srusimo, u more, ako sad padnemo u more, umrec¢emo
od zime, jo$ pre nego 5to udarimo u tle.

Noc¢u kada ne mogu da spavam gledam zaledenu
macku

u kanalu, pruza sve Cetiri Sapice,

zamrznuta u ledu, na licu panika,

gledam je svake nodi, svakog jutra,

ZALEDENA u smrtonosnom letu,

OKOVANA LEDOM, izmedu dve soliter¢ine

sa po deset hiljada jednosobnih stanova,

svakoga jutra pre nego $to udem u tramvaj do one
proklete

zgradetine u kojoj mi se nalazi kancelarija, dvadeset
minuta posmatram

tu zaledenu macku i mislim:

,Uskoro ¢u i ja lezati tu, uskoro ¢u i ja lezati tu — i onda
necu osecati

vise nista, nista, samo ¢u lezati tu dok me polako okiva
led.

Na sledecem sluzbenom putovanju baci¢u se kroz
prozor

s visine od dvanaest hiljada metara - TO CE VALJDA
ONDA NEKO

FALK RIHTER: OKOVANI LEDOM

PRIMETITI

ako se sada bacim na taj led, ako sad skocim kroz pro-
zor

i padnem pored te macke...

Univerzum ce i dalje brzo leteti ka svome kraju, tako
prazan i dezorijentisan.

Svakoga jutra posmatram tu macku, prise¢am se nje-
nog leta,

njenog pogleda u trenutku kada su je $¢epali za rep

i zavitlali kroz prozor, dok je uzalud pokusavala da se
uhvati za nesto

i nije uspevala, vristala je, vristala je $to je glasnije mo-
gla, znajuci da je bas niko

i nista na ovom svetu ne moze spasti, a onda se zamr-
zla jos u letu.

9
AURELIJUS GLAZENAP: COVEK SE, NARAVNO,
IZLAZE VELIKOJ OPASNOSTI DA OPUSTI IZNUTRA

Aurelijus Glazenap: Covek se, naravno, izlaze velikoj
opasnosti da opusti iznutra, tako da vec u najranijoj
fazi pokusavamo da preduzmemo protivmere.

Zato sad i razvijamo program pod nazivom Li¢ni su-
sreti”.

To moze biti klub ljubitelja knjige, planinarsko udruZe-
nje, action-painting

ili plesna skola, pa ¢ak i negovanje kontakata sa pred-
stavnicima suprotnog pola,

vecera, po koja ¢asa vina u intimnoj atmosferi, potpu-
no je uredu

i da se obavi seksualni ¢in, to ublazava stres i otvara
vidike. Mi u nasoj firmi,

pored bogate sportske ponude, sad imamo i visena-
menski program, zove se

,Kultura kao izazov’, on nam pomaze da uspostavimo
vezu s unutrasnjim jezgrom

nase duse i nasih Zelja, sa nasim skrivenim mogucno-
stima, i ja, na primer,

pisem pesme, a uvece se sastajem sa ljubiteljima mju-
zikla. Karl
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i ja vec¢ dve godine radimo na jednom mjuziklu, uvez-
bavamo ga

zajedno sa zaposlenima, napravi¢emo predstavu za
upravni odbor

sledece godine, kada budemo idli na zajednicku cetvo-
rodnevnu

serfersku turneju po Tihom okeanu, uradili smo rese-
arch

i ustanovili da je jedan od najtezih problema u vezi sa
kulturom

danas taj $to je klijenti ne prihvataju, uglavhom zato
sto je neophodna isuvise duga pripremna faza da bi se
kultura

u bilo kom pojavnom obliku spoznala u dovoljnoj meri
da doprinese

nekoj spoznaji ili porastu nivoa licnog zadovoljstva.
Nasa interna studija

pokazala je da su Zivotinje veoma omiljene kao glavni
protagonisti,

kao i jednostavna radnja upakovana u osveZavajuce
provokativno-duhovite dijaloge

koji ponore ljudske egzistencije prenose na Zivotinjsko
carstvo,

ali ne smeju biti previse vezani niti za dnevne dogada-
je niti za bilo koju

politicku grupaciju, moraju gledaocu pruzati utehu, a
obavezne su i

lepe kombinacije boja, kao i pristupacna, duhovita
proza prozeta misaonom dubinom

i uvidima u zbunjujuce protivre¢nosti izmedu muskar-
caizene

koji, po svemu sudedi, nikada nece ostvariti istinsku
bliskost,

sve to s originalnim kostimima i bez mnogo pridiko-
vanja,

pozeljno je, medutim, namigivanje i pucketanje prsti-
ma, Sarmantni i specificni

specijalni efekti i muzika pristupacna svacijem uhu i
glumci

prijatne spoljasnjosti koji solidno vladaju svojim zana-
tom, sa nenaglasenim

ekscentri¢nim sklonostima i sporadi¢nim uvrnuto-al-
ternativnim izlivima. Drama
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treba da pruza uvid u krize, ali se one moraju resavati
bez vecih teskoca. Razradili smo

detaljan upitnik i, nakon tromesecne faze istrazivanja
koje je obuhvatilo Citavu firmu,

ustanovili smo da bi 47 odsto ispitanika volelo da gle-
da pricu

0 izgubljenoj foki koja nakon potresnog putovanja
preko citavog okeana

konacno nalazi samu sebe, sve to kroz ples, obliveno
vino-crvenim tonovima,

pri cemu plesni pokreti treba da budu narativni, a ne
apstraktni. U muzickom

pogledu pozeljan je pop, ali u izvodenju gudackog
ansambla

sa lako prepoznatljivim melodijama koje gledaoca
podsecaju na mladost,

i to na pozitivan nacin. Moj mjuzikl postuje rezultate
Karlove ankete,

tako da se radnja prvog ¢ina odvija na Antartiku, a
glavni protagonisti su

morski lavovi koji veoma poeti¢nim jezikom kroz pe-
smu i igru pripovedaju

0 ¢oveku po sebi. Drugi ¢in se igra na rolSuama, a treci
se desava u Nepalu,

gde glavni lik, foka na dnu mora, nalazi samu sebe u
pratnji

autenti¢ne indijske muzike i hora Panovih frula; uz to
sam napravio

i odgovarajucu koreografiju, zasniva se na grupi belih
medveda na klizaljkama,

oni diskutuju o politickim temama, vanpartijski i kon-
struktivno, razmatranu tematiku

izbalansirano osvetljavaju sa svih strana, imaju proble-
me i sa suprotnim polom,

to ¢e rediti do petog cina, a Cetvrti se ¢in desava u
Diseldorfu, u kancelariji, gde

izgubljena foka odmah primenjuje u praksi sve $to je
naucila

na svome putovanju; nas su osnovni moto ,Misljenje i
delanje’, $ta vrede iskustva

ako ne mogu i prakti¢no da se iskoriste? Volim i da
vozim bicikl

i pri tom posmatram ptice kako leZe na jajima. Izgu-



blienu foku ponovo integrisu

u tim, ona sklapa veoma dobre poslove, najvaznije je,
medutim, da je svoje putovanje

iskoristila da se formira kao li¢nost, sto onda veoma
uverljivo i otelotvorava.

Kultura podrazumeva nov nacin razmisljanja, a to
moze ¢ak biti i korisno,

nauka je, naime, dokazala da odredeni stepen difuzije
podsti¢e mozdane aktivnosti

kada fakticki i analiticki nista drugo ne donosi napre-
dak,

najveca vrednost kulture je u tome 5to nam omogu-
cava

da dodemo do novih ideja, ona stvara ravnotezu, do-
bra kultura

ima slican efekat kao i sport: Oslusni, bolno dete, zvez-
dana duso

Poj medenih ustasca na prole¢nom vetru. Oslusni,
bolno dete, tvoju dusu

obasjava vecerniji vetar.

10
KARL ZONENSAJN:
PESMA ,KULTURA KAO IZAZOV*“

Karl Zonensajn: Ko su to moji prijatelji?

Krilati stvorovi iznad okeana izgubljeni

Brodolomnici bez broda brodolomni

Stado i pastir blestavo bludni,

Magla, ¢utnja, svetlo, crni, izlomljeni,

Nemo vecernje nebo bez zvezda, horizonti tihi, plavet-
ni,

Mir, hladnoca, no¢, vetrovi vecito neshvaceni.

Ja sam zvezda Danica, progonjen, pomracen prezirem
svet ceo

Duse izgubljene, pogleda ukocenog skidam mu veo.
Vecernji mir poklanjam tebi.

Olistale krosnje, o jao meni.

Vecernje me svetlo plasi,

Drhtavo lis¢e mene traZi,

strah, hitnja, to me snazi.

FALK RIHTER: OKOVANI LEDOM

Narandzasti, pucketavi cvete,
procvetaj jos jednom samo za mene.

Pokazi mi put $to plavo svaku stazu spoznaje,
i meni snagu daje.

Zvezdo, ti svetli brze.

Putnik glavu povija nize.

Napustena vatro, presuda moja tiho stize.

11
RAZGOVOR SA SAVETNICIMA 2:
MI IMAMO STVARNO SJAJANTIM

Dete je sada objekat ocenjivanja i sedi na mestu na kojem
Jje tokom prvog razgovora sa savetnicima sedeo Paul
Nimand. Situacija izmice kontrolj, likove obuzima cudan
delirijum: Aurelijus Glazenap i Karl Zonensajn istovreme-
no uvezbavaju ulogu foke i morskih zZivotinja u mjuziklu
koji su sami osmislili, prave neobicne plesne pokrete, na
sto odozgo padaju ledene kocke. U sceniima neceg ne-
stvarnog: no¢na mora Paula Nimanda.

Aurelijus Glazenap: Daj da jos jednom prodemo
kroz materiju,

po svim dimenzijama, da razmislimo $ta moZemo da
uc¢inimo za njega,

kako da mu damo veci exposure, da ga, takoredi, baci-
mo u vodu i nateramo ga da pliva.

Karl Zonensajn: Zadovoljan je timom, vise puta je
ponovio

da mu je super, ¢ak se eksplicitno i zahvalio $to je do-
$ao

bas u ovaj tim. Pristup temi mu je, ovaj, izuzetno dobar,
koristi vec postojeci

know-how iz BCG-a* i na tome gradi ¢itavu konstruk-
ciju,

stoji na veoma solidnim temeljima i dobro analizira
raspolozivu

2 Za skracenicu BCG postoji vise mogucih tumacenja. Neka od resenja

koja se uklapaju u dati kontekst bila bi Benefit Consultants Group i
Boston Consulting Group, ali nisu isklju¢ene ni mnoge druge varijante.
Prim. prev.
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dokumentaciju i koristi knowledge management.

Paul Nimand: Znaci, ja sam veoma zadovoljan ovim
sto stoji u dokumentaciji,

kada je u pitanju analiticki rad i razmisljanje na osnovu
hipoteza,

za pocetnika odli¢no kreira ¢itavu tu big picture, taj
helicopter view. To se sad

lepo vidi i kod dubinskih istrazivanja gde je on radio
analize za trziste.

Jesmo i tu aritmeticki Cisti, da li to pije vodu, ima i
nekih problema?

Aurelijus Glazenap: D3, jos je prilicno mlad, to se vidi
U njegovom nastupu,

ali vremenom ce biti sve bolji. Steci ¢e vece samopo-
uzdanje, tu se u principu

nimalo ne brinem za njega, bas naprotiv, on je u ovom
slucaju sigurno

bio vrlo dobar izbor. Kod ovih nizih stavki, kada je u
pitanju timski rad,

pa ¢ak i interno, ¢ini mi se da uziva u timskom radu,
uostalom miimamo

stvarno super tim.

Karl Zonensajn: Da, oni se bas odli¢no slazu.

Aurelijus Glazenap: Da, to se vidi za ve¢erom, a i
inace,

sve fenomenalno funkcionise. Potpuno se uklopio u
tim, i ja isto verujem

da uziva u timskom radu, da, i ja to mislim.

Paul Nimand: Onda bih predlozio da jos jednom ek-
splicitno

razgovaramo s njim, da ga podstaknemo da pokaze

vise li¢ne inicijative,

on moze i mora aktivno da ucestvuje i u drugim mo-
dulima, ali o tome bismo mogli

da porazgovaramo s njim i veceras, na sastanku case
tima.

Karl Zonensajn: Da, mozemo to i veceras. Za sada

140 TEATRON 146/147 PROLECE/LETO 2009

smo preduzeli

samo jednu jedinu meru, zato $to on u okviru postoje-
¢eg projekta vec ima

sopstveni podtim, ako vam tako odgovara, rekli smo
da on tu ima punu odgovornost,

i $to se rezultata ti¢e, mislim, primecuje se, ¢im ga
neko malo izbaci iz te njegove

comfort zone, onda se odjednom sve barijere ruse. U
principu je to tako, mislim,

kod svih nas je to tako, uvek treba vremena, ponekad
je neophodna dodatna motivacija

da bi sve profunkcionisalo.

Paul Nimand: Podsticaj.
Karl Zonensajn: Da, podsticaj.

Aurelijus Glazenap: Videlo se vec ovih poslednjih
nedelja da je

sve bolji i bolji, mada je to mozda delimi¢no bilo i na
silu,

zato 5to je odjednom morao da izade pred klijente i da

se suoci s njima.

Paul Nimand: Mislim da je vec vodio i sastanak sa 17
ljudi, ili
ih je ipak bilo 137

Aurelijus Glazenap: Odjednom je primoran, odjed-
nom je bio primoran.

Poenta je bila u tome da su se termini za sastanke s
klijentima izmesali, znaci

da je prosto morao, morao je u prve borbene redove, i
onda mu je odjednom krenulo.

Karl Zonensajn: Tako je, a i inace je sve u najboljem
redu.

Aurelijus Glazenap: Shvatio je u ¢emu je poenta, a
moze to i da uklopi

i u Siri kontekst, jeste da nema onu tipi¢nu istrazivacu
Zicu koju ¢ovek cesto

zapazi jo$ na samom pocetku, ali zato sve ume da



smesti u opstu sliku.

Paul Nimand: Dobro, onda vam se svima zahvaljujem
Sto ste

sad sve to izneli i hteo bih da vas pitam da li ste sagla-
sni da onda zajedno

uradimo taj fidbek.

Aurelijus Glazenap: Pa, ne, Sto se tice i te optical
point of aggression
i automotive aspekata, ja tu ne vidim nikakve teskoce.

Paul Nimand: Da, u redu, jasno mi je, hajde onda da
mu zakazemo razgovor

za slededi case meeting, da mu, takoreci, jos jednom
skrenemo paznju na

borbenu gotovost i out of area compatibility, a moze-
mo i da mu ponudimo jo$ nekoliko

kondicionih treninga, to ¢e mu biti dovoljno, u princi-
pu je sasvim dobar borac.

Aurelijus Glazenap: Dobro nisani i pogada pravo u
metu.

Karl Zonensajn: On je jedan od nasih najboljih bojnih
brodova,

da tako kazem, samo da je jos malo odvazniji kada je
u pitanju

navigacija, onda bi sve bilo bas kako treba.

Paul Nimand: Dobro, u redu, onda da se dogovorimo
oko tog razgovora.

Karl Zonensajn: Hocete li da odemo svi na partiju
skvosa?
Kratka pauza.

Aurelijus Glazenap: Pa, ovaj, imam jos mnogo, bas
mnogo ...

Paul Nimand: Da, bilo bi lepo, ali imam sastanak van
zgrade, sve sam
case meeting do case meetinga, interni case meeting

FALK RIHTER: OKOVANI LEDOM

takoreci, mora da ostane tajna,
ali vama mogu da kazem, tako da, zao mi je, necu
modi ...

Karl Zonensajn: Ma, dajte, 3ta je to, samo dva ili tri
sata skvosa,

mozemo da ponesemo dokumentaciju pa da radimo
posle.

Aurelijus Glazenap: Pa, ovaj, znas, ja ...
Paul Nimand: Dobro, mozda bi ti i mogao

Karl Zonensajn: Sto, bas bi bilo lepo da odemo nas
dvojca, tiija, hm?

Paul Nimand: Da, i ja bih bas voleo.
Aurelijus Glazenap: Pa, ja ..

Karl Zonensajn: Hajde, kre¢emo onda, dva-tri sata
skvosa, a posle mozemo malo i da se skijamo na vodi,
pa onda paraglajding, usput moZzemo bez problema

i da izanaliziramo onaj debrief, posle idemo na jednu
turu bowlinga, pa onda jos jedna analiza debriefa, pa
jos jedna tura skvosa, pa da preplivamo reku, uzvodno
i nizvodno, pa rafting vikend, pa onda da predemo
liste za naredni dan, u svakoj pauzi idemo na paraglaj-
ding, pa opet skvos, ili riziko, ili monopol, ili covece ne
ljuti se, a usput da pripremimo telefonsku konferenciju,
a nakon toga jos jedna partija skvosa i extreme rafting i
da se jednom popnemo rolsuama uza zid, i onda malo
plivanja, i onda deset puta penjanje na najvisi sprat
samo na jednoj nozi i da usput analiziramo debrief i da
bez posebnog zahteva prosledimo fidbek i da recenice
strukturisemo tako da izazivaju odusevljenje i stalno
bas iz sve snage paraglajding i da napisemo nekoliko
pesama, i jos jednom covece ne ljuti se, i riziko, sah,

i extrem canooing, bandzi dzamping i ples, tarantela,

i da restrukturiSemo hotelski lobby, i da zatvorenih
ociju napravimo portabl kancelariju u aerodromskom
loungeu, i da predemo liste za naredni dan, i da uradim

PROLECE/LETO 2009 TEATRON 146/147 141



DRAMA

3

korekturu za sutrasnje berzanske novine? i onda malo
nordik voking,

planinarenje, pevanje, ples, skvos, roleri i paraglajding, i
da ne zakasnimo na avion,

i da se malo klizamo u taksiju i, konacno, s taksistom da
analiziramo debrief

i usput jo$ runda bowlinga i da proverimo statistike u
ekselu ...

12
PAUL NIMAND: DELIRJUM

Paul Nimand: Ponekad sam satima odsutan, jedno-
stavno odsutan, ne znam

gde sam,

u firmi, na sastanku, dodem kudi i sakrijem se iza
radijatora ili legnem na pod pored kreveta, i dalje ¢i-
tam

dokumentaciju, naj¢esce ustajem na vreme, vozim se
gradskim prevozom

ili taksijem, ne mogu vise da nadem svoj auto, on stoji
negde,

negde gde mene nema, ne znam gde je to, on se si-
gurno vozika okolo, bez mene,

trazi parking bez mene, vozi se i vozi i nikako da nade
svoj mir, nikoga vise ne gledam direktno, sve samo
povrsno okrznem

pogledom, sedim ovde, radim i mislim:

Ovo ovde nije moj Zivot, ali ga ja ipak Zivim, Zivim ovde
zbog

vas, da bi svima vama bilo bolje,

a onaj drugi Zivot, koji sad ne mogu da Zivim, zato $to
nemam vremena

i stalno promasujem pistu, njega ¢u jednog dana Ziveti
drugacije,

U originalu ovde stoji FAZ. U pitanju je jedan od najtiraznijih
nemackih ozbiljnih dnevnih listova. Izlazi u Frankfurtu, a medu
njegovim ¢itaocima ima mnogo poslovnih ljudi, bankara, berzijanaca
i slicno. U Frankfurter Allgemeine Zeitung, kako glasi puno ime lista,
veoma su zastupljene informacije o ekonomiji, kursne liste itd. Prim.
prev.
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na nekom drugacijem mestu, u sebi, sada, istovreme-
no, u mislima, nesto,

bilo sta,

taj Zivot, on sad negde Zivi bez mene, leZi negde bez
mene i zivotari,

nikad se nismo ni sreli, on samo proti¢e pored mene i
gleda me panicno, zato $to nezadrzivo juri ka nekoj
velikoj ledenoj povrsini,

slupace se u neki zid i eksplodirati, skrsice se kao neki
od onih

usranih akcijskih fondova one svinje Toma zbog koga
sam izgubio

sve pare koje sam imao.

Sta sam to radio poslednjih godina? Vide ni ne znam,
da li sam mozda

imao zenu? ne, a da li sam imao decu? ne, a seks? s
vremena na vreme

bilo je ponesto, niceg se vise ne se¢am, osim da je bilo
brzo i relativno komplikovano

kada se uzme u obzir prili¢no kratak orgazam,

tising, tiho zujanje, hladnoda,

moj televizor me tako ¢udno gleda, ta li to smera?
Sigurno

hoce da mi se priblizi, hoc¢e da se kona¢no stvarno
zblizimo,

hoce paznju, moj televizor traZi ljubav, moj televizor
trazi moju blizinu,

ali ja to ne Zelim, ne Zelim niciju blizinu, on hoc¢e da me
dodirne,

ali ja ne Zelim da me dodiruju,

moram da izadem odavde, moram da odem, ho¢u da
neko dode po mene,

Sta moram da uradim da bi neko kona¢no dosao po
mene? Da ih sve pobijem,

da, mozda, mozda, kada sam poceo, Zivot je bio pot-
puno drugaciji,

zar ne? MORAM DA IZABEM, DA ODEM ODAVDE, OVO
MORA DA PRESTANE,

OVO MORA DA PRESTANE, OVO MORA DA PRESTANE,
NAPOLJE, NAPOLIJE,

BRZO NAPOLJE ODAVDE.



Tisina.

Evo me

Pred mojim se ocima rastace svet
Ono $to vidim nema nikakvog smisla
Sve puca po savovima

Sve u meni be7i

Vidim ljude koji u strahu beze od mene, vicu i ja pu-
cam

pravo u njih

lica se razmrskavaju

predivno, konacno su svi otisli,
konacno su otisli,

niko ih ne Zeli,

nikome nisu potrebni,

nikome nikada i nisu bili potrebni,
slobodno mogu da odu.

Ne osecam kry, krv ljudi koja mi se sliva

niz vrat,

U ovoj banci leze jos samo mrtvi, masovno, vicu,

sad vise ne vicu, nista ne ose¢am, cujem njihove krike,
to mi se

dopada, nikada jo$ nisam bio tako budan, tako prisu-
tan, u tolikoj meri deo sveta,

toliko deo trenutka, osecam krv, iz glave koja se nasla-
nja na moje rame,

sad je tisSina, hmm, svi su mrtvi, svi su otisli, istr¢avam,
na vratima je

neka zena, neko dete se ¢vrsto drZi za nju, portir tréi
prema njima, zeli

da ih spase, cujem ga kako vice, cujem ga kako dise,
pucanj, hitac u nogu,

hitac u leda, hitac u glavu, mozak se prosipa po podu,
neka senka se mice, mrtva, neka zena vic¢e, mrtva, neko
mi podmece

nogu, mrtav, neko je uperio kameru u mene, mrtav, svi
su otisli, svi su mrtvi,

sve je tiho, ja sam tih, ne pomeram se TARGET THE LO-
SERKILL moja

omiljena igra, igrac bira luzere i onda ih sve ucmeka,
$to nema produ na trzistu

baca se, TARGET THE LOSER KILL KILL gledam samog

FALK RIHTER: OKOVANI LEDOM

sebe

kako jurim luzere po trznom centry,

po aerodromskim loungeima, po skolskim dvoristima i
bankama TARGET

THE LOSER KILL KILL, drustvo ne postoji, postoje samo
pojedindi,

svako se plasi da ¢e izgubiti svoj usrani posao iako niko
taj svoj posao

ne voli i niko se uvece ne vraca rado kuci, uvece se svi
vracaju kudi,

svojim Zenama i bacaju kroz prozor macke koje su im
taste poklonile

za svadbu, ¢itav kanal je pun tih zamrznutih macaka,
svugde, sve je puno,

svugde macke lete sa svih spratova iz iznajmljenih
stanova, evo, Cujete |i?

Cujete li ovaj zvuk? To je planeta Zemlja, juri kroz pra-
zan univerzum,

a njeni stanovnici neumorno bacaju macke kroz pro-
zor, kakva buka,

dok sa strahom na licu lete ka zaledenom tlu, vicu,
promasuju pistu,

udaraju o zemlju, smrskani su jos pre nego $to su se i
rodili kako treba,

ostaju tako da leze, ne pomeraju se vise, vicu, veoma
tiho, veoma veoma tiho,

jedva se Cuju, sve to sad Cujem, ne mogu vise, ne
mogu vise, lete kroz vazduh,

udaraju o zemlju, ostaju da leze i pale televizor i gleda-
ju samo

soping kanale, gledaju gde mogu da kupe neku tamo
spravu za trbusnjake,

ili varilice koje vam omogucavaju da sve $to posedu-
jete

vakumirate u providnu foliju, ili telefonski seks ili krpe
za brisanje

kojima mozete oprati APSOLUTNO SVE,

London - Berlin — Budimpesta — Bremen — Bremerha-
ven - Kil,

entuzijazam mi popusta, gubim energiju,

ose¢am kako me u letu sa dvadesetog sprata nase
poslovne zgrade okiva led, ispruzio sam sve Cetiri kao
macka,
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panican izraz lica, potpuna zbrka i panika, leteo sam
tako ka zaledenom tlu

i pao u kanal pored drugih macaka, zamrznut, okovan
ledom, lezali smo

tamo ukoceni i buljili jedno drugome u oci, niko nije
govorio, i ovde

se svako nada da ce se nekako ipak probiti, da ¢e ba-
rem on uspeti,

i tako smo lezali, na hiljade nas, izbaceni, zaledeni,
nepokretni,

nesposobni i neupotrebljivi, gola statistika, ulepsana,
nepotrebni,

okovani ledom.

Poslednje secanje dok se oko mene u sloumousnu
stezao led:

No¢. Hodnik.

Odlazim posledniji.

Prostorije ritmi¢no disu, sve ¢eka sledeci dan.

Reka novca i dalje tece, ¢ujem njen huk, to prazno i
brzo

Hucanje, u ovim prostorijama vlada brza usamljenost.

Kada se univerzum polako skupi,

ravnodusno pojuri prazninom i jednostavno te povuce
za sobom,

hteo ti to ili ne, ta zaglusujuca buka i ta pukotina izme-
du mene

i ljudii planete, planeta se pretvara u ravnu plocu i
puca,

obrusava se na mene, taj krik, propadam kroz kosmos
znajudi da me kosmos i ne primecuje zato $to ga niko
inista

ne interesuje, uvlaci me u crnu praznu dubinu

sa svima drugima, i niko me ne moze ¢uti, i niko me ne
moze videti...
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13
DETE: SAD JE OKO MENE SVE TIHO

Dete: Sve je tiho oko mene

Ne vidim vise nista

Mracno je

Noc

LeZim u sobi

Nikoga nema

Na televizoru Zmirka crveno dugme

Mini bar zuji

Da li da ukljucim hotelski program

Da li da pogledam jos koji film

Kao zamenu

Usamljen sam

Iscrpljen lezim na krevetu

Gde je sad moja Zzena?

Imam li ja uopste Zzenu?

Ne znam

Sve sam zaboravio

Ovde je tako tiho

Moj kompjuter tiho dise

Ne razumem samog sebe

Ali moj kompjuter ta¢no zna kako bi trebalo da se
ponasam

To me umiruje u ovoj samoci

Da, to me umiruje u praznini koju stavljam na raspola-
ganje

Da bi sistem nastavio s radom

Dajem vam svoj Zivot a vi od njega pravite prazno
mesto

Ja sam bezosecajnost koja juri svemirom
Odsutnost koja podnosi usamljenost prazninu nepod-
nosljivo

Ja ne optuzujem ja ¢u izdrzati

Nemam $ta vise da ocekujem

Moj put je vec isplaniran

Mene nista vise ne ocekuje

Za mene vise nema zivota

Moj je Zivot proZivljen vec hiljadu puta



14
AURELIJUS GLAZENAP:
CUDNO JE OVDE U LEDENIM OKOVIMA

Aurelijus Glazenap: Cudno je ovde, u ledenim okovi-
ma, bas je ¢udno...

vidim svoja kola kako u garazi preko puta traze parking
mesto, traze i traze

i ne mogu da ga nadu, voze se napred i nazad, gore i
dole,

¢udno je to, moj auto sad ide u Soping, zajedno sa
mojim televizorom,

moj televizor kupuje sve pred sobom, ljude, ¢itave
regione,

istrebljena urodenicka plemena, brda leSeva, obogalje-
nu malu decu,

sre¢ne devojke koje nose Versacijeve kosulje i ostavlja-
ju svoje Pumine torbice

pored fotokopir aparata, moj televizor kupuje bas
mnogo sunceve svetlosti

i sad tu svetlost pokazuje mom automobilu, moj auto
se raduje, ruku podruku

vracaju se u garazu i nastavljaju da traZe parking me-
sto,

svake nedelje to rade, svake se nedelje moj auto i moj
televizor zajedno voze

po garazii traze parking mesto koje nikad ne nalaze,
nalaze ljubav u Soping molu, to ih usrecuje,

privredni rast, sigurnost, sve to nalaze u Soping molu i
naravno:

suncev sjaj. Mir u svetu i suncev sjaj, to ih usrecuje, oni
su

srecni, veoma veoma sre¢ni, moj auto i moj televizor
srecni su

zbog mira u svetu, kupuju nekoliko diskova i nekoliko
smart bombi,

stavljaju u korpu malu lutku, kupuju stari Rim,

i nekoliko pornica, i jedan akcioni film sa Svarcenege-
rom, i nekoliko

starinskih obicaja, ukrasno perje i jednu recovery masa-
7u, kupuju nekoliko

masovnih grobnica i par cipela, novu melodiju za mo-
bilni

FALK RIHTER: OKOVANI LEDOM

i par rastrgnutih polovina lica od dva supermodela iz
Ugande, sve je ovde veoma lepo, veoma veoma lepo,
ovde vlada sloboda,

jednakost, bratstvo, mi ljudi samo ometamo tok robe,
mi imamo previse defekata, nama ovde nije mesto,
svet koji smo stvorili

uopste nije za nas, napravili smo ga zapravo za nekog
sasvim drugog,

ali za koga? Mozda ni ne znamo? Mozda za novine, da
mogu

da pisu o tome kako je sve lepo, da bi se njihovi ¢lanci
lepo slagali

sa reklamama zbog kojih se novine uopste i stampaju,
da, mozda smo ovaj svet

stvarno stvorili samo za televiziju, a toj televiziji mi sad
vise nismo

potrebni, ona prica i prica ¢ak i bez nas, niko ni ne
primecuje da li smo tu

ili ne, zato $to nikome nismo potrebni, svetu koji smo
stvorili

mi nismo potrebni, on vise voli da Zivi bez nas, on nas
prikazuje u

najlepsem svetlu, on nas prikazuje onakvima kakvi
nikad nismo ni bili,

sve se to ni ne odnosi na nas, mi s tim nemamo nika-
kve veze, ah, sto je lepo

videti moj auto kako se sre¢no vozi pesackom zonom i
bere suncev sjaj

sa velikih bilborda, kupuje sve i svasta i na sve strane,
srecan je, stvari su

srecne, stvari znaju da prihvate zivotnu srecu, ljudi to
ne znaju,

u tome je njihova greska, svet koji smo sagradili nije
namenjen

ljudima, namenjen je ne¢emu drugom, mozda televi-
Ziji il

mozda tim svim mnogobrojnim lepim kamerama za
video-nadzor, koje smo

svugde postavili pre nase kolektivne smrti, one sada
pokazuju kako se stvari

odvijaju glatko, bez problema, ovde je sve tako lepo,
sve $to je smetalo

sada je nestalo, sve $to je bilo bolesno sada je amputi-
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rano, a kamere

posmatraju svet i salju slike mom televizoru a on ih
prikazuje mom automobilu

koji se blazeno vrti ukrug po garazi, auto nema razloga
da zuri,

on moze da ¢eka i dva veka ako treba, dok ne nade
parking mesto,

to mu nimalo ne smeta, mozda smo stvarno ovaj svet
napravili

samo za kamere koje stvaraju sliku 0 nama, koja vise
nema nikakve veze

sa tim kakvi smo stvarno, ali zato dobro izgleda na
ekranu svih tih lepih televizora

ili na nekom potpuno drugom mestu, na nekom neu-
poredivo lepsem mestu? Mozda

Ce se uskoro pojaviti nesto jos lepse, jednog ¢e se
dana pojaviti neto mnogo lepse

od televizije, mozda Gospod nas Isus Hristos li¢no, pa
¢e moj auto onda moci

da ga stavi u potrosacku korpu, a moj televizor moze
od njega da napravi

najmocnijeg Coveka na svetu u kome vise uopste nece
ni biti ljudi,

samo stvari, i sve Ce te stvari biti sre¢ne, klicace i plje-
skace Gospodu nasem Isusu Hristu,

a on Ce svet osloboditi sveg zla, i on ¢e stvoriti svetlost
u carstvu

tame, i sve Ce biti prosvetljeno tako da na svetu vise
nece biti mesta

suvise tamnog za nase kamere, pa ¢e nasi televizori biti
veoma sre¢ni, veoma veoma srecni, a nasi ¢e se auto-
mobili

vozikati okolo i kupovati sunc¢evu svetlost, pevati pe-
sme o sreci i

slobodi i ljubavi, hodace ruku podruku sa Gospodom
nasim Isusom Hristom

po televizijskom ekranu i pljeskati miru u svetu, bice to
tako lepo,

tako lepo, sve ¢e ovde biti tako lepo da nece ni modi
da pripada nama,

samo stvari zasluZuju tu lepotu, ljudi lepotu ne zaslu-
Zuju

jer oni ni ne umeju da je prepoznaju, oni uopste ne
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prepoznaju

vrednost sveta koji su stvorili, ljudi ne zasluzuju lepotu,
oni se svaki put samo provezu pored nje, automobili
su drugaciji,

automobili zastanu i odvoje dovoljno vremena i voze
se

sa Gospodom nasim Isusom Hristom po televizijskom
ekranu i kupuju

suncev sjaj i pevaju tiho o ljubavi i sre¢i

$to borave na ovom svetu.

Pada sneg, glumci su se zaledili tokom zavrsnog monolo-
ga, Dete se oslanja o sto pored akata kao poslednji gost u
hotelskom lobiju i pije viski.

KRAJ

BELESKA O PISCU

Falk Rihter roden je u Hamburgu 1969. Drame su mu pre-
vedene na petnaest jezika, a kao reditelj realizovao je preko
trideset pozoridnih predstava. Studirao je reZiju na Ham-
burskom univerzitetu. Smatraju ga nemackim odgovorom
na britanski,in-yer-face”, talas koji je opisivao,Zeitgeist” de-
vedesetih. Karijeru je zapoceo 1994. godine u Talija teatru, a
trenutno je stalni reditelj pozorista Saubine u kojem, pored
savremenih komada, postavljaikriticke interpretacije klasika



KAZI KNJIGA

Ljiliana Pesikan-Ljustanovic¢

OD BAJKE |
DO POZORISTA

Milivoje Mladenovic¢

ODLIKE DRAMSKE BAJKE. PRE-
OBLIKOVANJE MODELA BAJKE
U DRAMSKOJ KNJIZEVNOSTI
ZA DECU

Sterijino pozorje — Pozorisni
muzej Vojvodine, Novi Sad
2009.

Milivoje Mladenovid

ODLIKy,
BAJ

Preoblikcvanie models

ilivoje Mladenovic¢ spada medu retke autore koji se sistemat-
M ski bave dramskom knjizevno$cu za decu. Dramu za decu, a
osobito scensku bajku, kao njen verovatno najvredniji deo,
nepravedno su zapostavljalii marginalizovaliizu¢avaocu knjizevnostii izu-
¢avaoci teatra, pa je Mladenovicevo sistematsko bavljenje njome tim zna-
¢ajnije. Zato je njegova knjiga Odlike dramske bajke. Preoblikovanje modela
bajke u dramskoj knjizevnosti za decu, koju su zajedno izdali Sterijino pozorje
i Pozorisni muzej Vojvodine, dvostruko pionirska — i u domenu izucavanja
drame, i u domenu izu¢avanja knjizevnosti za decu. Ovom knjigom nasta-
vlja se autorovo sistemati¢no i umnogome pionirsko bavljenje fenome-
nom drame i pozorista za decu, zaceto njegovom prethodnom knjigom
Scenske bajke Aleksandra Popovica, ali i dvema knjigama dramskih bajki:
Bas-Celik i druge za pozornicu udesene bajke i Cudne zveri na proveri.
Mladenovicev pristup scenskoj bajci (ovaj njegov termin ¢ini nam se
sre¢no odabranim i dovoljno preciznim) dvostruko je utemeljen. On po-
lazi s knjizevnoteorijskog, zanrovskog, pa i knjizevnoistorijskog stanovista
(svi autori kojima se bavi imaju zasluzeno mesto u istoriji srpske knjizevno-
sti za decu), ali, istovremeno, posmatra ove tekstove i kao deo slozenog,
celovitog pozorisnog ¢ina namenjenog deci. Ova dvojnost dragocena je
jer se samo tako moze osvetliti sva slozenost razmatranog fenomena. Kao
stru¢njak za knjizevnost, pisac i pozorisnik, Mladenovic u svojoj studiji obje-
dinjuje dva toka - knjizevni, teorijski i istorijski, i pozorisni, prevashodno sa-
gledan sa stanovista recepcijskih moguc¢nosti decje publike. Pri tom, ocito
namerno, autor u najvecem delu svoje studije izostavlja Cisto teatroloski
aspekt, iako je u Prilozima i ovaj aspekt zahvacen, posto je dat Azbucni popis

PROLECE/LETO 2009 TEATRON 146/147

147



PRIKAZI KNJIGA

srpskih dramskih pisaca i dela za decu (naslovi scenskih bajki
su graficki istaknuti), propracen podacima o institucional-
nim pozoristima u kojima su ova dela izvedena.

Dominantan je, pri tom, onaj tok koji se bavi nastankom
i razvojem drame i pozoriSta za decu i osnovnim proble-
mima koji proizlaze iz specificnosti publike i odnosa tek-
sta drame i teksta predstave. Upravo poznavanje pozorista
iznutra, sa stanovista onih koji ga stvaraju, omogucilo je da
se zanrovsko odredenje drame za decu u ovoj studiji ostvari
kao celovit uvid u tekst, njegovu genezu i njegovu pozoris-
nost. Mladenovi¢ polazi od osnovnih odlika folklorne baj-
ke, koje su funkcionalno svedene i prilagodene osnovnoj
svrsi rada, ali glavninu svoje studije i njen najvredniji deo
on posvecuije tipologiji scenskih bajki, antologijskom izbo-
ru autora (i sa stanovista knjizevne vrednosti i sa stanovista
pozorisne zivotnosti) i, narocito, opstim odlikama drame za
decu koja nastaje preoblikovanjem bajke.

Polazeci od dela Ljubise Pokica, Boska Trifunovica,
Aleksandra Popovi¢a, Miodraga Stanisavljevica, Ljubivoja
RSumovica, Stevana Pesic¢a i Igora Bojovi¢a, Mladenovic¢
oblikuje sloZen, gibak i obuhvatan teorijski model scenske
bajke. On, pri tom, s pravom ukazuje na osobeni genericki
,eklektizam” ove forme, koja u sebe, pored motiva, likova,
tematike usmene bajke, ukljucuje i ¢itav niz drugih oblika
gradenih po uzoru na kratke govorne izraze ili druge po-
etske oblike usmene knjizevnosti, ili kao njihova parodija,
humorna dekonstrukcija ili osavremenjivanje.

Baveci se formom scenske bajke Milivoje Mladenovic¢
ukazuje na funkciju prologa i epiloga, na ulogu hora i na
specificnost jezika. Na siroko zahvacenoj gradi on ispituje i
oblikovanje i imenovanje likova, te odnos ovih imena pre-
ma usmeno-knjizevnom modelu. Sama ¢injenica da junak
stupa na scenu iskljucuje mogucnost da on ostane apstra-
ktno bezimen poput junaka usmene bajke. To umnogome
menja i odnos prema liku, unoseci razvijeniju psihologiju
i veci udeo unutrasnje motivacije. | elementi fantastike,
zajednicki usmenoj i scenskoj bajci, pokazuje Mladenovic,
ipak moraju biti uslovljeni prirodom scene i prilagodeni
pozorisnom cinu. Oni se, u velikoj meri, realizuju kao igra
izmedu realnog i fantasti¢nog, izmedu Zivota i price. Bitni
elementi scenske bajke, po kojima se ona, istovremeno,
u znatnoj meri razlikuje, naroc¢ito od usmene bajke, jesu i
humor, parodija i ironija. Oni grade i omogucuju snaZan
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kontakt s publikom, tipi¢an za fenomen pozorista za decu
uopste. Kao deo odnosa sa specificnom publikom Mlade-
novi¢ razmatra i elemente didakticnosti u drami za decu,
kao i, prema njegovom misljenju neophodno, ublazavanje
surovosti, koju nekad sadrze usmene bajke. On, takode,
ukazuje i na to da je drama za decu ,uvek angaZzovana’, ali
tako da kada je re¢ o vrednim delima ne prelazi u propa-
gandu. Dakle, fenomen scenske bajke Milivoje Mladenovi¢
osvetljava prevashodno kroz sceni¢nost, kao izvor svih bit-
nih svojstava dramskog dela. O imanentnoj performativ-
nosti teksta on svedoci razudeno i produbljieno kao pravi
pozorisni covek.

Studija Milivoja Mladenovi¢a sadrzZi dragocene biblio-
grafske priloge i moZe biti inspirativno $tivo i za izu¢avaoce
knjizevnosti, ali je, pre svega, namenjena onima koji se bave
pozoristem. Teorijski aspekti modela koji gradi Milivoje Mla-
denovi¢ mogu dati dragocen doprinos praksi pozorista za
decu, a implicitno oblikuju i model za teorijsko-kriti¢ki pri-
stup tekstu scenske bajke. Upravo to ¢ini ovu studiju vred-
nom i umnogome pionirskom.



IKA MUZEJA

POZORISNA DIVA

NEVENKA URBANOVA —
POZORISNA DIVA

IzloZba Muzeja pozorisne
umetnosti Srbije
autorka: Olga Markovi¢

Nevenka
Urbanova

pozorisna diva

ame i gospodo, dragi prijatelji,
Neobi¢no mi je drago $to smo se okupili na otvaranju izlozbe

posvecene velikoj glumici, Nevenki Urbanovoj.

Rodena u Starom Beceju, Nevenka dolazi u Beograd i bez straha staje
pred velikane srpskog teatra: Petra Dobrinovica, Milana Grola, Jurija Rakiti-
na, Momcila Milo3evica, Simu Pandurovica, Velimira Zivojinovi¢a Masuku i
s uspehom polaze 1923. godine prijemni ispit na Glumacko-baletskoj skoli
Narodnog pozorista.

U Narodnom pozoristu zatice velike srpske glumce i s njima kao pocet-
nica igra najpre pazeve, grumove i decake, polako osvajajuci svojim darom
i Zenstveno$c¢u prostor u sarolikom repertoaru jedinog pozorista u Beo-
gradu. To je vreme njenih kreacija kobnih Zzena - Lole Montez, gospodice
Alvarez, Jarmile Janske, Luly, Lucije Silve, ali i likova iz dela visoke literarne
vrednosti kao Balzakove Ester, Aglaje Dostojevskog i Madlene Zana Kok-
toa.

Posle rata njena publika nalazi ¢ar u njenim ulogama fatalnih Zena, kao
sto su KrleZina Barunica Kasteli, Alisa Foster DZona Pristlija, Nusi¢eva Rina,
Vajldova Ledi Vindermir, Serafina Tenesija Vilijamsa...

Oni koji su gledali Nevenku Urbanovu na sceni Narodnog pozorista u
Beogradu i divili se njenom fascinantnom talentu, jer je bila najrecitiji pri-
mer kako slojevito, magi¢no, mastovito i duboko ispovedno treba igrati u
savremenom pozoristu, znali su da ona svojim povlacenjem iz pozorisnog
Zivota nije nestala s pozorisnog neba srpskog teatra: ostavila je svoj blesak
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na njemu, sopstveni teatar koji se i zove upravo Nevenka
Urbanova.

Nevenka Urbanova je primadona po snazi svog talenta,
izuzetna glumica i pojava u srpskom pozoristu, simbol tra-
janja savremenosti u njemu. Njena originalnost i na sceni i
u zivotu bila je tako ocigledna da ona nije imala potrebe da
se prilagodava trenutnoj modi.

U svojoj glumi bila je poetski ponesena, izuzetno emo-
tivna, a u procesu pronicanja u lik — krajnje lucidna. Kao svi
znacajni glumci, ona je izbegavala prenaglaseno pokaziva-
nje emocija. Iz takve slozene glumacke licnosti radali su se
likovi izuzetnog zamaha, znacajni u trenutku u kome su se
javljali. Njena gluma nije pripadala nijednom sistemu.To su
bila njena sopstvena otkri¢a, njene metafori¢cne odgonetke
junakinja koje je igrala.

Na sceni je mogla mnogo, ponekad se ¢inilo da moze
sve. Sve 1o je izbijalo iz njene eruptivne prirode koja je no-
sila u sebi i neku decju poverljivost, zacudenost, veru i naiv-
nost. Taj neobic¢ni spoj devojcice i fatalne Zzene uvek je bio
neponovljivost Urbanove.

Bila je nesvakidasnja, bogata duhom, iskrena i mudra,
umetnica koja je uvek pocinjala iz pocetka, ¢esto nezado-
voljna postignutim, koja je postavljala pred sebe najteze
zahteve. Zato su njene premijere uvek bile pravi dogadaj.

Na sceni Narodnog pozorista u Beogradu, u kojem je
provela ceo svoj glumacki vek, izmedu dva rata obeleZila je
vreme svojom urbanom ekspresijom, a u godinama posle
rata istovremeno je odrzavala kontinuitet s tradicijom i bila
neobi¢no savremena — na taj nacin postala je i ostala Ziva
legenda pozorista XX veka u Srbiji.

Postovani prijatelji i postovaoci Nevenke Urbanove, s
posebnim zadovoljstvom otvaram ovu izlozbu u Muzeju
pozorisne umetnosti Srbije, prirodnom ¢uvaru svih vred-
nosti srpskog pozorista.

Govor Predraga Ejdusa, direktora Narodnog pozorista u

Beogradu, na otvaranju izlozbe, decembra 2008, u Muzeju po-
zorisne umetnosti Srbije.
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IN MEMORIAM

VLADISLAV LALICKI
(1935-2008)

rodnog Sapca uradio svoju prvu scenografiju, za

komad Andrea Rusena Kad naidu deca. Bilo je to 27.
oktobra 1956. Dva meseca kasnije, 15. decembra, njegovo
ime kao scenografa ¢itamo na plakatu premijere fuente-
ovehune Lope de Vege. Za predstavu Zlatnog pijeska Zike
Gavrilovi¢a, odmah potom, pravi maske i kreira kostime.
Narednih nekoliko godina u sabackom teatru neizostavan
je saradnik reditelja, kao scenograf ili kostimograf, naj¢esce
u obema ulogama.

Roden 1. juna 1935, dobro se secao da je prvi put u
Sabacko zanatlijsko diletantsko pozoriste ,Janko Veselino-
vi¢" usao kao osmogodisnjak. Vodila ga je majka. Gledali su
Ugaseno ognijiste Petra Petrovica Pecije. Majka ce se kasnije,
za razliku od oca koji se nikada nije pomirio sa sinovljevim
Zivotnim izborom, ponositi onim $to njen sin radi. On sam

I mao je dvadeset jednu godinu kada je u pozoristu
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s ponosom ce isticati da se medu imenima donatora za iz-
gradnju Zanatskog doma, gde je danas pozoriste, nalazi i
ime njegovoga dede. Upisano je: Milan Lalicki, odZacar.

Odrastao je u velikoj porodici, sa sedmoro brace i sesta-
ra. Njemu je u kudi, izmedu ostalog, pripadao deo velikog
astala na kojem je od malih nogu nesto crtao. Kad je posle
mnogo godina video svoje slike iz pedesete i pedeset prve,
zastao je zatecen: Cinilo mu se da gleda tude radove. Pre-
poznavao je po bojama da je slikao pod utiskom izlozbe
Mice Popovica, vrlo zrelo za jednog petnaestogodisnjaka.

Ako je otac priZeljkivao da mu sin, posto zavrsi gimnazi-
ju, izuci za inzenjera, Vladislav se u izboru zanimanja, ¢inilo
mu se, nijednoga casa nije kolebao. Osim $to je dobro sli-
kao, bio je opcinjen pozoristem.

Fuenteovehuna. Scenograf je Vladislav Lalicki, a slikar de-
kora Ananije Verbicki. Verbickom, svom prvom ucitelju, do
kraja Zivota e se obracati sa maestro. Pricao je:,On je mene
nekako usvojio. Mogao sam da mu pomaZem, buduci da je
moj tata moler, a tada se slikalo tutkalnim temperama. To
je sjajno za slikanje. Pravio sam boje gospodinu Verbickom,
prao mu Cetke i — ucio zanat. Jos sam bio gimnazijalac. On
dode popodne. Nocu je radio, uvek je pravio rikvande. To
mu je najbrZe. Naslika preko noci i ujutro ide u Beograd.
Onda bi on menirekao: 'Vladane, 'ajte vi levu stranu, a ja ¢u
desnu. 'Ta¢no sam bio uhvatio njegov rukopis. Nije bilo ra-
zlike." Proci ¢e godine. Lalicki je mladi ¢lan Jugoslovenskog
dramskog pozorista. Operativni direktor ga pita: Ko ¢e da
ti naslika dekor?” Kaze:,Ja ¢u da naslikam dekor.” —,A ne, u
Jugoslovenskom dramskom scenografi ne slikaju dekor. Da
mi tebi dovedemo Verbickog.” I doveli su Verbickog. Nije to
nikada zaboravio. Hteo je, veli, da potone od sramote. Sta
je drugo mogao da uradi: prihvatio se Cetke i slikao zajedno
sa svojim uciteljem. Bilo je to za Prokletu avliju.

Kada Boda Markovi¢ u Ateljeu 212 pocinje da priprema
predstavu prema nadrealistickom almanahu Nemoguce, za
scenografa uzima mladog Sapcanina. Pravi ,malo ¢udne”
skice. Pokazuje ih Bojanu Stupici. Stupica ga pita: ,Kako se
zoves?" — Kaze:,To je dobro. Od tebe moZe nesto da ispad-
ne. Zamisli da se zoves, na primer, Milan Petrovi¢. Uzas!"

Dejan Mijac, posle saradnje s Vladislavom Lalickim u Na-
hodu Simeonu (jedna od najboljih njegovih scenografija i
najboljih kostima), izjavljuje:,Ako ga uzmes, kajaces se. Ako
ga ne uzmes, kajaces se.” Umeo je Cvrsto, ¢ak i tvrdoglavo,



da brani svoje ideje. Kada se u Jugoslovenskom dramskom
pripremao Mihizov Kraljevi¢ Marko, Bojan Stupica je hteo da
dovede, tada verovatno najboljeg evropskog scenografa,
Jozefa Svobodu iz Praga. Medutim, Mihiz se tome usproti-
vio, i reditelj Arsa Jovanovi¢. Mihiz je insistirao da scenograf
bude Vladislav Lalicki. Stupica nije imao kud, ali je zahtevao
da se scenografija radi strogo prema njegovim uputstvi-
ma. Nije ga poslusao. Sproveo je svoju zamisao: da napravi
jedan gotovo apstraktan mitski prostor koji ¢e se spojiti s
narodnim verovanjem o Marku Kraljevi¢u. Bojan je posle
toga prestao da razgovara s njim. Tek dva meseca kasnije,
gledajuci jednu fotografiju iz prvog ¢ina Kraljevica Marka,
rekao mu je:,Zapravo, kad se zrelo razmisli, nije ti ovo bilo
tako rdavo.”

Premijera Nemoguceg bila je 19.januara 1960.Vec u apri-
lu Lalicki je scenograf u predstavi Balade o Tilu Ojlenspigelu
Gintera Vajzenborna. Saraduje s Milenkom Maricicem. U tri
godine u Ateljeu 212 izraduje trinaest scenografija, izmedu
ostalog za Arsenik i stare Cipke DZozefa Keserlinga, Klodelo-
vu Razmenu i RuZeviCevu Kartoteku. Kartoteka je diplom-
ska predstava reditelja Ljubomira Draskica. S Draskicem ce
kroz godine, kao scenograf i kostimograf, ostvariti prisnu,
stvaralacku i prijateljsku saradnju (Zarijev Kralj Ibi, Budilnik
Vladimira Bulatovi¢a Viba, Kafanica, sudnica, ludnica Brane
Crncevica, Kape dole Aleksandra Popovica, Purpurno ostrvo
i Molijer Mihaila Bulgakova, Marija Isaka Babelja). Najcesce
¢e ipak, 5to u Sapcu, $to u Beogradu, saradivati s Aleksan-
drom Ognjanovi¢em, jednim od trojice-Cetvorice ljudi koji
su, kako je govorio, imali najvedi uticaj na njegovo profesi-
onalno opredeljenje (Zlatan pijesak Zike Gavrilovica, Drveni
tanjir Edmunda Morisa, Kula vavilonska Duska Roksandica,
Romanov i Bulijeta Pitera Justinova, Sala Milana Kundere, U
agoniji Miroslava Krleze, Autobiografija, Gospoda ministarka,
UjeZ i Pokojnik Branislava Nusi¢a, Crvena konjica Isaka Babe-
lja, Neprijatelj naroda Henrika Ibzena, Kavijar i socivo Skarni-
Cija i Tarabuzija, O¢ima jednog klovna Hajnriha Bela).

Za prvi posao u Jugoslovenskom dramskom pozoristu,
gde u predstavi Proklete avlije, koju rezira Mata Milosevi¢,
ima ulogu scenografa i kostimografa (premijera 2. decem-
bra 1962), vezuje ga saradnja s lvom Andri¢em. Secao se:
LApsolutno tada nisam znao nista o epohi oko koje se i An-
dri¢ dvoumio. Svaki dan je Andri¢ dolazio u pozoriste i mi
smo razgovarali. Napravio sam tri-Cetiri nacrta za scenogra-
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fiju, @ mislim da nije izveden najbolji. Dvoumili smo se da li
je Camil obucen po turski, isto¢njacki, ili, buduci da se 3ko-
lovao u Evropi, da li u odeci ima neke elemente evropskog.
Onda smo ipak zajedno odlucili da bude obucen u tursku
nosnju. Andri¢ mi je govorio: 'Pazite na boje. Jermeni su u
ljubi¢astom, Turci su u zelenom. Ne morate se toga slepo
drzati, ali morate voditi racuna i o tome. "

Shvatio je vrlo rano da scenografija nije dekoracija. Tru-
dio se, naravno, i u tome uspevao, da mu scenografije ima-
ju ivisok likovni nivo. Slikar ili scenograf u pozoristu? lako je
govorio da je on, za razliku od Dusana Risti¢a, u pozoristu
scenograf, scenografsko i slikarsko u radu Lalickoga tesko
je razdvajati. Jo$ 1962. Eli Finci je upozorio na upecatljiv
likovni kvalitet scenografije i kostima u Ujezu, a za veliku
zavesu U Prokletoj avliji napisao je da je,sva u orijentalnom
bogatstvu crteza i raskosi boja, kao na nekom skupocenom
persijskom zidnom ¢ilimu”. Ako je, kao scenograf, slikara
u sebi svesno potiskivao u drugi plan, ¢inio je to uvek za
dobro predstave, u funkciji njene ideje. S druge strane, li-
kovni element u njegovim scenografijama nije bio njihov
izdvojeni ili dekorativni vec sastavni deo. Po tome su se one
prepoznavale. Metaforicki re¢eno, Lalicki je kao scenograf u
predstavama domacih i stranih dela oslikao citave epohe.
Izdvajao se po svom osecanju za duh i stil viemena koja je
svojim scenografijama docaravao, ¢esto sa zadivljuju¢om
verodostojnos¢u. Kad se podigla zavesa za predstavu Lor-
cova Trisina, Jovan Hristi¢ se osecao kao da je usao u neku
radnjicu u donjem Menhetnu, toliko je ,scenografija bila
apsolutno autenti¢na”.

Nije Vladislav Lalicki birao reditelje, reditelji su birali
njega. U tom smislu, bio je vise od pouzdanog saradnika,
izmedu ostalih, Mati Milogevi¢u (Balkon Zana Zenea, Dr
Branislava Nugi¢a, Zivot je san Kalderona, Mrtve duse N. V.
Gogolja, Klara Dombrovska Josipa KulundZica), Miroslavu
Belovi¢u (Saloma/Maskerata Miroslava Krleze, Nasi sinovi
Vojislava Jovanovi¢ca Maramboa, Mister Dolar Branislava
Nusica, Golgota Milivoja Predica), Predragu Bajceti¢u (Raz-
mena Pola Klodela, Demoni DZona Vajtinga), Tomislavu
Tanhoferu (Eshilov Okovani Prometej), Paolu Madeliju (Kralj
Lir Vilijama Sekspira), Bori Draskovicu (Prljave ruke Zan-Pola
Sartra, Henrih Cetvrti Luidija Pirandela, Kad su cvetale tikve
Dragoslava Mihailovica), Ljubisi Risticu (Buba u uhu Zorza
Fejdoa), Branku Plesi (Daktilografi/Tigar Mjureja Sizgala, Ve-
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seli daniili Tarelkinova smrt Suhovo-Kobilina), Robertu Culiju
(Dekameron), Milenku Marici¢u (Arsenik i stare cipke Dzoze-
fa Keserlinga, Covek, zivotinja i vrlina Luidija Pirandela), Miri
Trailovi¢ (Cudo u Sarganu Ljubomira Simovica), Minji Dedi-
¢u (Dva viteza iz Verone Vilijama Sekspira, Revizor N.V. Gogo-
lja), Dejanu Mijacu (Vasa Zeleznova Maksima Gorkog, Na-
hod Simeon Branislava Nusica, Mrescenje sarana Aleksandra
Popovic¢a), Zoranu Ratkovicu (Buzdovan Kleme Grubisic¢a),
Aleksandru Petrovicu (Psece srce Mihaila Bulgakova). Njego-
vi su scenografija i kostim u cuvenoj Kosi, koju su rezirali
Mira Trailovi¢ i Zoran Ratkovic.

Briga Lalickog za predstavu nije se zavrsavala s realizo-
vanom scenografijom. On je za predstavu, kako bi se danas
reklo, radio totalni dizajn, ukljuc¢uju¢i plakate i programe.
Ako njegove scenografije, u pravom smislu te reci, pripada-
ju pozornici, unikatni plakati, koje je vise od deset godina
radio za premijere u Jugoslovenskom dramskom pozoristu,
samostalna su likovna dela koja po svom kvalitetu nadilaze
utilitarnu svrhu. Njegovi su, takode, dvanaest velikih fasad-
nih plakata za otvaranje Ateljea 212 i plakat i katalog prvog
Bitefa (1967).

U prolece 1983, posle jednog nesporazuma u Jugoslo-
venskom dramskom, povreden, odlucuje da zauvek ode
iz pozorista. Na poziv Mire Trailovi¢, u Nansiju radi plakat
za Teatar nacija 1983. (,Plakat je bio monumentalan, agre-
sivan i dosta dobro naslikan. *) 1z Nansija odlazi u Juzno-
africku Republiku. Osamnaest godina proveo je daleko
od domovine i od pozorista, u Johanesburgu, uglavnom
slikajuci. (,Neko moje slikarstvo: malo hiperrealizma, malo
stidljivog nadrealizma. Lepe, ne kazem dobre, ali divne slike
sam pravio. Napravio sam mnogo slika, nekoliko i dobrih.
Vrlo sam ponosan na to: ja sam tamo osamnaest godina
Ziveo od slikanja. Nista drugo nisam radio.”) Vratio se 2002,
na prijateljski nagovor Ljubomira Draskica. Nisu stigli da
ostvare zajednicku Zelju: da obnove Bulgakovljevog Molije-
ra. Ostvarili su, u kreativnoj saradnji, Molijerovog Gradanina
plemica. Stigao je jo$ da u predstavi Pseceg valcera Leonida
Andrejeva, u savrsenoj saglasnosti s rediteljskom idejom
Dejana Mijaca, stavi dostojnu scenografsku tacku na svoje
pozorisne poslove. Sentimentalni macvanski krug zatvorio
je pak 2005, radedi u Sabackom pozoristu scenografiju za
Dida (drugi put posle dvadeset osam godina).

Potpisao je, Sto u Beogradu, $to u pozoristima ondasnje
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Jugoslavije, 5to u inostranstvu, scenografska i kostimograf-
ska redenja za vise od 500 predstava. U meduvremenu ra-
dio je scenografije za filmove, za televiziju, ilustrovao je na
desetine knjiga. Bogato je ispunio svoj radni vek.

Do bolesti je Ziveo izvan ociju javnosti, u 0sami svoga
ateljeu. Slikao je gotovo do poslednjeg ¢asa, i u bolesnickoj
postelji. Preminuo je u Beogradu, 29. decembra 2008, u se-
damdeset Cetvrtoj godini.

Feliks Pasi¢



MILIVOJ PETROVIC
(1938-2008)

otisao je u legendu lirski tenor Milivoj Petrovic,

prvak Opere Narodnog pozorista u Beogradu i
koncertni pevac koji je plenio publiku lepotom glasa, iz-
razitom muzikalnos¢u i izuzetnom snagom unutrasnjeg
dozivljavanja.

Roden u Beogradu 7. jula 1938. godine, Mile se jos$ kao
dvadesetogodisnji mladi¢ opredelio za tesku, odgovornu
i neizvesnu profesiju operskog pevaca. Skolovao je glas
kod nasih poznatih vokalnih umetnika i pedagoga Zlate
Pundenac, Zdenke Zikove i Stanoja Jankovi¢a, a u sezoni
1973/74. usavriavao se kod profesora Paola Bononija na
Konzervatorijumu ,Benedeto Marcelo” u Veneciji. Bio je
¢lan hora Opere Narodnog pozorista u Beogradu od 1959.
do 1964, a od tada do 1998. godine solista i prvak ovog
naseg vrhunskog operskog teatra.

Poslednjeg novembarskog dana 2008. godine

IN MEMORIAM

Znalacki udruzujuc¢i dobru pevacku skolu, scensku
darovitost, urodenu studioznost i uporan svakodnevni rad
s veoma lepim, zvu¢nim i kultivisanim glasom, prefinjenim
osecanjem pevane fraze i snagom osobenog emocional-
nog izraza i teatarskog temperamenta, Milivoj Petrovic je za
Cetiri decenije posvecenosti ,daskama sto Zivot znace” os-
tvario pevacki sugestivno i glumacki uverljivo pedeset pet
vecih i manjih uloga, dajuci svakoj od njih pecat sopstvene
kreativnosti i muzicko-scenskog umeca. Spontano, iskreno
i sa strasnom teznjom da ih na sceni doZivi i oZivi prisno i
savim se predajuci, najduze je tumacio Alfreda u Verdijevoj
Travijati, punih 27 godina — prvi put 30. januara 1970, a de-
vedeset sedmi i poslednji put 26. marta 1997. godine, uvek
,muzikalno, toplo, iskreno i sa odli¢cnom dikcijom” (Politika,
27.V 1980); 23 godine bio je nezamenljiv Jurodivi u Borisu
Godunovu Modesta Musorgskog, a kao Alfred u Slepom
misu Johana Strausa 16 godina je pokazivao smisao za ko-
miku i prikazivao sve lepote glasa u kome ima i topline i
snage zvuka” (Politika, 2. IV 1982); 15 godina nastupao je
kao Rodolfo u Pucinijevim Boemima, a samo godinu dana
manje kao Ismail u Verdijevom Nabuku — poslednji put u
predstavi 23. marta 1998. godine sa Radmilom Bakocevi¢,
Nikolom Miticem i Zivanom Saramandi¢em, posle koje
se definitivno povukao sa scene. Nastupao je u vise od
1500 predstava kojima su, izmedu ostalih, dirigovali Oskar
Danon, Dusan Miladinovi¢, Bogdan Babic, Borislav Pas¢an,
Nino Verki, Kornel Trailesku i Gerhard Auer, rezirali Josip
Kulundzi¢, Mladen Sablji¢, Jovan Putnik, Dejan Miladinovic,
Borislav Popovi¢, Joakim Herc i Tomislav Kuljis, a pevali svi
najbolji nasi i mnogi veliki inostrani pevaci, medu kojima
Sabin Markov, Mihail Maslov, Li¢inio Montefusko, Salvatore
Puma, Dimitrij Damjanov i Elena Zimenkova. Samostalno
i s Operom Narodnog pozorista u Beogradu, gostovao je
na svim operskim scenama nekadasnje Jugoslavije, kao i
u Veneciji, Rimu, Madridu, Lozani, Berlinu, Kairu, Kopenha-
genu, Oslu, Odesi, Moskvi, Vilnjusu, Lenjingradu, Varsavi,
Bratislavi i Brnu.

Smatrajuci da bez sinteze operskog i koncertnog pe-
vanja nema kompletnog vokalnog umetnika, Mile je od
najranije mladosti uporedo negovao i opersko i koncertno
pevanje. Izrazite muzikalnosti i smisla za izvodenje velikih
vokalno-orkestarskih dela i pesama starih majstora, on je
kod nas i u svetu — u Berlinu, Bratislavi, Bukurestu, Temisvaru
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i mnogim gradovima u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama,
na solistickim koncertima i na koncertima na kojima je
nastupao kao solista s nasim i inostranim simfonijskim i
kamernim orkestrima, sa horom Radio Beograda, horovima
Doma JNA i ,Branko Krsmanovic’, te vise od dvadeset go-
dina sa svojim ,Beogradskim madrigalistima’, kao i na sni-
manjima za radio i televiziju — tumacio stilski ¢isto, muzicki
prefinjeno i interpretativno perfektno tenorske deonice
u oratorijumima, misama, kantatama i liturgijama Baha,
Hajdna, Mocarta, Betovena, Vivaldija, Cajkovskog, Bruknera,
Skrjabina i Pendereckog, kao i u delima Bortnjanskog,
Cesnokova, Stevana Mokranjca, Davorina Jenka, Stanislava
Binickog, Predraga Milosevica, Marka Tajcevi¢a, Dusana
Radica i drugih kompozitora.

Kroz Citavu svoju karijeru Milivoj Petrovic je ostao veran
Beogradskoj operi, poklonivsi Beogradu celokupno svoje
stvaralacko delo. Uzvratnog darivanja, nazalost, uglavnom
nije bilo.

Pamticemo naseg Mileta kao Alfreda u Travijati i Slepom
misu, Rodolfa u Boemima, Vojvodu u Rigoletu, Edgarda u
Luciji od Lamermura, Nemorina u Ljubavnom napitku, Er-
nesta u Don Paskvalu, Pinkertona u Madam Baterflaj, Nadira
u Lovcima bisera, Lenskog u Evgeniju Onjeginu, Vaseka u Pro-
danoj nevesti, Vasu u Logarevoj Pokondirenoj tikvi, Stefana
u Nastasijevicavom Burdu Brankovicu, Svetu u Analfabeti
Lotke-Kalinskog ; pamticemo ga kao vokalnog umetnika
koji je svim svojim bi¢em bio odan muzici, ali i kao dragog
kolegu, odanog prijatelja i skromnog, jednostavnog, ple-
menitog i casnog ¢oveka velikog srca.

Vladimir Jovanovic¢

156 TEATRON 146/147 PROLECE/LETO 2009



JELICA BJELI
(1922-2009)

kog odsustva ustezanja da vam i najneprijatnije
stvari grune u lice, decentna i beskrajno otvore-
na... Oksimoron: Jelica Bjeli.

Prvi susret:,Znate $ta, ja niSta ne razumem to $to vi pise-
tel Kad je Kuja (Miodrag Kujundzi¢, prim. D. N.) pisao, znali
smo $ta je sta. A vi, sve neke strane reci; treba mi Vujaklija..”

Dugo sam je znala (jer, nazalost, dugo pamtim), najpre
kao ,gradsku facu’, a kasnije, kad sam dorasla do ,velikog”
pozoridta, i kao glumicu. Uvek elegantna...

Primer: Gledam fotografiju s njenog venc¢anja. Ona i Mi-
lo$ Hadzi¢, 1952. Ona u strogom kostimu po posleratnoj,
ne bas Zzenstvenoj, modi, kao da nosi kreaciju nekog pari-
skog modnog maga.

Drugi susret: Njen stan, lepo, otmeno... Intervju i — malo
price u off-u:,Eto, samo sto sam konac¢no dobila licnu kartu

S poj seksepila i otmenosti, damskog drzanja i sva-

IN MEMORIAM

na Bjeli-Hadzi¢, a mi se razveli..”

A i nisu, bas; ostala je uz Misu do njegove smrti. Bio je
ljubav njenog Zivota, mada bi mi svasta rekla povodom ove
pateti¢ne pesnicke slobode”.

Apoceloje...,Posle mog prisilnog dolaska iz Beograda, u
Pozoristu sam na operskoj predstavi ugledala Misu, ili bolje
re¢i obostrano smo se ugledalil Kroz izvesno vreme smo se
upoznali, iako to tada nije bio obicaj da se bez posrednika
upoznaje. Nas dvoje smo jednostavno prisli jedno drugom
i tako resili onaj lepi deo zabavljanja kada se sve pogledom
mozZe saopéstiti. Kratko je vreme trajalo to nase vidanje i Se-
tanje, odjednom Misa je otputovao na oporavak, na more,
gde su ga zadrzali nekoliko meseci. Mislila sam tada da je to
kraj jedne lepe epizode i pomirila se s time. Negde pred po-
Cetak letovanja ja sam ve¢ bila kod kuce u Beogradu kad je
zazvonio telefon i, prepoznavsi Misin glas, samo sam rekla:
'Stizem u Novi Sad za oko tri sata!’l to je onda trajalo Cetiri
godine, sve dok se Misa nije izjasnio da hoce da se oZeni
sa mnom™ (Iz Zbornika SNP ,Milos Hadzi¢, 1921-1989, Novi
Sad 1999).

Da li je veca sreca, za glumicu, biti udata za reditelja ili
upravnika pozorista? Biti udata za upravnika, zakljuc¢uje u
razgovoru sa Zoricom Pasi¢, u ¢asopisu ,Scena’, to je kao
kad ti je uciteljica mama. lako,,odli¢an dak’, od upravnika je
dobijala uglavnom primedbe. ,Ne kazem da nisu bile tac-
ne, ali njegov nacin upozoravanja i ispravljanja uvek je bio
netaktican, bar kad sam ja u pitanju. Nije birao reci kako ce
mi i pred kim staviti primedbu. Na njegovo upravnikovanje
nisam imala nikakav uticaj. U vreme potpisivanja ugovora
nezadovoljne kolege su se obi¢no obracale meni za po-
moc¢. Ali, nije bilo vajde.”

Rodena je u Beocinu 1922. Mladost provodi u Beogra-
du. Tu se i Skolovala. Upisala studije romanistike, a zavrsila
glumu u Dramskom studiju beogradskog Narodnog pozo-
rista.

Prve uloge dobija upravo na sceni tog teatra, ali vrlo
brzo, dekretom, biva premestena u Beogradsko dramsko.
Potom, jos brze — novi dekret i — pravac Novi Sad, Srpsko
narodno pozoriste.

U Srpskom narodnom pozoristu igrala je od 1948. do
1985, kada se, ulogom Mele u komadu Dace Maraini, u rezi-
jiVoje Soldatovica, oprostila od publike ili, preciznije, posta-
la deo nje, kao najverniji, neizostavni gledalac svih — dram-
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skih, operskih, baletskih — predstava Srpskog narodnog, ali
i gostujucih pozorista. I, ne samo zato $to je te¢no govorila
madarski jezik, nije izostajala ni sa premijera Novosadskog
pozorista/Ujvideki sinhaza, u kojem je ¢ak iigrala, naravno,
na madarskom.

Kuriozitet: Od svih dosadasnjih festivala Sterijinog po-
zorja, propustila je samo jedan: 48, jer — bila je bolesna.

A u neka bolja vremena, svojim ,ficom” — koji je kupi-
la posle razvoda, kao simbol emancipacije - stizala je i na
premijere po ¢itavoj Vojvodini, u Beogradu i, podrazumeva
se, na — Bitef.

Tim povodom, naj¢esci komentar:,Sta je ovo? Nista ni-
sam razumela! Kakvo je to pozoriste?”

Ali je uporno odlazila, radoznala ,do poslednjeg daha”.
Zanimala su je sva gradska kulturna zbivanja, od vernisaza
do knjizevnih tribina...

Konacno, kakva je glumica bila? Mnogo bolja no sto
bi se reklo po broju odigranih uloga. Reditelji kao da su
se ustezali pred ,upravnikovom zenom’, no, ipak, radila je
sa najznacajnijim rediteljima Srpskog narodnog pozorista:
Borom Hanauskom, Milenkom Suvakovicem, Dejanom
Mijacem... Oni koji su je tada gledali svakako pamte njene
uloge u Traktatu o sluskinjama Bogdana Cipli¢a, u reZiji Bore
Hanauske, za koju je dobila mnoga priznanja, ali ne i potaj-
no ocekivanu Sterijinu nagradu, njenu Martu u Ko se boji
Virdzinije Vulf? Edvarda Olbija, u reziji Dejana Mijaca, ulogu
u predstavi Felisjena Marsoa Jaje, u reziji Ljubomira-Mucija
Draskica ili onu u Nusi¢evom Ujezu, u reziji Dejana Mijaca.

Jelica Bjeli je preminula 7. marta, u svom stanu, okru-
Zena svojim lepim stvarima, od bolesti od koje, valjda na
srecu, nije ni znala da boluje. Sve do jednog nezgodnog

pada koji je ¢ak i nadu,isterao” iz Pandorine kutije.

Darinka Nikoli¢
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