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Овај број часописа посвећен је обележавању 
150 година позоришног живота у Шапцу 

и штампан је уз помоћ Народног позоришта „Љубиша Јовановић”.



Први век 
позоришног живота 
У Шапцу

Завршетак Другог устанка донео је Србији 
мир. У многим борбама Шабац је пљачкан и често 
спаљиван. Доласком слободе, сви су тежили да се 
што пре залече старе ране и да живот крене 
срећнијим путем. У Шапцу се тада ужурбано по- 
дижу нове грађевине, насељавају се слободни про- 
стори преко Баира. Стефан Живковић Телемах, 
преводилац Телемаха, писао је, 1816. године, из 
Мачванске Митровице, Вуку Караџићу у Беч: „Ша- 
бац се на Баиру начинио да ти око има шта гледати. 
Наш се Обрад помогао продајући ракију, сад да му 
завириш у торбу. И Амиџа се спрема да то чини ка- 
ко кућу доврши. А ти си отишао у тај весели Беч да 
дангубиш. Гледај да што пре довршиш књиге, за 
које овамо веома распитују, па ајде да живиш”.1

У Новој чаршији стварао се будући Шабац -  
увелико се просецају улице, граде се куће. Те прве 
мирне године је за господара Подриња постављен 
Јеврем, „једини писмен од браће Обреновића и од 
природе склон ка новачењу и напретку”.2 По на- 
логу кнеза Јеврема, у Новој чаршији је 1822. године 
завршена спратна, импозантна грађевина, „двор Је- 
врема Обреновића” -  доцније прозван „Јевремов 
конак”, као све сличне грађевине Обреновића или 
њихових војвода које су служиле за јавне потребе. 
Спољашност кнежевог Двора имала је одлике про- 
фане балканске архитектуре, али је унутрашњост 
била уређена по европским мерилима. Приликом 
своје посете Шапцу, 1826. године, одушевљени Јоа- 
ким Вујић није крио осећања када је мислио о тој 
грађевини: „После када сам ово мојим очима раз- 
гледао, помислио сам да ни сбм фиршт Естерхази, 
нити пак фиршт Грежалковић, нити барон Орци, 
или какав му буди маџарски магнат, не могу имати 
лепша собна украшенија како овај наш сербски ма- 
гнат, високородни г. Јефрем; пак ако би они и има- 
ли, није никакво чудо, јербо су те предречене 
маџарске фамилије које от три које от четири сто- 
тина година, а овај наш серпски магнат от његовог 
достојинства нема више од десет година”.-3

На „Јевремов двор” долазили су многи гости, 
као што је 1827. дошао Георгије Магарашевић. Тај

углађени и образовни Војвођанин до детаља је опи- 
сао свакодневни живот на двору Кнеза, а између 
осталог и церемонијал око ручка:,, на врати собе 
где ће се обедовати, стоје обично два служитеља с 
умивалницом (Е.ауоЈг), водосудом и убрусом на ру- 
ци; гости и сви који ће обедовати, пре нег’ што за 
трпезу седну (у Шапцу и Крагујевцу седи се код го- 
сподара за столом на столици) умију и обришу ру- 
ке, Богу се моле. Сад се јела доносити почну. 
Обично се најпре предложи сир с белим, каткад и 
црним луком уз ракију, а затим иду јела, а као и код 
нас: чорба (супа), говеђе месо, купус или друго зе- 
ље с месом, печење, чешће јагњеће нег’ какво дру- 
го, а каткад што од теста. Служитеља око астала 
има више; но јела се не односе, већ се на више мес- 
та по число гостију предложе”...4 Читава Србија, па 
и књаз Милош, још су годинама на поду спавали, са 
синије се јело, на земљи се порађало и умирало -  
све је било у правом смислу везано за земљу, тек 
ослобођену.

Јеврем Обреновић је имао библиотеку, у њој 
неколико лексикона, добијао је дневне листове из 
Војводине које му је његов секретар читао и прево- 
дио. За образовање своје деце довео јеваспитаче, 
такође из Војводине. Његова деца тако стичу европ- 
ско образовање, облаче се у том стилу, „ударају у 
клавир и гитар”. Око самог Јеврема увек је био круг 
младих, школованих људи -  на првом месту, њего- 
ви секретари Јован Миоковић, Алексеј Поповски, 
Цветко Рајовић, па прота Јован Павловић, васпи- 
тачи Димитрије Тирол с госпођом, и Јосиф Шле- 
зингер. Јеврем је у Шапцу помогао отварање и рад 
основне школе с два учитеља, али је подстицао и 
оснивање школа по околним селима. Он је био 
стално болешљив -  веле, од лежања у кули Не- 
бојши, повремено је призивао лекаре из Сремске 
Митровице или Новог Сада, чак је то у више при- 
лика чинио за многе Обреновиће и њихове челни- 
ке. Кнез Јефрем је о свом трошку уредио „варошки 
шпитаљ”, у коме су, истина, била само два одељења
-  за болеснике и „лекара шпитаљског”. Краће вре- 
ме на Јевремовом двору био је доктор Јован Стејић, 
чије је школовање у Бечу и Пешти пс^агао књаз.
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Тако у Шабац стижу вредне и корисне потребе. 
Многе од њих биле су везане за живот кнеза Јевре- 
ма и његову породицу, али су и други с њима по- 
ступали као и он. Ово време може се назвати доба 
Јеврема Обреновића у Шапцу, али је то ипак било 
време нове, ослобођене Србије. Географска погод- 
ност, родно залеђе, одличне сувоземне и водене 
саобраћајнице, ишле у корист напретка овога 
града и његове околине.

Доста наших људи ишло је разним послови- 
ма у Војводину, па и у даље крајеве, где су запазили 
да тамо народ много лагодније живи. Стога су поје- 
дини трговци и занатлије слали децу на школова- 
ње и занате у Војводину, Мађарску и Беч. Али, 
много људи из Војводине прелазило је Саву, сваки 
за својим послом. О многима од њих др Куниберт, 
лични лекар књаза Милоша, није имао баш повољ- 
но мишљење: „Дошавши великим делом из школ- 
ских клупа, или из какве трговачке канцеларије, са 
врло мало васпитања, поготову сви замишљаху чуд- 
не ствари о својој врдности и о улози да су од- 
ређени играти. Пошто већина домородаца беше 
неписмена, уображаваху да је Србија само ста- 
ниште полудивљих варвара, који су једино кадри 
руковати оружјем, али неподобни да собом управ- 
љају, те тако дакле, да су они сами били позвани да 
је образују и просвећују”.5

Од тридесетих година, по наредби књаза Ми- 
лоша, уз приличан отпор народа, почиње урбаниза- 
ција насеља у овоме крају, што је обухватило и сам 
град. Стручни део посла у Шапцу урадила су двоји- 
ца инжењера-странаца: барон Франц Гордон и 
Франц Јонке. На почетку 1836. године, Лазар Тео- 
доровић обавестио је књаза Милоша да је „варош 
шабачка по вкусу европејском устројена и ушорена 
с кућама и да се пружа по већој части у дужину због 
тога што је турски Баир од града препречина на ко- 
ме се понека турска кућа наоди”.6 Тако је створено 
пет основних „сокака”, улица, с великим катастар- 
ским правоугаоницима за градњу нових здања. Ова- 
ко идеалан распоред улица, које се секу под правим 
углом, није имао ни један други србијански град у 
читавом прошлом веку.

У новом делу града је 1822. године отворена 
прва кафана, по угледу на сличне у Европи -  ту се 
разговарало, пило, јело, играло се карата, а после 
три године добављен је билијар. У кафанама су 
одржавана посела, забаве уз народне игре, док су на 
неким местима у варошима, као традиција, о праз- 
ницима одржаване игранке.' Јеврем Обреновић је 
1829. године, у част рођења сина Милоша, прире- 
дио велике коњичке трке. „Полазак је био од вели-

ког моста код Дреновца, а долазак на оном месту 
где је сад општинска гостионица, код паробродске 
станице”,7 писала је шабачка штампа пре стотинак 
година. Богате награде привукле су много так- 
мичара и гледалаца из Шапца, ближе околине, та- 
кође и из Босне, Срема и западне Србије. Тако је у 
овом граду одржана прва организована спортска 
приредба у Србији.

Од почетка треће деценије, на живот Србије 
утичу два изванредна политичка догађаја -  1830, па 
одмах и 1833. године, прокламовани су султанови 
хатишерифи, којима је земља добила готово потпу- 
ну самосталност. Тим актима прекинута је послед- 
ња спона с феудализмом, и српски сељак постаје 
апсолутни господар своје земље. Ово ослобођење 
допринеће и ширењу градова, почеће велика робна 
производња, трговина, и за Србију су то први кора- 
ци у капиталистичке односе.

У овом новом, полетном добу, стварало се и 
рађало брзо, без искустава -  све да се више стекне, 
да се боље живи. У том новом времену, култура и 
просвета копирају много шта по угледу на преко- 
савске крајеве. Поред свега, не може се рећи да није 
било иницијативе ни самосталних културно-про- 
светних појава. Међу „нове људе” могао би се наве- 
сти учитељ Игњат Васић, потоњи чувени лознички 
прота Он је у свом Дневнику забележио интере- 
сантан догађај: „Године 1832, фебруара 10, пре- 
мештен будем у село Накучане за учитеља, са 
годишњом платом од 40 талира... У Накучанима, 
исте године о Петрову-дне, у сред по дана давали 
смо представу Жертву Аврамову. Света бијаше 
много, и добих 6 гроша деци на артију. Народ се то- 
ме јако дивио, као и док носимо звезду по На- 
кучанима, Синошевићу, Метлићу и Метковићу”.8 
Јоаким Вујић је у Аутобиографији писао како су, 
пре него што је он са својим ученицима створио 
Србски театер, „неки учитељи по Србији већ дава- 
ли мале игре”,9 дакле, позоришне представе. У то- 
ме, бар што се тиче Шапца, има истине. Шабачки 
публицист, помало заборављени професор Мило- 
рад Павловић Крпа, писао је: „У белешкама Тих. 
Ђорђевића видимо да је, нешто раније од Јоакима 
Вујића, прво дилетантско позориште основао нека- 
кав учитељ, Ђорђе Јевремовић, који је, вративши се 
из Сремских Карловаца, овде учио богословију, 
образовао прву дружину глумачку која је своје 
представе давала и у Шапцу. Шабац, који се налазио 
на граници и сматрао се као шверцерска варош, мо- 
гао је, будући у близини Митровице и Руме, и до- 
бити из Војводине позориште”.10



Тридесетих година, врхови политике Србије 
одлучили су да се, осим основних, отворе и друге, 
више школе. У почетку је у Београду отворена Ве- 
лика школа, по угледу на ону из устаничких време- 
на. На захтев књаза Милоша, вероватно понешто 
ранијем предлогу Вука Караџића, у Крагујевцу је 
отворена четвороразредна гимназија, док су у Шап- 
цу, Зајечару и Чачку почеле да раде дворазредне 
„главне школе”, које су имале прву и другу, млађу 
и старију, „граматикалну класу”. Шабачка Главна 
школа каснила је с радом годину, почела је да ради 
школске 1837/38. године; поступно су отворена 
четири разреда, па је створена „полугимназија”, ка- 
сније названа „нижа гимназија”. Тако је Шабац до- 
био Гимназију, која је, уз крагујевачку и 
београдску, постојано радила -  наравно, кад се 
изузму ратови. Већ у то доба говорило се да је 
Шабац „друга варош у Књажеству”. У то време, овај 
град је стекао углед напредне, богате вароши, с ве- 
ликим прометом у извозу и увозу. Шабац је био 
седиште истоименог округа, столица шабачко-ва- 
љевске епархије. У њему је био Окружни суд, па 
Гимназија, Основна школа, погранична служба. 
Половином 1839, постављен је за окружног физику- 
са др Антоније Гродер, а убрзо је Општина угово- 
рила „варошког лекара”. У том времену, у Шапцу је 
живело близу 3.000 становника. Благодарећи 
државној администрацији, школству и здравству и 
сличним службама, било је доста школованих љу- 
ди, и они су дали велики допринос општем напрет- 
ку града и околине. Овде је, од 1837. до 1841, 
боравио и радио реномирани војвођански сликар 
Ђорђе Бакаловић. Он је дошао баш у овај град, јер, 
како је речено, „Шабац -  та лепа и напредна палан- 
ка, није у то доба био ништа мање богат од Београ- 
да, ни мање просвећен од Крагујевца”.11 Бакаловић 
се брзо и лако снашао у новој средини, радио је 
портрете познатих Шапчана и чланова њихових по- 
родица. На краће време је одсуствовао, радећи шсо- 
ностасе у манастиру Радовашници и Рачи, па 
иконостас цркве у Зајечару. После четворого- 
дишњег боравка у Шапцу, Бакаловић је дао оглас у 
Новинама србсш м  -  што је, ипак, била реткост, у 
коме је приказао свој рад, па је на крају подвукао: 
„На одобрење своји вештака, почитаеми Публикум 
препоручујући му се, не пропуштам то јавити, да у 
Шапцу сједим, где ме наћи може, коме будем по- 
требан”.12

Почетком августа 1840. године, за учитеља 
„млађе гимназијалне класе” у Шапцу постављен је 
Дамјан Маринковић. Нови професор је исте јесени, 
у новембру, преко Окружног начелства, тражио

одобрење од Попечитељства просвештенија да се у 
Шапцу одобри оснивање театра. Овај Земунац, како 
ће се видети, заљубљеник у „театрална пред- 
стављенија”, могао је учестовати на сценским при- 
редбама у Срему или у Новом Саду, а можда је био 
актер у позоришту Атанасија Николића, или у Ле- 
тећем дилетантском позоришту из Новог Сада, које 
је почело да ради 1837. године. У време припрема, 
Дамјан Маринковић је обавестио Окружно начел- 
ство „да ће он у три дана три различита театра, и то 
први пут Светислава и  Милеву, други пут Злу 
жену, и трећи пут Тврдицу (Ћир-Јања) пред- 
стављати”. 'Као што се види, професор Маринковић 
се определио за Стеријина дела, која су тада била 
тражена и давала су их многа позоришта. У најав- 
љеном времену играна су три позоришна дела, али 
не ова, него Светислав и  Милева, Тврдица, оба од 
Стерије, и Цар Урош или Трагедија цара Уроша 
Немањића Стевана Стевановића.

Најаваљене позоришне игре биле су за људе у 
Шапцу изванредан догађај. Велики спектакл био је 
на Бадње вече, а представа, изведена на с&м Божић, 
била је узбудљивија од празншса. Сербске новине 
су оба дана веома сликовито представиле: „Свагда 
је овде код нас торжествено провођен празник 
Рождества Христова, који су обично ученици наши 
школа с вертепом увече пред возвешћавали, но не 
опомињемо се да је кадгод величанственије него до 
сада прослављен био.”14

Сербске новине прво описују само Бадње 
вече, па Божић:

„Сада је уочи празника цела варош осветљена 
била, и ученици су по свом дотадашњем обичају 
све отмене куће с вертепом поздравили празник 
Рождества Христова. Сутрадан рано огласила су 
звона и пуцање прангија освитак радоснога празни- 
ка овог, позивајући житеље овдашње на божанстве- 
ну литургију, коју је преосвешчењејши господин 
епископ наш, Максим Савић, саслужио, при 
свршетку које говорио је слово г. протопрезвитер 
Јован Павловић, сходно празншсу овом”.15

После овог увода, Сербске новине описују ве- 
лики културни догађај:

„И друго вече, такође, била је варош осветље- 
на и око једног од петог сата ноћи били смо зрите- 
љи театралне позоришне игре Светислав и  Милева 
у зданију школском.

Знајући да ће се дело ово представљати, сваки 
је поитио на место видити оно што по већој части 
многи од нас видио није, и што до сада овде није 
представљано; но због неудобног простора зданија,
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Шабац, Поцерска улица, 1910.

у коме је представљеније ово чињено, нисмо сви у 
једно време зритељи истога бити могли, и зато се 
сутрадан опет представљало.

Како прво, тако и друго вече, чињено је живо 
и редовно представљеније ово, тако да је сваки зри- 
тељ восхичен био. Једном речи, преко нашег 
очекивања дело је ово добро изашло и радосно пље- 
скање руку осведочило је опште одобравање и задо- 
вољство зритеља.”16

Светислав и  Милева је прва драма Стерије, 
написана 1827. под утицајем романа Милована Ви- 
даковића. У своје време познати шабачки професор, 
редитељ и театролог Жика Поповић писао је: „Са 
овом трагедијом почео је Шабачки театер пре сто 
година свој живот. Овај покушај са ђацима -  диле- 
тантима доцније ће се квалификовати као почетак 
позоришног рада у унутрашњости. Тај рад имаће у 
каснијем развоју велики утицај и подстицај, па ће 
„одиграти видну улогу у нашем позоришном 
животу, предњачећи осталим нашим градовима”.17

По начину како је текао церемонијал друге 
представе види се да је Дамјан Маринковић имао 
некакво театрално искуство: „Управитељ овог у 
Шапцу заведенија, професор млађе гимназијалне

класе Дамјан Маринковић, при свршетку позо- 
ришта овог благодарио је од стране свију дилета- 
ната публикуму како на усрдном посештенију 
заведенија овог, тако и на драговољним прилозима, 
који на конац и у овој струци усовершествованија 
нису штеђени, обзнанивши у исто време и то да ће 
се на ново лето и Тврдица и истом зданију пред- 
стављати и позвавши их да и тога дела очевидци бу- 
ду”.18

Са своје стране, начелник Окружија шабачког 
посебним актом известио је Попечитељство вну- 
трених дела у коме је, поред осталог, најавио до- 
гађаје:

„Сад се је приуготовљавало за Тврдицу но 
остали зритељи вароши и нека господа који су са 
закашњењем својим остали, и пошто је се зданије 
напунило, нису могли ући и видети дело, а чувши 
како је врло добра изгледња достојно било, изјасне 
се сутрадан да желе да се исто представљеније пов- 
тори, говорећи да ће им врло тешко и криво бити 
ако и они што су први не виде. У овоме им се, да- 
кле, није могло отрећи уделотворење, и зато је у 
недељу вече опет исто представљеније повторено, 
кое је још величанственије испало у коме су јошт



више како мушког тако и женског пола људи 
нежјели први пут присуствовали, а млогији и с гу- 
рањем места себи наћи покушавали. Млоги ји је и 
од они што су прво вече били, опет дошло: но 
жалост је највећа била што се је онолико и јошт 
света, него је унутра било, неимајући куд стати и с 
великим незадовољством и сожаленијем кући по- 
враћало”.19

Извођење Тврдице, премијере и репризе као 
да су дали крила шабачким аматерима, па је њихов 
редитељ одлучио „да кроз теченије ови Месојеђа 
једно позоришно дело, Трагедија Цара Уроша Не- 
мањића представљати, које му је одобрено”.20 Та 
трагедија играна је 29. јануара 1841. године. 
Окружни начелник обавестио је претпостављене у 
Београду, и између осталог написао: „Напослетку 
саобштава се више Похваљеном попечитељству да 
је јуче на Три Велика Јерарха у овдашњем школ- 
ском зданију у коме је позоришно дело Цар Урош 
или Трагедија Цара Уроша Немањића пред- 
стављено, и да су зритељи, тронути овим важним 
представљенијем, подпуно свое задовољство и бла- 
годарност представљачима изјавили и приневши 
приличну суму новца на подвиг заведенија овога”.21

Сви су, грађани-зритељи, извођачи и сам ре- 
дитељ Дамјан Маринковић, били презадовољни до- 
бро изведеним представама, посебно штедрошћу 
Шапчана, а Позоришни одбор „сада намерава при- 
ход овај употребити на Театрално украшеније и на 
тај конац једну кућу у вароши изабрати и узети, 
гди ће се преко године и више оваквих дела на изо- 
браженије и увеселеније представљати имати”.22 
Осим овога, помишљало се да ће се од стечених па- 
ра моћи решити и нека социјална питања. Али, „то 
је све остало на лепим жељама, јер у натуралној 
привреди и зачецима капиталистичких односа у 
Србији тога времена нису постојали објективни 
услови, не само у Шапцу, већ ни у другим местима, 
сем Београда мало доцније, за опстанак тагсвог јед- 
ног позоришта”.23 Поводом изванредних театрал- 
них збивања у Шапцу, марта исте, 1841. године, 
писала је и Даница Илирска. Са своје стране, 
Живорад Поповић, у оквиру славља стогодишњице 
позоришног живота у Шапцу, писао је: „Шабачко 
позориште родило се у шабачкој Гимназији, као 
што је то случај и другде. Из Гимназије позориште 
је прешло у варош, па су у времену 1841-1848. 
чињени покушаји да се кроз повремене подухвате 
дилетантских дружина, које су биле кратког века, 
прикажу поједини комади у разним пригодама”.24 
На овом месту ваља поменути још један интересан- 
тан потез Дамјана Маринковића: приликом доласка

књаза Александра Карађорђевића у овај град, марта
1843. године, на свечаном пријему у конаку кнеза 
Јеврема, после поздравног говора, „ученици су пе- 
сму, коју је г. Професор прве граматикалне класе 
Дамјан Маринковић за овај случај сходно сачинио, 
отпевали”.25 Ово је, по свој прилици, било и послед- 
ње иступање неуморног редитеља пред шабачком 
јавношћу, јер је исте јесени премештен у Крагује- 
вац.

Шабац је напредовао у економском и у свим 
другим видовима јавног живота. Школске 1843/
1844, при Главној школи шабачкој отаворен је Чет- 
врти разред, чиме су испуњени услови за стицање 
статуса „полугимназије”. Средином 1844, у Шапцу 
је кратко боравио енглески научник А. А. Петон. 
Навратио је и до проте Јована Павловића, књижев- 
ника, дописног члана Друштва српске словесности.
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Учени Еглез се сећао да је у протиној кући угледао 
„собу пуну књига, већином домаћих и немачких”,26 
затим је сазнао да је његов домаћин превео Јангове 
Ноћне мисли и објавио их у Голубици за 1839. го- 
дину. Познати српски научник Јанко Шафарик 
исте године је у протиној библиотеци запазио две 
старе, ретке српске књиге, па је преко Попечитељ- 
ства просвештенија поставио питање „хоће ли 
речени протојереј своје књиге Музеуму србском 
поклонити, или ће их продати, и за какову цену?”27 
Када је прота Јован Павловић умро, иза њега оста- 
ло је 1500 књига, што је и у данашњим условима 
много.

У овом граду, добра књига увек је била цење- 
на, па није било чудно када је 1. августа 1847. годи- 
не, из Шапца упућена молба у Београд: „Решили 
смо се и ми, сажитељи Обштества Шабачког, да 
сложним силама сабраног друштва и узајамним 
средствима врсних чланова од реда свештеног тако 
и грађанског, благодатељно и општеполезно Заве- 
деније Читалиште у месту овдашњем дигнемо и 
оснујемо...”.28 Молбу су потписали: Јован Павло- 
вић, прота; Михајло, „член Суда округа шабачког”; 
Димитрије Балаитски, професор и управитељ По- 
лугимназије; кметови и трговци Јован Тркић и Јо- 
ван Рекалић, и Владимир Вујић, професор. Месец 
касније, свечано је отворено Читалиште шабачко, 
које ће у читавом XIX веку имати велики значај не 
само што се тиче књиге и штампе, него ће бити по- 
кретач и стожер многих културних новина у Шап- 
ДУ-

У Шабац опет навраћају сликари, и слободно 
се може рећи да су у овом граду увек на располага- 
њу свим грађанима били један или два „молера”. 
Урош Кнежевић је, 1846. године, први пут долазио 
у Шабац, затим 1848, али и више пута касније -  чак 
се говорило да му је породица стално живела у 
Шапцу. Овај војвођански уметник у Шапцу је добио 
прилику да портретише војводу Луку Лазаревића. 
Тако је потомству остао оригинални лик легендар- 
ног јунака и мегданџије, јер је Урош Кнежевић до- 
ста других устаничких старешина сликао -  на 
основу сећања савременика. Јован Кљајић, такође 
Војвођанин, од 1851. до 1853. године налазио се у 
Богатићу, џогађајући се да ради тамошњи иконо- 
стас, док је остало време проводио у Шапцу, где је 
радио портрете и иконе џо наруџбини. Павле Си- 
мић, сликар доџадљивих ликова, од 1853. до 1857. 
урадио је на иконостасу шабачке цркве, седамдесет 
икона, али је џовремено одлазио у Војводину, и та- 
мо радио многе џоруџбине. Осим ових, било је и 
других, мање познатих сликара, који су радили за 
световне и духовне потребе.

Дамјан Маринковић је премештен у Крагује- 
вац, али је брзо, опет са службом, био у шабачкој

Полугимназији. Он се одмах укључио у рад Чита- 
лишта шабачког и, тако рећи „из места”, почео рад 
на обнови „театралних представљенија”. Крајем 
децембра 1847, Читалиште шабачко тражило је од 
Попечитељства внутрених дела „да би им се дозво- 
лило, на џолзу истог Заведенија, преко наступа- 
јућих месојеђа, повремени неколико театралних 
представљенија дати и произвести, молећи за на- 
длежно о томе одобреније. Не имајући Попечител- 
ство Внутрених дела од своје стране шта противу 
приметити, нарочито ако се ова представленија на 
јединствену корист Читалишта тамошњег бити”.29 
Одмах затим, и Попечителство просвештенија ја- 
вило је „да оно џротиву ове намере речени членова 
ништа приметити нема”,30 могло се приступити 
послу. Новине Читалишта београдског посветиле 
су већи простор новом шабачком позоришту, где је, 
између осталог, објашњено: „Овим одушевљени 
званичници овоместни, нарочито младићи који су 
тек школе оставили, једногласно су овде зимус и 
Театер завели, не своје ползе и интереса ради, већ 
на ползу и још боље утемељење Читалишта. И ево, 
чрез ову благородну одважност, џохвале достојне 
младе Господе наше, имали смо срећу до сада већ 
седам представленија у вароши нашој за ове 
фашанке видети, као: Светислава и  Милеву, Влади- 
слава Краља Бугарског, Артела, Кир Јању Тврдицу, 
Пријатељство, Пијаницу и Милоша Обилића. Ова 
су дела на захтевање публикума у више реди и пов- 
торавана, и можемо се с тим фалити да је свако 
џредставленије довољно число зритеља имало, а и 
Г. Г. Представљачи заиста су свој задатак у пуној 
мери решили, јер је сваки похвално своју ролу 
представљао. Дружество ово подпомажу свим мо- 
гућним и највиша Госџода овдашња: оно има и 
уџравитеља свога, а именом: Г. Маринковића, Про- 
фесора овдаш. који је се за ово време како ревно- 
стним настојавањем о урежденију Театралном, 
тако и знањем и вештином у делу оном особито 
отликовао...”31 Сви ти помињани џозоришни кома- 
ди џриказивани су и у београдском Ђумруку, „за 
време трајања буџетског Митровачког полугођа 
1841-1842”,32 Слободно можемо закључити да је 
шабачко позориште у то време било и једино у 
Србији, што је својевремено оценила и стручна 
критика: „Шаџчани су ове представе сматрали као 
један џредузетни корак у просвети, те су желели од 
Бога да им и напредак постојан и дуговремен бу- 
де”.33

Како се даље одвијао позоришни живот у 
Шапцу тешко је рећи. На почетку 1850. године, у 
Шумадинки Љубомира Ненадовића појавио се кра-
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так напис: „Гласови о театру у Шапду, Крагујевцу и 
другим местима Србије побудили су овде, у Бео- 
граду, млађе чиновнике да се договарају да би се и 
у Београду театер завести и одмах играти могао”.34 
На основу ове вести, могло би се рећи да је театар у 
Шапцу радио и 1849. године, јер не би било мо- 
гућно „да гласови о театру у Шапцу” путују до Бео- 
града читаву годину. Већ од почетка половине 
прошлог века јављају се и нови покушаји да се по- 
зоришна делатност укључи у савремене токове. 
Србске новине, почетком марта 1850, донеле су 
вест: „Ево нам театра и у Лозници нашој. И овде се 
саставило друштво од млађи чиновника местни на- 
длежатељства. На особито задовољство публике, 
представљани су до сада ова дела: Бој на Косову, а 
друго, Светислав и  Милева, сада се опет спремају 
за треће историјско дело, Владислав Краљ Бугар- 
ски. Красно је гледати ова представљања -  искрено 
честитамо дилетантима родољубима, честито су 
они чин свој извели”.35 Организатор и редитељ био 
је протојереј Игњат Васић („Искрено захваљујемо 
овдашњем г. протојереју нашем Игњату Васићу и 
већини овдашњи житеља који су лепи прилог да- 
ли, да би се и у нас театер завео”.36 Као пример, ва- 
ља узети и зидање позоришне зграде на Зеленом 
венцу у Београду. У Шапцу је и у то време било не- 
какво позориште -  можда у овом граду основано, 
или овде гостовало. Било како, тек сарајевски мусе- 
лим, старешина среза, Ес -  Сејид Мехмед Фадил, 
оставио је 1855. године кратак запис на турском је- 
зику, који у преводу гласи: „Дадох три дуката хеди- 
је (награде -  прим. М. Ј.) српским глумцима из 
Шапца за красно им представљање. Ејвала им”.37 У 
Смедереву је 1856. године основана дилетантска 
позоришна дружина, а годину касније у Београду 
је почело да ради Омладинско дилетантско позо- 
риште.

У шестој деценији XIX века, просветне при- 
лике у Шапцу и околини добијају све већи подсти- 
цај. Крајем 1849, Новосађанка Ана Михаиловић 
отворила је приватну школу за женску децу, која је 
годину касније проглашена за државну Женску 
основну школу. Ускоро почиње градња две импо- 
зантне просветне грађевине, за Полугимназију и 
Основну школу. То су, уједно, и прва здања у овом 
граду пројектована као њима слична у Војводини. 
Истина, Владичански конак завршен је нешто ра- 
није, 1854. године, иако се та грађевина споља до- 
некле разликује од помињаних школских зграда. 
Све три архитектонске јединице, подигнуте

међусобно близу, део су будућег урбаног језгра 
Шапца.

Шездесетих година XIX века ударени су теме- 
љи позоришног животу у Србији, и ова збивања 
имала су јак одраз и на Шабац. То је, уопште, пре- 
кретница културе овога града, чему је претходила 
економска стабилност и све јача веза са суседним 
земљама. То је време оснивања Српског народног 
позоришта у Новом Саду, и затим Народног позо- 
ришта у Београду. Ту су и многа путујућа позо- 
ришта, нека основана и у Шапцу, али је ту и велико 
гостовање Народног позоришта из Београда. О не- 
ким театралним појавама остали су штури подаци, 
али је уопште узевши, значајно рађање афинитета 
за позориште код шабачких житеља.

Као што је познато на седници Позоришног 
одбора Читаонице новосадске 18. јула 1861. године, 
основано је Српско народно позориште у Новом 
Саду. Следеће године, у Београду је најпре гостова- 
ло Загребачко казалиште, и одмах затим и Српско 
народно позориште из Новог Сада. То је био стиму- 
ланс своје врсте за прве представе у Београду 1863, 
и даљих година, све до 10. новембра 1868, када је 
свечано отворена нова зграда Народног позоришта. 
Што се Шапца тиче, прве позоришне представе ве- 
зане су за дружину Стевана Чекића. Овај глумац 
новосадског и путујућих позоришта основао је, на 
почетку 1863, у Београду своје Друштво. У томе му 
је помогао Милош Цветић. За Чекића и његову 
дружину казују „да је најчешће навраћао у Шабац и 
Лозницу, а затим је обилазио и друга места у Срби- 
ји”. Чекић је имао добар ансамбл, у коме су били 
Милош Цветић, Ђура Рајковић, Марко Суботић, 
Фотије Иличић и сестра Милица Сеша. Гостовање 
овог Позоришта, по писању Милице Иличић-Бибе- 
ровић, загрејало је Шапчане, па је у току зиме 1863. 
године прорадило Добровољно театрално друш- 
тво.38 Али, у Шапцу је, на почетку 1864. године -  
истина, на краће време -  водио позориште Драгу- 
тин Петровић. Он је отишао у Београд, „купио тамо 
за своје новце и бину и сву декорацију, а мимо тога 
и две глумице довео... и уз њих једног комика, код 
нас добро познатог г. Калајића, а такође и за локал 
за све трошкове око позоришта сву бригу узео на 
се”.39 Драгутин Петровић мора да је био добро 
упознат са захтевима сцене, јер га у том погледу 
нису остављали без хвале. Осим глумаца доведених 
са стране, у раду Позоришта помињу се и „драго- 
вољни чланови” -  то су, свакако, били чланови 
пређашњег Добровољног театралног друштва. У 
раду Петровићевог позоришта поменута је и пред- 
става Бој на Косову, улоге глумаца, и да је све то
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„добро изведено”. Од стране Шапчана изречене су 
повољне речи, посебно што је пред саму представу 
изведен пролог у коме је „главна мисао та да је по- 
зориште цветало још у старих народа, и сматрало 
се за једну од првих вештина; да је позориште ве- 
лика практична школа где се просвештавају и они 
који нису окусили благотворног плода, који роди у 
школама, и да је дужност сваког свесног грађанина 
да у себи негује љубав к овој вештини, која му је од 
велике користи”.40 У августу исте године, група 
млађих људи желела је да у Шапцу изведе шест по- 
зоришних представа. Живко Ј. Микић је, у име 
свог Друштва, 26. августа 1864. године, поднео мол- 
бу Начелству округа шабачког:

„Подписаниј молим Началничество округа 
шабачког да ми дозволи са долепотписаним игра- 
чима шест представа у овом месту одиграти. Што 
се пак тиче реда, то ћу ја као господар целог кадро- 
па и целе управе старати (се) да не би и ја, као при- 
јашњи играчи, до оног случаја дошао. У исто 
време, јављам да ћу сутра, 27. VIII 864. год., играти 
Ајдуке Србске, драму у пет радњи”. Молбу је пот- 
писао Живко Ј. Микић, молер; уз њега, потписали 
су се још: Ф. Катић, С. Мијић, „правници II год”; М. 
Петровић, „филозоф I године”; Т. Ђаковић, Ј. Фи- 
липовић, „IV год. гим.”; М. Микић, „молер” -  брат 
Живков; Ф. Иличић, „глумац”; Г. Милица Иличић, 
„глумица”.'11

Начелство је сутрадан донело кратко решење:
„Проситељу се по молби не може дозволити у 

овој вароши играти, зато што се не види да је он од 
играчког друштва, једно, а друго што је овди пређе 
једно друштво веома пусто играло”.'12

Окупљена дружина брзо се „пресабрала”. Ис- 
тог дана по саопштењу неповољне одлуке, тројица 
актера су написали молбу:

„Понизно молимо по други пут Начелство 
ово да нам дозволи четири представе одиграти, јер 
нам није могуће друкчије с квандрантом чинити. 
Ми смо исти предали Живку Микићу ради бољег 
сагласија између нас, па како нам је јавио да није 
удовољено, то вас понизно молимо по други пут 
бар оволико гореречени представа одиграти. Ми, 
ако нам не дозволите, нећемо моћи ни кирију ни 
други дугова које смо потрошили исплатити, јер 
смо досад 1000 гроша чаршијски потрошили”.43 
Потписали: Симо Мијић, Милош Петровић и Јо- 
ван Филиповић.

Сутрадан, 28. августа, Начелство је донело 
строго одобрење: „Да се проситељима дозволи да у 
овој вароши могу учинити четири представљења, а

ваше не, с тим да се имају покоравати законитим 
наредбама месне полиц. власти. У исто време, про- 
ситељи ће сваки предмет за представљање спрем- 
љен предходно на одобрење Начелству подносити, 
па потом представљати”.46

Четири одобрене представе су вероватно из- 
ведене, ако не и нека више. Али, у овој преписци 
има и неких нових, непознатих момената. На првом 
месту, помиње се „што је овди једно друштво веома 
пусто играло”. Сигурно, то није било шабачко До- 
бровољно друштво, него неко са стране, можда 
Стевана Чекића или чак неко треће, непознато. 
Молбу су потписивали и неке мање или више поз- 
нате личности. То се, на првом месту може рећи за 
суграђанина Живка Микића. Он је рођен око 1836. 
године, у Шапцу, од оца Јеремије, туфегџије, и мај- 
ке Деве. Њега и брата му Милоша, такође „молера”, 
родитељи су добили у зрелијим годинама. Живко 
је одмалена показивдо љубав према сликању, како је 
његов отац говорио, „молерском художеству се 
одао”. Живко је у пролеће 1854. године, о државном 
трошку, конкурисао у Бечкој ликовној академији, 
али није примљен. Морао је нешто од добијеног 
трошка да врати у државну касу, а Совјет је препо- 
ручио „да ће за њега најбоље бити да се код мајсто- 
ра Симића (Павла), који сада шабачку цркву мала, 
погоди, то је тога ради већ и отишао у Шабац”.45 
При попису Шапчана и њихове имовине од 1862. 
године, Живко је разврстан у високу IV категорију, 
вероватно од свога сликања. У попису је његов брат 
пописан као „молер”, уз родитеље.

У овој групи младих нашао се и Фотије 
Иличић, рођен 1846. у Чанаду. Први пут се обрео 
„на даскама” у априлу 1863. године, као члан путу- 
јуће дружине Јована Кнежевића Сопствену трупу 
основао је 1870. године. У његовој дружини глуми- 
ли су сестра Милица Сеша Биберовић, жена Ми- 
лица, синови Љубиша, Немања, Вукашин, кћер 
Милка Ранковић, зет Светислав Ранковић. Често је 
навраћао у Шабац, у коме је одушевљено приман, 
јер је гајио пробран репертоар, имао је солидне 
глумце и озбиљно схватао свој посао. Писао је или 
прерађивао позоришне комаде. Фотије Иличић је, 
ујесен 1911, испратио сина Љубишу у Љубљану, 
где је био ангажован као глумац и певач. У поврат- 
ку кући, у Скадарлији, стари бард добио је срчани 
напад, и на улици је умро. О његовом крају кри- 
тичар Ристо Одавић је рекао: „Тако је својом смрћу 
потврдио судбину вечитог путника”.46 Милица 
Сеша Иличић, удата Биберовић, ни њен брат Фоти- 
је у својим каснијим сећањима, не помињу свој бо- 
равак у Шапцу 1864. године, што се, с обзиром на
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многе протекле године, може разумети. У мају или 
У јуну 1865. године, Стеван Чекић основао је у Бео- 
граду нову дружину, „која пониње рад гостовањем 
у Шапцу, Лозници, итд. Прво познато путујуће по- 
зориште на тлу Србије”.47 Шабац је био привлачан 
за многе путујуће дружине, али и за стална и 
угледна позоришта. Крајем 1865. или почетком
1866, Паја Степић, добар глумац, основао је у Бео- 
граду путујућу друлсину, и са њом је почео да ради 
у Шапцу.'18

Готово свим путујућим позориштима у Шап- 
цу је помагала група аматера у којој су, сем поми- 
њаних, били Милорад Поповић Шапчанин, 
секретар шабачке Конзисторије, и Димитрије Де- 
метровић. Овај млади човек рођен је у Броду, глу- 
мио је у свим пролазним путујућим дружинама у 
Шапцу од 1863. до 1865. године када је пожелео да 
ради у Српском народном позоришту у Новом Са- 
ду. Њему су за Јована Ђорђевића, управника ново- 
садског позоришта, дали препоруке Петар Кре-

чаревић, професор Полугимназије шабачке и Ми- 
лорад Поповић Шапчанин. Професор Кречаревић 
је у писму, поред осталог, навео: „Можда сте чули 
да се од јесена и овде образовало Добровољно теа- 
тарско Друштво, а пре тога су били неки актери 
под Чекићевом управом. Овај мој пријатељ Дими- 
трије чинио је покушаје у старачким и интриган- 
тским ролама јошт код Чекића, после код 
овдашњег Добровољног друштва; сви ти покушаји 
су му испали преко очекивања добри”.49 Даље је 
Кречаревић набрајао које језике млади глумац го- 
вори, да одлично свира хармонику и гитару, а 
сличне речи написао је и Милорад Поповић 
Шапчанин.

Од половине XIX века, у Шапцу је покренута 
идеја о потреби за предавањем музике у Полугим- 
назији, али је предлог одбијен. Крајем 1864. годи- 
не, основана је певачка дружина, која је припре- 
мила Статут, о чему је окрулсни начелник обаве- 
стио надлежно министарство: „Како су се потпи-

м л ж т т ж & т Јт -ш  .: ■ - У |4€!Дш&у: В. 'јНагу®'*,в 1807, год.

Д Ш Ј1 В Ш "
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• - Ч аробна игра из народа у З. -шиа .с иеван.ев;.~  НадасаО „Љ убтш о". — -Реднтед, г. ,
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Јети е  . г ф  Ј. ЈоваЕоаић
Јоле — ■— г, Стефансшић .
Срдав)- р г- Шричиб
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Плакат представе „Суђаје" од Љубинка Петровића. Гостовање Позоришне дружине Петра Ћирића у Шапцу 1907.
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сници тога Статута договорили установити 
дружину, који ће својим добровољним месечним 
улагањем за једну годину плаћати учитеља, који ће 
тамо неке чланове исте дружине тако и друга лица, 
која му одбор те Дружине предао буде, учити да по 
нотама певају црквено и друго певање”.50 За хоро- 
вођу је „погођен” Адолф Лифка, Чех, коме је 
одређена годишња плата од 600 форината у сребру. 
Шабачко певачко друштво имало је већи број чла- 
нова из редова млађих људи. Временом су стварани 
и мањи инструментални састави, а на крају и Град- 
ски оркестар. Шабачко певачко друштво је од прве 
године одржавало „беседе”. на којој је било крат- 
ких драмских текстова, инструменталних и хор- 
ских састава, уз играње народних кола и нових 
игара са Запада. Између Шабачког певачког 
друштва и Читилишта, као и позоришта која су до- 
лазила успостављана је повремена сарадња, па су 
инструментални састави учествовали у „позо- 
ришним комадима с певањем”, или је Градски ор- 
кестар између позоришних чинова и мењања 
декора забављао публику.

За многа путујућа позоришта и за њихов бора- 
вак у Шапцу мало се зна. Исаије Јокић рођен је 
1840. у Шапцу, и „према једној само предпоставци, 
али мало вероватној, први пут је могао да поведе 
путујуће позориште још 1866. године, јер неки 
глумци наводе да су тада почели код њега”.51 У 
Шапцу је у овом времену подуже боравило позо- 
риште под управом одличног управника, Паје Сте- 
пића. Поводом тог догађаја писала је Милица 
Иличић: „У нашем стану договорисмо се да опет 
оснујемо Друштво, изаберемо управитеља, г. Пају 
Степића. Године 1866, кренемо у Шабац, камо про- 
ведох неколико недеља”. У напомени, она пише ка- 
ко јој је стигао глас да су јој родитељи болесни, 
додајући: „Оставих брата код Степића, одох у Бео- 
град”.52 У почетку, код Степића су били некадашњи 
чланови Народног позоришта: Степић са кћерком, 
Милица и Фотије Иличић, Светозар Бркић, Тоша 
Јовановић, и други, за сад непознати, глумци.

Половином XIX века, у Шабац је навратио не- 
мачки научник Феликс Каниц. У својој студији о 
Србији, овај географ, путописац, похвално говори о 
овом граду, и каже да га у Србији сматрају „малим 
Паризом”. Шабац је, уопште, имао посебан углед у 
Србији, често је помињан „као друга варош у 
Књажеству”. У многим приликама говорило се да 
„Шабац подједнако корача са Београдом”, али је би- 
ло говора „да је Шабац предњачио Београду”. Шез- 
десетих година прошлог века, у Шапцу је било

готово 7.000 људи. На отварању Југославенске ака- 
демије знаности и умјетности у Загребу, 28. УП
1867. године, била је и званична делегација 
Кнежевине Србије, с представницима Београдске и 
Шабачке општине. Овом приликом, Шапчани су 
„показали више слоге и одлучности од самих Бео- 
грађана у слању изасланства у Загреб”.53 У депута- 
цији су били, „од стране опшчине Шабачке, г. 
главни кмет Димитрије Главинић, г. управитељ 
Гимназије Димитрије Нешић, г. свештеник Јован 
Илић, и гг. терговци Алекса Тодоровић, Сима Ју- 
ришић и Сава Радуловић”.5'1 Између многих гости- 
ју на банкету у хотелу „Аустријски цар”, здравицу 
је држао и први Шапчанин, Димитрије Главинић, 
који је, између осталог, рекао „Господо, дух време- 
на продро је, идеја народности нашла је одзива и у 
нашој вароши Шапцу, после Београда првој у сло- 
бодној Кнежевини Србској... Ми смо од стране ва- 
роши општине Шапца на ову светковину послани 
да својој једнокрвној браћи Хрватима искрено 
братски поздрав пренесемо и свеопшту жељу да из- 
јавимо: да отварањем Јужнословенске академије ве- 
лика будућност свима јужнословенским народима 
отвара се, која да Бог дЗ, слогом нашом напредова- 
ла и славом уродила”.55

У септембру 1868. године, од глумаца ново- 
садског народног позоришта, и појединаца из За- 
греба, Пеште и Беча, створен је ансамбл Народног 
позоришта у Београду. Како још није била поди- 
гнута нова зграда, представе су игране у сали кафа- 
не „Код енглеске краљице”. Целу јесен .ове и у 
пролеће следеће године, представе су привлачиле 
београдске љубитеље театра, па је средином маја 
комплетно позориште отпутовало за Шабац. Пово- 
дом овог одласка, Ђорђе Малетић дао је тумачење: 
„Да би се београдска публика, заморена многим 
представама, зажелела позоришта, а друго, да би се 
и у другим, бар оближним, варошима нашим дала 
прилика грађанима да се идеалним светом насладе, 
наумио је Одбор позоришни јошт пре три месеца 
да глумце пошаље у Шабац, Пожаревац и Смедере- 
во”.56 Да је Шабац у то време важио за град с дугого- 
дишњом културном традицијом, видимо из речи 
Филипа Христића, председника Позоришног одбо- 
ра, упућених Димитрију Главинићу, председнику 
Општине Шабац, којим јавља да Народно позо- 
риште жели да гостује у Шапцу, „као првој после 
престонице вароши у Отаџбини нашој”.57 Шапчани 
су сматрани за добре зналце позоришта и његових 
игара, о чему говори наставак писма Филипа Хри- 
стића, „јер Одбор не жели никакав корак код други 
наши вароши чинити пре док не сазна каква је
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Почетак у 81 часова у вече

Плакат представе „Зулумћар” у извођењу Позоришног одсека 
„ДобрицаМилутиновић” 15. децембра 1925.

жеља општине шабачке, и колико дуго жели она 
позоришну дружину у својој средини задржати”.58 
Народно позориште је озбиљно пришло овој тур- 
неји. Још у марту 1869, Позориште је начинило 
план гостовању у Шапцу, Смедереву и Пожаревцу. 
Позоришни одбор тражио је од Општине Шабац 
„да да бесплатан стан за представљачко особље и 
бесплатан локал (салу или арену) где ће се давати 
представе”. Веома брзо, 7. марта, Општина је прих- 
ватила услове београдског Народног позоришта, 
„придодав молбу да се одовуд пошаље лице које ће 
тамо отићи и припремни одбор потпомоћи у спре- 
мању те зграде. По одлуци одборској, 12. априла

отишао је у Шабац ради тога г. X. Д. Рошу, члан Од- 
бора”.60 С општинама у Смедереву и Пожаревцу ни- 
је могао да се постигне споразум о гостовању, 
највише због услова које је тражило Народно позо- 
риште.

После свих припрема, у Шабац је приспело 
комплетно Народно позориште, на челу с Јованом 
Ђорђевићем, потпредседником Позоришног одбо- 
ра. Осим Алексе Бачванског, сви остали били су на 
окупу: Марија Јеленска, Мара Гргурова, Милена 
Рашић, Љубица Коларовић, Ђорђе Пелеш, Тоша 
Јовановић, Милош Цветић. Тодор Марковић, Лаза 
Поповић, Пера Добриновић, Никола Рашић, Дими- 
трије Коларовић, Марко Станишић, Младен Бош- 
њаковић, Адам Мандровић, Сава Рајковић. На пола- 
ску за Шабац, сваки глумац добио је по 12 гроша за 
путовање.

Шабац је с одушевљењем, свесрдно дочекао 
Народно позориште из Београда. Према писању 
листа Јединство, само за један месец зарађено је 
405 дуката. И остали део написа износио је стање у 
овом граду: „Да ће наше Позориште добро проћи у 
овом граду, томе смо се могли надати већ по самом 
родољубивом одзиву шабачких општинара, али 
оволики месечни доходак је преко сваког очекива- 
ња, јер зимус у самој престолници нашој (истина, у 
привременом тескобном локалу) ни један месец 
нема да покаже веће примање, а Београд је, као што 
знамо, за четири Шапца (24 хиљаде душа према 6). 
Ово је један од многих примера из кога се види да 
Шабац хоће са Београдом да корача у свему што је 
лепо и добро и по напредак народни корисно -- 
предњачећи тако осталим окружним варошима и 
престоници нашој по броју и положају, а не и по 
развијеној свести међу грађанством, припада му 
првенство”.61

Рачунајући на расположење Шапчана, Позо- 
риште је спремало 44 позоришна комада, али је би- 
ло 28 представа, иако су грађани тражили да гости 
остану још петнаест дана. Приход за цело време бо- 
равка „изнео је лепу суму, 3.000 форинти сребра”. 
Максималан приход по представи могао је изнети 
606,40 динара, и то се поновило два пута. На крају 
свега, опет је подвучено да Шапчани „лепо помажу 
и цене странску уметност и да јој је мило што је 
Главни одбор наредио да дружина Народног позо- 
ришта ову варош походи”.62 Читавом ансамблу 
изражено је свеопште задовољство и захвалност за 
успешно играње, али су посебно истакнути „г. 
Мандровић, Коларевић, Јовановић, Цветић и Пе-
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леш, за то исто заслужују и све госпође и го- 
спођице без разлике”.63

Од 18. маја до 23. јула, Позориште је извело 35 
веђих и мањих комада у 28 представа. Репертоар је 
био веома различит; домаћа драма била је у развоју, 
па се користе стране драме, или се дела прила- 
гођавају нашим приликама Тако је Позориште 
прве вечери, 18. маја 1869. године, одиграло већ 
познату и омиљену драму Ђурађ Бранковић (Вгап- 
коујсз Суог^у) Карла Оберњака, коју је с мађарског 
језика превео и прилагодио Јован Ђорђевић. На- 
редна представа, 22. маја, јесте шаљива игра у три 
чина, Госпођа. и  хусари, грофа Александра Фре- 
дроа, коју је с немачког приредио Лаза Телечки, 
глумац. Представа, вероватно као успешна комеди- 
ја, много се допала публици, изазивајући цело вре- 
ме смех у гледалишту. После три дана, 25. маја, 
играна је Потурица, домаћа драма Ивана Кукуље- 
вића Сакцинског, али није наишла на најбољи при- 
јем код публике. Чувена драма Два наредника,

изведена је 27. маја. Ова италијанска драма, у прево- 
ду Николе Ђурковића, приказивана је на нашим по- 
зорницама двадесетак година, али у Шапцу није 
најбоље прошла. Два следећа комада, Шаран Јова- 
на Јовановића Змаја, и Пуковник од осамнаест го- 
дина Мелвала, преведан и посрбљен од Лазе 
Телечког, на представи од 31. маја, имали су за- 
пажен успех.

Следеће представе даване су овим редом:
1. јун : Црна краљица, или Проклетство на 

Медведграду, драма Ј. Фрајденрајха;
5. јун : Ђаволови записници, француска дра- 

ма у три чина, Аргона и Верона, изведена је према 
немачком преводу;

7. јун : Немања, драма др Јована Суботића;
9. јун : Санна јави  др Јована Суботића, која је 

од публике била срдачно примљена, и сутрандан 
поновљена;

12. јун : Лек од пунице Хуана Дијана, Јунаци 
Марсана и Доктор Робен Премајера;

14. јун : Марија Стјуартова, Шилерова драма, 
с Маријом Јеленском у главној улози;

15. јун : Милош Обилић, или Бој на Косову, 
тада омиљена драма др Јована Суботића;

19. јун : Он није љубоморан А. Елца, и Цар 
Петар Велики као лађар Мелвила и Ж ан-Тусен од 
Мерла и Боарија;

22. јун : Прехвала, драма од др Јована Субо-
тића;

24. јун : Звонимир, драма др Јована Суботића;
26. јун : Новиплемић К. Тернера;
29. јун : Стари бака и  његов син -  хусар, Ј. 

Сигетија;
30. јун : Први састанак Е. Схсриба, Вежбање за 

брачни живот Рихарда Женеа, и Ђушка пошто-по- 
то Ф. Диманоара;

2. јул : У лажи је  плитко дно Карла Голдони- 
ја, у преводу Ђорђа Максимовића;

6. јул : Ајдук Вељко Јована Драгашевића;
7. јул : Вампир и  чизмар Ј. Сигетија;
10. јул : Радознале госпе Карла Голдонија, ве- 

роватно у преводу Ђорђа Максимовића;
12. јул : Херцег Владислав, драма др Јована 

Суботића;
13. јул : Тридесет година из живота једног 

карташа, касније названо, скраћено, Карташ Викто- 
ра Диканжа и Диноа;

15. јул : Краљева сеја др Јована Суботића;
17. јул : Карло XII, касније игран под именом 

Карло XII на острву Рујану, историјска комедија у 
четири чина, написао Ј. Планше, превео Лаза Те- 
лечки;
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19. јул : Сплетка и  љубав Фридриха Шилера, у 
преводу ЈованаЂорђевића;

20. јул: Српсш  ајдуци Стерије Поповића;
23. јул : Зидање Раванице Атанасија Нико- 

лића, опроштајна представа у корист глумаца.64
Готово на свим представама било је доста гле- 

далаца. Шапчани, „као грађани друге вароши у 
Србији”, потпуно су оправдали стечени углед. У 
сали кафане „Европа” било је 300 места, па је глум- 
цима из Београда било пријатно играти у таквој ат- 
мосфери. Читав уметнички ансамбл био је пун 
утисака с изванредног гостовања, па чак и кад је 
прошло извесно време. Ђорђе Малетић, члан Позо- 
ришног одбора, посебно се сећао боравка у Шапцу: 
„Глумце и данас обузима пријатно осећање кад се 
сете предусретљивости и љубазног дочека”.65 Сви 
грађани су топло прихватили своје госте, и због 
правилног информисања била је истакнута објава: 
„Редовни дани за представе јесу: недеља, четвртак 
и субота, и то сви празнични дани. На дан пред- 
ставе изјутра истуриће се застава на зданију го- 
стионице код „Европе”, и то ће бити знак да је дан 
представе. Ако се застава у течају дана увуче и више 
не истури, знак је да се представа заказаног до- 
гађаја одгађа за први наредни дан”.66

Представе Народног позоришта из Београда 
биле су велико освелсење у позоришном животу 
овога града. Јер, квалитет екипа путујућих позо- 
ришта -  гледајући свестрано: глумце, избор репер- 
тоара, декорација, опрема и све остало -  није могло 
нипошто да се пореди с Народним позориштем из 
Београда. Од тих дана, па за следећих готово педе- 
сет година, Шапчани ће, путем повремених госто- 
вања великог театра из Београда или самоини- 
цијативних екипних долазака његових чланова, би- 
ти у токовима свих позоришних догађања тадашње 
Србије. Одмах после одласка Београђана, већ су у 
Шапцу прављени планови за побољшање будућих 
гостовања.67

У времену када није било позоришта, људи из 
Шапца налазили су сличне или друге приредбе ко- 
је би их разонодиле и разгалиле. Шабачке певачка 
дружина је од оснивања редовно држала једну или 
више беседа годишње. На програму ових скупова 
негована је реторика, рецитовање и, наравно, соло 
и хорско певање. Уочи Нове 1870. године, Дружина 
је 31. децембра, припремила „своју четврту Беседу 
са игранком, а почетак је у 7 часова увече тачно”. На 
програму су била два говора, три рецитације и се- 
дам хорских песама. У другом делу наведене су 
игре којим ће се редом свирати -  али, осим шесна-

ест народних кола, по два пута је најављено свира- 
ње „Полке мазур” и кадрила.68

У погледу појаве и рада појединих путујућих 
позоришта Србије и Војводине прилично је истра- 
живано, али још за нека вредна, добра друштва, има 
мало сигурне грађе. Тако се о путујућем друштву 
Стевана Велића може рећи да је „радила од 1868. до 
краја 1870. године, и путовала по Србији играјући 
и по мањим местима, као што су у то време били 
Обреновац, Лазаревац, Уб и Лозница, али се, изгле- 
да, задржавало најдуже у Шапцу”.69 Колико се зна, у 
овом Позоришту глумили су Милош -  Миша К. 
Димитријевић, Шапчанин, касније чувени првак 
Загребачког казалишта,. па Светислав Динуловић 
(два пута имао је своје путујуће позориште, био 
често у Шапцу), затим Михаило Пешић и Михаило 
Ранисављевић. Крајем 1870, у Шабац је с Друштвом 
приспео Стеван Велић, „каза нам да је родом из 
Штрасбурга”. Он се Шапчанима представио да је 
доскоро био члан Народног позоришта у Београду, 
да располаже дружином од 16 чланова, „скупоце- 
ном гардеробом”, да га влада новчано помаже и „да 
су га неки од гг. министара и један од гг. намесни- 
ка упутили у Шабац, као прву и највећу после Бео- 
града варош у Србији”.70 Стеван Велић и његово 
друшво као да нису остали у пријатном сећању 
Шапчанима. Негодовање је почело одмах: „Прва 
представа уочи Св. Андрије била је прилика да ви- 
димо позоришну дружину ову и њену гардеробу 
шта и колико вреди; још пре представе видесмо г. 
управитеља где се узврдао тражећи гуњеве за ову 
представу (представљале се Српске цвети). У самој 
дворани не беше никаквог реда: седишта измешана 
тако да им се краја наћи није могло, него је седео 
свако како је које место уграбио, а гг. која имађаху 
„абономан” били су срећни, те седоше за леђа 
дечурлије и другог света, који се у маси скупио и 
који уза саму бину стајаше. После много че^ања, 
које музика варошка свирањем прекраћиваше, диже 
се с великом муком завеса...”71

Народно позориште у Београду свечано се 
уселило у нову зграу 30. октобра 1869. године. По- 
ред добрих глумаца, уз савремену опрему и 
одличних представа, Позориште је „још у почетку 
пошло путем који ће га довести у финансијску кри- 
зу. Тако је дошла катастрофа почетком јуна 1873. 
године, и Позориште је затворено десетог дана 
истог месеца”.72 После опроштајне представе, глу- 
мачки ансамбл се поделио -  део под вођством 
Ђорђа Пелеша остао је у Београду, и давао пред- 
ставе у арени пиваре Ђорђа Вајферта. Остали глум-
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ци, с Милошем Цветићем и Ђуром Рајковићем, 
дошли су у Шабац, где су свесрдно дочекани. Пово- 
дом доласка Београђана у ову средину, могу се 
наћи искрене речи добородошлице: „Шапчани су 
члановима Народног позришта дали бесплатне ста- 
нове и почастили их вечером и балом. Било је више 
здравица. Шапчани су предупредили да Кнежевина 
не остане без овог јединог свога Народног позо- 
ришта”.73

Од приспелих глумаца установљено је Град- 
ско шабачко позориште, прво и стално професио- 
нално позориште у овом граду, а глумци су били 
на платном списку Општине шабачке. У ово време, 
услови за рад били су много повољнији него чети- 
ри године раније. Глумци и читава екипа били су 
везани за позориште и град у коме су радили по- 
дуже. Представе су извођене у тек подигнутој аре- 
ни кафане „Европа”, где ће се до првог светског 
рата одвијати многе значајне представе и свечано- 
сти.

Као и раније, на репертоару су била дела која 
су извођена у Београду. Овом приликом, о гостова- 
њу Народног позоришта није вођен дневник пред- 
става, јер боравак је третиран више као приватна 
иницијатива самих глумаца. Ђорђе Малетић је за- 
бележио неке представе, игране ујесен 1873. годи- 
не, али много више изведених дела нико није 
нигде записао. Према наведеним подацима, комади 
су приказивани овим редом:

2. септембра : Јаничар, драма у четири чина, 
писац Филип Глогић;

4. септембра: Поликсена;
6. септембра : Љубав није шала, шаљива игра 

у два чина, писац Антоније Хацић, и Честитам, 
шаљива игра у једном чину (писац Коста Трифко- 
вић);

8. септембра : Маркова сабља, алегорија у два 
чина, с певањем, писац Јован Ђорђевић (музика Да- 
ворин Јенко);

11. септембра: Сеоска простота,■
14. септембра : Црна краљица, чаробна игра у 

два чина и предигра, с певањем (писац Јосиф Фрај- 
денрајх);

16. септембра : Бој на Грахову, или Црногор- 
ци, јуначка игра у три чина, с певањем (писци Јо- 
ван Цар и О. Витковић;

18. септембра : Школски надзорник, шаљива 
игра у једном чину, с певањем (писац Коста Триф- 
ковић), и Шоља теја, комедија у једном чину (пи- 
сац В. Дрост, по француском -  превео Гига 
Гершић);
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20. септембра : Стари бака и  његов син -  ху- 
сар, драма у три чина, с певањем (писац Јожеф Си- 
гети, превео и посрбио ЈованЂорђевић);

22. септембра: Бајазитова љубав;
23. септембра : Потурица, драма у четири 

чина (писац Иван Кукуљевић Сакцински);
25. септембра : Избирачица, шаљива игра у 

три чина, с певањем (писац Коста Трифковић);
27. септембра : Женсшрат, драма у пет чино- 

ва (писац Ежен Скриб и Ернест Легуве);
29. септембра : Граничари или Слава на Или- 

јеву, позоришна игра у три чина, с певањем (писац 
Јосиф Фрајденрајх);

30. септембра : Бој на Косову трагедија у пет 
чинова, с певањем (писац Јован Стерија Поповић, 
прерадио ЈованЂорђевић);

4. октобра : Очарани кнез, комедија у три 
чина (писац Јохан Плец);

6. октобра : Марија Тудор, драма у три чина 
(превео Антоније Зоричић);

7. октобра : Невера или Јанко и  Милица. (пи- 
сац Димитрије Дукић);

9. октобра : Три бекрије, позоришни комад у 
три чина (чисац Нестрој);

11. октобра : Хајдук Вељко, јуначка игра у три 
чина (писац Јован Драгашевић);

13. октобра : Зидање Раванице, позоришна 
игра у три чина (писац Атанасије Ншсолић, по на- 
родној песми, музика Јосифа Шлезингера и Даво- 
рина Јенка);

14. октобра : Бој на Дубљу (14. јул 1815), исто- 
ријски догађај у четири чина (писац Панта С. 
Срећковић).74

Шабачко градско позориште наставило је да 
ради и у зиму 1873/74. године, „када је обновљено 
Народно позориште у Београду, 7 марта 1874. годи- 
не, један део глумаца напустио је Шабац и вратио 
се у Београд. Шабачко градско позориште радило је 
до краја 1874. године, па се после тога затворило”.75 
Српско-турски ратови су донекле утицали на раз- 
вој позоришног живота, посебно што се и Шабац 
налазио у непосредној близини ратног подручја.

У Шапцу је 1875. године од стране грађана 
опет обновљено позориште у коме је играо Исаије 
Јокић. Он је водио ово Позориште -  истина, кратко, 
највише месец -  када је због неслоге међу глумци- 
ма распуштено. Јокић је 1876. године основао нову 
дружину, али је због рата прекинуо рад. Поново је 
у јануару 1883, оформио дружину с којом је радио 
до 1900, када је у Лазаревцу, на турнеји, умро. Ово 
Позориште спада међу најсиромашније за које се

тада знало, често је пешачило од места до места -  
па су га прозвали „Пешачко позориште”, „Апостол- 
ско пешачко позориште”, или „Пешачко позо- 
риште дванаест апостола”. У Јокићевој трупи било 
је, понекад, као 1895. године, веома добрих глумаца. 
Тада је овај Театар, оскудан у костимима и декору, 
давао добре представе. Цео ансамбл је стоички под- 
носио оскудицу, сви су живели као породица: по 
киши и мразу пешачили су голи и боси, али су би- 
ли поносни на свој позив.76 Петар Крстоношић 
имао је своју позоришну дружину, али је кратко 
глумио код Исаија Јокића, кога је веома ценио. Ску- 
пио је доста цртица и анегдота о мучном животу за- 
љубљеника богиње Талије, који су без срџбе 
корачали у Пешачком позоришту, што је 1907. 
штампано у Новом Саду. На једном месту П. Крсто- 
ношић приповеда: „Са представом Краљевић Мар- 
ко иАрапин  од покојног Веље (Веља Миљковић -  
прим. М. Ј.), Јокићева је дружина претрпела тота- 
лан пораз и онемогућила себи даљи опстанак у 
Шапцу. Покојни Живко Анђелић, начелник округа 
Шабачког, био је велики пријатељ уметности и глу- 
маца. У своје млађе доба, кажу да је и сам глумовао. 
Свем глумачком свету је познато било да, ако који 
глумац није имао пасош да пређе у „немецко цар- 
ство” да глумује, ударио би на Шабац за „право” 
(пасош) да добије од Анђелића и коју мангуру за 
трошак, па би се после из Шапца превезао у „немец- 
ко царство”, како то Србијанци веле. И онда се уза- 
луд кленачки поп Апостоловић и натарош Бгба, 
који је некад и сам био члан новосадског позо- 
ришта, чудили одкуд ничу ови глумци у Кленку 
сваки час...”77

Све невоље и оскудност уопште у путујућим 
позориштима попуњавала су гостовања Народног 
позоришта из Београда. Ова угледна кућа поново је 
гостовала у Шапцу, од 24. августа до 30. октобра 
1877. године. У сали „Касине” опет је било пре- 
правки, па је за први ред било 32 улазнице, П ред 62, 
седиште Ш реда 104 места, стајање 100, и за галери- 
ју 200 места -  све заједно готово 500 места. На укуп- 
но 36 представа, на каси је наплаћено 2573,60 
динара.78 Представе су текле овим редом:

24. августа : Сеоска школа, драма у четири 
чина (писац Рикардо Кастелвекио, превели Панта 
С. Срећковић и Алекса Радовановић);

25. августа: Чича-Томинаколиба, драма у три 
чина, с предигром и певањем (писац Тереза Мегер- 
ле, музика Даворина Јенка);
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26. августа : Дон Цезар од Базана, драма у пет 
чинова (писци Адолф д’Енери и Филип Диманоар);

28. августа : Милош Обреновић, војвода руд- 
нички, историјска драма у пет чинова (писац Ми- 
ленко Р. Максимовић, прерадио Јован Ђорђевић);

30. августа : Откуд толико нежењених, коме- 
дија у једном чину (писац Јулије Розен, превео и 
лосрбио Бранко Јовановић Муша);

1. септембра : Циганин, шаљива игра у три 
чина, с певањем (писац Еде Сиглигети, превео и 
посрбио Јустин Милан);

3. септембра : Граничари или Слава на Или- 
јеву, позоришна игра у три чина, с певањем (писац 
Јосиф Фрајденрајх);

4. септембра : Стари каплар, драма у пет 
чинова (писци Адолф д’Енери и Филип Диманоар);

6. септембра : Сиротињски адвокат, драма у 
пет чинова (писац Пол Мерис);

9. септембра : Мејрима или Ослобођење 
Бошњака, народна драма у четири чина (писац Ма- 
тијаБан);

15. септембра : Саћурица и  шубара, шаљива 
игра у четири чина, с певањем (писац Илија Окру- 
гић Сремац, музика Аксентија Максимовића);

16. септембра : Без женидбе, комедија у јед- 
ном чину (писац Јован Хенр); Пркос, комедија у 
једном чину, с певањем, (писац Родерих Бенедикс), 
и Шаран, шаљива игра у једном чину (писац Јован 
Јовановић Змај);

17. септембра : Кућна. капица доктора Фауста, 
чаробна комедија у три чина, с певањем (писац 
Фридрих Хоп, превео Адам Мандровић);

18. септембра : Максим Црнојевић, трагедија 
у пет чинова, с певањем (писац Лаза Костић, музика 
Аксентија Максимовића);

23. септембра: Споља гладац а. изнутра јадац, 
касније под називом Прах у  очи (писац Ежен Ла- 
биш, превео Димитрије Јоксић); и Он није љубо- 
моран, комедија у једном чину (писац Александар 
Елц, превео и г/осрбио Лаза Телечки);

25. септембра : Милош Обилић, драма у пет 
чинова (писац Јован Суботић);

27. септембра : Мишел Перен, комедија у два 
чина (писац Мелвил-Ан-Оноре Жозеф Диверије, 
превео Лаза Телечки);

29. септембра : Ултимо, комедија у пет чинова 
(писац Густав Мозер, превео Адам Мандровић);

1. октобра : Нови племић, драма у пет чинова 
(писац Карло Гернер, превео и посрбио Лаза Те- 
лечки);

2. октобра: Гроф Мрнте Христо, драма у шест 
чинова (писац Тереза Мегерле, по Александру Ди- 
ми Оцу, превео Иван Жагровић);

4. октобра : Поштењаци, Лажне добричине, 
комедија у четири чина (писци Тодор Бариер и Ер- 
нест Капанди, превео Димитрије Јоксић);

6. октобра : Стари бака и  њ егов син -  хусар, 
драма у три чина, с певањем (писац Јожеф Сигети, 
превео и посрбио Јован Ђорђевић);

8. октобра : Младост Доситеја Обрадовића, 
слика из живота у пет чинова, с песмама (писац Ко- 
ста Трифковић);

9. октобра : Младост Доситеја Обрадовића, 
реприза;

11. октобра : Ж ене у  уставном животу, коме- 
дија у три чина (писац Келеман Тот, превео Јустин 
Милан Шимић);
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13. октобра : Проводлџије, комедија у пет 
чинова (писац Милан Савић);

14. октобра : Јаничар, драма у четири чина 
(писац Филип Глогић);

16. октобра : Звонар Ботородичине цркве, ро- 
мантична игра у пет чинова, с предигром и пева- 
њем (писац Шарлота Бирх-Пфајфер, по Виктору 
Игоу, превео Јован Ђорђевић, музика Даворина 
Јенка);

17. октобра : Звонар Богородичине цркве, ре- 
приза;

20. октобра : Ревизор, комедија у пет чинова 
(писац Н. В. Гогол>, превео Живојин Јовичић);

22. октобра : Шарлатанизлм, комедија у јед- 
ном чину (писац Ежен Скриб, превео М(илан) Ф. 
Х(ристић) и Н(икола) Ј. М(ариновић); Француско- 
пруски рат, шаљива игра у једном чину (писац Ко- 
ста Трифковић), и Шоља теја, комедија у једном 
чину (писац В. Дрост, по француском, превео с не- 
мачког Гига Гершић);

23. октобра : Лионски улан, драма у пет чино- 
ва (писци Емил Моро, Пол Сироден и Алфред Де- 
лакур, превео Милутин И. Стојановић);

25. октобра : Школски надзорник, шаљива 
игра у једном чину, с певањем (писац Коста Триф- 
ковић), и Два кандидата, комедија у једном чину 
(писаЦ Август Коцебу, превео Адам Мандровић);

26. октобра: Јелисавета, књегиња црногорска, 
трагедија у пет чинова, с певањем (писац Ђура 
Јакшић);

29. октобра : Тридесет година из живота кар- 
ташева, касније играна под именом Карташ, мело- 
драма у три чина (писци Виктор Диканж и Дино, 
превео Гавра Пекаровић);

30. октобра : Потурица, драма у четири чина 
(писац Иван Кукуљевић Сакцински).™

За нешто више од два месеца, позориште из 
Београда извело је 36 представа, на којима су при- 
казана 42 позоришна комада. У свему је било нешто 
више страних дела. Добро посећене представе биле 
су Милош Обреновић и Максим Црнојевић, при- 
лично публике привукли су Мејрима, Стари ка- 
плар, Граничари и Чича- Томина колиба Изразито 
лоше посете имала је представа од 25. октобра, са 
два дела: Школски надзорник и Два кандидата, за- 
тим Нови племић, Стари бака и  његов син -  хусар. 
Али, за шабачку публику, у целокупном репертоару

било је доста нових позоришних дела, што је била 
још једна повољност да се иде укорак с престони- 
цом и савременим културним збивањима.

У следећих тридесетак година, у Шапцу су се 
често смењивала гостовања Народног позоришта 
из Београда и путујућих дружина. У свим позо- 
ришним ансамблима било је добрих, изврсних ак- 
тера, јер су у то време долазили наизменични 
токови. Доста глумаца је прелазило из путујуће 
дружине у београдско Народно позориште, али је, 
као сасвим природна, честа појава, била и -  обрнута 
ситуација. Тако су постојала путујућа позоришта 
која су, захваљујући добрим управницима, била 
одлично опремљена, и с добрим глумцима, па су 
њихова извођења поређена са сличнима у Народ- 
ном позоришту. Тако се о путујућем позоришту 
Михаила Димића каже да је „једно од најзаслужни- 
јих у заиста прегалачком остваривању националне 
и културне мисије V српском народу у току скоро 
тридесет година”.°~Цимић је своју Дружину осно- 
вао 1870, па је, с два прекида, радио до 1900-1901. го- 
дине. Према једном оскудном податку, види се да је 
Димићево позориште, половином 1870. године, 
провело у Шапцу два месеца. Поред осталог, види 
се да су приказана дела Два писма и ЋирпуљаУ1

Половином 1880. године, опет је било госто- 
вање београдског Народног позоришта у Шапцу. 
Ове сусрете сигурно су желели и једна и друга 
страна, што ће се касније јасно потврдити. Пред- 
ставе су трајале од половине јуна до половине авгу- 
ста- пуна два месеца, и приказане су овим редом:

16. јуна : Милош Обилић, драма у пет чинова 
(писац Јован Суботић);

17. јуна: Лаворика и  просијачки штап;
20. јуна : Маркова сабља, алегорија у два чина, 

с певањем, (писац Јован Ђорђевић, музика Давори- 
на Јенка);

22. јуна : Роберт ђаво, драмска легенда у пет 
чинова, с певањем (писац Карло Холтај, превео 
Ђура Бошковић, музика Даворина Јенка);

24. јуна : Језуит и  његов питомац комедија у 
четири чина (писац А. Шрајбер, превео Адам Ман- 
дровић);

26. јуна : Димитрије, историјска трагедија у 
пет чинова (касније играна под насловом Лажни 
Димитрије), писац Хајнрих Лаубе, по Фридриху 
Шилеру (превео Ншсола В. Ђорић);

28. јуна : Дебора, драма у четири чина, с пева- 
њем (писац Соломон Херман Мозентал, превео Ни- 
кола В. Ђорић, музика Даворина Јенка);
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29. јуна : Сеоска. лола, комад у три чина, с пе- 
вањем (писац Еде Тот, превео и посрбио Стеван 
Дескашев, музика Даворина Јенка);

1. јула : Две сиротице, драма у шест чинова, 
осам слика (писци Адолф д’Енери и Ежен Кормон, 
превео Сава Петровић, музика Даворина Јенка);

3. јула : Кин, драма у пет чинова (писац Алек- 
сандар Дима Отац, превео Коста Н. Христић);

5. јула : Сироче и  убица, мелодрама у три 
чина (писац Кастели, превела Персида Пинтеро- 
вић);

6. јула : Кућна капица доктора Фауста, чароб- 
на игра у три чина, с певањем (писац Фридрих 
Хоп, превео Адам Мандровић);

8. јула : Жена пуна духа, комедија у једном 
чину (писац Арпад Берцик, превео Стеван П. Вида- 
ковић), и Отров, комедија у једном чину (писац Јо- 
нас Роберт, превео ЈосаХанџарлић),

10. јула : Мајчин благослов или Нова Фан- 
шона, драма у пет чинова, с певањем (писци Адолф 
д’Енери и Гистав Лемоан);

12. јула : Адвокати, комедија у три чина (пи- 
сци Филип Диманоар и Габе Клервил);

13. јула : Станоје Главаш, трагедија у пет 
чинова (писацЂура Јакшић);

15. јула : Млетачки трговац комедија у пет 
чинова (писац Виљем Шекспир, превео Јован Пе- 
тровић);

17. јула : Царичин сужник, комедија у два 
чина (писац Јонас Роберт, превео ЈосаХанџарлић);

20. јула : Трикош и  Каколе, комедија у пет 
чинова (писци Анри Мелак и Лудовик Халеви, пре- 
вео Александар Радуловић);

22. јула : Маркиз Вилмер, драма у четири 
чина (писац Жорж Санд, превео Петар Брани);

24. јула : М оје мезимче, комад у три чина, с 
певањем (писац Адолф Л’ Аронж, превео Сава Рај- 
ковић);

27. јула : Звонар Павлове цркве, драма у чети- 
ри чина, с предигром (писац Жозеф Бушарди, пре- 
вео Спиро Димитријевић Которанин);

4. августа : Јеврејин из Пољске, драма у три 
чина, пет слика (писци Еркман -  Шатријан);

6. августа : Дон Цезар одБазана, драма у пет 
чинова (писци Адолф д’Енери и Филип Диманоар);

7. августа : Распикућа, чаробна позоришна 
игра у три чина, с певањем (писац Фердинад Рај- 
мунд, превео Милутин И. Стојановић);

8. августа : Сеоска лола, комад у три чина, с 
певањем (писац Еде Тот, превео и посрбио Стеван 
Дескашев, музика Даворина Јенка);

9. августа : Марија, кћи пуковније, шаљива 
игра у два чина (по француском прерадио Фридрих 
Блум, превео Спиро Димитријевић Которанин);

10. августа : Милош Обреновић, војвода руд- 
нички, историјска драма у пет чинова (писац Ми- 
ленко Р. Максимовић, прерадио Јован Ђорђевић);

12. августа: Распикућа, реприза;
13. августа : Радничка побуна, драма у три 

чина (писци Еде Сиглигети и Александар Балаж, 
превео и посрбио Стеван Дескашев, музика Даво- 
рина Јенка);

15. августа : Пут око света за осамдесет дана, 
драма у пет чинова с предигром, у тринаест слика 
(писци Адолф д’Енери и Жил Верн, превели Ми- 
лер и Хуго Бадалић, музика Франца Супеа -  у обра- 
ди Даворина Јенка);

16. августа : Пут око света за осамдесет дана, 
реприза;

17. августа : Пут око света за осамдесет дана, 
реприза.82

За овај долазак Београђана позорница код 
„Европе” одлично је преуређена,па су могле да се 
изведу и спектакуларне представе, као Пут око све- 
та за осамдесет дана Укус шабачке публике постао 
је истанчан, саобраћај је био савремен, брз, угодан
-  нарочито паробродски -  па је лако било отићи „у 
престоницу”. Са своје стране, управа Народног по- 
зоришта се трудила да гостовање буде што ус- 
пешније, па су урађене „нове, нарочито за шабачку 
арену направљене, декорације, сведоче да је управа 
Народног позоришта од своје стране учинила све 
што је могла да задовољи грађанство, коме у госте 
долази”.83

У току два месеца, екипа Народног позоришта 
на 33 представе, уз три репризе, приказала је 34, за 
шабачку публику већином непознатих, позо- 
ришних дела. У сали „Европе” начињена су 558 
места -  толико је продавано карата -  а максимална 
посета могла је да донесе 582 динара. У неким да- 
нима, приход је био изнад очекивања. На премије- 
ри Пута око света за осамдесет дана, укупан пазар 
био је 542, на првој репризи 427, а на другој 438 ди- 
нара. Сеоски лола „донео је” 438 динара. У збиру 
позоришних комада, коришћено је 26 страних и 
три домаће драме, што је био само тренутни одраз 
оскудице у домаћем репертоару.84 Коста Трифковић 
и Јован Стерија Поповић готово педесет година 
нису „скидани” са сцене, а слично је и с многим, 
помало архаичним, сладуњаво-романтичним, драм- 
ским текстовима које време и тадашње културне
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прилике нису могле да прихвате. Ваља рећи да се 
осамдесетих година играју комедије Милована 
Глишића и драме Ђ. Јакшића и Л. Костића. Репер- 
тоарско сиромаштво, посебно домаће -  а вероватно 
и други, лични разлози -  подстакли су многе глум- 
це и остале позоришне посленике да преводе и по- 
србљавају стране драмске текстове. Сигурно, 
глумци су најбоље познавали потребе сцене и укус 
публике. Благодарећи највише Адаму Мандровићу, 
Лази Телечком, Милошу Цветићу, али и другима, 
рецимо Јовану Ђорђевићу, долазило се до драгоце- 
не „принове”.

У претпоследњој деценији XIX века, Шабац је 
добио значајне новине које ће утицати на уна- 
пређење виталних потреба овога града. На захтев 
шабачких извозника, аустријска управа је године 
1886. урадила железнички крак Рума -  Кленак, 
чиме је ово подручје добило брзу везу са северним 
крајевима и Средњом Европом. Модернизовани па- 
робородски саобраћај такође је омогућавао сличне 
везе. Економска стабилност и добре саобраћајнице 
доносе веома повољне резултате. Од целокупног 
извоза земље, четвртина је долазила на Шабац, док 
се извоз сувих шљива кретао и до 50 одсто.

На просветном, културном и спортском пољу 
јављају се значајне трансформације. Шабац, одно- 
сно његови људи, нису у првим покушајима могли 
да покрену лист. Мита Ценић, политички еми- 
грант, вратио се 1874. године из Париза, и одмах је 
покушао да у овој средини покрене лист, али је и за 
саму помисао добио 8 година робије у тешком око- 
ву. Андрија Славуј, деловођа Општине, био је боље 
среће. Он је 1881. године отворио Штампарију, а 
две године касније почео је да издаје Шабачшгла- 
сник, „лист за трговину, домаће и стране новости, 
економију и књижевност”. У овом гласилу, лоли- 
тички необојеном -  „једином за много година у 
унутрашњости Србије”, како је рекао Скерлић -  на- 
лазиће се и прикази о позоришном животу и објаве, 
обавештења о доласку позоришних дружина. У том 
времену основана су и три спортска друштва: 1882. 
године Друштво за гимнастику и борење, 1886. го- 
дине Стрељачка дружина, а 1888. године Коњички 
клуб „Кнез Михаило”. Само годину касније, Ко- 
њички клуб почео је у Шапцу да издаје Витез, лист 
за коњички спорт, први такве врсте на Балкану. 
Што се просвете тиче, 1888. године била су два осо- 
бита догађаја: Гимназија је проглашена за потпуну, 
а у граду су подигнуте две простране, савремене 
зграде за Основну школу -  које и данас битишу.

Када је реч о позоришном животу, може се 
рећи да су подаци још оскудни, да су у тој деценији

гостовала многа позоришта. Веома је интересантно 
гостовање групе Фотија Иличића, која се у Шапцу 
појавила 7. септембра 1885. године. Овај реномира- 
ни глумац у путујућим позориштима, вођа сопстве- 
не трупе готово петнаестак година, изазвало је 
живо интересовање у граду. Шабачки гласник поз- 
дравио је долазак ове дружине од петнаест чланова: 
„Ми се веома радујемо што нас је г. Фотије Иличић 
својом посетом удостојио, а какав ће успех имати 
зависиће од њега и његових чланова у које, као мла- 
де снаге, не сумњамо да своме позиву потпуно од- 
говоре и нашу публику, која и онако за позориштем 
очекује, у свему задовоље”.83

Шабац је у то време имао две кафане с већом 
салом и прикладном бином. То су биле сале преу- 
ређене „Европе” и „Касина”, али је и „Париз” имао 
услова за сценска извођења. Друштво Фотија 
Иличића испробало је све три сале, вероватно због 
неких неспоразума. Време, тадашњи политички 
дух, нису били погодни за ма какво весеље, па ни за 
одлазак у позориште. Бугарска се тих дана спојила 
с Источном Румелијом, што у Србији, у влада- 
јућим круговима и од стране краља Милана није 
при-хваћено. Људи су памтили скорашње ратовање 
с Турском, па је мало ко биб вољан да поново 
доживљава страхоте рата. Прва представа, Једна 
ноћ у  Берлину Рудолфа Блајза, добила је приказ у 
Шабачком гласнику, али је у истом броју изашла и
-  наредба краља Милана о мобилизацији у Србији. 
Критичар је у Шабачкомгласнику, између осталог, 
написао: „Ево нас, једва после толико времена 
дочекасмо да опет видимо у нашој средини „српско 
позориште”. Српско, велимо, јер нас већ почеше 
плавити којекакви страни паноптикуми и стре- 
лишта са својим лагаријама, да смо се побојали да 
нас сасвим не поплаве и као грабљиве птице не 
остављају док све не испипају... Ово друштво и са 
своје скромности и са ваљане игре заслужује да 
увек буде добро посећено”.86

Касније представе биле су из стране књижев- 
ности: Дамар Коцебуа, Чизмарева кћерка Еда Си- 
глигетија, Низ бисера. Карла Холтаја. Шабачка 
публика имала је истанчан позоришни укус, па сто- 
га ови позоришни комади, „који су на европским 
позорницама најдубље затрпани у прашину архив- 
ску, и из које се више никада не појављују на 
површину”,87 нису могли бити прихваћени. На то 
је реаговао Шабачки гласник: „Ако нећемо да изгу- 
бимо и оно мало укуса што смо имали, и ако нисмо 
осуђени да морамо увек гледати оно што је код 
осталог света већ давно и давно бачено у заборав”, 
па се пита: „Та где су комади Косте Трифковића,
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где је Љубавно писмо, Избирачица, Фраицуско- 
пруски рат, где је Шаран и многи наши комади, за 
које извесно знамо да се налазе у архиви ове позо- 
ришне дружине”.88 Фотије Иличић, као стари позо- 
ришни радник, прихватио је захтев публике, па су 
на репертоар стављена дела Косте Трифковића: Из- 
бирачица, Младост Доситеја Обрадовића, затим 
Подвала Милована Глишића.

Политичка и војна ситуација постајала је све 
озбиљнија -  рат је био на помолу. Позоришни ре- 
пертоар постаје другачији, изразито национално 
обојен, с темама из скорије и давне историјске 
прошлости Србије: Бој на Косову, Крст и  круна др 
Јована Суботића, Смрт краља Вукашина Драгути- 
на Илића, па Милош Обреновић, војвода руднички 
Матије Бана, и Зидање Раванице Атанасија Нико- 
лића.

Опроштајна представа, Војнички бегунацСи- 
глигетија, изведена је 28. октобра 1885, а пет дана 
касније краљ Милан објавио је рат Бугарској. 
Шапчани су били веома задовољни представама 
Иличићевог позоришта, па су му преко Шабачког 
гласника поручили: „Ми желимо г. Фотију и њего- 
вој маленој дружини срећан пут, благодарећи му 
што нас је у Шапцу са неколико својих представа у 
свему задовољио”.89

У току јесени 1886. године, у Шапцу је четири 
месеца гостовала позоришна дружина Драгутина 
Гуте Јовановића, а с њим су били и глумци Ана М. 
Барбарић, Миливој Барбарић, Сава Тодоровић -  ве- 
роватно и други глумци, али су подаци о томе без 
веће вредности, непоуздани.90

На почетку 1889, шабачки Либерал објавио је 
да у граду са својом трупом гостује дружина Фоти-
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ја Иличића. Из тог написа може се видети да је ста- 
ри „Фоча” са својом дружином стигао почетком фе- 
бруара, и да је одмах почео да даје представе. 
Бајазитова љубав била је прва представа, и она је 
играна 1. или 2. фебруара;

Ђурађ Бранковић, историјска драма у пет 
чинова (писац Карло -  Карољ Оберник -  Оберњак, 
превео и прерадио Јован Ђорђевић -  овај комад из- 
веден је 4. фебруара).

О другим делима на репертоару нема више 
података у том напису. У Либералу од 13. фебруара 
више се не говори о сценским пословима овога 
друштва. Али, у овом броју је текст у коме се веома 
повољно говори о многим глумцима те трупе. Али 
се, на другој страници, износи накарадно гледање 
о глумицама и њиховом „лошем” понашању, и о 
позоришним трупама које немају моралног лика. У 
овој критици се „између редова” сазнаје да су „пре 
нешто више од две године”, два „скитајућа” позо- 
ришна друштва истовремено у нашем граду пред- 
ставе давали -  једно у „Великој”, а друго у „Малој 
касини”, али су „оба позоришта оставила лош ути- 
сак”. Строги шабачки коментатор отворено пише о 
глумицама, „јер и у једном и у другом (позоришту
-  прим. М. Ј.) беху женске пријатне до крајности са 
публиком... Ја се опомињем кад једном стигох у 
Шабац у 3 сата по поноћи. Затекох у башти весело 
друштво, међу њима бивши тадашњи начелник г. 
Стефановић, а до десног му колена седи чувена „Га- 
рава Јулка”, па пева севдалијски, с једном руком на 
начелниковом рамену. То сам мојим очима гледао, 
а има доста Шапчана који су га више пута, и не са- 
мо њега, него и његов потчињени персонал, у том 
расположењу затицали”.91 Али, да се манемо пала- 
начких размишљања и строгог „суђења”!

У том напису нема података о представама, 
али се веома лепо говори о неким глумцима. На 
првој представи „одликовала се г-ца Милка Или- 
чићева, управитељева кћи -  појава лепа и љупка и 
посве окретна и рутинирана да би се на највећој 
позорници могла с правом назвати „младом вешта- 
кињом”, и велим да оваку, пуну наде, младу снагу 
од 15 до 16 година, требало би београдско позо- 
риште, мада под којим условима да има -  пошто за- 
сада нема тамо ни једна која би бар нешто 
обећавала- и кад тамошњи старији нестану, шта ће 
се онда радити”.92

Од глумаца посебно је издвојен Шапчанин 
Боривоје Рашковић: „Од мушких се одликовао, у 
улози Високог Стефана, г. Боривој Рашковић, с ње- 
говом лепом и умилном појавом и милозвучним

гласом”.93 Младом уметнику упућене су пророчан- 
ске речи: „Тај млади човек, ако за годину или две, 
боравећи у овом друштву, толико ће стећи напрет- 
ка да ће се радо гледати ма пред највећом публико- 
м”.94 Боривој Рашковић је рођен у Шапцу, 1870. 
године, и у родном граду завршио је три разреда 
Гимназије. Као врло млад, 1887. године ступио је у 
позоришну дружину Михаила Лазића Стрица, који 
је уживао углед доброг управника и солидног ре- 

. дитеља. Као глумац многих путујућих дружина, 
прокрстарио је целу земљу. У Хрватско народно ка- 
залиште ступио је 1894. године. Играо је карактер- 
не улоге, и био веома цењен и од публике и од 
управе Казалишта. Овај позоришни великан умро 
је 28. новембра 1925. године. Шабац је дао још јед- 
ног великог глумца Хрватском народном каза- 
лишту: то је Миша Димитријевић, рођен 1854, а у 
родном граду завршио је основну школу и гимна- 
зију. Као и многи други глумци, и Димитријевић 
се прво опробао у путујућем позоришту, а затим у 
Хрватском народном казалишту. Умро је 1909. го- 
дине, у Загребу.

Приликом овог гостовања, посебне похвале 
добио је с2м управник: „Чврстом својом руком 
управља дружином, да је свакоме задовољство. Он 
је намеран да опере љагу са глумачког имена, која 
је већ одомаћена у нашем свету, па и у већим круго- 
вима, да у имену „глумац” лежи све, али ништа мо- 
рално и честито. Кад се рече „глумац”, онда мани, 
то је горе од најгорега. Бар сам ја у много прилика 
чуо кад мати ћеркицу кара, па после свију поруга, 
напослетку у највећој јарости, викне „глумица”. Е, 
то јој је горе но да јој је уши одрезала”.96

Шапчани су одувек ценили добро позориште, 
посетама и објективним оцењивањем репертоара 
показивали знање, али и љубав према тој уметно- 
сти. Кад год се указивала повољна прилика, звали 
су позоришне дружине. Народно позориште из 
Београда је, као по правилу, или уговору, сваког ле- 
та гостовало, па је тако овај град упознавао го- 
дишњи репертоар тог Позоришта. Иначе, није 
било проблема ни да се због позоришне представе 
оде у саму престоницу. Баш за то има интересантан 
пример: од половине априла 1889, у Сремској Ми- 
тровици боравило је реномирано Српско народно 
позориште из Новог Сада, па је преко шабачке 
штампе упућена препорука: „Пошто је саобраћај 
између Шапца и Срем. Митровице јевтин и брз, то 
саветујемо нашим поштованим суграђанима да не 
пропусте ову прилику а да не оду са својим породи- 
цама на представу овог, у сваком погледу ваљаног,
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друштва”. У напису је суграђанима постављена још 
једна могућност: „Можда би се услед овога погде- 
који осетио побуђен да поради на томе како би ова 
дружина и Шабац могла походити”.97

Половином јуна 1889. године, „већина одабра- 
них чламова Краљевског српског народног позо- 
ришта стигла је прошле суботе лађом из Београда 
да овде, у Шапцу, приреди 10 до 15 позоришних 
представа. Друштво се састоји из 11 мушких и 7 
женских чланова. Комади који ће се представљати 
су нови и нашој публици непознати. Друштво је, с 
погледом на певање, склопљено из већине певача, 
тако да ће се, поред комада у којима је певање, пева- 
ти и још између чинова. Осим тога, Шабац ће бити 
срећан да се за време кратког борављења ове 
дружине у нашој средини чује још и први пут 
„српска оперета” за коју је ангажована чувена и 
омиљена певачица и уметница на клавиру, г-ца 
Мила Гавриловић”.98

На основу неких бројева шабачких новина, 
Либерала и Радикалца, може се начинити попис 
представа, али не и тачни датуми извођења. На 
основу расположивог материјала, представе су те- 
кле овим редом:

25. јуна : Граничари или Слава на Илијеву, 
позоришна игра у три чина, с певањем (писац Јо- 
сиф Фрајденрајх);

27. јуна: Берлинске тајне (по свој прилици, 
реч је о шаљивој игри у три чина Ноћ у  Берлину 
или Једна ноћуБ ерлину (писац Рудолф Блајз, пре- 
вео П. Ј. Мостић);

28. јуна : Он није љубоморан, комедија у јед- 
ном чину (писац Александар Елц, превео и по- 
србио Лаза Телечки), и Пола вино, пола вода, 
шаљива игра у једном чину (писац Коста Трифко- 
вић);

29. јуна : Цигани, шаљива игра у три чина, 
(писац Еде Сиглигети, превео и посрбио Јустин 
Милан Шимић);

1. и 2. јула : Четири милиона рубаља, домаћа 
комедија с певањем (писац Стеван Јевтић, музика 
Даворин Јенко).

За петнаестак дана недостају бројеви 
шабачких новина, а даље су позната само три дату- 
ма:

17. јула : Шокица, домаћа драма с певањем 
(писац Илија Округић Сремац);

18. јула : Сеоска лола, комад у три чина, с пе- 
вањем (писац Еде Тот, превео и посрбио Стеван 
Дескашев);

19. јула : Зидање Раванице, позоришна игра у 
три чина, с певањем (писац Атанасије Николић, по 
народној песми, музику написали Јосиф Шлезин- 
гер и Даворин Јенко).

У једном броју Радикалца наводе се представе 
које су игране до 12. јула, али би се рекло да је то 
само део. Као већ игране, наводе се шест представа: 

Граничари, Подвала, Бој на Косову, Пола ми- 
лиона рубаља, Цигани, Карло XII

Као будући репертоар, обећано је пет драма: 
Рат у  мирно доба, Ђурађ Бранковић, Шокица, 

Војничш  бегунац Девојачкаклетва."
У документацији Народног позоришта, о 

овом гостовању нема података, јер је то била при- 
ватна иницијатива глумаца, о чему је Милорад По- 
повић Шапчанин обавестио министра просвете: „За 
време позоришног одмора дозвољено је једном де- 
лу чланова Народног позоришта да дају представе 
у Шапцу. Ово сам друштво помагао репертоаром, 
оделом и реквизитима, и оно је свој задатак 
извршило примерно”.100

Интересантно је реаговање шабачке штампе 
поводом овог гостовања. Либерал је писао: „Про- 
шлог понедеоника отпутовао је огранак чланова 
краљ. српског народног позоришта за Београд, 
пошто је у нашој вароши у току од пет недеља при- 
редило 22 представе и један концерт. Шабачка је 
публика и овом приликом својом многобројном и 
неуморном посетом посведочила да има укуса за 
лепу и племениту забаву, али су и чланови склоп- 
љене позоришне дружине показали да су у потпу- 
номе смислу достојни поклоњене им пажње... 
Друштво је примерним понашањем својим остави- 
ло лепу успомену у Шапцу. Нови пријатељи које 
овде стече, без сумње су најбоља и најмилија теко- 
вина”.101

Други шабачки лист, Радикалац о гостовању 
Београђана имао је нешто другачије мишљење: „О 
самим комадима немамо ништа да речемо. За њихо- 
ву ваљаност јамчи већ та околност што су се тако 
дуго одржали на репертоару. Па и о самој игри глу- 
маца и глумица нећемо да говоримо. Игре су њихо- 
ве углавном добре. Додуше, у појединим комадима 
имали би много шта да приметимо играчима, када 
не би унапред знали да то нису њихове сталне 
игре, но да их они играју само у недостатку бољих 
„снага”.102 Београдски глумци су, по свој прилици, 
били доста „опуштени” на гостовању. О њиховом 
понашању говори и примедба критичара: „Управи 
позоришној напомињемо да би ваљало да води 
рачуна да представе почињу у 8 часова, и да не 
остављају публику да чека и џоња после 9 сати”.103
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Народно позориште из Београда је наставило 
да гостује у Шапцу. Колико је познато, то је готово 
увек била иницијатива самих глумаца. О молби је 
прво одлучивао управник Народног позоришта, 
али је често своју реч давао министар просвете. Већ 
у мају 1890, екипа Народног позоришта била је у 
Шапцу. Половином 1892, глумци Јулка Јовановић, 
Е. Поповић, 3. Тодосић, В. Нигринова, Т. Јовано- 
вић, Ђ. Рајковић, М. Гавриловић, С. Динуловић, Р. 
Павловић, М. Станишић, поднели су молбу свом 
Позоришту, о којој су рекли: „Потписани смерају 
да годишњи одмор и ове, као и прошле године, 
употребе на корисну примену задатка Народног по- 
зоришта у унутрашњости Србије -  овога пута по 
други пут у вароши Шапцу”.104 Молбу је одобрио 
управник Милорад Поповић. Гостовања су била 
1895, 1897, па 1901. године. Поводом последњег го- 
стовања, управник Народног позоришта Бранислав 
Нушић известио је Министаротво просвете: „Сме- 
деревско одељење, које је било састављено од 
млађих чланова, код којега ни један од сталних ни- 
је гостовао, и које је у Смедереву играло у најнез- 
годнијем до&у године, имало је за непун месец 
дана рада 4.300 прихода, а одељење, које је играло у 
Шапцу са богатим репертоаром и старијим члано- 
вима као гостима, донело је за месец дана 6.859 ди- 
нара прихода”.105

У току лета 1902. године гостовала је, опет, 
екипа глумаца, Нараодног позоришта па је одигра- 
но двадесет представа:

11. УШ : Неваљалци, драма у три чина (писац 
Ђероламо Ровета, превео Симо Матавуљ);

12. VIII : Мадам Сан-Жен, комедија у четири 
чина (писци Викториен Сарду и Емил Моро, пре- 
вео Милован Ђ. Глишић);

14. УШ : Пана Циганка, народна шаљива игра 
у три чина, с певањем (писац Тихамер Алмаши, 
превео ДинаХ. Јанковић, музика ЛајошаШерлија);

15. VIII: Апсана;
18. VIII : Госпођа с камелијом, драма у пет 

чинова (писац Александар Дима Син, превео 
Душан Л. Ђокић);

19. VIII: Тако је  морало бити, драма у четири 
чина (писац Бранислав Нушић);

21. VIII : Обичан човек, комедија у три чина 
(писац Бранислав Нушић);

23. VIII : Једанаеста заповест, комедија у три 
чина (писац Фред Ф. Шамберк, превео Жарко М. 
Ружић);

25. VIII : Микадо или Један дан у  Титипу, ја- 
панска опера у два чина (либрето В. С. Цилберта, 
превео Мита Живковић, музика Артура Саливена);

26. VIII : Маскота (Батлија девојка), комична 
оперета у три чина (либрето Алфреда Дириа и Ан- 
риа Шивоа, превели Душан Л. Ђокић прозу, и Ста- 
нислав Бинички стихове, музика Едмона Одрана);

28. VIII : Разведимо се, комедија у три чина 
(писци Викториен Сарду и Нажак, превео Михаило 
Р. Поповић);

29. VIII : Богат мајдан, комедија у три чина 
(писац Дон Томас Родрихеус Руби, превео Хаим С. 
Давичо);

1. IX : Концертно вече;
2. IX : Цврчак, драма у пет чинова (писац Шар- 

лота Бирх-Пфајфер, превео Аугуст Шеноа);
3. IX : Севиљски берберин, комедија у четири 

чина (писац Бомарше, превео Милорад В. Петро- 
вић);

4. IX : Драмске лудорије, комедија у пет чино- 
ва, с певањем (писци Филип Диманоар и Клервил, 
музика Штолца и Даворина Јенка);

6. IX : Гејша, оперета у три чина (либрето 
Овена Хала и Харија Гринбанка, превео Драгомир 
Брзак, музика Џона Сидниа);

8. IX : Јован капетан, драма у пет чинова (пи- 
сац Шарл Лемон, превео Милован Ђ. Глишић);

9. IX : Отело, трагедија у пет чинова (писац 
Виљем Шекспир, превели Гига Гершић и Антоније 
Хаџић);

11. IX : Милош Обилић, трагедија у пет чино- 
ва (писац Сима Милутиновић Сарајлија).106

Приликом овог гостовања, Народно позо- 
риште појавило се с „релативно свежим” комади- 
ма, „релативно” јер је, стварно, из најскоријих 
сезона била половина, док је остатак премијерно 
спреман десетак, а нешто и пре двадесетак година. 
Осим драма и комедија, Београђани су извели један 
концерт, две оперете и једну оперу. Озбиљна музи- 
ка је у Шапцу била прилично позната, захваљујући 
беседама и концертима на којима је била и ова му- 
зика. Доцније ће овог музицирања бит знатно 
више, пре свега захваљујући домаћим извођачима. 
Биће и оштре критике из пера Исидоре Секулић, 
професорке Шабачке гимназије, упућене неодго- 
ворном гостовању Београдске опере, која се тада и 
стварала.

Народно позориште гостовало је половином 
1903. године. Прво су изведене три драме: Госпо- 
динАлфонз, комедија у три чина Александра Диме 
Сина, с преводом Драгомира Л. Стефановића; Си-
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ротињст адвокат, драма у пет чинова Пола Мери- 
са, а затим Ратумиру, комедија у пет чинова Густа- 
ва Мозера и Франца Шентана. Шабачки лист 
Косово био је уверен да ће ово гостовање добро 
проћи: „Град Шабац увек се одликовао са великом 
пажњом према позоришту, нарочито према Кр. 
Срп. Позоришту, и како су сад под другарским ста- 
рањем г. Милорада Гавриловића, редитеља, дошли 
сви најбољи уметници, тако рећи душа нешег По- 
зоришта, то они, господа и госпође, могу с правом 
очекивати да ће их шабачка публика одлично по- 
сећивати”.107 Због радова на својој згради, београд- 
ски ансамбл био је 1905. године летњи гост Шапца. 
Тако је било и доцнијих година- све до ратова.

Честа гостовања позоришних дружина одви- 
јала су се у просторијама кафана које су служиле за 
такве и друге сличне потребе. Приликом првог го- 
стовања у Шапцу, 1869. године, Народно позориште 
је користило велику салу кафане „Европа”, која је 
за ову прилику била преуређена -  додато је још 78 
столица, па је добијено укупно 216 места. Не забо- 
равимо, притом, да је Шабац 1866. године имао 
6.519, а 1874. већ 8.028 становника. Одмах по одла- 
ску београдске трупе јавиле су се јаке жеље да се 
преуреди дотадашњи простор: „Чујем да ће по 
одласку позоришне дружине из Шапца тамошњи 
власник гостионице код „Европе” да зида велику 
дворану за представе и веће скупове уопште. 
Срећно му било”.108 Не би се могло рећи да су кафе- 
џије биле посебни патриоти и занесењаци, „теа- 
тралних игара”. У њима је, као и другим сличним 
посленицима, био усађен смисао за практично и 
економично. Пошто се у сали за време представе 
могло да наручује јело и пиће, гесло је било једно- 
ставно: што више публике -  више пазара. Зато су 
гостионичари, често, своје локале нудили позо- 
риштима по багателним ценама, а понекад и бе- 
сплатно. У таквим условима, преуређена „Велшса 
касина” је после 1877. године могла да прими гото- 
во 500, а „Европа” од 1880. године чак 560 гледалаца. 
Средином 1903. године „Касина” је поново преу- 
ређивана, посебно за сценске потребе: „Арена је до- 
ста пространа, и позорница је лепо удешена да и 
они са галерије могу доста добро чути и видети”.109 
После свих радова, највише комплимената добио је 
кафеџија Живко: „Премда је и он поднео доста 
трошкова око грађења арене и спремом станова за 
поједине чланове и гардеробе”.110 Када је, 1907. го- 
дине, шабачко позориште „Дриносавље” стало на 
ноге, прочуло се ван земље, у дворишту „Касине” 
озидана је посебна сала, с бином, баш наменски 
одређена за позоришне игре, па је од тог времена, у

„Касини” било две дворане, свака с посебном би- 
ном.

У кафанама су, дуго година, за осветљење ко- 
ришћене свеће, фењери, а затим петролејске лампе. 
У „Касини” је, негде од деведесетих година, ко- 
ришћено електрично осветљење. Приликом госто- 
вања путујуће дружине Михаила Хаџи-Динића на 
почетку 1894. године, шабачка штампа је писала: „У 
сјајно осветљеном салону гостионице „Касине” да- 
вано је већ неколико лепих одабраних комада, и 
глумци су тиме прибавили Шапчанима врло при- 
јатно и лепо уживање на овим зимским ноћима”.111 
Готово у исто време појавио се у Шапцу чланак под 
насловом „Фотограф коме је сунце излишно”, у ко- 
ме се каже да се у затвореној просторији, уз помоћ 
електричне сијалице, може успешно фотографиса- 
ти, као што ради „Бечки фотограф Кламар и Чеки” 
у свом атељеу. Стога се прелаже: „Како смо већ те 
среће те у нашој вароши електрично осветљење, то 
ће можда бити (врло лако) у прилици да се можемо 
при електричној светлости сликати”.112 Према до- 
тадашњим петролејским лампама, раније и при 
свећама, ново електрично осветљење, иако „у пово- 
ју” са сценским ефектима, давало је могућности за 
успешније извођење свих сценских приредаба. Не- 
како у том времену догодио се сличан „технички 
напредак”, осветљење кафане у Београду. Чувени 
гостионичар Пера Јовановић Шапчанин имао је ка- 
фану „Код Скупштине”, на углу Књаз-Милошеве и 
сад Масарикове улице, у ствари, баш преко пута та- 
дашње Народне скупштине. Овај кафеџија набавио 
је локомобил и агрегат, спровео електричне инста- 
лације по локалу. То је био изванредан догађај за 
престоницу: „Свет се у кафани тискао и жељно 
очекивао „да пусте струју”... Окупљени свет је кли- 
цао: „Живела електрика, смрт фењерима”. И многи 
су остали до зоре да гледају лампу „из које као да 
гори хиљаду свећа”.113

Интересовање за позориште је у Шапцу све 
више расло, па су, рецимо, 1907. године у граду ра- 
диле три позоришне дружине. Представе су из- 
вођене у кафанама „Велика касина”, „Европи” и 
„Паризу”, које су имале услове за то.

Од двадесетих година, позоришна збивања у 
Шапцу постају динамичнија, навраћа све већи број 
добрих позоришних дружина. Али, од обиља ли- 
стова у Шапцу, који су излазили у овом граду, са- 
свим мали број је сачуван, јер су ратови ово благо 
однели -  у неповрат. Сачувани примерци у архиви- 
ма и библиотекама Србије само фрагментарно при- 
казују тадашња позоришна збивања у овом граду.
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Радикалац је писао да је на почетку 1892. године у 
Шабац приспео Миливој Барбарић, са својим путу- 
јућим позориштем које је уживало репутацију „бо- 
љих дружина”. Прва представа, Мајчин благослов 
или Савојски бисер, „позоришна игра у четири 
чина, са предигром, и певањем, превод с францу- 
ског, режирао М. Савић”,114 играна је 1. фебруара. 
Сутрадан, у недељу 2. фебруара, ово Позориште је 
играло добро познатог Сеоског лолу Еде Тота, пре- 
вео и посрбио Стеван Дескашев. С ове две пред- 
ставе, Барбарићево позориште потврдило је рено- 
ме, па му је домаћа критика била наклоњена: „Иска- 
зивали смо наду да ће чланови Барбарићеве 
дружине дати Шапчанима пријатне и корисне заба- 
ве. Ми се нисмо преварили, јер је ово ваљано 
друштво својим представама стекло наше симпати- 
је и права да га потпомогнемо”.115 Наредних дана 
биле су ове представе:

Уторак, 4. фебруара : Једва. стече зета Ежена 
Лабиша, и Шоља теја, француска комедија А. Дро- 
ста -  с немачког превео Гига Гершић;

Четвртак, 6. фебруара : Перишанов пут, коме- 
дија у четири чина, такође Ежена Лабиша, с прево- 
дом Андре Николића;

Субота, 8. фебруара : Еј, људи, што се не 
жените, комедија у четири чина, с немачког превео 
Бранко ЈовановићМушицки;

Недеља, 9. фебруара : Немања, драма у пет 
чинова, др Јована Суботића.116

Необично плодна у погледу позоришних ига- 
ра била је, за Шабац, 1894. година. На самом почет- 
ку те године, Милош Хаџи-Динић прешао је са 
својом трупом из Земуна у Шабац, јер су му ау- 
стријске власти забраниле рад. Реномирано позо- 
риште, у коме је управник био одличан глумац, 
који је и 1879. боравио у овом граду, са симпатијом 
је дочекан од локалне штампе. У чланку „Позо- 
риште у Шапцу”, вест је била врло кратка: „Као 
што смо поуздано извештени, под управом 
одличног управитеља, г. Хаџи-Динића, синоћ је 
приспело позориште. При- преме се већ увелико 
чине и свакојако да ће прва представа бити још да- 
нас, што ће се јавити грађанству нарочитим плака- 
тима”.117

Првог месеца Динићева трупа бројала је пет- 
наест извођача -  око десет глумаца и пет глумица. 
За време гостовања од више од два месеца, на сцену 
је ступило седамнаест актера, јер су Хаџи-Динић и 
његова супруга Љубица такође наступали. Крајем 
марта, Позориште је накратко отишло у Лозницу,





па је критичар у Либералу закључио: „А овако је 
она (Динићева група -  М. Ј.) дала тридесет и две 
врло лепе представе, што значи да су Шапчани 
пријатељи уметности”.118 Када би се овај број узео 
као сигуран податак, а нема разлога за сумњу, изла- 
зи да је Милош Хаџи-Динић са својом трупом у 
Шапцу за готово четири меседа приказао око шез- 
десет представа. Према писању, штампе, прву пред- 
ставу Динићево позориште је извело 15. јануара, 
затим је 15. марта отишло у Лозницу. У повратку, 
прва представа одиграна је 9. априла, па се трупа у 
Шапцу бавила још месец -  отпутовала је после 8. 
маја.

Репертоар је био разноврстан, али се не би 
могло рећи да је био квалитетан. Углавном, играни 
су комади „за широке народне масе”, и то почевши 
од домаће и стране комедије па све до романтично- 
сладуњавних домаћих и страних драма. То је био 
моментани ниво овог Позоришта, иако је било дела 
која су изведена с велшсим успехом. Уосталом, 
лепршаве и „срцепарајуће” игре могле су се прика- 
зивати из вечери у вече. За класичну комедију, али 
и драму, морало се уложити више времена и кон- 
центрације на сцени, али је питање колшсо би таква 
дела нашла публике. О боравку и раду ове Дружине 
у сачуваним примерцима штампе налазе се само 
похвале. Поред тога, очувани примерци локалне 
штампе не могу да пруже пуне доказе о гостовању 
дружине Хаџи-Динића. За првих петнаест игара 
нема никаквих празнина, али се, зато, ништа не зна 
о времену између 30. јануара и 5. фебруара. Либе- 
рал је  писао да је до 30. јануара изведено „неколико 
лепих и одабраних комада”, али ће, вероватно, нека 
каснија истраживања попунити те празнине.

Прва представа, Циганин Еде Сиглигетија, 
изведена је у недељу, 17. јануара, и о томе је писа- 
но: „Као своју прву представу представљали су Ци- 
ганина, која је испала на опште задовољство пу- 
блике... Ту је један Делини, кога се добро од про- 
шлог лета сећамо, са пријатног уживања које нам је 
тада са осталим члановима Кр. Срп. Народ. позо- 
ришта пружио, и који се овај пут онако изврсно 
одликовао у Циганину -  улози својој Живка Цига- 
нина”.119 У напису се наводе остале улоге и глумци, 
јер су, по том критичару, сви били добри: „Г. Ди- 
нић, Барловац, затим г-ђа Милојевићка и г-ђа Бар- 
ловчетовица и други”, па се закључује, али 
истовремено и апелује: „Ми не сумњамо да ће 
Шапчани и у овој прилици показати колико им Та- 
лија на срцу лежи, и њене одличне трудбенике у 
њиховој тешкој задаћи подпомоћи, јер они то заи- 
ста и заслужују”.120

За уторак, 2. фебруара, Позориште је најавило 
да ће играти Трифковићеве једночинке: Честитам, 
Школски надзорник и Љубавно писмо. За среду, 3. 
фебруара, била је предвиђена Девојачка клетва Љу- 
бинка Петровића. У распореду планирано је за су- 
боту 6. фебруара: Диран и  Диран, француска 
комедија у три чина, коју су написали Албен Вала- 
берг и Морис Ордоно, а превео Симо Матавуљ што 
је, заШабац, била премијера. У недељу, 7. фебруара, 
на програму је био Ђидо Јанка Веселиновића и 
Драгомира Брзака. Диран и  Диран, раније најавље- 
на комедија, одиграна је 5. фебруара с каснијим ко- 
ментаром: „Овај је комад пожњео успех на свим 
јевропским позорницама, а и код нас је врло добро 
примљен, што сведочи одзив најотменије публи- 
ке”.ш Осим похвалних рачи на рачун Позоришта, 
посебно се истиче глума Косте Делинија и Мирка 
Сувајџића.

У уторак, 9. фебруара, приказана је Зла жена, 
„шаљива игра у три радње, од Ј. С. Поповића. На- 
словну улогу представила је г-ђа Румбићка, онако 
како се само желети може. Г-ђица Капетано- 
вићева показала је и вечерас да од дана до дана све 
више напредује. Г. Сувајџић је и вечерас био не- 
сравњен”.122

Девојачка. клетва, „слика из народног живота 
у пет чинова”, одиграна је у петак, 12. фебруара. Де- 
војачка клетва, представа омиљена у народу, „комад 
с певањем” као и Ђидо и друге сличне игре с музи- 
ком Д. Јенка, често су извођене у Шапцу. Народу су 
ови комади „лежали на срцу”, па се у критици Де- 
војачке клетве не помиње певање појединаца 
уопште, јер то уз овај комад иде као нешто недељи- 
во: „Г-ђа Милојевићка и овај пут развила је у пуној 
мери свој ретки дар. Особито се одлшсовала г-ђа 
Румбићка, а нарочито у последњем чину. Не 
можемо а да не напоменемо г. Делина и г. Станко- 
вића, који су овог вечера, као и увек, били добри. За 
новоангажованог члана г. Стојчевића можемо рећи 
да се свом позиву лепо одазвао.”.123

После одигране Девојачке клетве, јавља се ма- 
ња празнина у репертоару, што се не може припи- 
сати нераду овог Позоришта, него штампи која 
овом приликом није пратила боравак ове Дружине. 
У петак, 19. фебруара, из штампе сазнајемо да је 
играна Неће варошанку, шаљива игра у четири 
чина, Шрајбера, у преводу шабачког професора Јо- 
вана Максимовића. Публике је било „по вољи”, и 
све се одигравало у најбољем реду. После два дана,
21. фебруара, изведена је италијанска драма Два на- 
редника, у преводу Николе Ђурхсовића, док су „на-
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словне улоге играли г.г. Делини и Станковић, са- 
свим добро”, иако су и сви остали глумци похваље- 
ни.

У среду, 24. фебруара, приказане су две јед- 
ночинке: Шоља теја, француска комедија А. Дроста 
(с немачког превео Гига Гершић). Друга је била Он 
није љубоморан Александра Елца, коју је превео и 
посрбио Лаза Телечки. Оба комада играна су добро, 
и на опште задовољство публике: „Представљан.е 
нас је потпуно задовољило од стране свију из- 
вођача”. Перишонов пут, комедија у четири чина 
Ежена Лабиша, у преводу Андре Николића, био је 
следећи комад који је заинтересовао Шапчане: „Пу- 
блике је било доста, примила је овај комад до- 
бро”.124

Нејасно је шта је Позориште радило од 27. 
фебруара до 3. марта, када је на сцени изведена Ева, 
драма у пет чинова Рихарда Фоса, у преводу Славка 
Милетића Драме, по правилу, нису много интере- 
совале публику: „Критика није сложна у оцењива- 
н>у Фосових дела. Док једни налазе, почем су оне 
већином црпљене из осуђеничког живота, да су не- 
природне, други не могу њиховим јунацима да се 
надиве... Што се тиче представљања, оно је било 
врло добро, наравно када се узму у обзир околности 
наше”.125 Три дана касније, играна је позната драма 
Ђурађ Бранковић, трагедија у пет чинова, која је 
раније, у више махова, у Шапцу приказивана. И по- 
ред тога, публика је била прилично заинтересова- 
на, што је и штампа потврдила: „Овај комад је врло 
добро одигран, тако да смо заиста изненађени би- 
ли. Г. Делини је добро представљао Ђурђа. Г-ђа 
Румбићка и г-ђа Капетановићка сасвим су нас задо- 
вољиле... Не смемо а да не поменемо и г. управите- 
ља, М. X. Динића, који није жалио труда и новаца 
да набави онако скупоцено одело”.126 После пет да- 
на јављено је у новинама да је Динићева дружина
10. марта приказала Еј, људи, што се не жените, 
шаљиву игру у четири чина: „Овај комад добро је 
представљен, и многобројна публика је с њима за- 
довољна била”.127 После два дана, приказана је дра- 
ма у пет чинива, Фромон и  Рислер Алфонса Додеа 
и Адолфа Белоа, у режији Косте Делинија. Пово- 
дом овог комада, шабачки критичар се нешто више 
„распричао”: „О овом комаду хоћу да проговорим 
коју. Данашњи париски живот је разнолик, да није 
никакво чудо што је и француска литература тако 
изобиљна. Ми смо, савесношћу г. Динића, видели 
на овој позорници неколико лепих француских ко- 
мада, као: Дупла пуница, Диран и  Диран, Крвна 
освета, Перишонов пут, Штедионица. Али, нијед- 
на од ових драма не може се равнати са Фромоном

и  Рислером, у коме су психолошки описани сви ка- 
рактери до најмање уложице”.128 Овом приликом се 
помињу наведени комади којих није било у списку 
штампе. Можда су ови, или њима слични, францу- 
ски комади раније играни, али је значајно да већ 
десетак година долазе нови утицаји са Запада -  не 
више из Немачке, „сликом нарави и духа даље, сли- 
ком коју су о том народу пружали водитељ Другог 
царства, Сарду, Дима Син, Мелак, својим париским 
салоном”.129- Почетком марта, у Динићевом Позо- 
ришту приказан је Фијакис, бар је тако јавила 
штампа: „Дознајемо да ће се ових дана приказивати 
у овдашњем Народном позоришту један нови ко- 
мад, Фијакис, н>ега је превео наш гимназијалац, г. 
Григ. Хаџи-Ташковић”.130 Истина, у шабачком Ли- 
бералу')е, крајем априла и почетком маја, оглашава- 
но да је Григорије Хаџи-Ташковић јављао: „Дао сам 
у штампу, и за који дан биће готов Фијикис, коме- 
дија у два чина, коју сам превео с најновијег издања 
грчког”.131 Гимназијалац Ташковић мора да је Ха- 
џи-Динићу дао рукопис преведеног Фијакиса, па је, 
тако, пре штампања већ приказиван. Алегорија Сан 
Краљевића Марка или Маркова сабља, дело Јована 
Ђорђевића, играно је 13. марта. Одмах иза овога ко- 
мада, Динићево Позориште отпутовало је у Лозни- 
цу. У шабачкој јавности је овај одлазак схваћен 
„здраво за готово”, па су у штампи држани готово 
опроштајни говори: „Г. Хаџи-Динићева позоришна 
дружина отпутовала је пре два дана. Она је у нама 
оставила дивне успомене, и ми ћемо је се дуго 
сећати. Као и свагда досад, тако и овом приликом 
Шапчани су доказали да умеју да цене уметност, 
јер да тога није било, ова се дружина не би 
задржала ни неколико дана. Тек што би дала две- 
три представе, па би морала даље путовати, а овако, 
она је дала тридесет и две врло лепе представе, што 
значи да су Шапчани пријатељи уметности”.132

Двадесетак дана доцније, опет се помиње по- 
зориште Хаџи-Динића: „Ова је позоришна дру- 
жина оставила нас само за врло кратко време. Она 
је била у Лозници, и тамо дала неколико представа, 
па се опет вратила, да приреди овде још коју пред- 
ставу, па ће онда продужити своје путовање. Прву 
представу у своме повратку дали су синоћ у двор- 
ници гостионице „Касина”. Синоћ је представљен 
познати драмски комад Гроф Монте Кристо, драма 
Теразије Мегерне, превод И. Жагровић”.133 Због те 
драме, штампа се окомила на писца, бранећи ан- 
самбл и правдајући публику што није дошла на 
представу: „Госпођа Терезија била је врло несретна 
са драматисањем романа Гроф Монте Кристо. Не- 
сретна у избору, несретна у изради. Судећи по на-
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слову: 4 раздела, 6 чинова, 12 слика, гледаоц очекује 
бог зна какво чудо -  кад, а оно му Едмунд Дант при- 
поведа роман Гроф Монте Кристо. Наслов примам- 
љив -  а комад ништаван, само жалим глумце који 
су морали у тој ништавној драми да играју... Па по- 
ред свег ништавила у комаду -  ипак је дружина 
учинила све не би ли се комад допао. На првом ме- 
сту -  режија је била добра, друго, и г. глумци су до- 
бро знали улоге... Представа је текла доста добро -  
кућа је била празна, а то је за осуду. Та дружина за- 
служује већу пажњу код нас, Шапчана”.134

Позориште Хаџи-Динића је, вероватно, хтело 
да ублажи настали неспоразум, па су већ сутрадан 
приказане две представе. Поподне су изведени Гра- 
ничари Јосифа Фрајденрајха, „коју су раније игра- 
ли на опште задовољство присутне публике”, што 
јасно говори да је реч о репризи. Улазнице су про- 
даване упола цене -  „то је врло згодна прилика за 
сиротнију класу, да и она штогод види”. Увече је 
приказана трагедија у пет чинова, Лазар Милоша 
Цветића, коју је познати глумац написао пет годи- 
на раније, за прославу петстоте годишњице битке 
на Косову. Ове вечери на сцени се ствари нису од- 
вијале по замисли извођача. Дело је, вероватно, на 
брзину постављено на репертоар, сигурно је било 
лоше научених текстова, што је изазивало пате- 
тично-романтичне појаве, док је публика све сме- 
хом поздрављала, а и ње је било врло мало. Кри- 
тичар Либерала стао је на страну извођача: „О овој 
трагедији писано је много доброга и мало рђавог -  
зато ћу ја бити толико слободан да само речем о 
мом суду о овој трагедији. Лазар ми се допада. Ла- 
зар као драма има своје лепе, трајне вредности -  
тим више што је писац поједине сцене извео тако 
да се дивити мораш, као сужањ у цркви Свете Бого- 
родице, па издајство, па Вечера”.135

Пред Ускршње празнике, Позориште није ра- 
дило седмицу, али и поред тога недостају вести о 
раду Позоришта за десет дана. Граничари и Лазар 
изведени су 10, а тек 30. априла игран је Циганин 
Сиглигетија. У овом комаду, који је репризиран, 
појавили су се и нови глумци: „Гђица Зорка Ђу- 
ришићева, бив. чланица Краљ, српс. народног позо- 
ришта, г-ђица М. Петровићка и г. М. Петровић. Но- 
воангажовани чланови познати су штованим Шап- 
чанима са њиховог одличног играња”.136 Народ у 
Шапцу је, вероватно, био засићен истим глумцима, 
репризирањем познатих комада, па је посета поста- 
јала све слабија, што је била прилика за апел: „Та 
забога, то је једина дружина која нас је лепо забав- 
љала целе зиме; њени чланови, вредни, солидни -

држим да би било стидно кад би, нехатношћу Шап- 
чана, сад дружина овде остала са дефицитом”.137

У недељу, 1. маја, даване су дневна и вечерња 
представа, „дечија” Хајдук Вељко, „јуначка игра у 
три чина”, Јована Драгашевића, а за вече припрем- 
љена је Дупла пуница, уз коментар критичара: 
„Дружина је још у почетку, јануара, давала ову ко- 
медију у којој се гледаоци смеју лепом заплету 
француске модерне комедије. Сад се још бољем 
успеху надамо у овој комедији, јер је и најмања 
улога у добрим рукама. Наприлику, улогу Карбало- 
на играо је г. Барловац, тај до крајности досадан и 
неспособан. Та је улога сада у рукама г. Петро- 
вића... Надамо се да ће Шапчани у што већем броју 
посетити позориште, и тиме онемогућити дефи- 
цит”.138

За прву следећу недељу, на програму су биле 
три представе: у уторак Нервозне жене, комедија у 
три чина Ернеста Блума и Раула Тошеа, и у режији 
Милорада Петровића. С напоменом: „Ова је коме- 
дија играна у београдском Народном позоришту 
први пут пре 20 дана”.139 За четвртак је на репертоа- 
ру била Прва парница, комедија у три чина, коју су 
написали Алфред Делакур и Алфред Хенкен, у 
режији Косте Делинија. За суботу је на програму 
била Федора, драма Викторијена Сардуа, а режирао 
ју је Коста Делини. О даљем раду и боравку дру- 
жине Хаџи-Динића у шабачкој штампи нема пода- 
така. Може се претпоставити да је Друштво напу- 
стило Шабац око 8. маја.

У другом делу 1894. године приспео је са сво- 
јом дружином Фотије Иличић, стари познаник ово- 
га града, али и целе Србије. Његов долазак је 
свесрдно поздрављен: „Позоришна дружина г. Ф. 
Иличића приспела је у Шабац, и вечерас даје своју 
прву представу у сали хотела „Касина”. Прва пред- 
става је Звонар Богородичине цркве, романтична 
представа у пет чинова с предигром, од чувене 
Шарлоте Бирх Пфајферове. Надати се да ће грађан- 
ство многобројно посетити ову представу г. Фоти- 
јеве позоришне дружине, која је позната као једна 
од многобројних путујућих дружина”.140

Следећа представа била је Језуита и  његов 
питомац, драма у четири чина А. Шрајбера, и она је 
од публике добро прихваћена: „Језуита и  његов пи- 
томац представља доба када влада сила језуита који 
су том својом силом такве покоре и зла починили 
да је историја то доба као једно од најцрњих ока- 
рактерисала. Шарло, баронов син, г-ђица Илићева, 
играла је изврсно. Душу Шарлову она је разумела и 
она је одиграла, да се с правом може рећи -  хвала
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јој. Рафаило д’Арбо, магистар -  г. Поповић као 
млад уметник задивио нас је својом уметношћу. 
Седанж -  члан језуитског колегиума -  г. Виловац, 
играо је врло добро, сем што је се у једној прилици 
мало збунио (да не буде да је у тај пар видео кри- 
тичара?), али по његовој игри види се да ће врло 
добар глумац бити. Бароница Набронска -  г-ђа Би- 
беровићка и гроф Сципион -  г. В. Иличић, играли 
су као прави уметници, па и остала господа играла 
су добро. Посетиоца је било прилично”.141

Било је општепознато да Фотије Иличић брзо 
ради на „сређивању” комада, али је његов реперто- 
ар био богат и разноврстан, увек спреман за прика- 
зивање. Као искусан глумац, те особине имао је и 
као редитељ -  био је необично спретан у драмати- 
зацији још неиграних приповедака и романа. У ин- 
тересу публике, због разбијања овешталог репер- 
тоара, он је тако рећи „из прве” налазио погодан 
материјал за драматизацију. У наставку свога го- 
стовања, 29. септембра је одиграна једночинка 
Ж енсш  нелријатељ Родериха Бенедикса. Као и ра-

није, оцене су биле повољне: „Ђорђе шумар -  г. 
Јанковић, овог је вечера играо врло добро. Из ове 
његове игре и из досадашњих игара његових види 
се да, иако је још почетник, разумео је улоге које 
игра и изводи их уметнички. Препоручили би му 
да потражи веће улоге и да их убудуће, као и доса- 
да, штудира, а рутина ће сама од себе доћи. Мила, 
жена му, г-ђа Иличићка, играла је врло добро. Лу- 
кавство женско, женску кокетерију, одиграла је с 
похвалом, те је и комад испао на задовољство”.142 За- 
тим је изведена комедија у два чина, Пуковник од 
18 година (написао Л. Шнајдер, по Мелвилу, а пре- 
вео и прерадио Лаза Телечки). Ова је комедија 
често извођена по Србији, омиљена код гледалаца, 
а ни Шабац у том погледу није заостајао: „У овом 
комаду на првом месту имамо да похвалимо игру 
Јулија ил Креки, пуковника г-ђице Иличићеве, која 
је Пуковника играла изврсно. Ону детињарију, оно 
кретање, ону наивност једног младића, само је г- 
ђица Иличићева у стању одиграти. Заиста, она је 
права уметница, не само на позорници овој, но и на



Путујућа трупа Гуте Јовановића крајем прошлбг века, Шабац, 19-86.

Милорад 1Гоповић Шапчанин, приповедач и драмски писац, управник Народног позоришта у Београду



Богобој Руцовић (1869-1912) глумац, управник путујућег Коста Делини, глумац и управник путујућег позоришта, у
позоришта, радо виђен гост шабачке публике Шапцу 1908.



Гостовање Уметничког позоришта из Београда у Шапцу 12. јануара 1941. године. Банкет поводом 
обележавања 100-годишњице прве представе у Шапцу.

Гостовање чланова позоришта из Београда са представом „Срећни дани” у Шапцу 5. јануара 1943.



Радоје Гојкић
Боривој Рашковић као Павао Грегоријанец у Шеноином 

„Златаревом злату”



Аноамбл Подринског повлашћеног позоришта Душана Животића из 1924. и 1925. године

С п а с о јс  П л аго јев и ћ  у  и н т е р п р е т а ц н ји  Љ у б п ш е  Јо ваноки ћ а  
у  11уIп11Иоиом ..П о к о јн и к у ” , З агреб , Х М К , 1938. Михаило Николић



ни ми се, Ленка Хаџићева водиће управу. Ја ћу 
чини ми се, доћи тамо”.146 Пошто је пропао покушај 
да се у Шапцу среди питање сталног театра, 
Нишлић је отишао у Обреновац, у Дружину под 
управом Анке Петровић, која је била и глумица пу- 
тујућих позоришта, али кратко и члан нишког 
„Синђелића”. Извесно време је, на захтев групе 
глумаца, водила своју трупу. Поред многих 
друштава, у Шапцу је 1895. године, гостовало веома 
цењено позориште Михаила Лазића Стрица, који је 
био добар редитељ, организатор и веома комуни- 
кативан човек. У време његовог боравка у овом гра- 
ду, у заглављу плаката стајало је „Народно по- 
зориште у Шапцу”, што је, у исто време, било и 
израз поштовања граду и његовим житељима -  љу- 
битељима позоришних игара.

У мају 1896. године, у Шапцу је с Дружином 
гостовао Ђура С. Протић, један од најбољих управ- 
ника путујућих дружина. У његовом Друштву увек 
је био ред, глумци су били добро плаћени, дисци- 
плина је била „на висини”. У времену кад је бора- 
вио у Шапцу, имао је одличну екипу глумаца, у 
којој су била и двојица Шапчана -  Милош Дими- 
тријевић Миша и Михаило Петровић.147 У августу 
те године с трупом је дошао Мирко Сувајџић, 
одличан глумац, који је и сам извесно време имао 
трупу.148 У октобру, представе је давало нишко по- 
зориште „Синђелић”, чији је боравак штампа овако 
приказала: „Од прошле недеље бави се у нашој сре- 
дини Нишко позориште „Синђелић”, које даје сво- 
је представе у арени хотела „Касине”. Прва 
представа Диран и  Диран, испала је како се само 
пожелети може. Публике је било у лепом броју, и 
приказивачи осветлаше себи образ ваљаном игром. 
Многи шабачки грађани предплатиће се на већи 
број представа”.149

За 1897. годину нема потпуних података, али 
се десило -  сигурно не први пут -  да у једном граду 
истовремено гостује више позоришта. У преу- 
ређеној, покривеној башти „Европе”, од 1. јуна
1897. гостовало је, Шапчанима добро познато, Позо- 
риште Јевте Жикића. У тој Дружини било је нека- 
дашњих глумаца београдског и новосадског На- 
родног позоришта, али је међу њима био и млади 
Добрица Милутиновић, почетник.

Из неколико написа види се да је 5. јуна при- 
казана Чикина кућа, комедија у три чина (писац И. 
И. Мјасњицки, превео Јанко Веселиновић).

Затим је изведен Ђидо, „слика из сеоског 
живота”, с певањем (писци Јанко Веселиновић и 
Драгомир Брзак, музика Д. Јенка);

У штампи се, после одиграног Ђида, најављу- 
ју Циганин, шаљива игра у три чина (писац Еде 
Сиглигети), и Драги ујак, комедија у четири чина 
(писац Рудолф Кнајзел).150

Представе су биле врло добро извођене, како 
је и тражио реноме те трупе. У помињаним кома- 
дима било је доста певања, с музичком пратњом, а 
то је публика посебно поздравила: „Што је за похва- 
лу, у овом Друштву има веома добрих певача, а на- 
рочито женских гласова, па би препоручили 
управи да што чешће даје комаде с певањем. До са- 
да је посета била врло добра, па се надамо да ће и у 
будуће одзив леп бити, јер и заслужује због добре 
игре да се исто многобројно посећује”.151 Позо- 
риште је најавило да ће у суботу, 7. јуна, бити изве- 
ден комад Французи у  Кини, комедија у четири 
чина, с певањем (писац М. Т., превео Ђока Попо- 
вић, музика Д. Јенка).

Жикићево Позориште наставило је да ради, 
али се 15. јуна појавило још једно позориште. У 
„Великој Касини” наступало је Српско позориште, 
које су водили М. Стојковић и К. Делини, и сами 
одлични глумци. Шабачка критика одмах је објек- 
тивно препоручила: „Противу обе ове дружине не- 
мамо ништа, и ми ћемо, колико нам снаге буду 
допуштале, помагати обе дружине. Али, морамо 
сажаљевати то да и код позоришта, и иначе сиро- 
тих дружина, ево конкуренције која ће хрђаво ути- 
цати на обе дружине”.152 Оба Позоришта остала су 
још по читав месец. Жикићева дружина давала је
19. јуна Ивкову славу, која је на премијери одушев- 
љено гледана, а „света је било врло много да се ни- 
је имало где седети”. Ово Позориште је, колико се 
могло сагледати, давало репризу Ивкове славе, Ли- 
мунацију на селу, Подвалу, П рву парницу. У 
дружини Јевте Жикића, овом приликом гостовао је 
млади Добривоје Милутиновић, касније чувени 
глумац.153 Иначе, у нашој театрологији влада увере- 
ње да је Добрица Милутиновић први пут изашао на 
сцену у Нишу, 7. јануара 1898. године, играјући 
Рацмана у Шилеровим Разбојницима.154 Али, сам 
он је у Шапцу, баш „на рачун” 1897. године, просла- 
вио 25. година свог глумачког рада Да се вратимо 
Шапцу, и 1897. години. Српско позориште је, у на- 
ставку гостовања, најавило за 19. јун Кир-Јању и 
посебног госта: „Насловну улогу играће први 
српски молер, г. Исаиловић, из љубави према позо- 
ришту”.155

Почетком маја 1898, Драгољуб Милошевић 
(рођен око 1862. у Крагујевцу, умро у Мачви негде 
после 1921. године), основао је у Шапцу позоришну
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дружину. До тог времена играо је у многим 
дружинама. Своју трупу је, с прекидима, водио од
1898. до 1908. године: „Милошевић је био одличан 
карактерни глумац, врло студиозан, маштовит и 
природан”. Драгољуб Милошевић је са својим По- 
зориштем дошао у Шабац и крајем октобра 1904. го- 
дине.156

У Шабац је, крајем 1897. године, приспело 
Нишко позориште „Синђелић”, које ће после го- 
стовати бар једном годишње.

Веома велики послови на стварању сталног 
позоришта у Шапцу обављени су 1899. године. Ан- 
галсовањем свих грађана, из свих средина, форми- 
рано је Дриносавско позориште „Господар 
Јеврем”. Правила овога Друштва урађена су крајем 
марта, а од власти потврђена 30. марта 1899.157 По 
свој прилици, иницијатор у овом подухвату био је 
Живко Анђелић, окружни начелник, у више при- 
лика потврђени пријатељ позоришне уметности и 
за- штитник угрожених глумаца. Такво мишљење, 
уосталом, имала је „струковна” штампа: „Одавно су 
у Шапцу премишљали на који начин да се одуже 
сени покојног господара Јеврема, док се ових дана 
не састаде цвет првих шабачких грађана, који јед- 
нодушно прихватише предлог г. Живка Анђелића, 
окружног начелника, да се овде у Шапцу подигне 
„Дом Господара Јеврема”, у коме ће засинути први 
зрачак богиње Талије, којој наденуше име: Дрино- 
савско позориште „Господар Јеврем”. . . Сва штам- 
па наша прихватила је ову лепу мисао врлих 
Шапчана, и не може да је се довољно нахвале. Сада 
је расписан стечај за глумце и глумице, који се са 
свију страна јављају, јер ће ово позориште прику- 
пити и честите снаге”.158 Као „оснивачи и одборни- 
ци”, прву Управу сачињавали су: председник 
Живко Анђелић, потпредседник Сава Илић, трго- 
вац, а чланови -  др Михаило Спиридоновић, 
окружни лекар, мр рћ Пера Хаџи-Поповић, апоте- 
кар, СтеваИ. Којадиновић, адвокат, Александар Фо- 
тић, адвокат, и трговци: Коста Паранос, Соломон 
Нисим, Светозар М. Павловић, Паја Ранковић, Си- 
маЂ. Топузовић.159

Позоришни одбор се трудио да у Шапцу ство- 
ри театар сличан ономе у Београду. Осим тога, би- 
ло је замишљено да се 1. маја 1899. године штампа 
Позоришни ГЛЗ.СНИК  -  „стручни лист за сва југо- 
словенска позоришта, забаву, уметност и књижев- 
ност”. Планирано је да ће Позоришни гла.сник, 
углавном, објављивати:

,,а) где се које позориште находи:
б) све важније новости, имена оболелих или 

онеспособљених глумаца и глумица који потребују 
колегијалну потпору какву;

в) радове, како драмске -  шаљиве, трагедије, 
драме, тако и забавне -  приповетке, песме, романе 
од глумачког света или из пера глумачког. На- 
рочито обраћамо пажњу колега и колегиница 
наших на рубрику за поруку на којој ће радити 
наши опробани драмски књижевни прваци”.160 За 
уредника новог листа рачунало се на Димитрија 
Стефановића Нишлића, глумца и вође дружине 
„Србадија”. Читав подухват имао је озбиљну по- 
длогу, али, готово нитпта од зачетих идеја није 
остварено.

Те године, када је требало створити сталну 
сцену, гостовало је Нишко позориште „Синђелић”. 
Поред добрих глумаца и „честитог” репертоара, по- 
сета је била слаба, па су завреме од два месеца ство- 
рени велики дугови („Никада ово позориште није 
рђавије пролазило”). Као помоћ су „Зорка Тодо- 
сићка и П. Динуловић прошле недеље отпутовали 
да гостују тамо, не би ли му се могло помоћи да 
оданде лакше оде, у чему су успели”.161

Крајем XIX и почетком овога века, интересо- 
вање за позориште у овом граду све више расте, по- 
највише стога, што се увећао број љубитеља 
позоришта. Шабац је у погледу архитектуре, урба- 
низма и свакодневних понашања био далеко од 
балканске паланке, и у многим приликама уклапао 
се у европско рухо. Ни сам Београд деценију-две ра- 
није није био, уопште узевши, много испред Шап- 
ца: „Гледаоци су полазили у позориште са својих 
миндерлука, да се после представе батргају до куће 
турском калдрмом која је још била на тротоарима, 
или да пре спавања попију чашу пива, слушајући 
Мију Јагодинца или Васу Андолију с његовим ци- 
ганским оркестром, после музике Мертловог ка- 
фанског оркестра, који је свирао између чинова Ди- 
мине комедије под дириговањем Даворина Јенка, 
са кућном капицом на глави за време диригова- 
ња”.162 Ова средина прижељкивала је јевтине забаве, 
комаде који су забавни, непосредни, чији је садржај 
близак публици и њеним навикама. Та публика 
тражила је Краљеву сеју, Сеоског лолу, Риђокосу 
Девојачку клетву...

На почетку овога века, богати Шабац лежи на 
сувој шљиви, пшеници, дебелим свињама. Осиони 
„оџаковићи” на коњу улазе у кафану, да би „на 
душак” испили криглу плзенског пива, да одјуре у 
Беч или Пешту -  „да као људи ручаји”. Пребогати 
трговци, занатлије, банкари, прекупци, накупци, 
немилице бацају дукате на Цицвариће и Васу Андо- 
лију. Коцкало се немилице, у велике паре, за ноћ се 
могло уништити велико богатство. ДобрицаМилу-
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тиновић био је тих година сведок многих догађаја, 
посебно оних места где су глумци залазили. Поми- 
њао је такве прилике: „Па она коцка, сећам се, по- 
сле представе, врло често залазио сам међу те 
отмене коцкаре. Мунуо би ми неки од њих, на- 
рочито Паранос, педесетицу или стотинарку у џеп: 
„Ево ти, младићу, купи одело”,163 а за те паре могло 
се заиста купити добро одело. Добрица Милутино- 
вић је описивао и кафански живот у Шапцу, али и 
веома озбиљан, пун поштовања став према позо- 
ришту: „Кад је представа у позоришту, Шабац је 
био сав ту, постојало је весеље, коцка. А после се 
лудо веселило. Ти су људи умели тако фино, отме- 
но да се веселе. Њихови лумпераји су одавали пра- 
во господство. Новац се брзо зарађивао и лудо 
трошио”.164

Позоришне игре увукле су се у све поре живо- 
та шабачких грађана, о чему је писао и Миле Па- 
вловић Крпа, професор-боем шабачки и београдски, 
али и изврстан хроничар културног и јавног живо- 
та. После његове приче о многим гостовањима у 
родном граду, казује: „Те позоришне дружине биле 
су од утицаја на шабачке гледаоце, јер се код рад- 
ног света, код калфи и шегрта, као и код ученика 
средњих школа, с времена на време појављивала 
тежња да и они представљају -  те су се поводом то- 
га почеле јављати месне организације позоришне, 
које су брзо пропадале, али се одржавао дух за позо- 
ришну уметност”.165 Слично је писао и Андра Јова- 
новић, касније познати шабачки лекар: „О великом 
распусту, и сами ђаци виших разреда оснивали су 
позоришне дружине у неком дворишту кафане, у 
споредним улицама, по цени грош улазница за 
грађане, а дваест пара за ђаке и децу”.ш Давана су 
национална дела: Кир-Јања, Бој на Косову, Хајду- 
ци. Сличне појаве описао је и Младен Ђуричић, 
шабачки књижевншс: „У првим годинама XX века, 
сем овог сталног, Шабац има и ђачких позоришта, у 
домовима великих извозника „црног злата” -  суве 
шљиве. Као сељачко дете, био сам очаран приват- 
ном, „изистинском” позорницом: с бином, кулиса- 
ма и гледалиштем у дому Алексе Бајића... Извесно 
је било таквих позоришта у Шапцу по домовима 
још моћнијих велетрговаца, на Баиру, Камичку и у 
Преком шору”.167

У првим годинама XX века, осим Народног, 
гостовала су и многа одлична позоришта из Срби- 
је. На самом почетку 1901. године, у Шапцу је го- 
стовао са својом дружином Богобој Руцовић.168 
Почетком октобра 1902. године, у Шабац је приспео 
Љубомир Рајичић Чврга, с тек основаном Дру- 
жином.169 У априлу 1903, са својом трупом дошао је

Богобој Руцовић, уз остале глумце дошла је и глу- 
мица Зорка Тодосић. Прва представа била је Разве- 
димо се, комедија Викториена Сардуа и Нажака.170 
Половином 1904, боравило је Позориште 
„Синђелић”, под управом Р. Петровића, „а поред 
њега има још неколико добрих глумаца и глуми- 
ца”.171 У јесен ове године представе је, са својом 
Дружином, давао Драгољуб Милошевић, а већ 11. 
новембра требало је да почне зимско гостовање на 
Цетињу.172 Половином 1905. године, у Шапцу се по- 
јавио Јевта Жикић. За изведене комаде, Жикићева 
Дружина добила је лепих речи: „Од свих пут- 
ничких позоришних дружина која су почаствовала 
својом посетом град Шабац, ова ми се дружина 
чини најсолиднија. Чланови су озбиљни раденици 
на неговању уметности, колико се она може негова- 
ти у једном путујућем врту, подигнутом на темељу 
пивских бурића. Репертоар је пробран и доста 
јак”.173 Иако се ово Позориште одлично приказало, 
брзо је дошло до његове пропасти. Известан број 
извођача је остао у Шапцу, заједно с делом позо- 
ришног декора и осталим прибором.174 Ова 
оставштина -  људска, глумачка, и материјална -  
биће од темељне вредности за послове који ће се 
врло брзо појавити.

Позоришне представе су се увукле „дубоко у 
душу” Шапчана, па је свако гостовање било 
свечаност за град. После знатних припрема које су 
обављене крајем 1905, следеће године почело је да 
живи стално Позориште „Дриносавље”. Међу ос- 
нивачима новог Друштва били су: Т. Матијевић, се- 
кретар Окружног начелства; Живан Лазаревић, тр- 
говац; Камчиј, инжењер; Сретен Туцаковић, винар; 
Стеван Самарџић, свештеник, али је, свакако, нај- 
више заслуга имао Коста Барбуловић, књиговођа 
Општине. Барбуловић је био, својевремено, члан 
Путујуће дружине Г. Милорадовића, гостовао је у 
Нишу 1887, па је извесно време живео у овом граду, 
радећи као књиговођа Повремено је, као аматер, 
учествовао у позоришним представама. Тако је, 
1891. године, запажен у улози Јована слуге, у коме- 
дији Љубав није шала Антонија Хаџића.Позо- 
ришнирадници веле да му се касније изгубио траг. 
Већина глумаца припадала је раније Позоришту 
Јевте Жикића, а на каснијим плакатима као редите- 
љи се помињу: Вуковић, и Милан Николић Савић. 
Глумачки ансамбл сачињавали су: Јовановићка, Са- 
вић, Барјактаровићка, Вуковић, Савићка, Лештанин, 
Ђ. Јовановић, Гошић, С. Јовановић, Барјактаревић, 
Мила- диновић, Кременовић, Перишић, Гошићка, 
Ђокић, Мицић, Мицићка, Петровић, Илија 
Вучићевић. Од Јевте Жикића је „откупљена гарде-
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роба и прве декорације, као и одмах приступљено 
изради нових декорација и попуњавању гардеробе, 
а сви издаци покривени су меничним дугом и 
личним кредитом оснивача”. Позорницу је уредио 
Паја Лукић, „члан позоришне трупе”, кулисе и за- 
весе поставио је инг. Камчиј, па је позорница по- 
стала „после београдске најсавршенија, са 
механизмом и осветљењем ацетиленским”.175 Тако 
је у Шапцу -  обезбеђено добрим „кадром”, опре- 
мом, салом и бином -  почело живот Позориште 
„Дриносавље”.

Првих дана, све је било у стању увежбавања, 
испробавања, па су грдње упућиване глумцима. По- 
зоришту због унутрашњег уређења сале „Велике 
касине”, а посебно због превисоких цена улазница, 
„јер овако сиромашнији сталеж, и поред добре во- 
ље и жеље да посећује позориште, у немогућности 
је због скупих седишта”.176 У сали су наплаћиване 
ове цене: „1-ви ред 1,50; 2-ги ред 1 дин; стајање 0,50 
дин. Ђаци 1-ви ред 1 дин; 2 ред 0,50 дин”.

Прва Управа била је привремена, па је 6. јуна 
сазван „збор грађана града Шапца”, где су по- 
ложени рачуни о дотадашњем раду, па је изабрана 
стална Управа.

За непуних шест месеци изведено је 90 пред- 
става. Прва представа, Тодор од Сталаћа Милоша 
Цветића, изведена је 2. фебруара. До 6. јуна репер- 
тоар је био разноврстан, састављен претежно од 
„лаких” комада с певањем, а мање су извођена 
драмска дела.

У првој половини године приказани су: Ва,- 
скрсење Ј1. Н. Толстоја, Девојачка клетва Љубинка 
Петровића, Лепа Буњевка, „слика из буњевачког 
живота с певањем и играњем”, Вељка М. Миљко- 
вића, Ђидо Јанка Веселиновића и Драгомира Брза- 
ка, Париска сиротиња Едуарда Бризбара и Ежена 
Ниса, Стари каплар Адолфа д’Енериа и Филипа 
Диманоара, Госпођа с камелијама А. Диме, Немања 
др Јована Суботића, Коштана Боре Станковића, 
Мамзел Нитуш Анри Мелака и Албера Мијоа, Де- 
бора Соломона ХерманаМозентала.177 У свим кома- 
дима с музиком и певањем учествовало је шабачко 
певачко друштво.

У касну јесен, Позориште „Дриносавље” го- 
стовало је у Ваљеву, где је приказало 16 представа, 
и све су топло примљене. Тако је Мали журнал пи- 
сао: „Без претеривања можемо слободно рећи да од 
свију позоришних дружина које су код нас долази- 
ле, ова дружина стоји на првом месту. Она се одли- 
кује од осталих не само прецизним извођењем 
самих комада, него и са озбиљнијим схваћањем сво- 
га позива од стране њених чланова, како на по-

зорници тако и у приватном животу.. . Ми ову дру- 
жину најтоплије препоручујемо сваком љубитељу 
лепе уметности. Шапчанима, пак, стављамо на 
душу да употребе сва средства да ово позориште, са 
којим се само подичити могу, одрже. Вредном, пак, 
директору г. Гинићу захваљујемо на лепом ужива- 
њу, кога нам је са својим особљем приготовио”.178

С финансијске стране Позориште је, за дивно 
чудо, добро стајало, што је била права реткост у од- 
носу на остала стална и повремена позоришта. 
Прва представа, Тодор од Сталаћа, донела је при- 
ход од 515 динара, што је био готово рекорд сале. И 
у осталим приликама посете су биле добре, па се од 
представе добијало 200-250 динара. Нису само 
улазнице чиниле буџет Позоришта, него су добија- 
ни добровољни прилози, затим редовна чланарина, 
па приходи од добротвора, утемељивача и помагача
-  све како су Основна правила Дриносавског позо- 
ришта предвиђала. Према билансу од 6. јуна 1906. 
године бруто-приход био је 6211,45, дуговања су из- 
носила 2788,15 па је позитивни салдо био 3423,30 
динара. Укупни издаци у овом периоду били су 
много већи од званичног приказа, јер је за зидање 
позорнице, за декорацију и гардеробу исплаћено 
12.962,65 динара. Када је реч о новцу, да кажем да су 
у почетку глумци плаћани од процента, али врло 
брзо су сви добијали месечне плате.179

Локална и београдска штампа, али и она ново- 
садска, редовно је пратила рад новог Позоришта, и 
бележила сваку новост. Шабачки хумористички 
лист Шабачка чивија -  доцније само Чивија -  на 
хумористично-сатирични начин писао је о новој 
културној тековини у граду. Живот глумаца у та- 
дашње време није био лагодан. Исто тако, није би- 
ло лако ни глумцима са сталним ангажманом, а да 
се о путујућим дружинама и не говори. У мучном 
животу стално су стрепели за будућност, а само љу- 
бав према позоришту ублажавала је горчину пози- 
ва.

Сви су били упознати с правим стањем у та- 
дашњим позориштима, па је Шабачка чивија, у 
свом првом броју од 10. септембра 1906, донела епи- 
таф:

„Овде лежи један патник 
по даскама што је скако; 
с даскама ј е и сахрањен -  
нико за њим није плако”.180

Чивија је, у другом броју од 17. септембра
1906, у рубрици „Тамо, амо по Шапцу”, донело алу- 
зију упућену позоришту, иако се не може тачно 
рећи о чему је била реч:

„Чује се да Шабачко позориште јако утиче на 
развитак драмске књижевности, јер су чак и гимна-
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зисти почели писати и драматисати позоришне ко- 
маде”.

У једном од следећих бројева, у Чивији се у 
пародији помиње лоша посета:

„Позориште ово наше, 
сваким даном малер тера, 
док се циркус дупке пуни, 
у њем, ама, бесног кера,
До једино поред касе 
тужног срца Која седи -  
у даљини празна места -  
разочаран болно гледи...
Свако вече трошак падне -  
ама ништа преостати, 
а Бан шета као куца

181да му с одмах плакат плати .
Једном, касније, опет се помиње лоша посета:

„Позориште наше мало, 
преживљује тешке дане -  
јер публика заморена, 
па на каси ништ’ да пане”.182

У првој половини 1907. године, Позориште је 
кренуло на турнеју по Србији. Чивија му је упути- 
ла оптимистичку поруку:

„Позориште с’ на пут спрема, 
кроз Србију мало проћи, 
па када се одмор сврши -  
оно ће нам опет доћи.
Желимо му срећна пута, 
нек’ с’ у здрављу нама врати, 
па кад дође до регреса. 
да и мени рачун плати”.183

Док је „Дриносавље” гостовало по Србији и 
Босни, у Шабац су приспеле две дружине -  па се од- 
суство домаћих готово није ни осетило. У јуну
1907, с Дружином је стигао Димитрије Нишлић, 
који је водио своје позориште „Србадију”, чији је 
стални боравак био у Крагујевцу. Ово Позориште, 
посебно управник Нишлић, уживали су посебно 
поштовање у Шапцу. Тих дана, познати глумац Ми- 
лорад Петровић, члан Народног позоришта из Бео- 
града, прослављао је 25. годишњицу рада, па је у 
Шапцу гостовао у једној представи, славећи јуби- 
леј: „Иако су представе биле четири дана узастоп- 
це, ипак је Позориште увек било пуно, а нарочито 
на дан његове -  М. Петровића прославе”.184 Почет- 
ком јула, „Србадија” је отпутовала у Смедерево.

Док је „Србадија” била у Шапцу, са својом По- 
зоришном дружином стигао је Петар Ћирић. Ово 
реномирано Позориште задржало се готово пола 
године у Шапцу, али су му стално упућиване за- 
мерке, чак и пакосне критике. Тшрић је заиста 
желео да угоди Шапчанима, приказивао је савреме- 
ни репертоар, освежен оперетама, али се вести и 
даље нису мењале: „Тако, скоро за комад Максима 
Горког На дн у  био је развио праву американску ре- 
кламу, и опет на представи није било више од два- 
десет душа”.185

„Дриносавље” је по Босни одлично прола- 
зило. О том боравку је у Босанској вили  објављен 
чланак: „Има неколико дана како је у наше Шехер- 
Сарајево стигло доста јако позоришно друштво, 
под именом „Шабачко позориште”, Друштво броји 
23 члана, све добрих и јаких снага, а управитељ му 
је Милош X. Динић. Ово је први пут у нашој среди- 
ни позоришна дружина из драге нам и братске 
Српске краљевине, зато има успјеха, мада је стигло 
у незгодно вријеме. Досад је дало близу петнаест 
представа, већином нових и први пут приказаних у 
Сарајеву. На свршетку рада даће Дружина неколи- 
ко оперета у Друштвеном дому, уз гостовање г-ђе 
Тодосићке, чланице краљевског Српског народног 
позоришта из Београда. Одавде ће дружина преко 
Д. Тузле и Бијељине у Шабац, а јесенас ће поново 
доћи у Сарајево и продужити за Мостар. Најтопли- 
је препоручујемо ово Шабачко позориште”.186 
Почетком августа, „Дриносавље” је поново било у 
Шапцу, али одмах се „потеже” и питање његовог 
опстанка и рада. По повратку, за управника је ан- 
гажован Душан Барјактаровић, који је пре тога 
глумио у Новом Саду и београдском Народном по- 
зоришту. Он је важио за једног од најбољих драм- 
ских глумаца Србије, али критичар београдске 
Правде закључује даПозоришни одбор у Шапцу не 
зна шта ради: „Тај Одбор доказује да апсолутно не- 
ма појма о спреми глумаца”.187 У једном од сле- 
дећих бројева пише како је у Позоришту Руцовић 
имао корисницу, играјући Освалда у Аветима, па 
наставља: „Шабачко позориште треба данас да 
почне са комадом Утопљено звоно Герхарда Хаупт- 
мана. Ем звоно, ем утопљено, две баксуз-речи за 
почетак”.188

Иако је питање опстанка „Дриносавља” било 
драматично и веома актуелно одмах по његовом по- 
вратку из Босне, многи добри покушаји негирали 
су те најаве. То се, на првом месту, односи на попу- 
ларизацију Позоришта и представа што су рађене 
на завидној висини. Као што је раније речено, 1899. 
године озбиљно се размишљало о штампању по-
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зоришног часописа, чак је прецизирана и његова 
улога. Од жеље се није кренуло. Сличне намере об- 
новљене су када је основано „Дриносавље”. Инте- 
ресантно је пристрасно писање Подринсш х 
новина у  августу 1906. године: „Одмах је покренут 
позоришни лист, који је доиста помогао Позо- 
ришту, и учинио да се колико-толико позоришна 
публика загреје за ову установу”. Али, гледајући 
„здравим” очима, ствари су стајале сасвим дру- 
гачије: у Музеју позоришне уметности у Београду 
налази се, у тамошњој Библиотеди, пет примерака 
листа Позориште, „Органа Управе Шабачког позо- 
ришта”, а то су бројеви 4, 5, 6, 7 и 8, штампани од 1. 
до 8. септембра 1907. године. У заглављу свих бро- 
јева пише: „Уређује и одговара Коста А. Барбуло- 
вић”,190 раније књиговођа општински, а у „Дри- 
носављу” секретар и велики прегалац у свим позо- 
ришним пословима. И још нешто -  у заглављу 
пише да је то прва година излажења, па се може 
закључити да је Позориште почело да излази кра- 
јем августа друге године живота Шабачког позо- 
ришта „Дриносавље”. Насловне странице свих 
бројева имају стручне чланке из опште театрологи- 
је, непотписане и већином штампане у наставцима. 
Остале странице имају доста реклама, имформатив- 
них нота Позоришта, а на крају обавезно и копију 
плаката за наредну представу. Позориште својим 
изгледом, чланцима, техничком обрадом, издваја се 
од многих престоничких листова.

Половином новембра 1907. године, у Шабац је 
са својом дружином дошао М. Стојковић. Шабачко 
„Дриносавље” се прикључило гостујућем Руцо- 
вићевом позоришту, које од октобра већ носи 
наслов „Шабачко позориште”. Стога, београдска 
Правда је препоручила: „Како се у Шапцу налази и 
Руцовићево Друштво, то су у изгледу, прво -  свађе, 
друго -  узајамно давање представа, и треће -  стапа- 
ње оба Позоришта у једно. Ово последње било би 
најпаметније”.191 Почетком децембра 1907, сазнаје- 
мо да је Руцовићево Позориште стварно постало 
ново шабачко позориште: „Руцовићево позориште 
у Шапцу опет је узето „под своје” од стране новоо- 
снованог Одбора. Дај, Боже, да овај Одбор буде са- 
веснији од првог”.192 Уосталом, још од 3. октобра, 
на плакатима је рекламирано „Шабачко позориште 
под управом Богобоја Руцовића”, на којима се види 
да су међу осталим глумцима били: Вуковић, 
Гошић, Гошићка. Крај 1907. године био је крај 
шабачког позоришта, оног с почетка 1906, и овог, 
сада поменутог.

Следеће, 1908. годике, гостују многе дру- 
жине. Од маја до јула, представе је давала „Позо-

ришна дружина Петра В. Ћирића” -  то пише на 
плакату, али се види да су тада код њега играли г. 
Барјактаровић, г-ђа Барјактаровић, г. Виловац, г. 
Гошић и г-ђа Гошић. До краја јуна, у Ћирићевој 
дружини гостовао је М. Петровић. Из два сачувана 
плаката види се да је у башти хотела „Европа” при- 
казана комедија Врли судија А. Бисона, а комад је 
режирао Д. Барјактаровић. Други плакат сведочи да 
је приказана комедија Свадбено гнездо Густава Да- 
ласа, а редитељ је опет био Д. Барјактаровић.193 
Исте године, од почетка октобра, у Шапцу је бора- 
вило Нишко позориште „Синђелић”, под управом 
Косте Делинија, а привремено је гостовао Милорад 
Гавриловић. Штампа је најавила да ће велики умет- 
ник -  „Господин” играти Луцифера, Кина у Ди- 
миној истоименој драми, па Армана Дивала у 
Госпођи с камелијама, доктора Толозана у Сардуо- 
вим Присним пријатељима, Сиротињског адвока- 
та и Црног Доктора, Фрица у Пријатељу Фрицу од 
Еркмана-Шатријана, и Ж енског пријатеља Диме- 
Сина. Тако посредно сазнајемо и за део планираног 
репертоара. Угледни гост остао је у Шапцу до 12. 
септембра, у ствари, десет дава,194 Нишки „Син- 
ђелић” је и следеће године давао представе у Шап- 
ДУ-

У следећој, 1909. години, у Шапцу у току лета 
боравило је Руцовићево „Друго народно позо- 
риште”, које је тада уживало велики углед и у Бео- 
граду. Овога пута било је доста неспоразума, почев 
од слабе посете. „Ја заиста не могу да разумем ту 
такозвану шабачку интелигенцију -  шта њу може 
да занима? Ни уметност, ни књижевност, ни кори- 
сни спортови; према свему што је узвишено и лепо 
она је потпуно апатична”. Критика је била на стра- 
ни Позоришта: „Дошла нам је једна заиста солидна 
позоришна трупа. Међутим, она не само што не 
може да живи, него нема могућности ни да живота- 
ри”.193 Било је грешака у избору репертоара, подели 
улога, па су на неки начин кривицу сносили и јед- 
ни и други.

Да не би било превише набрајања, само још 
нека реч. У марту 1910. године, веома успешно је 
гостовало Путујуће позориште Фотија Иличића, 
којим је управљала кћер „старог Фоче”, Милка Ран- 
ковић.1% Путујуће позориште Драгутина Крсмано- 
вића је, почетком маја 1912, прерасло у Шабачко 
позориште. С Крсмановићем је био у трупи и Мшса 
Стојковић.197 Касније ће ово Позориште постати 
Обласно позориште „Стерија”, са седиштем у Ва- 
љеву.
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Већ је истицано да су Шапчани одувек били 
привржени позоришним играма, да су радо прих- 
ватали добро изведена драмска дела. У силној љу- 
бави, често су желели да у својој средини створе 
стални театар. Друштвено-економске прилике то 
нису омогућавале, чак ни у каснијем времену. На- 
родно позориште у Београду није могло да опстане 
без државне субвенције, а тако је увек бивало с ве- 
ликим театрима

Време између два рата

Позоришни живот између два рата био је оби- 
ман, квалитетан, сваковрстан -  за то су заслужна 
„домаћа” и гостујућа позоришта. За нешто више од 
двадесетак година, приказано је више од пет стоти- 
не представа -  било је доста једночинки, али и 
одличних класичних драма. На неки начин, када је 
реч о домаћим извођачима, гледало се да се у по- 
гледу репертоара не заостаје иза престонице, али и 
свих већих сцена у- земљи. У Шапцу су гостовала 
позоришта из Београда, Загреба, Новог Сада, Сара- 
јева, Суботице, Ниша, Лесковца, али и појединци -  
прваци. Они су играли представе у својим позо- 
риштима, али су овде, не без разлога, славили јуби- 
леје и друга лична славља. Поједина позоришта 
задржавала су се у овом граду и по шест седмица. 
Шабац је био у токовима позоришних репертоара, 
али су домаћа позоришта на сцену постављала и са- 
времена дела странаца -  Карела Чапека, Валентина 
Катајева, Михаила Булгакова...

У непријатељским нападима током 1914. и 
1915. године страдало је много становништва, а у 
бомбардовањима је уништено више од пола језгра 
града. Непријатељ је, 24. августа 1914. године, пре- 
ко два понтонска моста, са 2000 заплењених кола, 
одвукао силно покућство и друге вредности. Шабац 
је пред сам рат имао 14.000 становника, а слободу је 
дочекала половина његових житеља. Град је до- 
чекао ослободиоце тужан, опљачкан, с разореном и 
оскрнављеном црквом. У таквим условима, прве 
представе игране су у донекле очуваним кафанама, 
у салама „Мира-Маре”, „Лафу”, „Пивници”, башти 
„Велике Касине” (у мањој, споредној сали). Шабац 
је очекивао да ће ускоро добити много бољи про- 
стор: „БаштаВелике касине” ће се преуредити, и ту 
ће се давати преко лета биоскопске и позоришне 
представе, а могли би се давати и концерти”.198

Иницијативом инжењера Туцаковића, у току лета 
1921. године, уз помоћ Александра Бајића, власни- 
ка хотела „Париз”, „подигнута је позоришна зграда 
која после Београда важи као најбоља у земљи. По- 
зориште има врло лепу салу са 800 места, међу ко- 
јима има 24 ложе, уздигнуте на једном балкону. 
„Париз” има сопствено осветљење, које не зависи 
од градског, тако да је светлост у свако доба осигу- 
рана”.199 У овој сали је 29. новембра 1921. године, 
играна Ајша. Светозара Ћоровића, прва у обновље- 
ној дворани. Осим у овој, позоришни комади при- 
казивани су у салама „Пивнице”, у Јевремовој 
улици, па у „Бристолу”, „Чачића хотелу” на 
Мачванској пијаци. Од 1930. године коришћена је 
тек подигнута биоскопска дворана „Касине”, у Ма- 
сариковој улици, а од 1934. све више у Занатском 
дому. Ова грађевина дело је Удружења занатлија 
Шапца, наменски је рађена, са салом од 400 се- 
дишта и позорницом с најосновнијим сценским 
потребама Бина у „Паризу” била је најпространи- 
ја, дубока и широка, али је била без икакве опреме, 
па је стога мање коришћена Крајем 1938. године, 
сала и бина у „Паризу” су генерално преуређене, 
набдвљен је нов агрегат, али сем за биоскоп мало је 
употребљавана као позоришна дворана. Између два 
рата, позоришне и биоскопске сале у гледалишту 
су имали распоред из прошлих времена: првих де- 
сетак редова имао је столице, ређе клупе, а у другом 
делу били су столови, столице -  све што је имала 
свака кафана. Док су трајале позоришне и биоскоп- 
ске представе, могло се пушити, за столовима пити, 
наручивати јела и специјалитете с роштиља. 
Уопште, не би било претерано да се каже да је у 
најтрагичнијој сцени Хамлета, уз мирис печеног 
меса и дувански дим, могла да дође наруцбина: 
„Два пута по десет”. Права револуција догодила се
25. и 26. јула 1936, када је Позоришни одсек 
Шабачке народне књижнице и читаонице одлучио 
да сала добије нормалан, позоришни амбијент. 
Шабачки гласник поздравио је овај корак: 
„Истичемо за пример Позоришни одсек Шабачке 
народне књижнице и читаонице, који чине један 
истински напор да се једна права уметничка при- 
редба не посматра преко чаше и флаше на столови- 
ма”.200- У сали „Париза” и других познатих кафана 
задржао се ранији начин коришћења, па је дворана 
Занатског дома у томе била једина.

Иако је то било пре „само” седамдесет година, 
ипак се са сигурношћу не може рећи када је у по- 
слератном времену изведена прва позоришна пред- 
става Шабац је ослобођен 31. октобра 1918. године, 
па би требало утврдити шта се те прве године 
дешавало на сцени. Рекло би се да јепод окупаци- 
јом, или одмах после ње, радило позориште „Југо-
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славија”. Тако говори једна фотографија у новина- 
ма, с оригиналним текстом „Чланови шабачког ди- 
летантског позоришта „Југославија” у комаду 
'Ђидо за време окупације 1918. године”.201 Ова фото- 
графија приложена је у Летопису Шапца проте 
Глише Бабовића. Прота Бабовић био је изванредан 
зналац прошлости Шапца. Можда је и он био 
зачуђен овим позориштем, па је стога и оставио 
овај исечак из новина. Но, следеће, 1919. године, 
стварно је радило „Шабачко дилетантско позо- 
риште” названо „Југославија”. Један, не баш пот- 
пун али вредан, податак говори о том догађају: 
„После светског рата, када је у Шапцу основано 
„Дилетантско позориште Југославија”, позоришни 
интерес заузимао је главну садржину културно-јав- 
ног живота. У време великих одушевљења за 
божицу Талију, дилетанти организују прве пред- 
ставе у „Мира-Маре”, а после у кафани „Центра- 
л» 2°2 хоша Јевтић, шабачки фармацеут, поднео је,
18. јануара 1920, Дилетантском позоришту отказ: 
„Молим управу Шабачког дилетантског позоришта 
да ме разреши поверене ми редитељске дужности, 
те да на моје место изабере другог редитеља”.203 а 
међусобни раскид Тоша Јевтић је правдао „здрав- 
ственим разлозима”. Позориште је живело и после 
одласка свога редитеља, јер је почетком фебруара 
1920. године изведена премијера и две репризе Ха- 
санагинице Милана Огризовића.

Од половине 1920. године, па до јесени, у 
Шапцу је гостовало „Позориште удружених глума- 
ца”, које је водио искусни, Шапчанима добро поз- 
нат, Светислав Динуловић. Програм је био раз- 
новрстан, али је о квалитету било различитих 
мишљења. Критичар Подринског весника је на 
крају гостовања, закључио: „Ова лепа трупа дала је 
у Шапцу до сада тридесет и четири представе. Било 
је случајева када су цели прикази били слаби. Врло 
често су поједине улоге биле промашене или одвећ 
слабе... Међутим, највећи део представа је ус- 
пео”.2(Ма Сава Дринчић, позоришни критичар, нала- 
зио је доста мана и својим суграђанима: „Ипак је 
непобитна и доста жалосна ствар кад укус већине 
публике намеће позоришној управи репертоар од 
кога она живети може. Некадашња наша публика је 
уживала, додуше, у патриотским комадима, којима 
је тада још и било места, али и у Шекспировим и 
Ибзеновим драмама. Сезона гостовање ове трупе 
примиче се крају, и наша редакција мисли, уколико 
год је могуће, да праведније оцени своје госте. Це- 
нићемо према ономе што је ко овде у игри дао за 
три месеца гостовања”. Дринчић каже: „Г. Кују- 
нџић, најдаровитији у трупи. У компликованим

улогама показује ванредну моћ за студирање... Г-ђа 
Стојадиновић, најдаровитија глумица у трупи. 
Врло отмена, рутинирана и озбиљна раденица”. У 
трупи су још били: Г-ђа Аћимовић, Г. Аритоновић, 
Г-ђа Рајчевић, Г. Станојевић Шућур, Г. Ђорђевић, 
Г. Аћимовић, Г. Станисављевић, Г. Рајчевић, Г-ђа 
Аритоновић, Г-ђа Љ. Јовановић, Г-ђа Ј. Јовановић, 
Г-ђа Ланер, Г-ђа Грујић, Г. Врачарић, Г. Живано- 
вић, „почетник”, и Г. Даничић, „нов у игри”.205 У 
овом приказу гостовања Позоришта удружених 
глумаца каже се да се осећа слаба режија и одсуство 
дисциплине: „За обадвоје носи одговорност г. Ди- 
нуловић, који се одмах после првих представа изгу- 
био у „одсуству”.20* У чланку се могу сагледати 
приказивани комади: Нервозне жене, Хоће жена да 
види папу Риђокоса, Царев гласник, Шокица. При 
крају гостовања, 1. септембра, била је прослава два- 
десет пете годишњице глумачког рада Јована Ари- 
тоновића Пре подне је био пријем и славље, а 
увече свечана представа.

Половином идуће године стигла је добра 
вест: „Г. Туцаковић, архитекта, добио је концесију 
за отварање Обласног позоришта са седиштем у 
Шапцу, које би обухватило: Шабац, Обреновац, Ва- 
љево, Уб, Лозницу, Бијељину, Тузлу, Сремску Ми- 
тровицу, Руму, Шид и Винковце. Овим је 
обележена област која ће се образовати по Уста- 
В у »  207 Прва представа, Шилерови Разбојници, оди- 
грана је 19. јуна 1921. године, а даље се помињу: 
Ђидо, Змија -  девојка, Нервозне жене, Дупте, Мо- 
рал г-ђе Дулске. После неколико представа, јавила 
се критика која за све комаде и глумце није била 
иста. Тако је критичар писао: „Г. Животић није дао 
ђиду, већ неког сеоског бонвивана кога се ништа не 
тиче, коме је свеједно шта ће ко њему рећи”.208 За 
извођење Змија -  девојке било је лепших речи: 
„Тај је комад одлично одигран. Глумци су знали 
своје улоге и, што је најглавније, распоред улога 
био је добар”.209 Први наступ с тим представама био 
је добро карактерисан: „Успеле су нарочито лакше 
солистичке комедије, које не траже нарочите капа- 
цитете за своју интерпретацију”.210

Позориште Туцаковићево није било дугог ве- 
ка. Вероватно је оснивач очекивао велике приходе 
од овог Позоришта, можда су постојали и други ра- 
злози, тек почетком фебруара 1922. године у ша- 
бачкој штампи већ је било друго, ново театарско 
име: „Шабачко позориште -  криза воље. Шабачко 
позориште има више од месец дана своје прошло- 
сти, своје „историје”, и, разуме се, било би прерано 
још сада лупом тражити његове резултате”.211 Из
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новинарских чланака види се да је редитељске по- 
слове водио Душан Животић: „Режија г. Животића 
ниуколико није добра. Осећа се потпуно одсуство 
укуса на позорниди. Техничка опрема позорнице је 
веома слаба. По понашању на позорници види се да 
се са пробама веома траљаво стоји”.212 Шабачка 
штампа покушала је да оцени снаге Позоришта и 
његове предности: „Отело на нашој позорници је 
смела и, макако изведена, ми је поздрављамо... Игра 
доиста није успела. Треба имати добре воље и 
нешто познавања ствари, па се са општих, апстрах- 
них појава прећи на стварне које у овом случају 
значе нешто”.213 По свој прилици, пре рећи „сигур- 
но” да је од „Шабачког позоришта” постало По- 
дринско повлашћено позориште, којим је управљао 
Душан Животић. У ствари, оно је носило име овога 
краја, али је суштински било право путујуће позо- 
риште -  у то време било је много таквих ансамбала. 
Истина, ново Позориште се нешто више прикла- 
њало Шапцу, људи овога града су га својатали, 
прижељкивали, њиме се паштили -  у дужем одсу- 
ствовању, као некаквог несташка, чак и благо кори- 
ли.

Од почетка августа 1923, Народно позориште 
из Београда, које је тога лета путовало по Србији, 
давало је представе и у Шапцу. У локалној штампи 
забележене су две драме:

1. августа играни су Страдалници, позо- 
ришни комад у три чина (писац Ежен Брие, из се- 
зоне 1919/20), и

2. августа Жена-сатана, драма у пет чинова 
(писацКарло Шехнер, из сезоне 1922/23. године).

Половином новембра 1924. године, познати 
глумац Душан Кујунџић Чича, са женом, „госпа 
Ленком”, такође глумицом, основао је Позориште 
„Заједница”, које је успешно радило до половине 
1925. године. Представе су игране три пута сед- 
мично, у сали кафане „Бристол”, познатијој по вла- 
снику као „Чачића хотел”.

Душана Кујунџића шабачка публика упознала 
је у новембру 1894, када је почео његов глумачки 
позив у трупи Фотија Иличића. Дружина је тада 
наступала у „Великој Касини”, где је млади Душан 
одушевљавао публику многим улогама, а посебно 
ликом Мите Крадића у Сеоској лоли. Душан Кују- 
нџић је више пута долазио у Шабац, и увек се исти- 
цао међу гостујућим глумцима. У првом светском 
рату доспео је у аустријски заробљенички логор 
Ашах. Овде је од старијих глумаца основано Позо- 
риште „Кадет”, а представе су игране четвртком и 
недељом. У „Кадету” је билавелика оскудица драм- 
ских текстова, што је било нормално. Душан Кују-

нџић је пружио велику помоћ основаном Друштву. 
С фантастичним памћењем, он је „у перо” дикти- 
рао неке комаде, па је тако добијено петнаестак 
вредних драмских дела.214

У позоришту „Заједница”, осим Чиче и „го- 
спа Ленке”, јединим професионалцима, „остало су 
били дилетанти из Шапца. Од дилетаната су били: 
Михаило Николић Зеленко, Миле Максимовић, Па- 
ја Станојевић, Бора Јуришић, Ива Попадић, Рада 
Милосављевић, Бора Јањић, а од дама г-ђа Марица 
Николић, г-ђа Зорка Милосављевић и њена сестра 
Манцика Од глумаца, гостовали су: г. Миле 
Аћимовић, г-ђа Бугарска, г-ца Нада Првуловић”. За 
седам месеци, изведено је тридесетак позоришних 
дела: Зона Замфирова, Сумњиво лице, Девојачка 
клетва, Кнез Иво од Семберије, Ивкова слава, Зу- 
лејка, Зла жена, Глув тата нађе глувог зета, Зу- 
лумћар, Обичан човек, Хајдук Станко, Граничари, 
Сеоска лола, Крвав јаглук, Шаран, Лек против пу- 
нице, Живот за динар, Ђидо, Голгота, Шокица, 
Коштана, Општинско дете и Циганин.

На свим представама било је увек публике, а у 
штампи коментари су били, углавном, без замерки: 
„Већ дуже времена у нашем месту даје представе у 
хотелу „Чачић” Позориште „Заједница”, коме је на 
челу г. Д. Кујунџић, стари глумац и признати умет- 
ник”. Цене улазница биле су повисоке, 15 и 10 ди- 
нара, а шабачким дилетантима није давана никаква 
новчана накнада. Одличан декор и добра, пригодна 
гардероба, били су, између осталог, разлози за до- 
бре посете. Када је Чича, у јулу 1925. године, напу- 
стио Шабац, кружиле су невероватне вести да је 
однео 50.000 динара готовине. Чича је уживао вели- 
ки ауторитет и љубав шабачких аматера, на првом 
месту благодарећи таленту и богатом глумачком 
искуству, што доказује и следећа анегдота: припре- 
мана је Шокица, и на последњој поподневној про- 
би испоставило се да шаптач не може брзо да прати 
глумце и латинични текст. Представа је већ била 
плакатирана, улазнице су биле у продаји, а Чича 
бесно подвикне да „вечерас неће бити представе”, и 
одјури из сале. Глумци су се брзо снашли, добави- 
ли су другог шаптача, и обавили генералну пробу. 
У сам мрак, Чича се врати и у сали угледа столове, 
столњаке, на рампи упаљено светло. У љутини, од- 
јури иза сцене и дрекне: „ Ја сам рекао да представе 
неће бити”. Глумци „ударе у смех”, па му одговоре: 
„Представе ће бити”. На крају се објасне, и сви 
почну да се веселе.215 После Шапца, Кујунџић је са 
женом Ленком био глумац и редитељ Нишког по- 
зоришта Рођен је у Ваљеву, 1878, а 12. октобра 1944.
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22. августа 1926., у двораии хотела Оариза
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Ко.мсднја у 5 чннога (осам с.шка). Напмсао Милонин Ђ . Глнши1». Редитељ г. А . Томнћ

Д.1ПП1.М!
Сретен, трговац 
Вуле Пунанац 
Неша, .Лфппатпи адврка?" 
Жквап. сс.1лк  
Учмтсљ Ранко, шсгов Прат 
Петко, помо11Ник 
Вндак. писар 
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Стоне и код Живанл. Трећп чим- 'ч.к-к- '^пјпи «сгрчп у мехпни код „Конкурснције" и 

КуД Станс. Мо1вртн и пстн чнн: код сршена.
Дужа пау;»а иллеђу 4 и 5 слике.

ЦЕНЕ МЕСТА: 1. рвд и м естоу ложи 15 див., 11. рвд 10 д»И.
Добровољ ни прилозн св захвалношћу

П О Ч Е Т А К  У  9  Ч А С О В А  У  В Е Ч Е

Ш гаалавој) Мва. Н. Иааћа -Ш а З (ц
т

Ш пвм ввјв М и. Н. Идаћа— 1824- го*.

године умро у Нишу. Он је био, „несумњиво”, је- 
дан од најбољих комичара на југословенској сцени. 
Стварајући стално у провинцији, он је, упркос сво- 
јим великим способностима, био стално у сенци ве- 
ликана у своме фаху на престоничкој сцени”.216 
Његова супруга Јелена -  Ленка (рођена 1884. у Бео- 
граду, умрла 1939. у Соко Бањи) била је добра ка- 
рактерна глумица, касније је више наступала као 
комичарка. Она је први пут ступила на сцени у 
Шапцу, 1905. године, у трупи Јевте Жикића.

У току лета 1924. године, очекивано је Позо- 
риште Душана Животића, који је, као Стари Фочо, 
био чест шабачки гост. Крајем маја, шабачка штам- 
па је објавила да стиже путујуће позориште „којим 
управља познати г. Животић”. Даље се казује да се 
очекује долазак Добрице Милутиновића и других 
првака београдске Драме. Само неколико дана ка- 
сније, поново је најављено: „Ових дана приспеће у 
Шабац позоришна трупа Душана Животића, која ће 
давати своје представе у башти „Касине”.217 После 
неколико представа -  Грађанска смрт, Крвави ја-

глук, Стари каплар, Распикућа, Војвода Брана, 
Чвор П. Петровића, у Радикалу се говори како су 
гостовала друга позоришта и биле празне сале, док 
се данас јавља сасвим друга ситуација -  пуне сале и 
аплаузи. „Без претеривања, и појединачно и цео ан- 
самбл, све је на своме месту. Игра се с разумевањем, 
нарочито обраћајући пажњу на психолошко студи- 
рање типова, карактера и манира. Очекује се дола- 
зак г. Ковачевића, првака београдске драме”.218 
После седмице, поново се огласила шабачка штам- 
па, истичући игру Михаила Ковачевића, где се по- 
себно истиче његова сјајна игра у Отелу и Аветима: 
„Скрећемо пажњу Шапчанима да не пропусте виде- 
ти игру овога заиста ретког уметника, јер иста је 
таква која се ретко виђа И на великим светским по- 
зорницама”, с поруком на крају чланка: „Улазнице 
треба узети преко дана, јер је посета таква да се 
увече тешко долази до места”.219 За време гостовања 
од готово два месеца, изведено је випте од тридесет 
представа, што се може утврдити на основу Успо- 
мена самог Животића, а делом и из шабачке штам-
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Сцена из Ћоровићевог „Зулумћара”: 
Блаженка Каталинић као Емина и 

Теја Тадић као Селим-бег, 26. јануара 
1946.

Сцена из „Хасанагинице” М. 
Огризовића, Бранка Црномарковић 
(Хасанагиница) и Живан Петровић 

(Хасанага), 1953.
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Сцена ит Мо(1мопог.,Снск)1 нламсма-’. 1057 
Мирослана Милићсвић (гђаТабрсч) и 

Мњжа Радосапл.слић ((; 1ела)



пе. Према запису Д. Животића, играна су дела: Г-ђа 
с ктелијама, Пљусак, Стари Хајделберг, Ђидо, У 
затишју, Змија-девојка, Хајдук Станко, Отело, 
Чвор, Коштана, Војвода Брана, Пут око света, Раз- 
бојници, Распикућа, Авети, Васкрсење, У новој 
кожи, Ваљевска подвала, Скамполо, Љубомора и 
Деведесет и  трећа.220

Као што је од самог почетка наглашавано, 
трупа Душана Животића успешно је гостовала у 
Шапцу, а ни домаћини -  што се тиче посете и об- 
јективне критике -  нису остајали дужни.

Новосадско народно позориште неколико пу- 
та је долазило у Шабац. Једно од пријатних госто- 
вања почело је 1. априла 1926. године, представом 
Господар Ковница, која је одушевила шабачке кри- 
тичаре: „Цела позоришна трупа има врло доброг 
укуса у извођењу својих дела, има добру режију, за- 
видан тон и врло лаку и течну дикцију”.221 За дваде- 
сетак дана приказано је петнаест позоришних дела, 
које су на сцену поставили Јован Гец и Радослав 
Веснић. За време рада свих комада и глумци нису 
имали никаквих замерки. Навешћемо неколико так- 
вих изјава:

„Готово замрли и заспали град Шабац опет је 
доживео једну новину, један врло добро постављен 
ансамбл -  Новосадско позориште”.222

После премијера Госпође са сунцокретом и 
Скампола, позоришни критичар Шабачког гласни- 
ка није жалио похвалне речи: „Обадва вечера доне- 
ла су успех у извођењу доста тешких и врло сјајних 
комада прослављених позоришних писаца, мада све 
ове ствари захтевају простор, декор, широку инвен- 
цију и добру режију, ипак, и поред свега тога, до- 
принели су доста, много више, чак и више него 
што се очекивало”.223

„Последњом представом, Коштана, опрости- 
ло се 20 о.м. новосадско Народно позориште са 
Шапчанима, остављајући им лепе успомене о свом 
репертоару, дивној игри и још лепшој сценари-

ј и ” , 2 2 4

У главним улогама у више комада наступао је 
Михаило Мика Ковачевић, члан београдске Драме. 
Ковачевић је био глумац широког дијапазона, изве- 
сно време био је члан Француске комедије у Пари- 
зу. У Позоришном одсеку Шабачке гимназије 
„Добрица Милутиновић” прихватао се главних 
улога, па је тако „извлачио” многе представе. У ок- 
тобру 1927. године, у дворани „Париза” држао је 
предавање „Историја позоришта у Русији”, када је 
изведено и његово дело Лабудова лесма.

Почетком октобра 1926. године, у Шапцу је го- 
стовало Градско повлашћено позориште из Ниша.

Одмах за њим, у Шабац је приспело Лесковачко на- 
родно позориште. Половином 1928. године, опет је 
гостовало позориште, и том приликом овај вредни 
колектив добио је најповољније оцене: „Имамо 
пред собом једну од најсолиднијих трупа која нам 
је после рап слала провинција. Лако је уочити да 
снажна рука управитеља, Г. Рашковића, води ово 
позориште н! завидну висину. Треба да смо поно- 
сни што нам је такво позориште учинило посету, 
јер не знамо кад ће се Г. Животић смиловати да По- 
дринско позориште доведе у Подриње; оно је свуда 
само не у својој метрополи, мада државна субвен- 
ција и данас долази преко Подринске области”.225

Помињано Подринско повлашћено позо- 
риште поново се, после четири године, 1. јуна 1929, 
нашло у Шапцу, што је у штампи са задовољством 
истакнуто: „После дуже паузе, Подринско по- 
влашћено позориште под управом г. Животића до- 
лази у Шабац, и у суботу даваће прву представу у 
сали хотела „Париз”. Позориште располаже врло 
добрим снагама, одличним декором, гардеробом и 
позоришним делима”.226 После представе Зулејке, 
четврте представе по реду, критика у штампи била 
је наклоњена Подринском позоришту: „Овом пред- 
ставом само је потврђен добар глас нашег Позо- 
ришта, и ми се надамо да ће му публика поклонити 
више пажње, и тиме му омогућити што дуже госто- 
вање у нашој вароши”.227 Убрзо се показало да до- 
бра представа може да буде веома запажена. За Пут 
око света Животић је ангажовао, за улогу 'Човек с 
но-гом’ Душана Раденковића из Народног позо- 
ришта, најбољег глумца у земљи с том улогом, а за 
себе је оставио „ролу” Јованче Мицића. Успех, и то 
велшси, није изостао: „Овом приликом шабачка пу- 
блика је доказала да заиста цени позоришну умет- 
ност. Сва су места била заузета, тако да је у сали 
било око 600 гледалаца. Многи су се морали врати- 
ти хсућа-ма”.228 Животић је био велики позоришни 
радник, зналац духа у гледалишту, свестан да с до- 
брим глумцима може много постићи. Тако је за 
Коштану ангажовао више првака Народног позо- 
ришта из Београда: Десу Дугалић, Душана Раден- 
ковића, Николу Гошића, који је као Митке био 
посебно истакнут: „Гост је с успехом играо, и на- 
грађен је од многобројне публике топлим и бур- 
ним аплау-зом”.229 За улогу Живке у Гослођи 
Министарки, Душан Животић је ангажовао Жанку 
Стокић: „Једна средина као што је Шабац уме да 
цени и поштује уметност, она чак осећа потребу за 
једном правом позоришном уметношћу. То најбо- 
ље сведочи посета на премијери Госпође мини- 
старке, која је достигла максимум. Сала „Париза”
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никада није толико била препуна, нити је ма коме 
пљескала као тога вечера извођачима Госпође Ми- 
нистарке”.230 Подринско повлашћено позориште 
више пута је долазило у Шабац, као у јулу 1935, када 
се огласила шабачка штампа: „Од пре кратког вре- 
мена, у Шапцу гостује Подринско повлашћено по- 
зориште, под управом г. Николе Јоксимовића”.231

У то време, Душан Животић је у Београду во- 
дио Мало позориште, с којим је, 1933. и 1934. годи- 
не, долазио у Шабац. Он је с овим Позориштем 
поново гостовао још два пута, 1937. и 1939. године, 
и увек је на публику остављао незаборавне успоме- 
не: „Као последњу представу, Позориште је дало 
Белу смрт, дело које је ове године највећи успех у 
целом свету. Том приликом гостује г. Миливоје 
Живановић, првак београдског Народног позо- 
ришта”. Одлазак Позоришта шабачка штампа је, по 
обичају, уредно обележила: „Јутрос је отпутовало 
за Нови Сад Позориште Животића. Позориште је у 
Шапцу дало неколико представа које су успеле, а 
посета је била рекордна”.232 Животић је био 
одличан глумац, али исто тако и редитељ -  понај- 
више је био заљубљеник у своје Позориште. Сваки 
његов долазак у Шабац био је посебан празник, до- 
носио је освежење и увек само пријатна изне- 
нађења. Овај неуморни путник и уметник волео је 
Шабац, његов боемски живот и његове грађане.

Шабац је имао своја позоришта -  од прошлог 
века, па до новијих времена. Осим тога, у граду су 
оснивани позоришни одсеци многих установа и 
корпорација. Тако, при Шабачкој Гимназији 1923. 
године настаје Позоришни одсек „Добрица Милу- 
тиновић”. Исте године, али и касније, истина по- 
времено, наступао је Позоришни одсек пријатеља 
Француске, с доцнијим називом „Школа францу- 
ског језика”, јер су приредбе и одржаване на том је- 
зику.

Као што је поменуто, Добрица Милутиновић 
је био чест гост у Шапцу, највише као глумац, али 
је остајао и неки дан више у вољеном граду. У 1923. 
години, велики уметник прослављао је 25-го- 
дишњицу глумачког рада, па је као слављеник до- 
био позив од Шапца, и у њему је боравио неколико 
дана, у априлу те године. Јован Миловановић, про- 
фесор Гимназије, чијим је залагањем и основан По- 
зоришни одсек, из љубави и поштовању према 
Добрици Милутиновићу предложио је да Одсек но- 
си његово име, што је велики уметник са задовољ- 
ством прихватио. Према речима Радивоја Мар- 
ковића, тада ученика, и оснивача Позоришног одсе- 
ка -  касније великог југословенског новинара, „да-

леко је запаженији рад Позоришног одсека „До- 
брица Милутиновић”, основаног 1923. године, који 
је дуго година био једино стално шабачко позо- 
риште, нарочито у периоду 1925 -  1930. године... У 
време док је Одсеком руководио Жика Поповић, он 
је припадао реду најбољих аматерских дружина у 
земљи”.223 Глумачки ансамбл сачињавали су учени- 
ци Гимназије и Учитељске школе: Милена и Љу- 
биша Јовановић, Теја Тадић, Радивоје Марковић, 
Драгиша Росић, Јелена Зујић Мицика. Из Учитељ- 
ске школе, показао се као велики глумачки таленат 
Љубиша Јовановић. По завршеној школи у Шапцу, 
добио је ангажман у Народном позоришту у Бео- 
граду. Убрзо се показала потреба за усавршавањем 
у глуми. У томе су му, осим осталих, помогли и ње- 
гови другови из Позоришног одсека „Д. Милути- 
новић” -  приређене су две представе -  „корис- 
нице”, што је Љубиши Јовановићу омогућило сту- 
дирање најпре у Прагу, а затим у Берлину. Када се 
вратио у домовину, постао је члан, а убрзо и првак 
Хрватског народног казалишта у Загребу.

Редитељи Позоришног одсека „Добрица Ми- 
лутиновић” били су професори Гимназије. Наста- 
нак и почетни успеси заслуге су професора Јована 
Миловановића, али је, убрзо, све послове око Позо- 
ришта преузео Живорад Жика Поповић. Осим ње- 
га, у његовом одсуству, у време када је био на 
служби у Тузли, и у другим приликама, радили су 
Предраг Никачевић и Митар Николић. Сценогра- 
фијом су се бавили професори цртања Стеван 
Чалић и Хакија Куленовић, док је музичке послове, 
хор-музику, прихватио Димитрије Големовић, про- 
фесор Гимназије.

Позоришни одсек Гимназије давао је младим 
глумцима све што је било предвиђено школским 
правилима, али и много више.23"1 Живорад Попо- 
вић, ерудит, личност изнад своје средине, уживао 
је свеопште симпатије. Он је, истовремено, у кул- 
турној средини Шапца и Београда, био друг, прија- 
тељ, али и велики ауторитет коме се мало шта 
могло одбити. На тим основама Поповић је пости- 
гао многе циљеве у свом раду у Књижници и 
Читаоници, и свим њеним огранцима. Шабачки 
Народни универзитет је, благодарећи напорима 
Живорада Поповића и предавачима -  професорима 
факултета из Београда, Загреба и Љубљане, сврстан 
као трећи у земљи. Тако је Поповић, осим честог 
госта Добрице Милутиновића, доводио прваке 
београдске Драме: Михаила Ковачевића, Владету 
Драгутиновића, Мишу Паунковића, Јована Геца, 
Миливоја Живановића, Жанку Стокић, Десу Дуга-
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Шабачки хотсл „I 1ариз” пред рушење 1960. године

лић, Наду Ризнић, сестре Микулић, а уз помоћ Љу- 
бише Јовановића и прваке Хрватског народног ка- 
залишта. Уз дубоко уважаване госте, млади 
чланови Позоришног одсека доживљавали су неза- 
боравне тренутке на пробама, на сцени, иза кулиса, 
а посебно у кафанама када и легенде постану друго- 
ви, пријатељи, чак и „обич- ни” људи. Заједнички 
боравци са „живим легендама” остављали су неиз- 
брисива сећања за цео живот, упознавали су вансе- 
ријска бића с посебним регулама рада и понашања.

Репертоарска политика Позоришног одсека и 
гостовања великих глумаца са стране били су вели- 
ко освежење у позоришном животу града. Наступа- 
ња младих глумаца публика је прихватала присно 
и топло, али објективно, о чему најбоље говори и 
критика београдске штампе. Прве представе и пох-

вале донеле су охрабрење свим извођачима, па се, 
на пример, одмах гостовало у Руми. Поповић је од
1924. године узео на себе све послове Позоришног 
одсека, а драматургија и редитељски послови по- 
себно су одговарали његовом темпераменту. Многе 
послове — истина, с напором -  увек је завршавао 
онако како је и замислио. Импровизације нису до- 
лазиле у обзир, па је то, добрим делом, и тајна ње- 
говог успеха на свим пољима културе на којима је 
он радио. За 1925. годину спреман је Зулумћар Све- 
тозара Ћоровића, па је Жика Поповић за премијеру 
и једну репризу обезбедио за Селим-бега Добрицу 
Милутиновића, а за Емину Жанку Стокић. У то 
време, и за овај комад сматрало се да нема бољег 
глумачког пара у целој земљи. Заједно с Францу- 
ским клубом, годину касније приређено је из-



ДОБРИЦА МИЛУТИНОВИЋ

У суботу, 17. марта 1928. г. у дворани Париза 
Корисница Г. ЉУБОМИРА ЛОВАНОВИЋА

члана Београдске Драме
ПРЕМИЕРА ПРЕМИЕРА

ШЕШИР
Комедија у 5 чинова. Написао Е. Лабиш. Превод са француског. Редител. г. Ж. Поповић

Л И Ц А:
Фадннар, рентиЈер 
Нонакур, баштоваи 
Боперт 
Везинс, глуп 
Тардноо, књиговођа 
Бобен, нећак Нонакуров 
Емил ТаверннЈе, поручник 
Фелнкс, слуга Фааинароа 
Ахнл де Розалба

ЉУБОМИР ЈОВАНОВИЋ 
Внто.мир Ђуричић 
Раднвоје Маркопић 
Алекеа Томиђ 
Јован ВрачариН 
Мнханло Станковић 
Јован Филиповић 
Милаи Плавш»ћ 
Милнвоје Глншић

Јелена, к)ш Нопакуропа 
Ананс, жсна Боперта 
Баронииа дс Ша.мшпин 
Клара, иолмсниња 
ВиргшшЈа, служапна код 
Служавка код барошше 
Јса&и каплар 
Јелан слуга

Милспа Лазић 
Мнлена Јоо.шопи1| 
Милшш Радојковић 
Здраика Сслакопић 
Всра Маранос 
Ружниа Јокопић 
Јоплн Јппшшпић 
Владнслап Алсксић .

Д огађа се у Паризу

Г. Љ убомир Јовановић, пред одлазак на студије у иностранство, појављује 
се у овој комедији у улози Фадинара

Улазна цено: Ложв н I. ред дннора 2 0 ; н .  ред 15 дннара; ш .  ред 10 дннара
Улазнице се могу добити у књижарама г. г. Трифуновића и Гајића

Понетак у 9 часова у вече

јј*1 II И ■ I И 
И ■■ ■ ■ 11 И II 

И ■ ■ а 11 а I и в ■ ■



вођење Пантологије Станислава Винавера, а после 
представе -  велики маскенбал, све у духу модерн- 
изма. Исте године се, с Лабишевом Граматиком, го- 
стовало у Бијељини, а као гост играо је и Михаило 
Ковачевић. Те године играни су Краљ Лир Шек- 
спира, и Живи леш  Толстоја, а као гости су Доб- 
рица Милутиновић, Деса Дугалић и Владета 
Драгутиновић. Сарадња с београдским глумцима 
настављена је и у другим позоришним комадима. 
Године 1927. играни су Гренгоар Бонвиља, и Лабу- 
дова песма Чехова, где се истакла „г-ђица Д. Попо- 
вић, свршена ученица Глумачке школе”. У Бријевој 
Симоии гостовали су Нада Ризнић и Добрица Ми- 
лутиновић. Веома плодне 1927. године, Позо- 
ришни одсек гостује у Земуну и Сремској 
Митровици. С пробраним репертоаром, одлично 
изведеним представама, младо Позориште стицало 
је све већу репутацију реномираног ансамбла. Из- 
ненадна смрт Ђорђа Паунковића, директора Гим- 
назије у Шапцу, спречили су да Позоришни одсек 
„Добрица Милутиновић” отпутује, 23. маја 1926, на 
уговорено гостовање у Велики Зворник. У некроло- 
гу Ђорђу Паунковићу било је објављено у 
Шабачком гласнику: „Поред тога, под његовим 
протекторатом било је и гимназијско дилетантско 
друштво „Добрица Милутиновић”, једно од најбо- 
љих средњошколских дружина у земљи”.235

У следеће две године долази до „разлаза” из- 
међу Гимназије и Учитељске школе, што ће бити 
одлучујуће за нерад, а касније и за гашење Позо- 
ришног одсека „Добрица Милутиновић”. Године
1928. био је спремљен Флореитински шешир 
Ежена Лабиша, с неколико учешћЂ Љубише Јова- 
новића у главној улози. На почетку 1929. године из- 
ведена су Два цванцика Милована Глишића, уз 
повољне критике: „Учесници су приказали толико 
смисла да „Милутиновић” данас може без бојазни 
спремати и много теже ствари”.236 Седмицу касни- 
је, организована је академија у част стогодишњице 
рођења бискупа Штросмајера, па је у програму био 
изведен и пети чин Шекспирове комедије Сан лет- 
ње ноћи. О томе, речи похвале: „Ниједно обласно 
позориште није се досад усудило да даје овај комад 
који изискује и много сценске обрађености”.237

Светска економска криза одразила се и на 
Шабац, на откуп пољопривредних производа, ниске 
цене и пропадање трговачких откупних фирми. Та 
економска ситуација није имала утицаја, рекло би 
се, да се није, због ње гасио развој културе. Интере- 
сантно је да је Раде Драинац имао своја виђења о 
стагнацији Шапца, како га је он гледао 1930. годи-

не. У свом тексту „Три дана у Мачви”, он је писао: 
„Прр рата, то је било најживље место. Нигде се то- 
лико песме није прочуло, толико дружељубља и ва- 
љевске ракије. Међутим, сада је Шабац миран, 
некако болећиво жут у пљуску пролећног сунца. 
Улице пусте, свет се повукао у радње. Пролазим 
шабачким предграђем: трава тротоарима, као у не- 
ком бачванском селу. На улици гуске, поред плото- 
ва деца изишла на сунчање. Један такав мир у 
стању је да разбије покоји одушевљени пијанац, ко- 
ји егзалтирани човек коме, ето, поред рада и живот- 
не борбе може да буде ово пијанство одмор”.238

У раду Позоришног одсека ипак је било не- 
каквог застоја, иако се код других позоришних 
дружина, домаћих и гостујућих, не примећује „пау- 
зирање”. Како год било, тек почетком јесени 1930. 
године у Подринским новинама од 11. октобра 
пише да је обновљен Позоришни одсек „Добрица 
Милутиновић”, и да је његов директор постао 
Живорад Поповић. У истом напису, најављен је ре- 
пертоар за наредну сезону: Кочићево вече, Стаиоје 
Главаш Ђуре Јакшића, Краљевић Марко Милана 
Димовића, Родољупци Стерије Поповића, Пожар 
страсти Јосипа Косора, Др Нок Жила Ромена. Од 
свега што је најављено, само је 1. новембра, у сали 
„Париза”, организовано интересантно изведено 
„Кочићево вече”. Прво је о чувеном писцу говорио 
др Кршић, затим је о њему казивао студент Живан 
Димитријевић, а лесме су рецитовали Стојан Ми- 
лосављевић и Милан Криловић. На крају је Одсек 
извео Јазавца пред судом,239 После ове приредбе, на- 
ступила је стагнација, по свему на дуже време, јер 
је Живорад Поповић, „по потреби службе”, јануара
1931, премештен у тузланску Гимназију. У 
међувремену је с Позоришним одсеком радио Пре- 
драг Никачевић, професор. Поред тога што је био у 
Тузли, Поповић је налазио времена и снаге, па је 
био веома ангажован у раду Позоришног одсека 
„Добрица Милутиновић”. Шабачка штампа га по- 
миње у мају 1932. како ради у Шапцу с Позо- 
ришним одсеком, а на сличан начин писали су и 
београдски листови Правда и Време. Овај Позо- 
ришни одсек је, 21. маја 1932. године, гостовао у Зе- 
муну, сутрадан у Руми, када су приказивана Два 
цванцика. У то време, мало чудно звучи -  пошто се 
Жика Поповић налазио у Тузли -  да овај вредни 
професор намерава да с Позоришним одсеком „Д. 
Милутиновић” постави Страдалнике Брија и Гого- 
љева Ревизора. У чланку се изричито каже: „Оба 
комада припремају се у режији г. Ж. П аовића, ко-
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ји је до данас, и поред велике наклоности ка позо- 
ришту, показао да има доста смисла и доста укуса”. 
Поповић се трудио да што чешће буде у Шапцу: „У 
пролеће 1932. године, када се једнога дана Жшса 
налазио у Шапцу, одржан је састанак литерарне 
дружине у Тузли”. Слично је било када је било 
многих послова око обнављања Вукове куће у 
Тршићу, и честих долазака у Лозницу: „Стизао је 
на многе седнице и разне друге састанке, преваљу- 
јући притом пут дуг 150 км”. Као што се види, 
Жшса Поповић је стварно био професор тузланске 
Гимназије, али није прекидао везе с радом Шабачке 
народне књижнице и читаонице и њених огранака, 
али и с Позоришним одсеком „Добрица Милутино- 
вић”.240

Поред свих покушаја -  а може се рећи да их 
није било баш много -  Позоришни одсек лагано се 
гасио. Поповић је био у превеликим пословима, по- 
највише везан за Књижницу и читаоницу и, у то 
време, припремању великих планова. Тај „мршави, 
наизглед исцрпљен човек”, био је, поред свих по- 
слова, везан за писање и уређивање Споменице 
шабачке гимназије и прослави њене стоте го- 
дишњице. Он је, 1936. године, с ученицима спре- 
мио Покондирену тикву Стерије Поповића. Његов 
колега, Митар Николић, током 1936. спремао је јед- 
ночинке: Јазавац пред судом Петра Кочића, па 
Трифковићеве комедије Честитам, Љубавно писмо, 
Школски надзорнш  и Кнез-Иву од Семберије Бра- 
нислава Нушића. Миодраг Божић, професор, спре- 
мио је Гогољевог Ревизора, који је репризиран у 
Шапцу, а с овим комадом Позоришни одсек госто- 
вао је у Богатићу и Лешници. У децембру 1937. го- 
дине, у оквиру прославе стоте годишњице Шабачке 
гимназије, Поповић је са члановима Позоришног 
одсека спремио своју верзију Кнез Иво од Сембе- 
рије. Насловну улогу играо је Миша Паунковић, 
члан београдске Драме. Ово је била и последња 
представа Позоришног одсека „Добрица Милути- 
новић”.2'11

Тридесетих година, у Шапцу се маштало о 
стварању позоришта. Подаци о томе су оскудни, 
али и они доста „говоре”. Негде се наводи Управа, 
редитељ, представе који ће се спремати. Онда 
прође извесно време, па се скупе „остали” подаци. 
Тако је било са свим позоришним дружинама од 
тридесетих година. Свакако је било и таквих чији 
се рад потпуно могао пратити.

Шабачко певачко друштво „Занатлија” је од 
формирања увело да се у програмима забава и дру- 
гим већим приредбама, осим хорских и музичких

тачака, припреми и мањи позоришни комад. Међу 
старијим аматерима још од пре рата био је познат 
Павле Станојевић, стаклорезац, оран да у свако до- 
ба изађе на „даске”. Осим њега, било је и других, 
млађих људи -  већином занатлија -  који су се 
испробавали у позоришним дружинама (рецимо у 
„Југославији”, „Заједници”, па и код Душана 
Животића када му је „зафалила” какава мања уло- 
га). У то време, на почетку 1929. године, осетила се 
криза у позоришном животу Шапца. Рођена је иде- 
ја да би град требало да оснује позоришну дружину 
која би се озбиљније посветила тим пословима. 
Почетком маја 1929. године, у Шабачком гласнику 
изашао је текст: „За оснивање сопствене дилетан- 
тске трупе”, у којем пише о томе како Позоришни 
одсек „Добрица Милутинивић” остварује годишње 
три представе, и да Шабачко певачко друштво „За- 
натлија” припрема „терен” за рад аматерског позо- 
ришта. Поред тога, предлаже се да би Шабац морао 
да има стално дилетантско позориште: „Област по- 
дринска има своје стално повлашћено позориште 
које сем титуле нема никакве везе са нама. То Позо- 
риште у последње време гостује стално по морав- 
ској Србији, остављајући нас да гледамо извесне 
трупе, које су увек шарене групе са мање-више 
уметничким репертоаром”.242 Тако је друштво „За- 
натлија”, с ранијим искуством, 25. априла 1929. го- 
дине, најавило оснивање Позоришног одсека. 
Припреме за рад Одсека почеле су раније, јер је у 
време оснивања „Позоришне дилетантске групе” -  
како је локална штампа назвала Друштво -  већ уве- 
лико припреман Обичан човек Бранислава Ну- 
шића. Најављени комад врло брзо, већ на први дан 
Ускрса, изведен је у препуној сали хотела „Брис- 
тол”. У то време је основано још неколико позо- 
ришних аматерских дружина, што је „разбило” 
глумачке снаге, али и финансијске могућности. 
Позоришна група „Занатлија” је прве две године 
повремено иступала пред публиком у Шапцу. На 
другој страни, веома добра, плодна, била је 1931. 
година, када је изведено једанаест премијера. Ту, 
годину ваља посебно приказати, бар неке успешни- 
је, представе. О позоришном комаду 20 дана у  зат- 
вору штампа је била одмерена: „Оставили су 
укупно добар успех. Радили су примерно и са 
пожртвовањем дали су све од себе... Отишао сам са 
уверењем у бољу будућност. Са утиском тога 
вечера, могу закључити један њихов напредак и бе- 
скрајну вољу”.243 Молијерове комедије биле су оми- 
љене у Шапцу, па није „на претек” била и На силу 
лекар, одиграна 12. априла 1931, у „Пивници”: „Ко- 
мад је с похвалом успео, што је доказ оно много-
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бројно рекламирање од присутне публике које је 
било толшсо да се није имало где сести”.241 Сигли- 
гетијев Циганин, давно познат, одигран је полови- 
ном те године, и добро примљен: „Ансамбл 
дилетаната стоји на завидној висини. Редитељ 
спроводи и зна шта хоће... Улаже много, али зато 
има и сигурне резултате”.215 О представи Газда 
Живко др Стефановића пише се у „суперлативу”: 
„Ја не знам да ли би се овај комад могао са више 
успеха поставити на сцену него што је овога пута 
учињено. О глуми и глумцима, с малим изузецима, 
може се казати само оно што је добро”.ш Девојачка 
клетва. оцењена је од двојице критичара различито. 
Први, аналитичар Шабачког гласника, био је у 
почетку текста умерен: „Публика је топло поздра- 
вила глумце. На репризи, која би морала што ско- 
рије да дође, поновили би се аплаузи, али би се

глумци могли више приближити селу, бити увер- 
љивији, бити ближи и бољи”. У наставку се говори, 
конкретније: „Сувише акцентоване речи, израђен 
гест и прорачунат корак, одсечан и господски... Са 
селом их је везивала само ношња. Ја признајем да 
је за дилетанта тешко дати добар и уверљив приказ 
села, али признајем и то да се са мало напора увек 
може дати просечна, ако већ не добра, интерпрета- 
ција. Ти идеализовани сељаци, момци са пажљиво 
напудраним лицима, девојке са готово свесним ге- 
стом, нису дали неки приказ сељака, који би ишао 
селу на уштрб”.247 Дописник Подринских новости 
био је у својим гледиштима јасан: „Морални успех 
овога Друштва је на врхунцу. Успеси су завидни и 
управо неочекивани када се сетимо препона са ко- 
јима се требало борити за постигнуће истих. Сада 
су све празнине и недостаци попуњени, и то врло 
брзо, али јако сигурно и озбиљно...Уистину је то 
брза тековина, али на чврстој осиови.2'18 На почетку
1932. године, Позоришни одсек „Занталије” извео 
је Ђида, а на сцени је број извођача превазишао све 
што је до тог времена у Шапцу виђено: „Дилетанти 
Шабачког певачког друштва „Занатлија”, под 
вођством г. Маринка Ђорђевића, дали су максимум 
у прегнућу, и постигли завидан успех. То су резул- 
тати рада. Браво, и живели. Свака част омладини 
која радећи и ствара. Соло партије, дуети и хор им- 
пресионирали су. Дилетанти су добри певачи”.2'19 
Коришћење хора и оркестра у неким позоришним 
комадима јачали су масовност и спектакуларност 
на сцени. То су биле предности и вредности пе- 
вачких друштава које је имао и Позоришни одсек. 
Током јула и августа 1931, Дилетантско позориште 
„Занатлија” успешно је гостовало у Бањи Кови- 
љачи.

Живот Позоришта „Занатлија” није био ду- 
гог века. Тих година осниване су многе дружине, 
што је „развлачило” глумачке снаге. Рад није мо- 
ментално престао -  радило се и 1932. године, и ка- 
сније, за дочеке нових година. На концертима су 
наступали хор, соло -  певачи, извођене су и јед- 
ночинке, иако се повремено појављују и други 
облици позоришта. На почетку 1934. године, „Ди- 
летантска секција савеза занатлија области подрин- 
ске” спремила је и приказала позоришни комад 
Студентски живот. Одмах затим, Шабачко певачко 
друштво „Занатлија” приређује традиционалну го- 
дишњу забаву, а на програму је, осим других 
„тачака”, била и комедија Стриц из паланке. 
Почетком марта те године „Дилетантска секција 
савеза занатлија области подринске,” у препуној 
сали „Касине”, извела је комад Војвода Брана, у
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режији Светолика Зајца.250 Неколико година касни- 
је, уз помоћ свих шабачких глумачких снага, јавиће 
се полупрофесионално Зантлијско позориште.

Између два рата, у Шапцу су доминирале две 
певачке дружине -  Шабачко певачко друштво „За- 
натлија” и Шабачко певачко друштво, међу којима 
је готово увек, владала слога и договор. Извесно 
време су у цркви, недељом и празником, ти хорови 
наизменично одговарали на јектеније, а сваки до- 
лазак је Управа цркве посебно плаћала. Као што је 
било речи, обе певачке дружине имале су своје по- 
зоришне одсеке. У хору „Занатлија” певале су 
искључиво занатлије, а у Шабачком певачком 
друштву чланови су били млађи трговци, њихови 
помоћници, чиновници, учитељи, професори. Што 
се тиче глумаца, ситуација је била другачија: Зана- 
тлије су имале више добрих глумаца -  мушкараца и 
жена, и они су учествовали у представама свих по- 
зоришта у Шапцу. Ваљда што је „Занатлија” у по- 
гледу глумачких снага био јак, није ни било

потребе да у неким комадима, рецимо, играју 
трговци, учитељи, професори.

Овде би била прилика да се помену људи који 
су пронели славу Позоришног одсека Шабачког пе- 
вачког друштва „Занатлија.” На првом месту, то су 
редитељи, којих није било много.

Маринко Ђорђевић Маша (1903-1983), рођен 
је у старој шабачкој породици која је живела у Ра- 
баџилуку. У првом светском рату, као дечко прешао 
је Албанију; затим је пребачен у Француску, где је 
завршио школовање. У тамошњој средини бавио се 
пантомимом, што га је определило за сцену. Из- 
међу два рата био је новинар, успешно је режирао 
позоришне комаде у више аматерских дружина, 
али највише у Зтатлији. И сам је глумио, и за себе 
је одабирао комичне роле. Маринко Ђорђевић био 
је средњег раста, деловао је чврсто, „набијено”. 
Увек је био ведар, у свакидашњем животу говорио 
је гласно -  по угледу на старију школу, с примет- 
ним глумачким патосом. Као редитељ, био је сигу- 
ран у своме послу, и свакако је, после Жике 
Поповића, био редитељ бр. 2 у овом граду. Од кри- 
тике је већином добијао похвале, као за режију пед- 
ставе Циганин, изведену половином 1931. године: 
„Не треба заборавити вредног, марљивог и нехоно- 
рарног редитеља г. МаринкаЂорђевића, чију одли- 
ку видимо у његовој чврстини, у умешности 
разумевања средине са којом ради. Он им даје пра- 
во упутство, и они га немо слушају. Улива им иде- 
ално схватање започетог рада. Зато има успеха. 
Нема болесних амбиција међу члановима, а то је 
успех редитељев”.251 После ослобођења, до пензије, 
водио је Културно -  уметничко друштво „Зорка”, 
које је с више секција (и позоришном) наступало у 
свим крајевима земље.

Светолик Зајц (1904, Ваљево), учио је код оца 
молерско-фарбарски занат и касније због тога у 
свим срединама био врло цењен. Одмах после осло- 
бођења, у Шапцу се обрела цела породица, а већ од
1921. млади Светолик се укључује у друштвено- 
еснафска стремљења омладине града. Светолшс 
Зајц се веома млад определио за „даске”. Он је у 
свему био добар: као певач и солист у хору, глумац 
у позориштима, али је, такође, успешно и режирао. 
Стасом је повисок, усправан у ходу, увек у покрету, 
а такав је био и много година на сцени. Као изван- 
редан певач, звучног гласа, одлично се уклапао у 
комаде с певањем (рецимо, у Ђиду, Девојачкој 
клетви, Циганину, тако је био добар и за драмске 
текстове). Био је учесник у стварању првог 
шабачког полупрофесионалног позоришта неколи- 
ко година пред рат из кога је, после извесног време-
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на, настао садашњи шабачки театар. Зајц је доајен 
аматеризма у граду, учесншс сведок развоја позо- 
ришног живота у Шапцу у последњих седамдесет 
година. Данас као пензионер, покретан и ведар, 
живи у Београду.

Међу глумцима „Занатлије” налазио се Павле 
Станојевић (Паја Џамџија), шабачки стаклорезац и 
глумац-аматер од пре рата. Иако у годинама, импо- 
зантно је деловао својом појавом, одмереном дик- 
цијом. Још се повремено појављивао на сцени у 
„његовим” улогама, а остао је незабораван као Кир- 
Јања.

Михаило Николић Зеленко, абација, и Божи- 
дар Матић, кројач, били су идеалан комични пар. 
Успешно су играли у делима комедиографа Косте 
Трифковић, Стерије Поповића, Милована Гли- 
шића, Бранислава Нушића, али су добро тумачили 
улоге и у страним драмским текстовима. Та двојица 
уметника трајно су се определили за глуму -  Ншсо- 
лић је у Народном позоришту у Шапцу играо до 
1955, а Матић до 1960. године.

Миле Максимовић, „Миле брица”, био је му- 
зикалан, свирао у оркестру „Занатлије”, певао у хо- 
ру, а често је наступао и у Позоришном одсеку. На 
бини је био стално у покрету, успешно је креирао 
комичке типове, али је много вредео у комадима с 
певањем.

Живан Петровић, „Жика Клас”, столар по за- 
нимању, тумачио је највише карактерне личности. 
Одсечних покрета, особене дикције, ауторитативно 
је деловао на сцени. Он се, такође, трајно опреде- 
лио за глумачки позив. Радио је у Народном позо- 
ришту у Шапцу до седамдесетих година.

Мушке улоге још су тумачили: Јовиша Ла- 
лицки, молер; Игњат Зајц, молер (млађи брат Све- 
толиков); Љуба Илић, фирмописац, па Р. Мило- 
сављевић, и други аматери.

Женске улоге су тада тумачиле: Љубица и Је- 
лена Цвијановић, Јелена Чеивановић, Милева Ми- 
хаиловић, ЈеленаПоповић, Десанка Стојковић.

На седници Управног одбора Шабачке народ- 
не књижнице и читаонице, одржане 5. јуна 1929. 
године, „решено је да се оснује позоришна секција 
ове установе, а организација исте ставља се у 
дужност г. Жики Поповићу.252 У току прве године 
рада приказана су три позоришна комада, у Шапцу 
и околини. На позив Шабачке књижнице и читао- 
нице, одазвало се 49 мушкараца и жена. То су, 
углавном били некадашњи аматери Позоришног 
одсека „Добрица Милутиновић”, тада већином сту- 
денти. У Ревизору су играли г-ђа Живана Попо- 
вић, супруга Жике Поповића, Вера Шкорић, затим

г.г. Миливоје Глишић, Витомир Ђурић, Алексан- 
дар Томић, Милутин Перић, Јован Врачарић, В. 
Стаменковић, Михаило Шушњевић, Јован Јоковић, 
Радшоје Марковић (режија Живорад Поповић, сце- 
нографија Стева Чалић). Рад Позоришног одсека 
Шабачке народне књижнице и читаонице, због пре- 
мештаја Жшсе Поповића у Тузлу, био је за кратко 
време прекинут али се његовим повратком све на- 
ставља. Посебно би требало посматрати 1936. годи- 
ну, када је остварено шест премијера. Публика се 
живо интересовала за премијеру комада Туђе дете 
Шкваркина -  то је било разумљиво, јер је то савре- 
мени совјетски писац. За извођење премијере овог 
комада и за две репризе, из Загреба је дошао Љ. Јо- 
вановић. Шабачки гласнш  пренео је писање Загре- 
бачких новости поводом његове игре у матичној 
кући: „Г. Јовановић је дошао у прилику да снагу и 
несумњиву оригиналност свог талента испољи до 
крајњих граница. Његова уметност је у непрекид- 
ном развоју, обећава много”. Љубиша Јовановић је 
био чест гост у овом граду, чак је доводио и своје 
колеге, што је резултат великог пријатељства из- 
међу њега и Поповића. Шабац је жељно очекивао и 
премијеру Поп Ћире и  поп Спире. Рад је настав- 
љен и у наредне две године, 1937. и 1938. Идеје 
Жшсе Поповића су биле неисцрпне. Рецимо, по се- 
лима је Позоришни одсек гостовао с Глишићевом 
Подвалом. Пре почетка представе, Поповић је 
држао предавање „Милован Глишић и зеленаштво 
у Србији”. После је говорио неки агроном или ве- 
теринар, о темама које су тада биле актуелне. Осим 
свега, Жика Поповић је користио ове прилике да се 
по селима отвори што више књижница и читаони- 
ца, а уз њих и позоришних одсека.

У време стварања свог позоришног одсека, 
Управни одбор Шабачке народне књижнице и 
читаонице, на састанку од 25. августа 1929.године, 
донео је одлуку: „Да се прихвати и помогне идеја 
Глумачког удружења о стварању шабачког градског 
позоришта”.253 На „конференцији грађана”, члано- 
ви Позоришног одсека Шабачке народне књижни- 
це и читаонице предложили су да се, слично као и 
1906. године, створи Шабачко градско позориште. 
Учесници конференција су били некако незаинте- 
ресовани, апатични, па је таидеја „чекала”. Руково- 
дећи људи Шабачке народне књижнице и 
читаонице, на првом месту њен председник Жика 
Поповић, али и други, залагали су се у више при- 
лика за стварање једног, али јаког, позоришта

Године 1929. створена је Дилетантска секција 
Шабачког певачког друштва, основаног 1865. годи- 
не. Покретач секције био је Душан Коњевић, ди-
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ректор Гимназије (септембар 1928 -  септембар 
1932) и председник Шабачког певачког друштва. То 
је био динамичан човек, музички образован, па је 
успеш- но замењивао одсутне хоровође, лично се 
залагао за ангажовање што више добрих глумаца- 
аматера. Знатну помоћ му је пружала његова супру- 
га Штефанија, Чехиња, која је с чешког језика 
преводила савремена драмска дела, али је и сама 
прихватала неке улоге. Дилетантска секција је у 
фебруару 1930. године припремила оперете 
Снежана. и  седам латуљака и Женски Дон Жуан. 
Оперете су „подржаване” од хора и оркестра. У 
животу Дилетантске секције Шабачког певачког 
друштва веома плодна била је 1932. година: Коме- 
дија Фирма Пишкота, Чаплин и  компанија -  
Јиржија Балде (превела Шт. Коњевић), изведена 3. 
јула, веома је топло примљена: „Овај је комад 
пожњео огроман успех, те је најбоља препорука да 
и овога вечера многобројна посета у лепој и духо- 
витој комедији ужива”.25'' Шабачко певачко друштво 
организовало је и концерте, уз које је додаван и 
краћи позоришни комад. Такав наступ понекад је 
могао да буде интересантнији од познатог, више 
пута гледаног позоришног комада. Почетком де- 
цембра 1932. године, приређен је један такав колаж, 
а штампа је дала о томе своју реч: „Вокализација 
обеју хорова, ме- шовитих и мушких, још је у 
израђивању. Често се -  где су песме имале клавир- 
ску пратњу -  примећивала дисонирања и поједи- 
начна разилажења, чему је, разуме се, крива 
неустављеност гласова и неједнакост интензитета 
гласних жица”.255 Комад Лек против љубоморе са 
задовољством је прихваћен од публике. Ово је била 
критика др Војислава Миоча, философа и теолога 
(иначе професора Гимназије), чије су критике о по- 
зоришним комадима често објављиване. Дилетан- 
тска секција Шабачког певачког друштва је 1932. 
године имала велики број премијера, а било је го- 
стовања у Обреновцу, Лозници, Богатићу и, посеб- 
но од краја јула до половине августа, у Бањи 
Ковиљачи. Дилетантска секција добро је радила и
1933. године, а из локалне штампе могу се „видети” 
и глумци. После премијере Једне ноћи у  харему у 
Шабачком гласнику изашао је мали коментар: 
„Једна од најбољих на сцени је свакако била г-ђа 
Цвијановић, која је, интерпретирајући ролу Ар- 
наутке, одала интересантан малисорски тип”. Пох- 
ваљени су још: „г. Николић-Зеленко, главна мушка 
улога, затим г-ђица Остојић, г-ђа Коњевић, г.г. Ма- 
тић, Лимић. Треба похвалити и анонимног сцено- 
графа, свима познату г-ђу Коњевић”.256 Месец 
касније, као глумци се још наводе и Јелена Попо-

вић, Паја Станојевић, Миле Максимовић, Десанка 
Стојковић, Ружица Јосиповић, Јелена Чеивановић, 
В. Стаменковић, Љубица Протић и Олга Ђорђевић. 
Драматургијом и режијом бавили су се Маринко 
Ђорђевић, Миливоје Глишић и Стефанија Коње- 
вић.257 Од почетка 1932. године, Шабачко певачко 
друштво закупило је салу кафане „Лаф” у којој су 
одржаване све представе. Дилетантска секција 
Шабачког певачког друштва добро је радила у првој 
половини 1934. године, а онда престаје да ради. 
Одлазак Душана Коњевића за директора гимназије 
у Скопљу и његове госпође један су од разлога за 
престанак рада Дилетантске секције. Мора се под- 
вући да су у граду стално радила два, или чак три, 
позоришта. Осим тога, била су честа гостовања ре- 
номираних позоришта, многи комади су понавља- 
ни. Нормално, за све се није могло обезбедити 
„пуна дворана”, а премијера и реприза могле су 
увек „проћи”. Осим свега, Шабац није велеград, јер 
је двадесетих година имао нешто мање од 10.000 
становника, деценију касније око 13.000, пред сам 
рат још хиљаду -  две. Поред свих проблема, крајем 
1939. године из Шабачког певачког друштва стигла 
је оптимистичка прогноза: „После малог застоја у 
раду, дилетанти Шабачког певачког друштва прио- 
нуће поново на посао. Доласком г. Михаила Нико- 
лића „Зеленка” поново у Шабац, дилетанти се на- 
дају да ће оживети свој Одсек”.258 Од ових надања 
није остварено ништа, јер је у граду већ радило Ди- 
летантско занатско позориште „Јанко Веселино- 
вић”.

Удружење студената је 22. новембра 1931. го- 
дине основало Академско позориште, у коме су 
учествовали студенити, некадашњи чланиви Одсе- 
ка „Добрица Милутиновић”. Као студенти, остали 
су веома добри другови. У јесен 1931. године умро 
је студент Милутин К. Перић, глумац-аматер који 
је много обећавао, и талентовани песник. Сви ње- 
гови другови, с некадашњим редитељем, 5. јануара
1932. године одржали су састанак, и одлучили да 
оснују „Фонд Милутина К. Перића”. За председни- 
ка изабран је Живорад Поповић, потпредседника 
Миливоје Глишић, канд. прав, секретар Радивоје 
Марковић, студент права, благајник Алекса Тана- 
сијевић, дипл. правник, и чланови: Љубица Про- 
тић, студ. права; Милева Лазић, студ. права; 
Витомир Ђурић, студ. права; Јевта Јовановић, студ. 
права, и Душан Бујишић.259 Академско позориште 
је одмах почело да спрема савремену драму, Мисте- 
риозни Камић Јосипа Кулунџића, у режији Мили- 
воја Глишића. Представа је изведена 1. марта 1932. 
године, а шабачка публика је била одушевљена:
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„Академско позориште освојило је на јуриш нашу 
публику. Ретко је кад позоришну дворану у Шапцу 
испунила тако елитна публшса као што је то био 
случај приликом првог наступа Академског позо- 
ришта”.260 Декор за ову представу радио је Стеван 
Чалић, академски сликар, професор Гимназије, а 
међу глумцима су били: Јулијана Томић, Јелена 
Поповић, Живка Антонијевић, Витомир Ђурић, 
Владета Стаменковић, Риста Мартић, Миладин Јо- 
вановић, Радивоје Марковић, и Јулијана Томић, но- 
силац главне женске улоге, секретар Студентског 
удружења. Ова девојка, изабрана на Концерту 
Шабачког певачког друштва „Занатлија” за мис 
Шапца, показала се и као добра глумица, а не смао 
градска лепотица.261 Али, Академско позориште 
стало је с радом, чак је исте јесени Позоришни од- 
сек „Занатлија” са студентима и својим глумцима 
обновио Мистериозног Камића. Премијера овог 
обновљеног комада изведена је 10. децембра, уз го- 
стовање Александра Златковића, првака београдске 
Драме. Студенти, глумци-аматери, укључивали су 
се у друге аматерске дружине, у Позоришну секци- 
ју Радничко -  уметничке групе „Абрашевић”. По- 
ловином 1935. године, „Дилетантска секција удру- 
жења студената извела је малу француску комедију, 
под насловом Он је  глув, „нарочито спремљену за 
ове летње дане”. Баш због жеље да се укључе у све 
позоришне токове града, студенти Шапца нису мо- 
гли да одрже своје Академско позориште, што ни у 
ком случају не умањује њихов допринос (посебно у 
четвртој деценији овог века).

Шабачко дилетантско позориште основано је 
почетком 1932. године, и у његов рад били су ук- 
ључени глумци „Занатлије” и студенти из Академ- 
ског позоришта. Започете послове режије водио је 
Никола Стефановић, магистар фармације, „драма- 
тургију водиће г. Жика Поповић, професор, који је 
ових дана са службом премештен у Шабац”.262 На 
новогодишњој забави спортског клуба „Мачва”, 
Шабачко дилетантско позориште играло је Обич- 
ног човека, Нушића. Као глумци, поменути су: г- 
ђица Јулијана Томић, Јелена Поповић, Живка Ан- 
тонијевић, Јелена Чејвановић, Никола 
Стефановић, Витомир Ђуричић, Здравко Лукић, 
Павле Станојевић, Драгољуб Јовичић, Јевта Јова- 
новић. Крајем августа исте године, одржана је прва 
редовна годишња скупштина, на којој су изабрани: 
за председника Света Савић, адвокат; п.председник 
др Алфред Коен, лекар; секретар Богољуб Протић, 
канд. права; благајник Здравко Лукић. Чланови 
Управног одбора: Маринко Ђорђевић, новинар;

Владислав Алексић, студ. права; Живан Петровић, 
Светолик Зајц, Павле Станојевић, Радивоје Марко- 
вић. Надзорни одбор: Душан Лазаревић, Никола 
Стефановић, Алекса Томић, Јован Врачарић, Јевта 
Јова- новић.263 Као што се види, управу Шабачког 
дилетантског позоришта сачињавали су готово све 
глумци. И ово Друштво 1932. године није много ра- 
дило. Крајем године, два пута је репризиран комад 
Обичан човек.

Шабачко дилетантско позориште одлично је 
радило 1933. године, али је, уз то у рад унесено но- 
вина. Бина се како-тако опреми основним сценским 
потребама. Као што се знало, бина и сала у „Пари- 
зу” биле су много пространије од оне у Занатском 
дому, али на бини није било ма какве опреме. Овде 
су стално одржаване биоскопске представе, а ретко 
концерти и приредбе.

Ново позориште је 1933. године прво извело 
Мачу Пеције Петровића, о којој издвајамо кратку 
процену: „Насловну улогу креирала је г-ђица Дан- 
ка Шкорићева, са својим лепим могућностима, 
искреним уношењем у ствари, осећајном и добром 
акецентацијом”.264 Врло брзо, већ за петнаест дана, 
била је премијера комада Једна ноћ у  харему, која 
није најбоље оцењена „Дело је једна добра заше- 
ћерена лимунада, са наивним заплетима и још на- 
ивнијим расплетима, са оним романтичарским 
с1си8 ех г п а с ћ т а  који се појављује и обрће ред ства- 
ри, ред догађаја, ствара распелет онако како би 
средње образована публика по свом укусу диктира- 
ла глумцу. Међутим, да ли ми волимо театарске ли- 
мунаде? На жалост, морамо да констатујемо да су 
та времена одавно прошла. Са главном ролом се ви- 
тешки борио г. М. Николић Зеленко, и успео је да 
је савлада”.265 Др Нок Ромена, тако се брзо појавио 
као премијера да су критичари били изненађени, 
али и објективни: „Ја немем речи. Од почетка па 
све до завршетка задње сцене ја сам све више и 
више падао под чаробни Жил Роменов утицај, све 
више долазио до убеђења да пред собом имам једно 
мајсторско дело, дело које нас својим моћним окто- 
подским пипцима привлачи себи, фрапира нас и 
господари с нама... Да доктора Нока није креирао г. 
Алекса Томић -  ја не могу уопште да замислим бо- 
љег инерпретатора те роле -  ми бисмо и поред све 
бриљантности дела, одавно отишли разочарани”.266 
Благодарећи великом пријатељству Жике Попо- 
вића и Љубише Јовановића, многе шабачке позо- 
ришне представе била су значајна театарска дела. 
У много комада шабачких позоришта гостовао је
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првак загребачке Драме, што је делимично одре- 
ђивало и домаћу репертоарску политику. С друге 
стране, то је био део годишњег програма Народног 
казалишта у Загребу, што, опет, значи делимично 
праћење театарске стварности у земљи. Овим 
начином су, половином јула, изведене две премије- 
ре и једно значајно гостовање (уз учешће Љубише 
Јовановића и његовог загребачког колеге Јосипа 
Пукшеца). Прво је, несумњиво добро изведен, На- 
родни посланик Нушића. После дана одмора, 
шабачки ансамбл, је отишао у Ваљево -  тамошња 
публика је са задовољством прихватила Народног 
посланика: „Тек, само по себи се зна да млади г. 
Љубомир Јовановић, као талентовани и школовани 
глумац, далеко се издвојио од осталих... Дакле, ми 
Ваљевци смо задовољни посетом и игром, а рачуна- 
мо да су и гости задовољни посетом, ако не и при- 
ходом. Штета је што су само једну представу дали -  
јер једном се представом не исплате путни 
трошкови”.267 После повратка, још једна премијера: 
Три мужа за један дан, уз учешће Љубише Јовано- 
вића и Јосипа Пукшеца. На крају октобра ове годи- 
не, Шабачко дилетантско позориште приказало је 
шесту премијеру -  шаљиву игу Саћурица и  шубара 
Илије Округића Сремца. Осим ових премијера, По- 
зориште је током године гостовало по околним 
градовима па се по уложеним напорима, премије- 
рама, путовањима и добром организацијом ово 
може узети као посебно вредна културна целина. 
На жалост, сем још једне представе одигране две 
године касније, на овоме се и завршио кратак век 
Шабачког дилетанског позоришта. Утеха: од свега 
је стечен наук да се заједничким снагама, удру- 
живањем глумаца и ангажовањем више друштава, 
може добити квалитетно позориште.

У годинама пред рат живело се много дина- 
мичније. Нестало је тихо, удобно путовање лађом у 
црвеном плишаном салону и обавезном јутарњом 
белом кафом са земичком. Отишло је „мирно доба”, 
умро је Васа Андолија, „растурили” се Цицварићи, 
изгорела „Велика Касина”, срушени „9 дирека”. У 
прву недељу августа 1940, у Шабац је допловио 
излетнички брод „Александар I”. Готово читав град 
је носталгично, са блех-оркестром „Занатлија”, 
изашао на заборављено пристаниште. Затим је 
„преко 200 путника разгледало град, који је одмах 
живнуо”.

Од тридесетих година Шабац се отрже од 
учмалости, гаси се још једна „србијанска паланка” 
и прераста у омањи европски град. У краћем раз-

добљу у Шапцу су завршени хотели -  „ Југославија” 
1931, а „Зелени венац” 1934. године. Осим њих, по- 
дигнути су и други јавни објекти: Шабачка банка, 
односно „Касина”, па Соколана, Интернат Подрин- 
ске учитељске школе, На- родна банка у самом цен- 
тру, Тржница, Зелена школа, и Хируршки 
павиљон. У главним улицама никле су спратне 
куће угледних Шапчана, које су допуниле и 
улепшале огољено градско језгро. Истовремено су 
потпуно уређене четири главне саобраћајнице -  с 
првим водоводом, канализацијом, тротоарима, зе- 
леним травњацима. Железничко-друмски мост 
преко Саве завршен је половином 1934. године. По- 
себним „шетним” возом, до Београда се стизало за 
нешто више од два сата, а до Загреба, уз коришћење 
експресног воза из Руме, вожња је трајала 5 -  6 са- 
ти. Са четири пара аутобуских линија, такође се 
прилично брзо стизало до Београда. Под оваквим 
условима, коришћењем савремених саобраћајница 
и услуга у модерним хотелима, Шабац је могао 
мирне душе, без зазора, да прими највеће глумачке 
личности, али и ансамбле.У овим годинама, репер- 
тоарску политику попуњавала су угледна позо- 
ришта из целе земље. То су била театарска 
освежења, која су уносила значајне новине у одно- 
су на познате домаће снаге и редитељске поставке.

Чести гости била су београдска позоришта, 
која су имала пробран глумачки кадар, познате 
управнике и „тражени” репертоар. Београдско На- 
родно позориште је 13. и 14. маја 1933. играло Уно- 
вој кожи и С бисерном огрлицом. У програму су 
учествовали глумци: Блаженка Каталинић, обе се- 
стре Микулић, Воја Јовановић и Витомир Богић.

Загребачко Народно казалиште често је на- 
враћ^ло у Шабац, у комплетном саставу или као 
група глумаца. Од тридесетих година, у Шапцу је 
„зазеден” обичај да за дочеке и гостовања угледних 
друштава председник Општине писменим прогла- 
сом -  плакатима позове грађанство да поздраве 
друштво, да их посете у што већем броју, и да их 
часно испрате. Колико је познато, први пут је тако 
учињено 5. јуна 1931. године, пред долазак Народ- 
ног позоришта из Сарајева. Пред долазак загре- 
бачког Народног казалишта, почетком јула 1937. 
године, упућен је плакатирани позив у коме је 
речено: „Ми смо поносни што је највиша државна 
уметничка институција у Загребу указала велику 
част нашем граду. Горди смо што се међу истакну- 
тим првацима Загребачког театра налази наш 
Шапчанин, Љубомир Јовановић.. Добро дошли,
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драги Загребчани”.268 Поред високог уважавања ан- 
самбла, и упућеног прогласа, Шапчанима није сме- 
тало да „драгим Загрепчанима” упуте оштрије 
речи због лоше одабраних комада, алудирајући на 
високи реноме Казалишта: „Загрепчани су изневе- 
рили наде које је шабачка публика полагала у њи- 
хово гостовање. Овај летњи, „бањски” репертоар, 
оне две безначајне „комедијице” које су нам прика- 
зали, нису николико задовољили очекивања 
Шапчана. Пљескало се, истина, прилично, али су 
ти аплаузи, углавном, били упућени доста допад- 
љивој игри глумаца. Отрцани хумор тих водвиљ- 
ских комедија није се скоро никако дојмио великог 
броја окупљених Шапчана. Отишло се незадовољно 
са та два вечера гостовања Загребачког казалишта, 
са жељом да нам централно позориште убудуће до- 
носи комаде који ће њих боље репрезентовати, а 
нама пружити праву позоришну уметност”.269 Кра- 
јем исте године, од 13. новембра до 22. децембра, 
успешно је гостовало позориште „Заједница” из 
Београда, у коме је управник био Драгољуб Је- 
личић, Шапчанин, „познат по његовим честим го- 
стовањима код нас”. Пре доласка Београђана, 
штампа је обавестила грађанство: „Уопште узевши, 
позориште „Заједница” је солидна трупа, која је 
способна да прикаже и комаде великог стила”.270 
После више од месеца, Позориште је испраћено за 
Ужице, а сви су били задовољни: „Низ представа 
које су све одигране врло добро, готово свагда пред 
пуном кућом, да је код Шапчана оставило врло до- 
бар утисак”.271

Почетком марта 1938. године, у „Занатском 
дому” приређено је „Хумористичко вече”, уз уче- 
шће првака Народног позоришта из Београда: Жан- 
ке Стокић, Милице Бошњаковић, Мила Милутино- 
вића, Власте Антоновића и Лазара Јакшића, кон- 
ферансијеа.272 Средином маја дошло је Позориште 
Душана Животића, у коме је гостовао Миливоје 
Живановић, првак београдске Драме. Шабачки гла- 
сник је бираним речима испратио београдске 
глумце: „Јутрос је отпутовало за Нови Сад Позо- 
риште Животића. Позориште је у Шапцу дало не- 
колико представа које су све успеле, а посета је 
била рекордна”.273 Почетком јуна 1938, Француски 
клуб у Шапцу извео је комедију Адвокат Патлен, у 
три чина, „што представља највећи успех досад 
начињен у том правцу. Осетило се да су ученици 
савладали један велики језички и технички, чисто 
сценско-глумачки материјал... Играло се без суфле- 
ра”.27'1 То је био велики успех ученика Француског
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Плакат предотаве „Др” Б. Нушића у извођењу Шабачког зана- 
тлијског дилетантског позоришта „Јанко Веселиновић”,

1. март 1942.
клуба -  играти позоришни комад на француском је- 
зику. Госте је на почетку поздравио Жика Поповић
-  наравно, на француском језику.

Половином 1939. године, на три дана стигло 
је Народно позориште из Сарајева, а с осталим 
глумцима приспели су велики драмски уметник 
Радомир Раша Плаовић и млади Шапчанин Теја 
Тадић. Сарајлије су се приказале у најбољем све- 
тлу: „Прво што морамо рећи, то је да смо дубоко 
импресионирани и игром и режијом. Ова је импре- 
сија утолико дубља и упечатљивија што смо очеки- 
вали добро, а међутим, дато нам је савршено”.275 У 
Шапцу је приказан Растанак на мосту Плаовића и 
Милана Ђоковића, и у комаду је учествовао и сам 
аутор ове драме: „Растанак на мосту, то одмах под- 
влачимо, боље је позоришно дело од Воде са пла- 
нине. Што нарочито одскаче од Воде са планине,
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то је оно сликање наше нескрупулозне богаташке 
средине, где је и част и морал и поштење, једном 
речју, бачено под ноге и згажено”.27'' На крају крат- 
ког боравка, управник Позоришта Јањушевић зах- 
валио је публици на посети и прихватању при- 
казаних комада.

На конференцији Шабачког певачког друштва 
„Занатлија”, одржаној 10. фебруара 1938, одлучено 
је да се подрже иницијативе за оснивање „Диле- 
тантског занатског позоришта”, па је тако настало 
Шабачко дилетантско позориште „Јанко Веселино- 
вић” које је обухватило све раније глумачке сна- 
ге.277 Како се тога сећају тадашњи чланови? „Цил> је 
био да се овим да већи подстицај и допринос разво- 
ју позоришне уметности у Шапцу, те и да се на тај 
начин задовоље исказане потребе Шапчана према 
позоришту и позоришној уметности”.278 У новом 
Позоришту биле су обухваћене све снаге у граду: 
„Павле Станојевић Џамџија, Божа Матић, Михаило 
Николић Зеленко, Жика Петровић Клас, Светолик 
Зајц, Јован Иванковић Курсула, Живанко Митро- 
вић, Ива Тапавица, Милисав Малетић, Љубица 
Цвијановић, Марица Црњански, Лела Иванковић и 
Љубица Јагеровић”.279

Током прве године изведено је пет премијера 
и неколико реприза. После првог наступа, из- 
вођења комада Газда. Живко, критика је уопштено 
приказала извођаче и гледаоце: „Игра дилетаната 
оставила је најлепши утисак на публику, која је 
често поздрављала извођаче дугим аплаузом на от- 
вореној сцени. Успех материјални и морални је 
сјајан. Шабачка публика је и овога пута доказала да 
високо цени и поштује напоре занатлија које они 
улажу на просветном, културном и уметничком по- 
љу”.280 После Девојачке клетве, анализиран је рад 
појединаца на сцени: „Г. г. Матић и Михаило Ни- 
колић Зеленко (Милун) изазивали су аплауз на от- 
вореној сцени. Њихове су кретње на „даскама” 
слободне, сналажење им је природно, глума 
одлична. Г-ђа Марица Црњански (Анђелија), игра- 
ла је такође врло добро, како то улога захтева. Г-ђа 
М. Петровић (морала би да говори гласније), г.г. С. 
Зајц (стари дилетант, који је у своју улогу требао да 
унесе више живости), Ј. Секулић (доста добар, али 
са више сналажљивости на сцени), Ж. Петровић 
(добар) и остали допринели су да овај комад успе и, 
уколико је до њих стајало, према њиховим мо- 
гућностима, склопили су једну симпатичну цели- 
ну, која је створила добро позориште”.281

У следеће три године готово се и није ради- 
ло. Шабачко дилетантско позориште „Јанко Ве- 
селиновић” је 1939. имало две, а 1940. једну

премијеру. Јован Малезановић, из Охриђа родом, 
ђак Подринске учитељске школе, учитељ у 
шабачком крају и добар песник није могао да схва- 
ти нерад у младом шабачком театру: „Истина, ми 
овде у Шапцу на папиру и по повременим приред- 
бама имамо, ваљда, неколико позоришта, али нема- 
мо ниједно стално. Ми не знамо зашто је то тако, 
али знамо да материјални моменат не долази у об- 
зир. Кад остала позоришта могу да просперирају у 
Шапцу, а она имају веће издатке -  пут и опскрба, 
онда је заиста могуће да би месна позоришта, чак и 
са мањом посетом, могла да се задовоље, јер имају 
мање издатке... По извесним напредним селима у 
околини Шапца, позоришна уметност већ се увели- 
ко негује, и ту сад долазимо до једне интересантне 
појаве: уместо да се села, што би било и природно, 
угледају на Шабац, излази обрнуто -  Шабац треба у 
том погледу да се угледа на села”. Биле су то зло- 
слутне годинс!, нису постојале наде да ће се у ско- 
рој бу- дућности решити културни проблеми не 
само у шабачкој средини, него ни у целој земљи.

Време је одмицало, ближила се стота година 
од првих „театралних представленија” изведених 
под управом управника Дамјана Маринковића, 
„професора млађе граматикалне класе”. За достојно 
и потпуно обележавање значајног јубилеја највише 
се старао Живорад Поповић. Рођен је 1895. године 
у Лозници, а погинуо, 20. октобра 1941, као члан 
Главног штаба ПОЈ за Србију. Био је професор 
Гимназије, педантан и објективан театролог. Овај 
умни човек, полиглот, био је од 1923. године прису- 
тан у свим позоришним догађајима у Шапцу. По- 
кретао је и подржавао многе дружине у овом граду. 
Личним ауторитетом, угледом и пријатељством, 
доводио је многа позоришта и великане југосло- 
венске сцене. Готово две деценије био је једини 
драматург, а много пута режирао је драме и коме- 
дије у свим шабачким позоришним дружинама.283

На почетку славља Поповић је указао на пред- 
стојеће дане, али и на магловиту будућност: „У 
овим данима када духовне вредности не долазе до 
потпуног обликовања, када је цео свет мисаоно, 
душевно усредсређен на стање -  рат или мир, ми у 
Шапцу прослављамо сто година шабачког позо- 
ришта. Истичући најважније профиле развоја јед- 
не стогодишње културне појаве, тежимо да се из 
онога што се раније стварало на пољу позоришне 
уметности, оно што је позитивно, здраво у духов- 
ном смислу и, гледајући ведро у сутрашњицу, 
усмеримо према њој наша културна настојања, а 
нарочито она преко позоришта. У првом реду, по- 
зоришта за народ, кроз народ”.284
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За велико славље изабран је Одбор за просла- 
ву стогодишњице позоришта у Шапцу. Према пла- 
ну Одбора, читав ток полазио је од Бадњег вечера 
до православне Нове године. С великом пажњом 
тежило се да се програм одвија како је пре сто го- 
дина радио Дамјан Маринковић. Зато је „Уочи 
Божића”, као пре сто година, објавио добошар да ће 
се првог дана приказати Кир-Јања: „Ставља се до 
знања грађанству да ће вечерас почети прославља- 
ње Стогодишњице шабачког позоришта.. Пре сто 
година не беше ни радиа, не плаката, па ни новина 
које су објављивале позоришне представе. Тада су 
се вертепи размилели градом и саопштише оснива- 
ње првог позоришта у Србији...”.255 На први дан 
Божића, пре подне, у свечарској атмосфери, у сали 
Занатског дома одржана је свечаност поводом сто- 
годишњице шабачког позоришта. Председник Од- 
бора, Илија Ранковић, апотекар, одрлсао је кратко 
слово поводом стогодишњице. Затим је приређено 
посебно славље, у част четрдесетогодишњице ама- 
терског позоришног рада Павла Станојевића -  Паје 
Џамџије. Овом приликом слављенику је уручена 
диплома цочасног члана Савеза занатлија. Исте 
вечери изведена је представа Кир-Јања. Главну 
улогу играо је Павле Станојевић, Јулу -  Мира То- 
доровић Ступица, а Нотароша Миливој Поповић 
Мавид.

По програму јубилеја, од 10. до 12. јануара 
Уметничко позориште из Београда одржало је три 
представе: Дундо Мароје (10. јануара), Крик живо- 
та (11. јануара) и Лажљивац (12. јануара). Овога да- 
на, у недељу пре подне, одржана је свечана 
академија поводом прославе. Осим грађана, прису- 
ствовали су представници власти и угледних 
Шапчана који живе на страни. Госте је поздравио 
председник Одбора за прославу Илија Ранковић, а 
затим је Живорад Поповић одржао предавање 
„Шабачко позориште кроз једно столеће”. Поздраве 
су пренели представници Народног позоришта из 
Новог Сада, Уметничког позоришта из Београда и 
шабачких корпорација.

Уочи Нове године, у вечерњим часовима, при- 
ређен је фестивал сеоских позоришта: Позоришни 
одсек Народне књижнице и читаонице из Горње 
Врањске извео је представу Кнез Иво од Семберије, 
позоришни одсек Књижнице из Добрића приказао 
је комад Мати Карела Чапека, а аматери из Штита- 
ра смело су наступили с Артиљеријом Рустиканом 
Бране Цветковића. Публике је било изнад очекива- 
ња, „велики део заинтересованих се вратио јер није 
могао добити места”. На задовољство организатора, 
свечаности су завршене тријумфом. Београдско

Време писало је поводом завршеног славља: 
.„Завршетак прославе стогодишњице Шабачког по- 
зоришта показао је синоћним фестивалом симбо- 
личан пут за развој позоришне уметности на селу у 
постизању културне будућности села и широких 
народних слојева”.286

Опера и оперета

Шабачка публика се пре првог светског рата 
упознавала, углавном, са соло-оперским песмама 
или мањим деловима опера. После првог светског 
рата било је више гостовања опера из Београда, Но- 
вог Сада, Суботице, па и појединачно извођених 
дела ( рецимо, из Ниша). Домаћа позоришта су се 
ређе бавила оцеретом, док за спремање опера није 
било ни снага ни финансијских могућности. Неко- 
лико година после рата оперске куће остајале су у 
Шапцу по неколико седмица, али од тридесетих го- 
дина ових извођења и гостовања више није било. 
Рекло би се да за то нема објашњења, поготово што 
су гостовања изостала када су саобраћајне везе мод- 
ернизоване.

Београдска опера, хор, певачи, оркестар (60 
чланова, музичара 28), боравили су у Шапцу два да- 
на, 24. и 25. јуна 1922. године. Београђани су извели 
Росинијева Севиљског берберина и Вердијев Риго- 
лето, али критика није била баш најзадовољнија: 
„Београдска опера је дошла у Шабац први пут. 
Први пут, и ништа више. Ма како било, нас долазак 
Београдске опере баца у чуђење, племенито 
чуђење”. Истина, ова иста критика је похвалила 
Станислава Биничког, диригента, али је закључено 
да „Севиљски берберин у целини није успео због 
умора трупе, можда и психолошке неакомодирано- 
сти, потом техничких недостатака”.287 У оркестру 
су посебно похваљени Владимир Слатин, виолини- 
ста, некадашњи професор Московског конзервато- 
рија, затим брат му Александар, челист, а трећи 
брат овога пута није дошао.

Следећу, 1923. годину, добрим делом је испу- 
нило Градско суботичко позориште, које је у Шап- 
цу остало пет седмица. Из постојећих извора се не 
може сагледати репертоар, али се може навести бар 
његова половина. Али, без обзира на недовољно 
познат репетоар, Суботичани су задовољили Ша- 
бачку публику и остали јој у пријатном сећању. Го- 
стујуће позориште извело је „лаке”, питке оперете, 
па је било и више реприза: 13. јун: Слепи миш, опе- 
рета Јохана Штрауса; 15. јун: Јесењи маневар,
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вечерња представа; 27. јун: Малигроф; 29. јун: Пла- 
ва мазурка, оперета Франца Лехара; 1. јул: Јесењи 
маневар, оперета Емериха Калмана, дневна пред- 
става; Концерт у корист глумачког фонда, „певање, 
декламовање, шала, музика и два шаљива комада”, 
вечерња приредба; Мамзел Нитуш, комедија, вод- 
виљ од Флоримена Ервеа; 6. јул: Стамболска ружа; 
8. јул: Плава мазурка, дневна представа; Стамбол- 
ска ружа, вечерња представа, реприза, корисница 
„г-ђе и г-дина Крижа”, чланова ансамбла; Књегиња 
чардаша, оперета Емериха Калмана; 15. јул: Чар 
валцера, оперета Франца Лехара; 16. јул: Продана 
невеста, комична опера Беджиха Сметане; 17. јул: 
Стамболска ружа, реприза.

Градско суботичко позориште посвећивало је 
велику пажњу свакој представи, без обзира да ли је 
дневна, вечерња, за ђаке или грађанство. То у 
штампи није остало без одјека. После премијере 
Стамболске руже, Шабачки гласник је писао: „Си- 
ноћ је све било врло добро. По сазнању, на реду су 
све лепше и лепше ствари, и Шапчани не треба да 
пропусте прилику па да још неколико вечери про- 
веду као синоћ, јер група ускоро иде за Ковиљачу”. 
Нешто касније, после извођења оперете Јесењи ма- 
невар, опет задовољство: „Која је неки дан као 
вечерња представа давана и која је толико успеха 
пожњела да су посетиоци са пуно задовољства са 
представе отишли”. Слично је било и с Мамзел 
Нитуш, познатом оперетом, коју је критика посеб- 
но истакла: „Ко је у недељу 1. овог месеца био у по- 
зоришту, морао је поред све веселости зажалити 
што нас оно ускоро напушта. Ретко се може видети 
лепа игра као што је било тада”. У време гостовања 
Суботичког позоришта уведене су претплатничке 
карте, „абономан”, примењиване у Шапцу још у 
прош- лом веку. Блок карата за десет представа 
првог реда коштао је 160, а за десет представа дру- 
гог реда 120 динара. За неке комаде биле су одмах 
продате све карте, за поједине пола сале, али су го- 
сти, ипак, овим начином имали извесно обез- 
беђење. На крају, као резултат успешних игара, 
штампа је дала своју реч: „Суботичко градско позо- 
риште, које је 5 недеља у Шапцу гостовало, отпуто- 
вало је данас за Бању Ковиљачу. У Шапцу је 
позориште било врло лепо примљено, и ми га пре- 
поручујемо бањским посетиоцима”.288

Веома плодна била је 1924. година. У 
шабачкој штампи писало је да ће Београдска опера 
гостовати 1, 2. и 3. марта. Зато се по граду апеловало 
за већу посету: „Да би Опера могла доћи, јер су ње- 
ни расходи велики, изабран је одбор од виђенијих

грађана, да учине све припреме. Надамо се да ће 
Шапчани врло радо прихватити долазак чланова 
Опере, који једино у Шапцу могу своје расходе по- 
крити”.289 Почетком маја исте године, уговаран је 
долазак Новосадске опере, па је опет тражено да се 
грађани одазову и у што већем броју посећују пред- 
ставе: „Наша је дужност да их што више привучемо 
и вежемо за Шабац, како би бар семестрално дола- 
зили на гостовање. У хроници културног живота у 
Шапцу, 15. мај је значајан датум, јер ће тада доћи 
позориште српске Атине, које је одгајило доста 
наших глумачких првака, ветерана”. Али, Новосад- 
ско позориште је приспело у Шабац 13. маја, „да у 
сали „Париза” приреди једно петнаестак оперских 
и оперетских представа. Са члановима трупе при- 
спео је и оркестар, а донели су и нову гардеробу за 
све представе које ће давати”. Диригент је био Ма- 
ринец, а забележене су представе: 16. мај: Мадам 
Бетерфлај, Ђакомо Пучини; Никола Шубић Зрињ- 
ски, Иван Зајц; 18. мај: Јесењи маневар, Емерих 
Калман; Трубадур, ЂузепеВерди; 19. мај: Плавама- 
зурка, Емерих Калман; 20. мај: Травијата, Ђузепе 
Верди; 21. мај: Бајадера, Емерих Калман, „која је у 
Новом Саду играна 30 пута”, и 22. мај: Тоска, Ђако- 
мо Пучини.

Шабачка критика је репертоар Новосадске 
опере узела за оцену публике и њеног укуса: „Као и 
цела опера и репертоар, у овом хаосу данашњих 
прилика је проблем. Но, проблем који се рђаво 
решава. Трпа се са сваке стране. Осим лежерне и 
лаке музике бечке оперете, узимају се класични, ве- 
ристички модерни комади. Ту би требало наћи 
стил адекватан оној линији наше националне кул- 
туре којом се ми данас крећемо... Ми се данас нала- 
зимо у фази прелаза од националних мотива ка 
уметничкој музици класичних мелодија и ритмова. 
Зато је Верди са Трубадуром врло добро дошао”. 
Критичар даље анализује схватање шабачке публи- 
ке, истовремено и публике уопште, и њен однос 
према опери и оперети. Наводи се да шабачка и 
друга публика радије „прима” Бетовена, Моцарта, 
Хајдна, Вердија, Глинку, од Пучинија, или, још ма- 
ње Вагнера.290

У следећим годинама било је мање оперских 
кућа. Нишко градско повлашћено позориште је, у 
октобру 1926, боравило у Шапцу седмицу, па је, 
осим класичних позоришних дела, 6. октобра изве- 
дена опера Кармен Жоржа Бизеа. Оперетска група 
„Скоморах” боравила је у Шапцу 1928. и 1929. годи- 
не. На почетку 1929. године, шабачка штампа јавила 
да је трупа узела нове извођаче, па се каже: „Тако је
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прошлог програма била оперета Зимда, која је 
испала на опште задовољство, а у данашњем про- 
граму, 27. јануара, има оперету Гејша. Костим ове 
оперете је одличан, а тако исто и декорација, да ће 
бити право задовољство гледати ову добру тру- 
пу”.291 Подринско повлашћено позориште је, при- 
ликом приказивања осталих представа, једном 
приказало Лесковчанина у  Паризу „домаћу ревију 
у 9 чинова”, и Ташану Борисава Станковића. У оба 
комада, балетске тачке је играла Нина Романова, 
к.г. Подринског позоришта. Београдска опера је 13. 
и 14. маја 1933. гостовала са Севиљским бербери- 
ном -  премијера, реприза и једна „дневна”.

Неколико година Шабачко певачко друштво, 
односно Позоришни одсек, осим позоришних ко- 
мада, извео је и неколико оперета. Највеће заслуге 
за то имају Душан Коњевић и његова супруга, али 
и В. Дудник, хоровођа Шабачког певачког друштва. 
Прва премијера, Снежана (оперета у једном чину 
Петра Ј. Крстића) изведена је у „Паризу”, 6. августа
1929. године. У Шабачком гласнику извештач опи- 
сује ову оперету, и додаје да је представа каснила, 
али је све било изванредно: „Чекања је било доста. 
Али када се завеса подигла, настао је тајац и неопи- 
сиво изненађење. Сви су се осећали као да су ма- 
лочас испустили из руку Приче из хиљаду и  једне 
ноћи Све је дисало и мирисало на бајку... Није се 
знало где ће се пре погледати и, најзад, није се зна- 
ло да ли пре треба гледати декор или слушати 
Снежанино певање”.292 Декор и костиме урадила је 
г-ђа Коњевић. Лазар Петровић, данас пензионер, 
играо је једног од Патуљака. Сећа се како су госто- 
вали у Ковиљачи, Лозници, Богатићу, Београду, да 
су свуда „лепо примани” и како је, на свакој пред- 
стави, публика френетично поздрављала извођаче. 
Позоришни одсек Шабачког певачког друштва, 
приказало је још неколико оперета, и имали су 
успеха.

На много концерата озбиљне музике у Шапцу 
наступали су најбољи југословенски оперски прва- 
ци, па је публика имала и то задовољство. Рецимо,
1930. године приређено је „Вече с Манон Леско”, 
певала је Лиза Попова, али су исте године у Шапцу 
наступили и Меланија Бугариновић и Александар 
Маринковић, прваци Београдске опере. У августу 
1936, у „Касини” су певали „Г-ђица Анчица Митро- 
вић, бивши члан Опере у Лајпцигу”, и „Г-дин Јо- 
сип Ријавец, бивши члан Опере у Берлину”. Те 
вечери на програму су били наши и страни компо- 
зитори: Барановић, Готовац, Бизе, Глук, Хендл, Ма- 
скањи, Пучини, Верди. За клавиром је био Иво 
Штајцер, диригент Загребачке опере, па је „снажан

и спонтан аплауз дошао као израз захвалности који 
је дирљиво био упућен уметницима”. Крајем истог 
месеца гостовали су Радмила Илић, колоратурни 
сопран, и Живојин Томић, тенор, који су у Занат- 
ском дому приредили „Вече оперске музике”. Нај- 
пријатније изненађење доживео је Шабац са својом 
публиком 1938. године, приликом гостовања Зден- 
ке Зикове, чланице Метрополитен опере из Њујор- 
ка.293

За више од две деценије, у Шапцу су, краће 
или дуже, боравила многа позоришта из наше зем- 
ље и једно из иностранства, са светским реномеом. 
То су биле прилике да та публика свестраније упоз- 
на глумачке ансамбле и техничку опремљеност тих 
позоришта. Тако су процењиване сопствене, личне 
вредности и квалитети домаћих позоришта.

Гостујућих дружина било је више од дваде-
сет:

Академско позориште из Београда; Београд- 
ско мало позориште; Београдска комедија; Београд- 
ска опера; Београдско позориште, из Београда; 
Државно повлашћено позориште, из Ниша; Љуб- 
љанско гледалишче; Народно казалиште, из Загре- 
ба; Народно позориште, из Београда; Народно 
позориште, из Сарајева; Народо позориште Савске 
бановине; Подринско повлашћено позориште Н. 
Јоксимовића; Повлашћено позориште Савске бано- 
вине; Повлашћено позориште Удружења глумаца, 
из Београда; Позориште Бране Цветковића; Позо- 
риште Душана Животића; Позоришни одсек До- 
бровољног ватрогасног друштва, из Скопља; 
Прашка група Художественог театра, из Прага; Ро- 
дино позориште, из Опатоваца; Суботичко градско 
позориште; Уметничко позориште, из Београда.

С овим позориштима долазили су и многе 
глумачке величине, који су касније стекли и већу 
славу, ушли у легенде:

Антоновић Власта 
Аритоновић Јован 
Бобић Љубинка 
Богић Витомир 
Бошњаковић Милица 
Гец Јован
Живановић Миливоје 
Животић Душан 
Златковић Александар 
Јакшић Лазар 
Јовановић Љубиша 
Јоксимовић Никола 
Јоксимовић Радмила 
Јовановић Милорад

Каталинић Блаженка 
Ковачевић Михаило 
Микулић -  сестре 
Милошевић Мата 
Милутиновић Миле 
Митић Никола 
Паунковић Милош 
Плаовић Раша 
Пукшец Јосип 
Репак Салко 
Стокић Жанка 
Тадић Теја 
Херцбергер Паул 
Цилић Антун.
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Многи од ових глумаца често су долазили у 
Шабац -  неки су били пореклом, а неки више емо- 
тивно везани за ову средину. Појединци своје 
животне, уметничке успехе прослављали су у ма- 
тичним кућама, али су одмах у првој прилици, то 
исто чинили у Шапцу. Јован Аритоновић је у овом 
граду прославио двадесет пету годишњицу свога 
рада, што је веома свечано обележено. Добрица Ми- 
лутиновић је свој јубилеј 1923. године прославио у 
Београду и Нишу, а после тога и у Шапцу. При- 
лично свечано је Михаило Ковачевић, 1926. године, 
славио јубилеј у Шапцу. Приликом гостовања с Ма- 
лим позориштем, Душан Животић је 1934. године 
обележио двадесет и пет година проведених на „да- 
скама” многих позоришта.

На темељима узајамне љубави и поверења, 
Шабац и његови житељи су сто година живели да- 
хом позоришта, уз вечиту жељу да тако нешто ство- 
ре у овдашњој средини. Од Дамјана Маринковића 
до Жике Поповића -  и свих других између њих, и с 
њима заједно -  проживели су и стварали један 
„театрални век”. Сви ови посленици били су 
душом и телом везани за бину и њену мађијску 
привлачност. Стога, нека им је слава и вечна хвала!

Позоришни репертоар 1919 -1941. године

1 9 1 9 .  г о д г а г а
Хасанагиница, д р а м а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  М и л а н  

О г р и з о в и ћ .  Д и л е т а н т с к о  п о з о р и ш т е  „ Ј у г о с л а в и ј а ”

1 9 2 0 .  г о д и н а
Нервозне жене, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  Е р -  

н е с т  Б л у м  и  Р а у л  Т о ш е .  П о з о р и ш т е  у д р у ж е н и х  г л у м а -  
ц а .

Хоће жене да виде папу. П о з о р и ш т е  у д р у ж е н и х  
г л у м а ц а .

Риђокоса, п о з о р и ш н а  и г р а  с  п е в а њ е м ,  у  т р и  ч и н а .  
П и с а ц  Ш а н д о р  Л у к а ч .  М у з и к а  Ф е р е н ц  Е р к л .  П о з о -  
р и ш т е  у д р у ж е н и х  г л у м а ц а .

Царев гласник, П о з о р и ш т е  у д р у ж е н и х  г л у м а ц а .  
Шокица, и г р а  с  п е в а њ е м ,  и з  н а р о д н о г  ж и в о т а .  П и с а ц  
И л и ј а  О к р у г и ћ  С р е м а ц .  П о з о р и ш т е  у д р у ж е н и х  г л у -  
м а ц а .

1 9 2 1 .  г о д и н а
Разбојници, д р а м а  у  п е т  ч и н о в а .  П и с а ц  Ф р и д р и х  

Ш и л е р .  Т у ц а к о в и ћ е в о  п о з о р и ш т е .
Ђидо, с л и к а  и з  с е о с к о г  ж и в о т а  с  п е в а њ е м ,  у  п е т  

ч и н о в а .  П и с а ц  Ј а н к о  В е с е л и н о в и ћ  и  Д р а г о м и р  Б р з а к .  
М у з и к а  Д а в о р и н  Ј е н к о .  Т у ц а к о в и ћ е в о  п о з о р и ш т е .

Змија -  девојка, к о м е д и ј а  у  ч е т и р и  ч и н а .  П и с а ц  
В и к т о р  Р и ш к о в .  Т у ц а к о в и ћ е в о  п о з о р и ш т е .

Нервозне жене, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  Е р -  
н е с т  Б л у м  и  Р а у л  Т о ш е .  Т у ц а к о в и ћ е в о  п о з о р и ш т е .

Ајша, к о м а д  у  т р и  ч и н а ,  с  п е в а њ е м .  П и с а ц  С в е т о -  
з а р  Ћ о р о в и ћ .  Т у ц а к о в и ћ е в о  п о з о р и ш т е .

Шума, д р а м а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц П е т а р  П е т р о в и ћ  
П е ц и ј а .  Т у ц а к о в и ћ е в о  п о з о р и ш т е .

Морал госпође Дулске, т р а г и к о м е д и ј а  у  т р и  
ч и н а .  П и с а ц  Г а б р и ј е л а  З а п о љ с к а .  Т у ц а к о в и ћ е в о  п о з о -  
р и ш т е .

1 9 2 2 .  г о д и н а
Стари Хајделберг, к о м а д  у  п е т  ч и н о в а .  П и с а ц  

В и л х е м  М а ј е р - Ф е р с т е р .  Ш а б а ч к о  п о з о р и ш т е .
Лукреција Борција, д р а м а  у  т р и  ч и н а ,  п е т  с л и к а .  

П и с а ц  В и к т о р  И г о .  Ш а б а ч к о  п о з о р и ш т е .
Отело, т р а г е д и ј а  у  п е т  ч и н о в а .  П и с а ц  В и љ е м  

Ш е к с п и р .  Ш а б а ч к о  п о з о р и ш т е .
Доктор Робин, к о м е д и ј а  у  ј е д н о м  ч и н у .  П и с а ц  

Ж и л  д е  П р е м а р и .  У  „ П а р и з у ” , 1 1 .  о к т о б р а ,  с  о в и м  к о м а -  
д о м  и г р а н а  ј е  к о р и с н и ц а  з а  н а ш е  с т у д е н т е  у  П р а г у .  
Ш а б а ч к о  п о з о р и ш т е .

1 9 2 3 .  г о д и н а
1 1 .  П :  Завера, ј е д н о ч и н к а .  П и с а ц  М а р с е в о .  И г р а о  

Ф р а н ц у с к и  к л у б .
2 7 .  П :  Приредба. Р а д н и ч к а  у м е т н и ч к а  г р у п а  

„ А б р а ш е в и ћ ” .
2 1 .  П 1 :  Глува фамилија, Глувитата тражи глува зе- 

та, л а к р д и ј а  у  ј е д н о м  ч и н у .  П р е в е о  М .  С т о ј а д и н о в и ћ .
2 8 .  I V :  Идеал. П и с а ц  Ђ о р ђ е  Т р и ф к о в и ћ .
Ана Карењина, к о м а д  у  п е т  ч и н о в а ,  с е д а м  с л и к а .  

П и с а ц  Е д м о н  Г и р о ,  п о  р о м а н у  Ј 1 . Н .  Т о с л т о ј а .  С у б о -  
т и ч к о  г р а д с к о  п о з о р и ш т е .

Зона Замфирова, к о м а д  у  ч е т и р и  ч и н а ,  с  п е в а њ е м .  
П и с а ц  С и м а  Б у н и ћ  п о  п р и п о в е т к и  С т е в а н а  С р е м ц а .  С у -  
б о т и ч к о  г р а д с к о  п о з о р и ш т е .

Протекција, к о м е д и ј а  у  п е т  ч и н о в а .  П и с а ц  Б р а н и -  
с л а в  Н у ш и ћ .  С у б о т и ч к о  г р а д с к о  п о з о р и ш т е .

Сумњиво лице, к о м е д и ј а  у  д в а  ч и н а .  П и с а ц  Б р а -  
н и с л а в  Н у ш и ћ .  С у б о т и ч к о  г р а д с к о  п о з о р и ш т е .

1 6 .  V I :  Граничари, п о з о р и ш н а  и г р а  у  т р и  ч и н а ,  с  
п е в а њ е м .  П и с а ц  Ј о с и ф  Ф р а ј д е н р а ј х .  С у б о т и ч к о  г р а д с к о  
п о з о р и ш т е .

1 7 .  V I :  Отац д р а м а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  А у г у с т  
С т р и н д б е р г .  С у б о т и ч к о  г р а д с к о  п о з о р и ш т е .

2 3 .  V I :  Фаун, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  Е д у а р д  
К н о б л а у х .  С у б о т и ч к о  г р а д с к о  п о з о р и ш т е .
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2 4 .  V I :  Трм бекрије, д н е в н а .  С у б о т и ч к о  г р а д с к о  
п о з о р и ш т е .

Хасанагиница, д р а м а  у  т р и  ч и н а .  П и с а д  М и л а н  
О г р и з о в и ћ .  С у б о т и ч к о  г р а д с к о  п о з о р и ш т е .

2 9 .  V I :  К о н ц е р т  у  к о р и с т  г л у м а ч к о г  ф о н д а .  Н а  
п р о г р а м у .  „ П е в а њ е ,  д е к л е м о в а њ е ,  ш а л а ,  м у з и к а  и  д в а  
ш а љ и в а  к о м а д а ” . С у б о т и ч к о  г р а д с к о  п о з о р и ш т е .

1 5 .  V I I :  Ана Карењина, к о м а д  у  п е т  ч и н о в а ,  с е д а м  
с л и к а .  П и с а ц  Е д м о н д  Г и р о ,  п о  р о м а н у  Ј 1 . Н .  Т о л с т о ј а .  
Н а р о д н о  п о з о р и ш т е  Б е о г р а д .

1 .  V I I I :  Страдалници, п о з о р и ш н и  к о м а д  у  т р и  
ч и л а .  П и с а ц  Е ж е н  Б р и е .  Н а р о д н о  п о з о р и ш т е  Б е о г р а д .

2 .  V I I I :  Жена -  Сатана, д р а м а  у  п е т  ч и н о в а .  П и с а ц  
К а р л о  Ш е н х е р .  Н а р о д н о  п о з о р и ш т е  Б е о г р а д .

Позоришни одсек „Добрица Милутиновић”
Голгота, д р а м а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  М и л и в о ј  С т .  

П р е д и ћ .
Под маглом, с л и к а  у  ј е д н о м  ч и н у .  П и с а ц  А л е к с а  

Ш а н т и ћ .
Зла жена, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  Ј о в а н  П о п о -  

в и ћ  С т е р и ј а .

1924. годииа
8 .  I :  Јазавац пред судом, с а т и р а  у  ј е д н о м  ч и н у .  

П и с а ц  П е т а р  К о ч и ћ .  З а н а т л и ј с к о  у д р у ж е њ е .
8 .  I :  Ћидо, п р е л о ;  Женски каприци, з а б а в а  У ч и -  

т е љ с к о г  у д р у ж е њ а .
3 .  V I :  „ П р и с п е л о  Ж и в о т и ћ е в о  п о з о р и ш т е ,  и  д а -  

в а ћ е  п р е д с т а в е  у  б а ш т и  „ К а с и н е ” .
1 4  V I :  „ У  с л а в у  д е с е т о г о д и ш њ и ц е  с м р т и  п о к .  Д и -  

м и т р и ј а  Т у ц о л  и ћ а ,  б и в ш е г  с о ц и ј а л и с т и ч к о г  п р в а к а  и  
п о с л а н и к а ,  о в д а ш њ а  м е с н а  у м е т н и ч к а  г р у п а  „ А б р а -  
ш е в и ћ ”  д а л а  ј е  у  п р о ш л у  с у б о т у  Т у ц о в и ћ е в о  в е ч е ” .

Позоришни одсек „Добрица Милутиновић”
Шаран, ш а љ и в а  и г р а  у  ј е д н о м  ч и н у .  П и с а ц  Ј о в а н  

Ј о в а н о в и ћ  З м а ј .
Школски надзорник, ш а љ и в а  и г р а  у  ј е д н о м  ч и н у .  

П и с а ц  К о с т а  Т р и ф к о в и ћ .
Напга деца, х у м о р е с к а  у  ј е д н о м  ч и н у .  П и с а ц  Б р а -  

н и с л а в  Н у ш и ћ .

1925. годшга
2 2 .  П 1 :  „ В е ћ  д у ж е  в р е м е н а  у  н а ш е м  м е с т у  д а ј е  

п р е д с т а в е  у  х о т е л у  „ Ч а ч и ћ ”  П о з о р и ш т е  „ З а ј е д н и ц а ” .
3 1 .  V :  „ И д у ћ е  н е д е љ е  у  Ш а б а ц  с т и ж е  П о в л а ш ћ е н о  

п о з о р и ш т е  к о ј и м  у п р а в љ а  п о з н а т и  г .  Ж и в о т и ћ ” . Г о с т о -  
в а ћ е  Д о б р и ц а  М и л у т и н о в и ћ  и  д р у г и  б е о г р а д с к и  г л у м -  
ц и . ”

Грађанска смрт, д р а м а  у  п е т  ч и н о в а .  П и с а ц  П а о л о  
Ђ а к о м е т и .  П о в л а ш ћ е н о  п о з о р и ш т е .

Крвавијаглук, П о в л а ш ћ е н о  п о з о р и ш т е .
Стари каплар, д р а м а  у  п е т  ч и н о в а .  П и с ц и  А д о л ф  

д ’Е н е р и  и  Ф и л и п  Д и м а н о а р .  П о в л а ш ћ с н о  п о з о р и ш т е .

Распикућа, „ ч а р о б н а  п о з о р и ш н а  и г р а  у  т р и  ч и н а ,  
с  п е в а њ е м ” . П и с а ц  Ф е р д и н а н д  Р а ј м у н д .  П о в л а ш ћ е н о  
п о з о р и ш т е .

Војвода Брана, „ н а ц и о н а л н а  д р а м а ”  С и м е  Б у н и ћ а .  
П о в л а ш ћ е н о  п о з о р и ш т е .

Чвор, ш а л а  с а  с е л а ,  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  П е т а р  П е -  
т р о в и ћ  П е ц и ј а .  П о в л а ш ћ е н о  п о з о р и ш т е .

Отело, т р а г е д и ј а  у  п е т  ч и н о в а .  П и с а ц  В и љ е м  
Ш е к с п и р .  П о в л а ш ћ е н о  п о з о р и ш т е .  К . г .  г . г .  Д .  М и л у т и -  
н о в и ћ  и  М .  К о в а ч е в и ћ .

Авети, д р а м а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  Х е н р и к  И б з е н .  
П о в л а ш ћ е н о  п о з о р и ш т е .  К . г .  г . г .  Д .  М и л у т и н о в и ћ  и  М .  
К о в а ч е в и ћ .

Позоришни одсек „Добрица Милутиновић”
Кир -  Јања, ш а љ и в а  и г р а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  Ј о -  

в а н  П о п о в и ћ  С т е р и ј а .
Сумњиво лице, к о м е д и ј а  у  д в а  ч и н а .  П и с а ц  Б р а -  

н и с л а в  Н у ш и ћ .
Протекција, к о м е д и ј а  у  п е т  ч и н о в а .  П и с а ц  Б р а н и -  

с л а в  Н у ш и ћ .
Народни посланик, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  

Б р а н и с л а в  Н у ш и ћ .
Штедионица, к о м е д и ј а  у  п е т  ч и н о в а .  П и с а ц  Е ж е н  

Л а б и ш .
Ђидо, п р е л о ,  с л и к а  и з  с е о с к о г  ж и в о т а  с  п е в а њ е м ,  

у  п е т  ч и н о в а .  П и с ц и  Ј а н к о  В е с е л и н о в и ћ  и  Д р а г о м и р  
Б р з а к .  М у з и к а  Д а в о р и н  Ј е н к о .

Зулумћар, к о м а д  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  С в е т о з а р  
Ћ о р о в и ћ ,  к . г .  г - ђ а  и  г - д и н  Ж а н к а  С т о к и ћ  и  Д о б р и ц а  
М и л у т и н о в и ћ .

1926. година
9 .  I :  Школски надзорник, ш а љ и в а  и г р а  у  ј е д н о м  

ч и н у ,  с  п е в а њ е м .  П и с а ц  К о с т а  Т р и ф к о в и ћ .  Ш а б а ч к о  п е -  
в а ч к о  д р у ш т в о  „ З а н а т л и ј а ” , П о з о р и ш н и  о д с е к .

1 .  I V :  Господар Ковница, д р а м а  у  п е т  ч и н о в а .  П и -  
с а ц  Ж .  О н е .  Н а р о д н о  п о з о р и ш т е  Н о в и  С а д .

2 .  I V :  Мала Бираги, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  
Ф р а к а р о л и .  Н а р о д н о  п о з о р и ш т е  Н о в и  С а д .

3 .  I V :  Идеал, п о з о р и ш н а  и г р а  у  т р и  ч и н а ,  и  ј е д н а  
п р о м е н а .  П и с а ц  Ђ у р а  Т р и ф к о в и ћ .  Н а р о д н о  п о з о р и ш т е  
Н о в и  С а д .

4 .  I V :  Пожар страсти, д р а м а  у  ч е т и р и  ч и н а .  П и с а ц  
Ј о с и п К о с о р .  Н а р о д н о  п о з о р и ш т е  Н о в и  С а д .

7 .  I V :  Војвода Брана, к о м а д  и з  ж и в о т а  н е о с л о -  
б о ђ е н и х  С р б а ,  у  с е д а м  с л и к а .  П и с а ц  С .  Ј .  Б у н и ћ .  Н а р о д -  
н о  п о з о р и ш т е  Н о в и  С а д .

8 .  I V :  Госпођа са сунцокретом, т р и п т и х о н .  П и с а ц  
И в о  В о ј н о в и ћ .  Н а р о д н о  п о з о р и ш т е  Н о в и  С а д .

1 0 .  I V :  Пег, срце моје, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с ц и  
Ц .  X .  М а н е р с  и  Л у и ђ и  М о т .  Н а р о д н о  п о з о р и ш т е  Н о в и  
С а д .

1 1 .  I V :  Дивљакуша, п о з о р и ш н а  и г р а  у  т р и  ч и н а  и з  
н а р о д н о г  ж и в о т а ,  с  п е в а њ е м .  П и с а ц  С .  Г е ц и ,  посрбио 
Љ у б а н  Г .  Г р у ј и ћ .  Н а р о д н о  п о з о р и ш т е  Н о в и  С а д .
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1 3 .  I V :  Моја беба, ш а л а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  М а р г а -  
р е т  М а ј о .  Н а р о д н о  п о з о р и ш т е  Н о в и  С а д .

1 4 .  I V :  Вукодлак, в е с е л а  и г р а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  
А н џ е л а К а н .  Н а р о д н о  п о з о р и ш т е  Н о в и  С а д .

1 5 .  I V :  Осма жена, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а д  А .  
С а в о а р .  Н а р о д н о  п о з о р и ш т е  Н о в и  С а д .

1 7 .  I V :  Кин, п о з о р и ш н а  и г р а  у  п е т  ч и н о в а .  П и с а ц  
А л е к с а н д а р  Д и м а  О т а ц .  Н а р о д н о  п о з о р и ш т е  Н о в и  С а д .

1 8 .  I V :  Хасанагиница, д р а м а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  
М и л а н  О г р и з о в и ћ .  Н а р о д н о  п о з о р и ш т е  Н о в и  С а д .

2 0 .  I V :  Коштана, к о м а д  и з  в р а њ с к о г  ж и в о т а  у  
ч е т и р и  ч и н а ,  с  п е в а њ е м .  П и с а д  Б о р а  С т а н к о в и ћ .  Н а р о д -  
н о  п о з о р и ш т е  Н о в и  С а д .

2 1 .  I V :  Мица, „ н а р о ч и т и  к о м а д  к а о  к о р и с н и ц а  
г л у м ц и м а ” . Н а р о д н о  п о з о р и ш т е  Н о в и  С а д .

1 1 .  V I :  Јутро, дан, ноћ, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  
Д а р и о  Н и к о д е м и .  Г о с т о в а л и :  Д о б р и ц а  М и л у т и н о в и ћ ,  
Д е с а  Д у г а л и ћ ,  В л а д е т а  Д р а г у т и н о в и ћ ;  Краљ Лир, т р а -  
г е д и ј а  у  п е т  ч и н о в а .  П и с а ц  В и љ е м  Ш е к с п и р .  О д л о м к е  
и з в о д и л и  г о с т и .

1 2 .  V I :  Јулије Цезар, т р а г е д и ј а  у  п е т  ч и н о в а .  П и -  
с а ц  В и љ е м  Ш е к с п и р ;  Злочин и  казна, д р а м с к а  с ц е н а  у  
д е в е т  с л и к а .  П и с а ц  Ј .  А .  Д е л и ј е ,  п о  р о м а н у  Ф .  М .  Д о с т о -  
ј е в с к о г .  О д л о м к е  к а з и в а л и  г о с т у ј у ћ и  г л у м ц и .

2 .  X :  Зона Замфирова, к о м а д  у  ч е т и р и  ч и н а .  Ј  Г и с а ц  
С и м а  Ј .  Б у н и ћ ,  п о  п р и п о в е ц и  С т е в а н а  С р е м д а .  Н и ш к о  
г р а д с к о  п о в л а ш ћ е н о  п о з о р и ш т е .  Д н е в н а  п р е д с т а в а .

Париска сиротиња, д р а м а  у  п е т  ч и н о в а .  П и с ц и  
Е д у а р д  Б р и з б а р д  и  Е ж е н  Н и с .  Н и ш к о  г р а д с к о  п о -  
в л а ш ћ е н о  п о з о р и ш т е .  В е ч е р њ а  п р е д с т а в а .

4 .  X :  Осма жена, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а ,  ч е т и р и  с л и -  
к е .  П и с а ц  А л ф р е д  С а в о а р .  Н и ш к о  г р а д с к о  п о в л а ш ћ е н о  
п о з о р и ш т е .  Д н е в н а  п р е д с т а в а .

Кад би хтела, комедија у три чина. Писци 
Пол Жералди и Роберт Шпицер. Нишко градско 
повлашћено позориште. Вечерња представа.

5 .  X :  Заљубљена жена, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и -  
с а ц  Ж о р ж  д е  П о р т о - Р и ш .  Н и ш к о  г р а д с к о  п о в л а ш ћ е н о  
п о з о р и ш т е .

6 .  X :  Кармен, о п е р а  у  ч е т и р и  ч и н а .  Л и б р е т о  А н -  
р и ј е  М е л а к  и  Л и д о в и к  Х а л е в и ,  м у з и к а  Ж о р ж  Б и з е .  
Н и ш к о  г р а д с к о  п о в л а ш ћ е н о  п о з о р и ш т е .

7. X: Велика недеља, слшса наших тешких да- 
на. Писац Бранислав Нушић. Нишко градско по- 
влашћено позориште. Дневна представа.

Банк, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а ,  ч е т и р и  с л и к е .  П и с а ц  
А л ф р е д  С а в о а р .  Н и ш к о  г р а д с к о  п о в л а ш ћ е н о  п о з о -  
р и ш т е .  В е ч е р њ а  п р е д с т а в а .

8 .  X :  Камила кроз иглене уши, в е с е л а  и г р а  у  т р и  
ч и н а .  П и с а ц  Ф р а н т и ш е к  Л а н г е р .  Н и ш к о  г р а д с к о  п о -  
в л а ш ћ е њ е  п о з о р и ш т е .

1 0 .  X :  У  Ш а б а ц  ј е  с т и г л о  Л е с к о в а ч к о  н а р о д н о  п о -  
з о р и ш т е .

Позоришни одсек „Добрица Милутиновић”.
Штедионица, р е п р и з а .
Зулумћар, р е п р и з а .
Граматика, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  Е ж е н  Л а -

б и ш .
Пантологија, и з б о р  а у т о р а  п о с е б н и х  д е л о в а .  П и -  

с а ц  С т а н и с л а в  В и н а в е р .
Романтичне душе, к о м е д и ј е  у  т р и  ч и н а ,  у  с т и х о -  

в и м а .  П и с а ц  Е д м о н  Р о с т а н ,  п р е п е в  С и м а  П а н д у р о в и ћ .
Краљ Лир, т р а г е д и ј а  у  п е т  ч и н о в а .  П и с а ц  В и љ е м  

Ш е к с п и р .
, Ж и в и  л е ш ,  т р а г е д и ј а  у  п е т  ч и н о в а ,  д в а н а е с т  с л и -  

к а .  П и с а ц  Л .  Н .  Т о л с т о ј .
Подвала, к о м е д и ј а  у  п е т  ч и н о в а ,  о с а м  с л и к а .  П и -  

с а ц  М и л о в а н  Г  л и ш и ћ .
Авети, д р а м а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  Х е н р и к  И б з е н .
Симона, к о м а д  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  Е ж е и  Б р и е ,  п р е -  

в е о  Н и к о л а  Ђ .  Н и к о л и ћ .

1 9 2 7 .  г о д и н а
5 .  V I I :  Плес мртваца, д р а м а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  А у -  

г у с т  С т р и н д б е р г .  С л о б о д н и  у м е т н и ч к и  т е а т е р .
7 .  V I I :  Рођака из Варшаве, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  

П и с а ц  Л у ј  В е р н е .  С л о б о д н и  у м е т н и ч к и  т е а т е р .
1 0 .  V I I :  Шабачки Дон Жуан, л а к р д и ј а  у  т р и  ч и н а .  

П и с а ц  Н .  Б .  Ј о в а н о в и ћ .  С л о б о д н и  у м е т н и ч к и  т е а т е р .
1 0 .  Х П :  Ана Кристи, п о з о р и ш н и  к о м а д  у  ч е т и р и  

ч и н а .  П и с а ц  Ј у џ и н  0 ’Н и л .  Н а р о д н о  п о з о р и ш т е  и з  Б е о -  
г р а д а .

1 1 .  Х П :  Џаз-банда, к о м а д  у  ч е т и р и  ч и н а .  П и с а ц  
М а р с е л  П а њ о л .  Н а р о д н о  п о з о р и ш т е  и з  Б е о г р а д а ,  д н е в -  
н а  п р е д с т а в а .

Симона, к о м а д  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  Е ж е н  Б р и е .  Н а -  
р о д н о  п о з о р и ш т е  и з  Б е о г р а д а ,  в е ч е р њ а  п р е д с т а в а .

Позоришни одсек „Добрица Милутиновић”
Васкрсла ноћ, Ђ у к и ћ  ( Т р и ф у н  ? )
Сумњиво лице, к о м е д и ј а  у  д в а  ч и н а .  П и с а ц  Б р а -  

н и с л а в  Н у ш и ћ .
Гренгоар, д р а м а  у  ј е д н о м  ч и н у .  П и с а ц  Т е о д о р  

Б а н в и л .
Лабудова песма, д р а м с к а  с к и ц а  у  ј е д н о м  ч и н у .  

П и с а ц  А .  П .  Ч е х о в .  У  г л а в н о ј  у л о з и  Д о б р и ц а  М и л у т и -  
н о в и ћ .  .

Лепа була, ш а љ и в а  и г р а  у  ј е д н о м  ч и н у .  П и с а ц  
И л и ј а В у к и ћ е в и ћ .  К . г .  Д о б р и ц а  М и л у т и н о в и ћ .

Страдиваријус.
Тражи зета -  племића.
Штедионица, к о м е д и ј а  у  п е т  ч и н о в а .  П и с а ц  Е ж е н  

Л а б и ш .
Симона, к о м а д  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  Е ж е н  Б р и е .
Протекција, к о м е д и ј а  у  п е т  ч и н о в а .  П и с а ц  Б р а н и -  

с л а в  Н у ш и ћ .
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1928. г о д и н а
1 6 .  V I :  Зона Замфирова, к о м а д  у  ч е т и р и  ч и н а .  П и -  

с а ц  С и м а  Ј .  Б у н и ћ ,  п о  С т е в а н у  С р е м ц у .  Г р а д с к о  Л е с к о -  
в а ч к о  п о з о р и ш т е .

2 4 .  V I :  Коштана, к о м а д  и з  в р а њ с к о г  ж и в о т а  у  
ч е т и р и  ч и н а ,  с  п е в а њ е м .  П и с а ц  Б о р а  С т а н к о в и ћ .  Г р а д -  
с к о  Л е с к о в а ч к о  п о з о р и ш т е .

2 6 .  V I :  Заједничш живот, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  
П и с ц и  Ж и л  Г а с т и н  и  А н р и  Ф и ж е р .  Г р а д с к о  Л е с к о -  
в а ч к о  п о з о р и ш т е .

З а  д е с е т  д а н а ,  и з г л е д а ,  п р и к а з а н о  ј е  с в е г а  т р и  
п р е д с т а в е ,  и а к о  ћ е ,  п о  с в о ј  п р и л и ц и ,  б и т и  д р у г а ч и ј е .  У  
Шабачком гласнику 2 8 .  ј у н а  и з  т е  г о д и н е  с т о ј и  и  д е о  
к р а ћ е  к р и т и к е :  „ С а  ч е т и р и  у с п е л е  п р е д с т а в е  у п о з н а л и  
с м о  ц е о  п е р с о н а л  р а з н о л и к о с т и  и  в е ћ и х  и  м а њ и х р о л а ” .

П о з о р и ш н и  о д с е к  „ Д о б р и ц а  М и л у т и н о в и ћ ”
Сирано де Бержерак, х с р о ј с к а  к о м е д и ј а  у  п е т  

ч и н о в а .  П и с а ц  Е д м о н  Р о с т а н .
Флорентински шешир, к о м е д и ј а  у  п е т  ч и н о в а .  

П и с а ц  Е ж е н  Л а б и ш .
Сан летње ноћи, к о м е д и ј а  у  п е т  ч и н о в а .  П и с а ц  

В и л > е м  Ш е к с п и р .
Два цванцика, ш а л а  у  ч е т и р и  ч и н а .  П и с а ц  М и л о -  

в а н  Г л и ш и ћ .

1 9 2 9 .  г о д и п а
2 7 .  V :  Обичан човек, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  

Б р а н и с л а в  Н у ш и ћ .  П о з о р и ш н и  о д с е к  Ш а б а ч к о г  п е -  
в а ч к о г  д р у ш т в а  „ З а н а т л и ј а ” .

П о ч е т к о м  ј у н а  с т и г л о  ј е  П о д р и н с к о  п о в л а ш ћ е н о  
п о з о р и ш т е ,  и  о д м а х  п о ч е л о  с  п р е д с т а в а м а .

Зулејка, робиња босанска, д р а м а  у  п е т  ч и н о в а ,  с  
п е в а њ е м .  П и с а ц  М .  Н о в и ћ .  П о д р и н с к о  п о в л а ш ћ е н о  п о -  
з о р и ш т е .

1 3 .  V I :  Пуг око света, чудновати доживљаји Јо- 
ванче Мицића, Јагодинца, у  д е с е т  с л и к а ,  с  п е в а њ е м  и  
и г р а њ е м .  П и с а ц  Б р а н и с л а в  Н у ш и ћ .  К . г .  Д у ш а н  Р а д е н -  
к о в и ћ .  П о д р и н с к о  п о в л а ш ћ е н о  п о з о р и ш т е .

1 5 .  V I :  Лесковчанин у  Паризу, д о м а ћ а  р е в и ј а  у  9  
ч и н о в а .  Б а л е т  Н и н е  Р а х м а н о в е .

Шокица, и г р о к а з  и з  н а р о д н о г  ж и в о т а  у  п е т  ч и н о -  
в а ,  с  п е в а љ е м .  П и с а ц  И л и ј а  О к р у г и ћ  С р е м а ц .  П о д р и н -  
с к о  п о в л а ш ћ е н о  п о з о р и ш т е .

Девојачка клетва, с л и к а  и з  н а р о д н о г  ж и в о т а ,  у  
т р и  ч и н а .  П и с а ц  Љ у б и н к о  П е т р о в и ћ .  П о д р и н с к о  п о -  
в л а ш ћ е н о  п о з о р и ш т е .

Живит за динар, д р а м а  и з  б е о г р а д с к о г  ж и в о т а  у  
ч е  г и р и  ч и н а ,  с  п е в а њ е м .  П и с а ц  Ђ у р а  Р а ј к о в и ћ ,  п о  Т а с и  
Ј .  М и л е н к о в и ћ у .  П о д р и н с к о  п о в л а ш ћ е н о  п о з о р и ш т е .

2 3 .  V I :  Коштана, к о м а д  и з  в р а њ с к о г  ж и в о т а ,  с  п е -  
в а њ е м .  П и с а ц  Б о р а  С т а н к о в и ћ .  П о д р и н с к о  п о в л а ш ћ е н о  
п о з о р и ш т е .  К . г .  Н и к о л а  Г о ш и ћ .

2 4 .  V I :  Подвала, к о м е д и ј а  у  п е т  ч и н о в а ,  с  о с а м  
с л и к а .  П и с а ц  М и л о в а н  Г л и ш и ћ .  П о д р и н с к о  п о л а ш ћ е н о

п о з о р и ш т е  К . г .  Д е с а  Д у г а л и ћ  и  Н и н а  Р а х м а н о в а ,  з а  б а -  
л е т .

Чвор, ш а л а  с а  с е л а ,  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  П е т а р  П е -  
т р о в и ћ  П е ц и ј а .  П о д р и н с к о  п о в л а ш ћ е н о  п о з о р и ш т е .

У затишју, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  У р о ш  
Д о ј ч и н о в и ћ .  П о д р и н с к о  п о в л а ш ћ е н о  п о з о р и ш т е .

Пут око света, П о д р и н с к о  п о в л а ш ћ е н о  п о з о -  
р и ш т е ,  р е п р и з а .

1 .  V I I :  Госпођа министарка, ш а л а  у  ч е т и р и  ч и н а .  
П и с а ц  Б р а н и с л а в  Н у ш и ћ .  П о д р и н с к о  п о в л а ш ћ е н о  п о з о -  
р и ш т е .

6 .  V I I :  Отело, т р а г е д и ј а  у  п е т  ч и н о в а .  П и с а ц  В и -  
љ е м  Ш е к с п и р .  П о д р и н с к о  п о в л а ш ћ е н о  п о з о р и ш т е .

7 .  V I I :  Ђидо, с л и к а  и з  с е о с к о г  ж и в о т а  у  п е т  ч и н о -  
в а ,  с  п е в а њ е м .  П и с ц и  Ј а н к о  В е с е л и н о в и ћ  и  Д р а г о м и р  
Б р з а к ,  м у з и к а  Д а в о р и н  Ј е н к о .  П о д р и н с к о  п о в л а ш ћ е н о  
п о з о р и ш т е .

Осма жена, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а  и  ч е т и р и  с л и к е .  
П и с а ц  А л ф р е д  С а в о а р .  П о д р и н с к о  п о в л а ш ћ е н о  п о з о -  
р и ш т е .

Пег, срце моје, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  Ц .  
Х а р т л и  М а н е р с .  П о д р и н с к о  п о в л а ш ћ е н о  п о з о р и ш т е .

Одложена прва брачна ноћ; П о д р и н с к о  п о в л а -  
ш ћ е н о  п о з о р и ш т е .

Скамполо, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  Д а р и о  Н и -  
к о д е м и .  П о д р и н с к о  п о в л а ш ћ е н о  п о з о р и ш т е .

Игра у  дворцу, а н е г д о т а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  Ф е -  
р е н ц  М о л н а р .  П о д р и н с к о  п о в л а ш ћ е н о  п о з о р и ш т е .

Господска улица, к о м е д и ј а  у  ч е т и р и  ч и н а .  П и с а ц  
Ц е м с  Б а р и .  П о д р и н с к о  п о в л а ш ћ е н о  п о з о р и ш т е .

Мала Бираги, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  А р н а л -  
д о  Ф р а к а р о л и .  П о д р и н с к о  п о в л а ш ћ е н о  п о з о р и ш т е .

Краљ Лир, т р а г е д и ј а  у  п е т  ч и н о в а .  П и с а ц  В и љ е м  
Ш е к с п и р .  П о д р и н с к о  п о в л а ш ћ е н о  п о з о р и ш т е .

Нежност, к о м а д  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  А н р и  Б а т а ј .  
П о д р и н с к о  п о в л а ш ћ е н о  п о з о р и ш т е .

Периферија, д р а м а  у  т р и н а е с т  с л и к а .  П и с а ц  
Ф р а н т и ш е к  Л а н г е р .  П о д р и н с к о  п о в л а ш ћ е н о  п о з о -  
р и ш т е .

Суђење МериДаган, к о м а д  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  Б а -  
ј а р д  В и л е р .  П о д р и н с к о  п о в л а ш ћ е н о  п о з о р и ш т е .

2 7 .  V I I :  Ревизор: П о з о р и ш н и  о д с е к  Ш а б а ч к е  н а -  
р о д н е  к њ и ж н и ц е  и  ч и т а о н и ц е .  П р е м и ј е р а .

2 8 .  V I I :  Ревизор, П о з о р и ш н и  о д с е к  Ш а б а ч к е  
к њ и ж н и ц е  и  ч и т а о н и ц е ,  р е п р и з а  у  Б о г а т и ћ у .

1 .  У Ш :  Сумњиво лице, к о м е д и ј а  у  д в а  ч и н а .  П и с а ц  
Б р а н и с л а в  Н у ш и ћ .  П о з о р и ш н и  о д с е к  Ш а б а ч к е  н а р о д н е  
к њ и ж н и ц е  и  ч и т а о н и ц е .

6 .  У Ш :  Господар и  роб, д р а м а  у  д в а  ч и н а .  П и с а ц  
В и к т о р  И г о .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о ,  П о з о р и ш н и  о д -  
с е к .

1 2 .  Х П :  Прича о господину Соњкину, к о м е д и ј а  у  
ч е т и р и  ч и н а .  П и с а ц  С е р г е ј  Ј у ш к ј е в и ч .  П о з о р и ш н и  о д -  
с е к  Ш а б а ч к е  н а р о д н е  к њ и ж н и ц е  и  ч и т а о н и ц е .  К .  г .  Љ у -  
б и ж а  Ј о в а н о в и ћ .

Позоришни одсек Шабачке народне књижни- 
це и читаонице -  наговештено да је у припреми:
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Два цванцика, р е п р и з а  у  Ш а п ц у .
Габриједово лице, к о м а д  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  Ј о с и п  

К у л у н џ и ћ .
Тријумф медицине, п о з о р и ш н и  к о м а д .  П и с а ц  Р о -

н а л д .
Штедионица, к о м е д и ј а  у  п е т  ч и н о в а .  П и с а ц  Б ж е н  

Л а б и ш .
Народни посланик, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  

Б р а н и с л а в  Н у ш и ћ .

Академско Позориште припремило је: 
Габријелово лице, позоришни комад. Писац Ј. Ку- 

лунџић.
Накрајупута.
Господа Глембајеви, д р а м а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  М и -  

р о с л а в  К р л е ж а .
Поп Ђира и поп Спира, ш а л а  у  д в а н а е с т  с л и к а ,  с  

п е в а њ е м ,  П и с а ц  А л е к с а н д а р  Г а в р и л о в и ћ ,  п о  С т е в а н у  
С р е м ц у .

Позоришни одсек „Добрица Милутиновић”. 
18.1: Два цванцика, реприза.
4 .  П :  Сан летње ноћи, р е п р и з а  у  ч а с т  п р о с л а в е  

с т о г о д и ш њ и ц е  р о ђ е њ а  Ј о с и п а  Ј у р а ј а  Ш т р о с м а ј е р а .
2 1 .  V :  Два цванцика, р е п р и з а ,  г о с т о в а њ е  у  Р у м и .

1 9 3 0 .  г о д и н а
2 1 .  I I :  Снежана и седам патуљака, о п е р е т а ;  Женски 

Дон Жуан, о п е р е т а ,  м у з и к а  г .  В и р т а ,  д н е в н а  п р е д с т а в а  
з а  у ч е н и к е .

2 1  I I :  Снежана и  седам патуљака, Женски Дон 
Жуан, в е ч е р њ а  п р е д с т а в а  з а  г р а ђ а н с т в о .

3 .  I V :  Артиљерија рустикана, „ П о  л и б р е т у  Т е р ц е -  
т и  и  М е н а ш и ,  у д е с и л и  Т а л и ј а н и  и  н а ш и .  М у з и к а  о д  
Т о н и т а  и  Г а р г а н а ,  с в е  ђ у т у р е  с о р т и р а о  Б р а н а  ( Ц в е т к о -  
в и ћ  -  п р и м  М .  Ј . )

Светски рат, ф а р с а  у  ј е д н о м  ч и н у .  П и с а д  Б р а н и -  
с л а в  Н у ш и ћ .  О б а  к о м а д а  и з в е л о  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  
д р у ш т в о .

1 3 .  I V :  П о з о р и ш н о  в е ч е ,  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш -
т в о :

Светскират, Б р а н и с л а в  Н у ш и ћ .
На трећем спрату, к о м : а д  у  т р и  ч и н а ,  п е т  с л и к а .  

П и с а ц  Л а ј о ш  З и л а х и .
2 2 .  I V :  Женидба, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  Н .  В .  

Г о г о љ .  П р а ш к а  т р у п а  М о с к о в с к о г  х у д о ж е с т в е н о г  т е а -  
т р а .

2 3 .  I V :  Ујка Вања, к о м а д  у  ч е т и р и  ч и н а .  П и с а ц  А .  
П .  Ч е х о в .  П р а ш к а  т р у п а  М о с к о в с к о г  х у д о ж е с т в е н о г  
т е а т р а .  О р г а н и з а т о р  Ш а б а ч к а  н а р о д н а  к њ и ж н и ц а  и  
ч и т а о н и ц а  и  С К  „ М а ч в а ” .

1 1 , 1 2 , 1 3  и  1 4 .  ј у л а  н а ј а в љ е н о  г о с т о в а њ е  Љ у б љ а н -  
с к о г  г л е д а л и ш ч а .

2 6 .  X :  Кир -  Јања, ш а љ и в а  и г р а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  
Ј о в а н  П о п о в и ћ  С т е р и ј а .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о  „ З а -  
н а т л и ј а ” .

1 3 .  > Ш :  Карташ, и л и  Тридесет година из живота 
карташева, м е л о д р а м а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  В и к т о р  Д и -  
к а н ж  и  Д и н о .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о .

Др Нок, или Тријумф медицине, к о м е д и ј а  у  т р и  
ч и н а .  П и с а ц  Ж и л  Р о м е н .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о ,  
Д р а м с к а  с е к ц и ј а .

Позоришни одсек „Добрица Милутиновић”
I .  X I :  Јазавац пред судом, с а т и р а  у  ј е д н о м  ч и н у .  

П и с а ц  П е т а р  К о ч и ћ .
Н а ј а в љ е н о  ј е  д а  ћ е  с е  с п р е м и т и :
Станоје Главаш, т р а г е д и ј а  у  п е т  ч и н о в а .  П и с а ц  

Ђ у р а  Ј а к ш и ћ .
Краљевић Марко, д р а м а  у  ч е т и р и  ч и н а .  П и с а ц  

Ђ у р а  Д и м о в и ћ .
Родољупци, в е с е л о  п о з о р ј е  у  п е т  д е ј с т а в а .  П и с а ц  

Ј о в а н  П о п о в и ћ  С т е р и ј а .
Пожар страсти, д р а м а  у  ч е т и р и  ч и н а .  П и с а ц  Ј о -  

с и п  К о с о р .

1931. година
1 5 .  П :  Министарска криза, ш а љ и в а  и г р а  у  ј е д н о м  

ч и н у .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о  „ З а н а т л и ј а ” .
7 .  Ш :  20 дана у  затвору, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и -  

с ц и  М о р и с  Х е н е к и н  и  П ј е р  В е б е р .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  
д р у ш т в о  „ З а н а т л и ј а ” .

2 8 .  Ш :  На силу лекар, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  
М о л и ј е р .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о  „ З а н а т л и ј а ” .

1 2 .  I V :  На силулекар, р е п р и з а .
3 1 .  V :  Цигани, ш а љ и в а  и г р а  с  п е в а њ е м ,  у  т р и  

ч и н а .  П и с а ц  Е д е  С и г л и г е т и .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о  
„ З а н а т л и ј а ” .

1 3 .  V I :  Цигани, р е п р и з а .
5 .  V I :  Топаз, к о м а д  у  ч е т и р и  ч и н а .  П и с а ц  М а р с е л  

П а њ о л .  Н а р о д н о  п о з о р и ш т е  С а р а ј е в о .
6 .  V I :  Ревизор, к о м е д и ј а  у  п е т  ч и н о в а .  П и с а ц  Н .  В .  

Г о г о љ .  Н а р о д н о  п о з о р и ш т е  С а р а ј е в о .  Д н е в н а  п р е д с т а в а  
з а  у ч е н и к е .

Три пута венчани, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  
А н а  Н и к о л с о в а .  Н а р о д н о  п о з о р и ш т е  С а р а ј е в о .

7 .  V I :  Скамполо, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  Д а -  
р и о  Н и к о д е м и .  Н а р о д н о  п о з о р и ш т е  С а р а ј е в о .  Д н е в н а  
п р е д с т а в а .

7 .  V I :  Лаж, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  В и л и ч е к .  
Н а р о д н о  п о з о р и ш т е  С а р а ј е в о .  В е ч е р њ а  п р е д с т а в а .

8 .  V I :  Отело, т р а г е д и ј а  у  п е т  ч и н о в а .  П и с а ц  В и -  
љ е м  Ш е к с п и р .  Н а р о д н о  п о з о р и ш т е  С а р а ј е в о .

Квадратура круга, в о д в и љ  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  В а -  
л е н т и н  К а т а ј е в .  В е ч е р њ а  п р е д с т а в а .

I I .  V I :  На силу лекар, Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о  
„ З а н а т л и ј а ” . Г о с т о в а њ е  у  Б а њ и  К о в и љ а ч и .
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12. V I I :  Француско-прускират, ш а љ и в а  и г р а  у  ј е д -  
н о м  ч и н у .  П и с а ц  К о с т а  Т р и ф к о в и ћ .  К о н ц е р т  Ш а б а ч к о г  
п е в а ч к о г  д р у ш т а  „ З а н а т л и ј а ” , у  Б а њ и  К о в и љ а ч и .

1 3 .  V I I :  Цигани, Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о  „ З а н а -  
г л и ј а ” . Г о с т о в а њ е  у  Б а г в и  К о в и љ а ч и .

2 .  V I I I :  На силу лвкар, Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о  
„ З а н а т л и ј а ” . Г о с т о в а њ е  у  Б а њ и  К о в и љ а ч и .

3 .  V I I I :  Француско-пруски рат, Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  
д р у ш т в о  „ З а н а т л и ј а ” . Г о с т о в а њ е  у  Б а њ и  К о в и љ а ч и .

4 .  V I I I :  Циганин, Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о  „ З а -  
н а т л и ј а ” . Г о с т о в а њ е  у  Б а њ и  К о в и љ а ч и .

1 1 .  X :  Витез Чеп; п о п у л а р н а  л а к р д и ј а .  П и с ц и  
Ф р а н ц  А р н о л д  и  Е р н е с т  Б а х .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о  
„ З а н а т л и ј а ” .

1 8 .  X :  Газда Живко, „ с л и к а  и з  с е о с к о г  ж и в о т а ” . 
П и с а ц  д р  Д и м и т р и ј е  С т е ф а н о в и ћ .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  
д р у ш т в о  „ З а н а т л и ј а ” .

1 .  X I :  Девојачка клетва, с л и к а  и з  н а р о д н о г  ж и в о т а ,  
с  п е в а њ е м .  П и с а ц  Љ у б и н к о  П е т р о в и ћ .  Ш а б а ч к о  п е -  
в а ч к о  д р у ш т в о  „ З а н а т л и ј а ” .

2 2 .  X I :  Др Јуци Сабо, к о м а д  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  Ф .  
Л а с л о .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о  „ З а н а т л и ј а ” .

2 9 .  X I :  Зла жена, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а ,  с  п е в а њ е м .  
П и с а ц  Ј о в а н  П о п о в и ћ  С т е р и ј а .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш -  
т в о  „ З а н а т л и ј а ” .

1 3 .  X I I :  Витез Чеп, Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о  „ З а -  
н а т л и ј а ” , р е п р и з а .

1 4 .  Х П :  Бура у  тами, д р а м а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  Г .  Е  
Н а н и н .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о .

2 7 .  X I I :  Тако је морало бити, д р а м а  у  ч е т и р и  ч и н а .  
П и с а ц  Б р а н и с л а в  Н у ш и ћ .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о  
„ З а н а т л и ј а ” .

Шабачко певачко друштво „Занаталија” има у 
плану репертоар:

Ђидо, с л и к а  и з  с е о с к о г  ж и в о т а ,  у  п е т  с л и к а .  П и -  
с ц и  Ј а н к о  В е с е л и н о в и ћ  и  Д р а г о м и р  Б р з а к .  М у з и к а  Д а -  
в о р и н  Ј е н к о .

Догорели кров, д р а м а  и з  м и и у л о г  Б е о г р а д а ,  у  т р и  
ч и н а .  П и с а ц  Б о ж и д а р  С .  Н и к о л а ј е в и ћ .

Страдалници, п о з о р и ш н и  к о м а д  у  т р и  ч и н а .  П и -  
с а ц  Е ж е н  Б р и е .

Карлова тетка, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  Б р а н -  
д о н  Т о м а с .

1 9 3 2 .  г о д и н а
7 .  I :  Флорентински шешир. П и с а ц  Е ж е н  Л а б и и г .  

Ш а б а ч к а  н а р о д н а  к њ и ж н и ц а  и  ч и т а о н и ц а ,  П о з о р и ш н и  
о д с е к .

1 3 .  I :  Обичан човек, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  
Б р а и и с л а в  Н у ш и ћ .  Ш а б а ч к о  д и л е т а н т с к о  п о з о р и ш т е .

2 8 .  П :  Мамица, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  Е д е  
С и г л и г е т и .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о  „ З а н а т л и ј а ” .

1 .  Ш :  Мистериозни Камић. П и с а ц  Ј о с и п  К у л у н -  
џ и ћ .  А к а д е м с к о  п о з о р и ш т е  У д р у ж е њ а  г л у м а ц а  у  Ш а п -
цу-

2 . 1 П :  Ковачев студент, к о м и ч н а  о п е р а  у  д в а  ч и н а .  
П и с а ц  В и н к о  В о д о п и в е ц .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о .

6 .  Ш :  Студентски живот, ш а љ и в а  и г р а  у  т р и  ч и н а .  
Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о  „ З а н а т л и ј а ” .

1 3 .  Ш :  Сумњиво лице, к о м е д и ј а  у  д в а  ч и н а .  П и с а ц  
Б р а н и с л а в  Н у ш и ћ .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о  „ З а н а -  
т л и ј а ” .

1 9 .  Ш :  Ковачев студент, р е п р и з а .
2 1 .  Ш :  Ковачев студент, р е п р и з а  з а  у ч е н и к е .
3 .  I V :  Ковачев студент, г о с т о в а њ е  у  Л о з н и ц и .
3 .  I V :  Ђидо, с л и к а  и з  с е о с к о г  ж и в о т а ,  у  п е т  с л и к а .  

П и с ц и  Ј а н к о  В е с е л и н о в и ћ  и  Д р а г о м и р  Б р з а к .  М у з и к а  
Д а в о р и н  Ј е н к о .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о  „ З а н а т л и ј а ” .

9 .  I V :  ЖоржДанден, или Преварени муж, к о м е д и -  
ј а  у  т р и  ч и н а ,  м е ђ у и г р е ,  с  п р о л о г о м  и  е п и л о г о м .  П и с а ц  
М о л и ј е р .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о .

А к а д е м с к о  л о з о р и ш т е  ј е  н а ј а в и л о  д а  ћ е  п р и п р е -  
м а т и  Габријелово лице, Ј .  К у л у н џ и ћ а ,  Квадратуру кру- 
га, В .  К а т а ј е в а  и  Божији човекМ. Б е г о в и ћ а .

Н а р о д н о  п о з о р и ш т е  и з  С а р а ј е в а  ј е  5 .  м а ј а  к р е н у -  
л о  н а  т р у н е ј у  п о  з е м љ и .  П р е  п о л а с к а ,  о б ј а в љ е н о  ј е  д а  
ћ е  д о ћ и  и  у  Ш а б а ц ,  с  п р е д с т а в а м а :  Коштана, Б .  С т а н к о -  
в и ћ а ,  Зопа Замфирова С .  Б у н и ћ а  п о  С .  С р е м ц у ,  Хасана- 
гиница, М .  О г р и з о в и ћ а ,  Нашпопа код богатих А н д р е  д е  
Л о р д а  и  П ј е р а  Ш е н а ,  Узоран муж А н р и а  Х е п в у д а ,  Го- 
спођа министарка Б .  Н у ш и ћ а ,  Балтазар Л .  М а р ш а к а .  Н а  
з а х т е в  П е т р а  Г р о з д и ћ а ,  п р е д с е д н и к а  Ш а б а ч к е  о п ш т и н е ,  
с а з в а н а  ј е  к о н ф е р е н ц и ј а  г р а ђ а н а  н а  к о ј о ј  ј е  „ д о н е т а  ј е д -  
н о г л а с н а  о д л у к а  д а  с е  н е  п р и с т у п и  о р г а н и з о в а њ у  г о -  
с т о в а њ а ,  р а д и  т е ш к и х  е к о н о м с к и х  п р и л и к а  к о ј е  в л а -  
д а ј у  у  н а ш е м  к р а ј у .  Т а  о д л у к а  ј е  д о с т а в љ а њ а  н а д л е ж -  
н и м ” .

3 .  У П :  Фирма Пишкота, Чаплин и  компанија, к о -  
м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с ц и  Ј и р ж и  Б а д е .  П р е в о д  с а  
ч е ш к о г  Ш т е ф и  К о њ е в и ћ .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о .

5 .  V I :  Три бекрије, п о з о р и ш н и  к о м а д  у  т р и  ч и н а .  
П и с а ц  Н е с т р о ј .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о .

1 9 .  V I :  Три бекрије, р е п р и з а .
1 0 .  У П :  Фирма Пишкота, Чаплин и компанија, р е -  

п р и з а .
1 7 .  У П :  Бубурош, к о м а д  у  д в а  ч и н а .  П и с а ц  Ж о р ж  

К у р т л е н .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о .
На трећем спрату, к о м е д и ј а  у  ј е д н о м  ч и н у .  П и с а ц  

В .  М е ј .  И з в е д е н о  и с т е  в е ч е р и  у з  Бубуроша.
1 9 .  У П :  Три бекрије, р е п р и з а .
2 4 .  V I I :  Фирма Пишкота, Чаплин и компанија, р е -  

п р и з а  у  Б а њ и  К о в и љ а ч и .
2 7 .  У П :  Фирма Пишкота, Чаплин и компанија, р е -  

п р и з а  у  Б а њ и  К о в и љ а ч и .
2 8 .  У П :  На силу лекар, Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о ,  

п о п о д н е в н а  и  в е ч е р њ а  п р е д с т а в а  у  Б а њ и  К о в и љ а ч и .
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3 0 .  V I I :  3:1,  ш а л а  у  т р и  ч и н а .  П и с а д  П е т а р  П е т р о -  
в и ћ  П е ц и ј а .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о ,  п р е д с т а в а  у  Б а -  
њ и  К о в и љ а ч и .

3 1 .  V I I :  Три бекријв, Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о ,  
п о п о д н е в н а  и  в е ч е р њ а  р е п р и з а  у  Б а њ и  К о в и љ а ч и .

1 3 .  V I I :  Костим афричкв принцвзе, к о м е д и ј а  у  ј е д -  
н о м  ч и н у .  П и с а ц  В .  М е ј .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о .  
П р е п о д н е в н а  п р е д с т а в а  з а  д е ц у .

Ковачвв студент, о п е р е т а .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш -  
т в о ,  в е ч е р њ а  п р е д с т а в а .

1 4 .  V I I I :  Костим афричке принцезе. Ш а б а ч к о  п е -  
в а ч к о  д р у ш т в о ,  п о п о д н е в н а  п р е д с т а в а  з а  д е ц у .  У в е ч е  
к о н ц е р т  х о р а  Ш а б а ч к о г  п е в а ч к о г  д р у ш т в а .

2 8 .  У Ш :  Колера, ј е д н о ч и н к а .  П и с а ц  П .  Т а т и ћ .  
Самсои и  Далила, ј е д н о ч и н к а :  П и с а ц  Е м и л  К л а р .  Биро 
за артисте, п и с а ц  К .  Г о л д о н и .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  
д р у ш т в о .

4 .  I X :  Жорж Данден, Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о ,  
р е п р и з а .

1 0 .  I X :  Фирма Пишкота, Чаплин и  компанија, 
Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о ,  п р е п о д н е в н а  п р е д с т а в а  у  
О б р е н о в ц у .

1 1 .  I X :  Колера, Самсон и  Далила, Биро за артисте. 
Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о ,  р е п р и з а  у  Ш а п ц у .

2 5 .  I X ,  1 .  X ,  2 .  X ,  1 3 .  X I :  Шпанска мува, к о м е д и ј а  у  
т р и  ч и н а .  П и с ц и  Ф .  А р н о л д  и  А .  Б а х .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  
д р у ш т в о .

8 .  X :  Бела црнкиња, к о м а д  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  П а -  
в л е  Р у д о л ф ,  п р е в о д  Ш т е ф и  К о њ е в и ћ .  П р е м и ј е р н о  и з о -  
в о ђ е њ е  у  з е м љ и .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о .

1 6 .  X :  Бела црнкиња, Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о ,  
р е п р и з а .

2 3 .  X :  Песма, д р а м а  у  ј е д н о м  ч и н у .  П и с а ц  М и р к о  
Д е ч а к ;  Хрчите само, ј е д н о ч и н к а .  П и с а ц  Н е с т р о ј ;  Црве- 
ни ...Црни, с п о р т с к а  л а к р д и ј а .  П и с а ц  Д .  С т е ф а н о в и ћ .  
Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о .

3 0 .  X :  Ноћ у  лифту, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  А  
А р н о л д  и  А .  Б а х .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о .

6 .  X I :  Ноћ у  лифту, Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о ,  р е -  
п р и з а .

1 2 .  X I :  Ноћ у  лифту, Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о ,  
п р е д с т а в а  з а  у ч е н и к е .

9 .  X I :  Божији човек, д р а м а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  М и -  
л а н  Б е г о в и ћ .  А к а д е м с к о  п о з о р и ш т е  и з  Б е о г р а д а .  Г о с т о -  
в а л и  Б л а ж е н к а  К а т а л и н и ћ  и  М а т а  М и л о ш е в и ћ .

Господа Глембајеви, Ш а б а ч к о  д и л е т а н а н т с к о  п о -  
з о р и ш т е ,  у  р е ж и ј и  М .  Ђ о р ђ е в и ћ а ,  п р и п р е м и л о  ј е  п о л о -  
в и н о м  о к т о б р а ,  „ Г .  Г . ” , т а к о  п и ш е  у  Шабачком гласнику 
б р .  7 4 / 3 2 .

1 .  X I I :  Лекпротив љубоморе, к о м а д  у  ј е д н о м  ч и н у .  
П и с ц и  X .  Н и т е р  и  Ј .  Д е р л е ј .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о .

3 .  X I I :  Хрчите само; Колера; Биро за артисте. 
Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о .  Г о с т о в а њ е  у  К л е н к у .

1 4 .  Х П :  Габријелово лице, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  
П и с а ц  Ј о с и п  К у л у н ц и ћ .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о .

1 0 .  Х П :  Мистериозни Камић, д р а м а т и з а ц и ј а  н о -  
в и н с к о г  р а п о р т а  у  ј е д а н а е с т  с л и к а .  П и с а ц  Ј о с и п  К у л у -  
н џ и ћ .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о .  Г о с т о в а њ е  А л е к -  
с а н д р а  З л а т к о в и ћ а ,  п р в а к а  б е о г р а д с к е  Д р а м е .

1 1 .  Х П :  Вук и  јагње, к о м е д и ј а  у  ч е т и р и  ч и н а .  П и -  
с ц и  Ш р а ј б е р  и  К р и г е р .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о .

1 8 .  X I I :  Нушићево вече -  Шопенхауер, Под старост, 
Аналфабета. П и с а ц  Б р а н и с л а в  Н у ш и ћ .  Ш а б а ч к о  п е -  
в а ч к о  д р у ш т в о .

2 2 .  Х П :  Обичан човек, п о з о р и ш н и  к о м а д  у  т р и  
ч и н а .  П и с а ц  Б р а н и с л а в  Н у ш и ћ .  Ш а б а ч к о  д и л е т а н т с к о  
п о з о р и ш т е ,  р е п р и з а .

2 4 .  Х П :  Обичан човек. Ш а б а ч к о  д и л е т а н т с к о  п о з о -  
р и ш т е ,  р е п р и з а .

2 5 .  X I I :  Песма, р е п р и з а ;  Лек против љубоморе, р е -  
п р и з а ;  Кирија, ј е д н о ч и н к а .  П и с а ц  Б р а н и с л а в  Н у ш и ћ .  
Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о .

Позоришни одсек „Добрица Милутиновић”
2 .  I V :  Кнез Иво од Семберије, и с т о р и ј с к и  ф р а г -  

м е н т  у  ј е д н о м  ч и н у .  П и с а ц  Б р а н и с л а в  Н у ш и ћ .  П р е д а в а -  
њ е  д р  В л а д и м и р а  Ћ о р о в и ћ а  о  И в и  К н е ж е в и ћ у .  П р и -  
п р е м и о  П р е д р а г  Н и к а ч е в и ћ .

Сан летње ноћи, п р в и  ч и н .  П и с а ц  В и љ е м  Ш е к -
с п и р .

Одње сва зла. П и с а ц  Ј 1 .  Н .  Т о л с т о ј .
Страдалници, к о м а д  у  т р и  ч и п а .  П и с а ц  Е ж е н  

Б р и е .  У  п р и п р е м и .
Ревизор, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  Н .  В .  Г о г о љ .  

У  п р и п р е м и .

1 9 3 3 .  г о д и н а
1 .  I :  Вереница у  панталонама, к о м е д и ј а  у  т р и  

ч и н а .  П и с а ц  Ј и р ж и  Б а л д а .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о .
1 . 1: Фирма Пишкота, Чаплинисотр. Ш а б а ч к о  п е -  

в а ч к о  д р у ш т в о .  Г о с т о в а њ е  у  Б о г а т и ћ у .
7 .  I :  Кокошарник, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  

Т р и с т а н  Б е р н а р .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о .  В е ч е р њ а  
п р е д с т а в а .

7 .  I :  Нушићево вече: Шопенхауер, Под старост, 
Аналфабета. Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о .  П о п о д н е в н а  
п р е д с т а в а .

8 .  I :  Кокошарник. Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о ,  р е -  
п р и з а .

1 3 .  I :  Авемарија, с о ц и ј а л н а  к о м е д и ј а  у  ј е д н о м  
ч и н у .  П и с а ц  П е р а  Т о л с т о в ;  Мува, р е п р и з а ;  Дугме, р е -  
п р и з а .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о .

1 5 .  I :  Шпанска мува. Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о .  
Г о с т о в а њ е  у  Б о г а т и ћ у .

2 2 . 1: Повратак, д р а м а  у  ј е д н о м  ч и н у .  П и с а ц  С р ђ а н  
Т у ц и ћ ;  Рукавица, к о м е д и ј а  у  ј е д н о м  ч и н у .  П и с ц и  Б и л о  
и  Е н к е н .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о .

З а  о в е  д в е  п р е д с т а в е  д р  В .  М и о ч ,  п р о ф е с о р  Г и м н а -  
з и ј е ,  с м а т р а о  ј е  д а  ј е  с в е  б и л о  у  р е д у :  „ И з г л е д а ,  н а и м е ,

72



д а  ћ е  у  б у д у ћ и  р е п е р т о а р  д о ћ и  м н о г о  з н а ч а ј н и ј е  с т в а -  
р и ,  в е р о в а т н о  и  т р а г е д и ј е  в и с о к о г  с т и л а .  Н о в е  ћ е  с т в а -  
р и  д а т и  п р и г о д у  д а  с е  о  с в е м у  в и ш е  г о в о р и ” .

2 9 .  I :  Повратак, Рукавица, Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у -  
ш т в о ,  р е п р и з а .

2 9 .  I :  Лепа була, к о м е д и ј а  у  ј е д н о м  ч и н у .  П и с а ц  
И л и ј а  В у к и ћ е в и ћ .  З а б а в а  Ш а б а ч к о г  п е в а ч к о г  д р у ш т в а  
„ З а н а т л и ј а ” .

5 .  I I :  Ноћ у  лифту, Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о .  Р е -  
п р и з а  у  Б о г а т и ћ у .

1 1 .  I I :  Кокошарник, Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о .  Р е -  
п р и з а  у  Б о г а т и ћ у .

1 2 .  I I :  Једна ноћ у  лифту, Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у -  
ш т в о .  Р е п р и з а  у  Ш а п ц у .

1 8 .  П :  П о с е б н а  п р е д с т а в а  з а  д е ц у ,  Ш а б а ч к о  п е -  
в а ч к о  д р у ш т в о .

2 5 .  П :  П р е д с т а в а  з а  д е ц у .  Р е п р и з а  у  Ш а п ц у .
4 .  П 1 :  Мача, д р а м а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  П е т а р  П е т р о -  

в и ћ  П е ц и ј а .  Ш а б а ч к о  д и л е т а н т с к о  п о з о р и ш т е .
4 .  Ш :  3 : 1, Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о .  Р е п р и з а  у  

Б о г а т и ћ у .
5 .  Ш :  Брачни трапезоид, л а к р д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и -  

с а ц  В о ј И с л а в  С т а м е н к о в и ћ .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о .
1 2 .  Ш :  Брачни трапезоид, Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у -  

ш т в о .  Р е п р и з а .
1 8 .  I I I :  Мача, Ш а б а ч к о  д и л е т а н т с к о  п о з о р и ш т е .  

Р е п р и з а  у  Л о з н и ц и .
1 9 .  Ш :  Једна ноћ у  харему, к о м е д и ј а .  П и с а ц  С и м а  

Ј .  Б у н и ћ .  Ш а б а ч к о  д и л е т а н т с к о  п о з о р и ш т е .
1 .  I V :  П р о с л а в а  с т о г о д и ш њ и ц е  р о ђ е њ а  Ј о в а н а  Ј о -  

в а н о в и ћ а  З м а ј а .  П р и р е д б а  Ш а б а ч к о г  п е в а ч к о г  д р у ш т в а
Д р а м с к а  с е к ц и ј а .  О с и м  х о р с к и х  и  с о л о  -  п е с а м а ,  и з в е -  

д е н а  ј е  д р а м а т и з а ц и ј а  п е с м е  Циганин хвали свога коња, 
и  Шаран.

1 . I V :  Мача, Ш а б а ч к о  д и л е т а н т с к о  п о з о р и ш т е .  Г о -  
с т о в а њ е  у  В а љ е в у .

2 .  I V :  Једна ноћ у  харему, Ш а б а ч к о  д и л е т а н т с к о  
п о з о р и ш т е .  Р е п р и з а  у  Б о г а т и ћ у .

6 .  I V :  Др Нок, или Тријумф медицине, к о м е д и ј а  у  
т р и  ч и н а .  П и с а ц  Ж и л  Р о м е н .  Ш а б а ч к о  д и л е т а н т с к о  п о -  
з о р и ш т е .

8 .  I V :  Мача, Ш а б а ч к о  д и л е т а н т с к о  п о з о р и ш т е .  Г о -  
с т о в а њ е  у  Б и ј е љ и н и .

2 2 .  I V :  Брачни трапезоид Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у -  
ш т в о .  Р е п р и з а  у  Б о г а т и ћ у .

3 0 .  I V :  Лили, к о м е д и ј а .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о  
„ З а н а т л и ј а ” . Р е п р и з а  у  Б о г а т и ћ у .

1 3 .  V :  У новој кожи, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  
Е т и е н  Р е ј .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о .

1 4 .  V :  Са бисерном огрлицом. Н а р о д н о  п о з о -  
р и ш т е  и з  Б е о г р а д а .  К . г .  с е с т р е  М и к у л и ћ ,  В и т о м и р  Б о -  
г и ћ ,  М и л о р а д  Ј о в а н о в и ћ .

9 .  V I I :  Ђидо, п р в и  ч и н .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о  
„ З а н а т л и ј а ” . Г о с т о в а њ е  у  С р е м с к о ј  М и т р о в и ц и .

1 1 .  V I I :  Народни посланик, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  
П и с а ц  Б р а н и с л а в  Н у ш и ћ .  Ш а б а ч к о  д и л е т а н т с к о  п о з о -

р и ш т е .  К . г .  Љ у б и ш а  Ј о в а н о в и ћ  и  Ј о с и п  П у к ш е ц ,  ч л а н о -  
в и  Н а р о д н о г  к а з а л и ш т а  у  З а г р е б у .

1 3 . V I I :  Народни посланж. Ш а б а ч к о  д и л е т а н т с к о  
п о з о р и ш т е .  Г о с т о в а њ е  у  В а љ е в у ,  к . г .  Љ у б и ш а  Ј о в а н о -  
в и ћ  и  Ј о с и п  П у к ш е ц .

1 5 .  V I I :  Три мужа за један дан, к о м а д  у  т р и  ч и н а .  
П и с а ц  В о ј к о в о ј .  Ш а б а ч к о  д и л е т а н т с к о  п о з о р и ш т е ,  к .  г .  
Љ у б и ш а  Ј о в а н о в и ћ  и  Ј о с и п  П у к ш е ц .

3 .  X :  Софија, зар у  лифту?, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  
Б е о г р а д с к о  м а л о  п о з о р и ш т е  п о д  у п р а в о м  Д у ш а н а  
Ж и в о т и ћ а .

3 0 .  X :  Саћурица и шубара, ш а љ и в а  и г р а  у  ч е т и р и  
ч и н а ,  с  п е в а њ е м .  П и с а ц  И л и ј а  О к р у г и ћ  С р е м а ц .  Ш а -  
б а ч к о  д и л е т а н т с к о  п о з о р и ш т е .

Г о в о р е ћ и  о  п р е д с т а в а м а  Ш а б а ч к о г  п е в а ч к о г  д р у -  
ш т в а  -  Д и л е т а н т с к а  с е к ц и ј а  у  в р е м е н у  о д  п р о л е ћ а  1 9 3 2 .  
д о  и с т о г  в р е м е н е  1 9 3 3 ,  ш а б а ч к и  к о м е н т а т о р  ј е  з а б е -  
л е ж и о :  „ З а  о в о  г о д и н у  д а н а ,  Д и л е т а н т с к а  с е к ц и ј а  ј е  н а -  
с т у п а л а  6 3  п у т а  с а  3 4  н о в а  п о з о р и ш н а  к о м а д а ” .

1 9 3 4 .  г о д и н а
4 .  П :  Студентски живот, ш а љ и в а  и г р а  у  т р и  ч и н а ,  

„ п о п у л а р н а  л а к р д и ј а ” . Д и л е т а н т с к а  с е к ц и ј а  С а в е з а  з а -  
н а т л и ј а  о б л а с т и  п о д р и н с к е .

4 .  П :  Кир -  Јања, ш а љ и в а  и г р а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  
Ј о в а н П о п о в и ћ  С т е р и ј а .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о .

1 1 .  П :  Стриц из паланке, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  
Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о  „ З а н а т л и ј а ” .

1 0 .  Ш :  Газда Живко, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  
д р  Д и м и т р и ј е  С т е ф а н о в и ћ .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о .  
Г о с т о в а њ е  у  Б о г а т и ћ у ,  у  к а ф а н и  „ Д р и н а ” .

1 1 .  Ш :  Војвода Брана, „ н а ц и о н а л н и  к о м а д  у  ш е с т  
с л и к а ” . П и с а ц  С и м а  Б у н и ћ .  Д и л е т а н т с к а  с е к ц и ј а  С а в е -  
з а  з а н а т л и ј а  о б л а с т и  п о д р и н с к е .

2 5 .  I I I :  Избирачица, ш а љ и в а  и г р а  у  т р и  ч и н а .  П и -  
с а ц  К о с т а  Т р и ф к о в и ћ .  Н а р о д н а  к њ и ж н и ц а  и  ч и т а о н и -  
ц а ,  п о з о р и ш н а  с е к ц и ј а .  Г о с т о в а њ е  у  Ш а п ц у .

8 .  I V :  Девојачка клетва, Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о ,  
р е п р и з а .

1 2 .  I V :  Подвала, к о м е д и ј а  у  п е т  ч и н о в а ,  о с а м  с л и -  
к а .  П и с а ц  М и л о в а н  Г л и ш и ћ .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш -  
т в о .

1 7 .  I V :  Ајша, к о м а д  у  т р и  ч и н а ,  с  п е в а њ е м .  П и с а ц  
С в е т о з а р  Ћ о р о в и ћ .  М а л о  п о з о р и ш т е ,  Б е о г р а д .  П р о с л а -  
в а  2 5 .  г о д и ш њ и ц е  г л у м а ч к о г  р а д а  Д у ш а н а  Ж и в о т и ћ а .

1 8 .  V I :  Подвала, М .  Г л и ш и ћ а .  М а л о  п о з о р и ш т е  
Б е о г р а д ,  д н е в н а  п р е д с т а в а .

Центарфор, „ с ј а ј н а  с п о р т с к а  к о м е д и ј а ” . М а л о  п о -  
з о р и ш т е  Б е о г р а д ,  в е ч е р њ а  п р е д с т а в а .

2 5 .  I V :  Девојачка клетва, с л и к а  и з  н а р о д н о г  ж и в о -  
т а ,  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  Љ у б и н к о  П е т р о в и ћ .  Ш а б а ч к о  п е -  
в а ч к о  д р у ш т в о .

2 6 .  I V :  Девојачка клетва, Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у -  
ш т в о ,  р е п р и з а .
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7 .  V I I :  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о ,  г о с т о в а њ е  у  В а -
љ е в у .

8 .  V I I :  На силу лвкар. Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о ,  
г о с т о в а њ е  у  В а љ е в у .

1 4 .  V I I :  Београд некад и  сад, в е с е л а  и г р а  у  д в а  д е -  
л а .  П и с а ц  Б р а н и с л а в  Н у ш и ћ .  М а л а  к о м е д и ј а ,  Б е о г р а д ,  
п о д  у п р а в о м  Д о б р и ц е  Р а д е н к о в и ћ а .

1 5 .  V I I :  Госпођп министарака, ш а л а  у  ч е т и р и  
ч и н а .  П и с а ц  Б р а н и с л а в  Н у ш и ћ .  М а л а  к о м е д и ј а ,  Б е о -  
г р а д .

1 6 .  V I I :  Коштана, к о м а д  и з  в р а њ с к о г  ж и в о т а ,  с  п е -  
в а њ е м .  П и с а ц  Б о р а  С т а н к о в и ћ .  М а л а  к о м е д и ј а ,  Б е о г р а д .

1 7 .  V I I :  Како се освајају жене, к о м а д  у  ш е с т  с л и к а .  
П и с а ц  Т и т о  С т р о ц и .  З а г р е б а ч к о  н а р о д н о  к а з а л и ш т е .  
О р г а н и з а ц и ј а :  Ш а б а ч к а  н а р о д н а  к њ и ж н и ц а  и  ч и т а о н и -  
ц а .

1 8 .  V I I :  На лондонском мосту, к о м а д  у  т р и  ч и н а .  
П и с а ц  Е .  Ш е р в у д .  З а г р е б а ч к о  н а р о д н о  к а з а л и ш т е .

1 1 .  X :  Зона Замфирова, к о м а д  у  ч е т и р и  ч и н а ,  с  п е -  
в а њ е м .  П и с а ц  С и м а  Б у н и ћ ,  п о  С т е в а н у  С р е м ц у .  О р -  
ф е у м  Х о м о - к о м и .

1 5 .  X :  Коштана, к о м а д  и з  в р а њ с к о г  ж и в о т а ,  с  п е в а -  
њ е м .  П и с а ц  Б о р а  С т а н к о в и ћ .  О р ф е у м  Х о м о - к о м и .

1 0 .  и  1 1 .  X I :  Ђидо, с л и к а  и з  с е о с к о г  ж и в о т а  у  п е т  
ч и н о в а ,  с  п е в а њ е м .  П и с ц и  Ј а н к о  В е с е л и н о в и ћ  и  Д р а г о -  
м и р  Б р з а к .  М у з и к а  Д а в о р и н  Ј е н к о .  К о м а д  и з в е д е н  у  с а -  
р а д њ и  с а  ш а б а ч к и м  д и л е т а н т и м а .

Ш а б а ч к а  к р и т и к а  о  и з в о д ј е њ у  Зоне Замфирове, 
б и л а  ј е  у в е р љ и в а :  „ Ш т о  с е  т и ч е  к о с т и м а  -  д о б р о ,  т р у п а  
ј е  с и р о м а ш н а ,  п а  д а  з а ж м у р и м о  н а  ј е д н о  о к о .  А л ’ д и ј а -  
л е к т !  З н а ч и ,  з а ж м у р и м о  н а  д р у г о  о к о .  П а  и  п о д е л а  ј е  
н е с р е ћ н а .  О п е т  з а ж м у р и м о  н а  ј е д н о  о к о .  А  и н с ц е н а ц и -  
ј а ?  К а с а п љ е њ е ,  н е м и л о с р д н о  к а с а п љ е њ е ,  и  т о  у  т а к в о ј  
м е р и  д а  г а  н и  с а м  С р е м а ц  н е  б и  п р е п о з н а о ” . У  т е к с т у  с у  
д а љ е  а н а л и з о в а н е  н е к е  у л о г е .

Ш а б а ч к а  к р и т и к а  ј е  и  д а љ е  о ш т р о  н а с т у п а л а :  
„ П о д  и м е н о м  Ђидо -  н а  с в е  п р е  н о  н а  Ј а н к о в о г  Ђиду 
л и ч и о  ј е  к о м а д  к о ј и  ј е  О р ф е у м  „ Х о м о - к о м и ”  у  п р о ш л у  
с у б о т у  п р и к а з и в а о  п о д  и м е н о м  Ђидо. Д а  н е  б е ш е  н е к о -  
л и к о  Ш а п ч а н а  -  д и л е т а н а т а ,  к о ј и  д о б р о  в л а д а ј у  н а ш и м  
п о д р и н с к и м  ж а р г о н о м ,  Ђидо б и  б и о  п р е  н е к а  С т е р и ј и -  
н а  к о м е д и ј а  и л и  к о м а д  и з  в р а њ с к о г  ж и в о т а ” .

П о з о р и ш т е  „ Х о м и - к о м и ” , „ в е с е л а  п о з о р и ш н а  
т р у п а ” , с и г у р н о  н и ј е  м о г л а  д а  о д о л и  ш и р о к о м  и  „ ј а -  
к о м ”  р е п е р т о а р у ,  п о с е б н о  ш т о  т о  о в а к в о ј  в а р и ј е т е т с к о ј  
т р у п и ,  п о  м а н и р у  и  с н а з и  к а д р о в а ,  н и ј е  б и л о  у  м о ћ и .  
У п р к о с  с в е м у ,  „ Х о м и - к о м и ”  ј е  и  д а љ е  у п о р н о  н а с т а в и о  
с  п р е д с т а в а м а :

2 4 .  X I :  Хасанагиница, д р а м а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  
М и л а н  О г р и з о в и ћ .

8 .  X I I :  Једна ноћ у  харему, о р и ј е н т а л н а  и г р а  у  т р и  
ч и н а .  П и с а ц  С и м а  Б у н и ћ .

9 .  Х П :  Хасанагиница, р е п р и з а .

1 1 .  X I I :  Стари каплар, м е л о д р а м а  у  п е т  ч и н о в а .  
П и с ц и  д ’Е н р и  и  Ф и л и п  Д и м а н о а р .

1 3 .  Х П :  Крвави јаглук, к о м а д  у  с е д а м  с л и к а .  П и с а ц  
С и м а Б у н и ћ .

П о з о р и ш н о - в а р и ј е т с к а  т р у п а  „ Х о м о - к о м и ”  ј е  1 5 .  
д е ц е м б р а  о т п у т о в а л а  у  С к о п љ е .

1 5 .  Х П :  Дон Жуан, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  
Н и к о л а  Ј о к с и м о в и ћ .  П о д р и н с к о  п о в л а ш ћ е н о  п о з о -  
р и ш т е  с  у п р а в н и к о м  Н и к о л о м  Ј о к с и м о в и ћ е м ,  в р с н и м  
г л у м ц е м ,  и  њ е г о в а  с у п р у г а  Р а д м и л а ,  у п о т п у н и л и  с у  
и з в е д е н у  к о м е д и ј у .

Подвала, к о м е д и ј а  М .  Г л и ш и ћ а ,  у  о р г а н и з а ц и ј и  
П о з о р и ш н о г  о д с е к а  Ш а б а ч к е  н а р о д н е  к њ и ж н и ц е  и  
ч и т а о н и ц е ,  и з в о ђ е н а  ј е  у  т о к у  ј е с е н и  п о  о к о л н и м  с е л и -  
м а :  В а р н а ,  Д о б р и ћ ,  В е л и к а  Л е ш н и ц а ,  Ц у љ к о в и ћ ,  Ш т и -  
т а р .

1 9 3 5 .  г о д и н а
1 3 .  П :  Ожалошћена породица, к о м е д и ј а  у  т р и  

ч и н а .  П и с а ц  Б р а н и с л а в  Н у ш и ћ .  Н а р о д н о  п о з о р и ш т е  
С а в с к е  б а н о в и н е ,  и з  З а г р е б а .

1 4 .  П :  У  Ш а б а ц  ј е  п р и с п е л о  В е с е л о  п о з о р и ш т е  „ Г е -  
ц а ”  и з  Б е о г р а д а ,  и  з а д р ж а л о  с е  д е с е т  д а н а .  З а б е л е ж е н о  
ј е  н е к о л и к о  п р е д с т а в а .

2 3 .  П :  Звонар Богородичине цркве у  Паризу, р о -  
м а н т и ч н а  д р а м а  у  п е т  ч и н о в а .  П и с а ц  В и к т о р  И г о .  В е с е -  
л о  п о з о р и ш т е  и з  Б е о г р а д а .

2 4 .  П :  Ивкова слава, ш а љ и в а  и г р а  и з  н и ш к о г  
ж и в о т а  у  п е т  ч и н о в а ,  с  п е в а њ е м .  П и с ц и  С т е в а н  С р е м а ц  
и  Д р а г о м и р  Б р з а к .  М у з и к а  С т е в а н  М о к р а њ а ц .  В е с е л о  
п о з о р и ш т е ,  и з  Б е о г р а д а .

2 . 1 П :  Војвода Луне, н а ц и о н а л н а  д р а м а .  В е с е л о  п о -  
з о р и ш т е  и з  Б е о г р а д а ,

П о в о д о м  п р е д с т а в е  Војвода Луне, у  Подринском 
веснику п о ј а в и л а  с е  к р а т к а  з а б е л е ш к а :  „ Д а  с е  з н а  -  д а  
л и  ћ е  с е  Ш а п ч а н и  с е ћ а т и  п р е м и ј е р е  Војвода Луне к о ј и  
ј е  п р и к а з а л о  В е с е л о  п о з о р и ш т е ,  к а о  ј е д н о г  н е м и л о г  
к о ш м а р а ? ”

1 .  I V :  Циганин, п о п у л а р н а  п о з о р и ш н а  к о м е д и ј а  у  
т р и  ч и н а ,  с  п е в а њ е м .  П и с а ц  Е .  С и г л и г е т и .  Ш а б а ч к о  д и -  
л е т а н т с к о  п о з о р и ш т е .

2 5 .  V :  Учене жене, к о м е д и ј а  у  п е т  ч и н о в а  у  с т и х о -  
в и м а .  П и с а ц  М о л и ј е р .  Н а р о д н о  п о з о р и ш т е  г о с т о в а л о  
п о в о д о м  п р о с л а в е  2 5 .  г о д и ш њ и ц е  Ф р а н ц у с к о г  к л у б а  у  
Ш а п ц у .

1 .  V I :  В е ч е  Н а р о д н о г  п о з о р и ш т а  и з  Б е о г р а д а .  П о -  
с е б н и  г о с т и :  Д о б р и ц а  М и л у т и н о в и ћ  и  Р а ш а  П л а о в и ћ .  
О р г а н и з а ц и ј а :  Ф р а н ц у с к и  к л у б  и з  Ш а п ц а .

2 0 .  V I :  Ожалошћена породица, к о м е д и ј а  у  т р и  
ч и н а .  П и с а ц  Б р а н и с л а в  Н у ш и ћ .  Б е о г р а д с к а  к о м е д и ј а ,  
п о д  у п р а в о м  Д о б р и ц е  Р а д е н к о в и ћ а .

2 1 .  V I :  Кад то нико не сме знати, ш а љ и в а  и г р а  у  
т р и  ч и н а .  П и с а ц  П е т а р  П е т р о в и ћ  П е ц и ј а .  Б е о г р а д с к а  
к о м е д и ј а .
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2 2 .  V I :  Попинера, п р и ч а  о  ј е д н о ј  д е в о ј ч и ц и ,  у  
ч е т и р и  ч и н а .  П и с а ц  Б е р з и н и .  Б е о г р а д с к а  к о м е д и ј а .

2 3 .  V I :  Присни пријатељи, к о м е д и ј а  у  ч е т и р и  
ч и н а .  П и с а ц  В и к т о р и ј е н  С а р д у .  Б е о г р а д с к а  к о м е д и ј а .

5 .  V I I :  Хирургија, ј е д н о ч и н к а .  П и с а ц  А .  П .  Ч е х о в .  
Г а б и н е т  п а р т и ц у ј д в д о ч и н к а .  П и с а ц  Ж о р ж  Ф е ј д о .  
Наша деца, ј е д н о ч и н к а .  П и с а ц  Б р а н и с л а в  Н у ш и ћ .

Г о с т о в а њ е  Н а р о д н о г  к а з а л и ш т а ,  и з  З а г р е б а .
6 .  V I I :  Самоубица, ј е д н о ч и н к а .  П и с а ц  А .  А в е р ч е н -

ко.
Зимски капут, ј е д н о ч и н к а .  П и с а ц  П е т а р  П е т р о в и ћ  

П е ц и ј а .
Ш а р е н и  п р о г р а м .  С в е  н а п р е д  Н а р о д н о  к а з а л и ш т е  

и з  З а г р е б а .
1 6 .  V I I :  Он је глув, к о м е д и ј а .  „ Д и л е т а н т с к а  с е к ц и -  

ј а  С т у д е н т с к о г  у д р у ж е њ а  и з в е л а  ј е  о в у  п р е д с т а в у ,  н а -  
р о ч и т о  с п р е м љ е н у  з а  о в е  л е т њ е  д а н е ” .

1 4 .  I X :  Лонар хоће жене. П о з о р и ш т е  Д у ш а н а  Ж и -  
в о т и ћ а .

1 5 .  I X :  Бечлија у  харему. П о з о р и ш т е  Д у ш а н а  Ж и -  
в о т и ћ а .

1 6 .  I X :  Забушанти. Позориште Душана Животића. 
Шабачки гласник ј е  п о в о д о м  р е п е р т о а р а  П о з о -

р и ш т а  Д у ш а н а  Ж и в о т и ћ а ,  т о  к о м е н т а р и с а о :  „ К о м е д и ј е  
с у  л а к е ,  п р е в о д и  с  н е м а ч к о г  и л и  ф р а н ц у с к о г ,  н е м а ј у  
н а р о ч и т и х  к њ и ж е в н и х  п р е т е н з и ј а .  Ц и љ  и м  ј е :  н а с м е ј а -  
т и  и  з а г о л и ц а т и  -  в е ћ и н а  о д  њ и х  ј е  п и к а н т н о г  
с а д р ж а ј а  -  п у б л и к у ” . Ш.Г., б р .  9 / 1 9 3 5 .

П о в л а ш ћ е н о  п о з о р и ш т е  Н и к о л е  Ј о к с и м о в и ћ а  
с т и г л о  ј е  у  Ш а б а ц  1 4 .  н о в е м б р а ,  и  о д м а х  п о ч е л о  д а  д а ј е  
п р е д с т а в е :

Граматика, Е .  Л а б и ш а ,  п р е д с т а в љ а о  ј е  Ф р а н ц у с к и
к л у б .

На силу лекар, М о л и ј е р ,  т а к о ђ е  ј е  и г р а о  Ф р а н ц у -  
с к и  к л у б .  О б е  п р е д с т а в е  и г р а н е  с у  н а  ф р а н ц у с к о м  ј е з и -  
к у .

3 1 .  X I I :  Честитам, ш а љ и в а  и г р а  у  ј е д н о м  ч и н у .  
П и с а ц  К о с т а  Т р и ф к о в и ћ .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о  
„ З а н а т л и ј а ” , П о з о р и ш н и  о д с е к .  З а б а в а  з а  д о -  ч е к  Н о в е  
г о д и н е .

1 9 3 6 .  г о д и п а
8 . 1: Тера опозицију, ш а љ и в а  и г р а  у  ј е д н о м  ч и н у .  

П и с а ц  К о с т а  Т р и ф к о в и ћ .  З а б а в а  Ш а б а ч к о г  п е в а ч к о г  
д р у ш т в а  „ З а н а т л и ј а ” .

9 .  I I :  Војвода Брана, н а ц и о н а л н а  д р а м а .  П и с а ц  С и -  
м а  Б у н и ћ .  Н а р о д н а  к њ и ж н и ц а  М а л а  В р а њ с к а ,  П о з о -  
р и ш н и  о д с е к .

1 6 .  П :  Хајдук Станко, д р а м а т и з а ц и ј а  п о  р о м а н у  
Ј а н к а  В е с е л и н о в и ћ а .  Н а р о д н а  к њ и ж н и ц а  Ј е в р е м о в а ц ,  
П о з о р и ш н и  о д с е к .

1 .  П 1 :  На силу лекар, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  
М о л и ј е р .  П о з о р и ш н и  о д с е к  Д р у ш т в а  п р и ј а т е љ а  Ф р а н -  
ц у с к е .

4 .  I V :  Сумњиво лице, к о м е д и ј а  у  д в а  ч и н а .  П и с а ц  
Б р а н и с л а в  Н у ш и ћ .  Н а р о д н а  к њ и ж н и ц а  С к у п љ е н ,  П о з о -  
р и ш н и  о д с е к .

1 5 .  V :  Дрвени црв, Р У Г  „ А б р а ш е в и ћ ” .
3 1 .  V :  Поп Ћира и поп Спира, ш а л а  у  д в а н а е с т  

с л и к а ,  с  п е в а њ е м .  П и с а ц  А л е к с а н д а р  Г а в р и л о в и ћ ,  п о  
С т е в а н у  С р е м ц у .  П о з о р и ш н и  о д с е к  Ш а б а ч к е  н а р о д н е  
к њ и ж н и ц е  и  ч и т а о н и ц е .

1 .  V I :  Поп Ћира и  поп Спира. П о з о р и ш н и  о д с е к  
Ш а б а ч к е  н а р о д н е  к њ и ж н и ц е  и  ч и т а о н и ц е ,  р е п р и з а .

7 .  V I I :  Издајице, „ п о з о р и ш н и  к о м а д  у  т р и  ч и н а ” , 
Н а р о д н а  к њ и ж н и ц а  М а л а  В р а њ с к а ,  П о з о р и ш н и  о д с е к .

1 8 .  V I I :  Туђе дете, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  
Ш к в а р к и н .  П о з о р и ш н и  о д с е к  Ш а б а ч к е  н а р о д н е  к њ и ж -  
н и ц е  и  ч и т а о н и ц е .  Г о с т о в а њ е  Љ у б и ш е  Ј о в а н о в и ћ а .  1 9 .  
У П  р е п р и з а ,  у  Б а њ и  К о в и љ а ч и .

2 6 .  V I I :  Туђе дете. Ш а б а ч к а  н а р о д н а  к њ и ж н и ц а  и  
ч и т а о н и ц а ,  г о с т о в а њ е  Љ .  Ј о в а н о в и ћ а ,  р е п р и з а .

2 7 .  V I I :  Ђидо, с л и к а  и з  с е о с к о г  ж и в о т а  у  п е т  
ч и н о в а ,  с  п е в а њ е м .  П и с ц и  Ј а н к о  В е с е л и н и в и ћ  и  Д р а г о -  
м и р  Б р з а к .  М у з и к а  Д а в о р и н  Ј е н к о .  П р е д с т а в а  П о з о -  
р и ш н о г  о д с е к а  Ш а б а ч к е  н а р о д н е  к њ и ж н и ц е  и  ч и т а о -  
н и ц е  у  ч а с т  о т к р и в а њ а  б и с т е  Ј а н к а  В е с е л и н о в и ћ а .  К . г .  
Љ у б и ш а  Ј о в а н о в и ћ .

2 2 .  V I I I :  На крају пута, п о з о р и ш н и  к о м а д  у  т р и  
ч и н а .  П и с а ц  Р .  С .  Ш е р и ф .  П о з о р и ш н и  о д с е к  Ш а б а ч к е  
н а р о д н е  к њ и ж н и ц е  и  ч и т а о н и ц е .

2 9 .  V I I I :  Јазавац пред судом, с а т и р а  у  ј е д н о м  ч и н у .  
П и с а ц  П е т а р  К о ч и ћ .  П о з о р и ш н и  о д с е к  Ш а б а ч к е  н а р о д -  
н е  к њ и ж н и ц е  и  ч и т а о н и ц е .  Ч и т а о н и ц а  ј е  п р и р е д и л а  
К о ч и ћ е в о  в е ч е ,  п а  ј е ,  у  о к в и р у  т о г а ,  и г р а н  Јазавац пред 
судом.

Подвала, к о м е д и ј а  и з  п а л а н а ч к о г  ж и в о т а  у  п е т  
ч и н о в а ,  д е в е т  с л и к а .  П и с а ц  М и л о в а н  Г л и ш и ћ .  П о з о -  
р и ш н и  о д с е к  Ш а б а ч к е  к њ и ж н и ц е  и  ч и т а о н и ц е .  О в а ј  к о -  
м а д  п р и к а з и в а н  ј е  у  о к о л и н и  Ш а п ц а .

Позоришни одсек „Добрица Милутиновић”
1 4 , 1 5 .  и  2 9 .  Ш :  Покондирена тикав, к о м е д и ј а  у  т р и  

ч и н а .  П и с а ц  Ј о в а н  П о п о в и ћ  С т е р и ј а .  Р е ж и ј а  Ж и в о р а д  
П о п о в и ћ .

Честитам, ш а љ и в а  и г р а  у  ј е д н о м  ч и н у .  П и с а ц  К о -  
с т а  Т р и ф к о в и ћ .  Р е ж и р а о  М и т а р  Н и к о л и ћ ,  п р о ф е с о р .

Љубавно писмо, ш а љ и в а  и г р а  у  ј е д н о м  ч и н у .  П и -  
с а ц  К о с т а  Т р и ф к о в и ћ .  Р е ж и р а о  М и т а р  Н и к о л и ћ ,  п р о ф е -  
с о р .

Школски надзорник, ш а љ и в а  и г р а  у  ј е д н о м  ч и н у .  
П и с а ц  К о с т а  Т р и ф к о в и ћ .  Р е ж и р а о  М и т а р  Н и к о л и ћ ,  
п р о ф е с о р .

Кнез Иво од Семберије, и с т о р и ј с к и  ф р а г м е н т  у  
ј е д н о м  ч и н у .  П и с а ц  Б р а н и с л а в  Н у ш и ћ .  Р е ж и ј а  М и т а р  
Н и к о л и ћ ,  п р о ф е с о р .

Ревизор, к о м е д и ј а  у  п е т  ч и н о в а .  П и с а ц  Н .  В .  Г о -  
г о љ .  Р е ж и р а о  М и о д р а г  Б о ж и ћ ,  п р о ф е с о р .
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1 9 3 7 .  г о д и н а
2 8 .  I :  Др, к о м е д и ј а  у  ч е т и р и  ч и н а .  П и с а ц  Б р а н и -  

с л а в  Н у ш и ћ .  Б е о г р а д с к о  п о в л а ш ћ е н о  п о з о р и ш т е .
3 0 .  I :  Др. Б е о г р а д с к о  п о в л а ш ћ е н о  п о з о р и ш т е ,  р е -  

п р и з а .
3 1 .  I :  Бићу твоја, „ п и к а н т н а  к о м е д и ј а  о д  Р а л ф а ” . 

Б е о г р а д с к о  п о в л а ш ћ е н о  п о з о р и ш т е .
2 3 .  V :  Тешко правило, с ц е н а  и з  к о м а д а  Б у с о а ,  

Х У П  в е к .
Палчић, Л е  п е т и т  п о у ц е б а ј к а  у  т р и  ч и н а ,  п о  Ш .  

П р о у .  Д р у ш т в о  п р и ј а т е љ а  Ф р а н ц у с к е .  О б а  к о м а д а  и з в е -  
д е н а  с у  н а  ф р а н ц у с к о м  ј е з и к у .

3 .  V I I I :  Лако је мушкарцима, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  
П и с а ц  П .  Б а р а б а с .  Н а р о д н о  к а з а л и ш т е  и з  З а г р е б а .

4 .  V I I I :  Господско дијете, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и -  
с а ц  К а  М е с а р и ћ .  Н а р о д н о  к а з а л и ш т е  и з  З а г р е б а .

1 3 .  X I :  Др, к о м е д и ј а  у  ч е т и р и  ч и н а .  П и с а ц  Б р а н и -  
с л а в  Н у ш и ћ .  П о з о р и ш т е  „ З а ј е д н и ц а ”  и з  Б е о г р а д а .

1 4 .  X I :  Хасанагиница, д р а м а  у  т р и  ч и ј  г а .  П и с а ц  
М и л а н  О г р и з о в и ћ .  П о з о р и ш т е  „ З а ј е д н и ц а ” .

1 6 .  X I :  Ујсж, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  Б р а н и -  
с л а в  Н у ш и ћ .  П о з о р и ш т е  „ З а ј е д н и ц а ” .

1 8 .  X I :  Црквенимиш, в е с е л а  и г р а  у  т р и  ч и н а .  П и -  
с а ц  Л а д и с л а в  Ф о д о р .  П о з о р и ш т е  „ З а ј е д н и ц а ” .

2 0 .  X I :  Харемска ноћ, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  
С и м а  Ј .  Б у н и ћ .  П о з о р и ш т е  „ З а ј е д н и ц а ” .

2 1 .  X I :  Крвна освета на Корзици, д р а м а  у  п е т  ч и -  
и о в а .  П и с а ц  В и к т о р  Д и к а н ж .  П о з о р и ш т е  „ З а ј е д н и ц а ” .

2 3 .  X I :  Наполеон се забавља, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  
П и с а ц  Ш т е ф а н  Ц в а ј г .  П о з о р и ш т е  „ З а ј е д н и ц а ” .

2 5 .  X I :  Београд некад и  сад в е с е л а  и г р а  у  д в а  д е л а .  
П и с а ц  Б р а н и с л а в  Н у ш и ћ .  П о з о р и ш т е  „ З а ј е д н и ц а ” .

2 7 .  X I :  Сеоска лола, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а ,  с  п е в а -  
њ е м .  П и с а ц  Е д е  Т о т ,  п р е в е о  и  посрбио С т е в а н  Д е -  
с к а ш е в .  П о з о р и ш т е  „ З а ј е д н и ц а ” .

2 8 .  X I :  Чаплин и  комп., к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и -  
с а ц  Ј и р ж и  Б а д е .  П о з о р и ш т е  „ З а ј е д н и ц а ” .

3 0 .  X I :  Покојник, к о м е д и ј а .  П р е д и г р а  у  т р и  ч и н а .  
П и с а ц  Б р а н и с л а в П у ш и ћ .  П о з о р и ш т е  „ З а ј е д н и ц а ” .

2 .  X I :  Покојник. П о з о р и ш т е  „ З а ј е д н и ц а ” , р е п р и з а .
4 .  X I I :  Покојник. П о з о р и ш т е  „ З а ј е д н и ц а ” ,  р е п р и -

з а .
1 1 .  X I I :  Ивкова слава, с л и к а  и з  н и ш к о г  ж и в о т а  у  

п е т  ч и н о в а ,  с  п е в а њ е м .  П и с ц и  С т е в а н  С р е м а ц  и  Д р а г о -  
м и р  Б р з а к .  П о з о р и ш т е  „ З а ј е д н и ц а ” .

П о з о р и ш т е  „ З а ј е д н и ц а ”  г о с т о в а л о  ј е  у  Ш а п ц у  о д
1 3 .  X I  д о  2 2 .  Х П ,  п а  ј е  и з в е л о  „ н и з  п р е д с т а в а  к о ј е  с у  с в е  
о д и г р а н е  в р л о  д о б р о ,  с в а г д а  п р е д  п у н о м  к у ћ о м ,  д а  ј е  
к о д  Ш а п ч а н а  о с т а в и л о  в р л о  д о б а р  г л а с ”  -  Шабачки гла- 
сиик, б р .  5 0 / 1 9 3 7 .

Позоришни одсек „Добрица Милутиновић”
2 5 .  I X :  Кнез Иво од Семберије, и с т о р и ј с к а  с ц е н а .  

П и с а ц  Б р а н и с л а в  Н у ш и ћ .  К . г .  М .  П а у н к о в и ћ .

2 6 .  I X :  Пољска болница, д р а м с к а  с л и к а  у  с т и х у .  
П и с а ц  В л а д и м и р  С т а н и м и р о в и ћ .  К . г .  М .  П а у н к о в и ћ .

1 2 .  Х П :  Ослобођење Косте Шљуке, с е о с к а  с т в а р -  
н о с т  у  с е д а м  с л и к а .  П и с а ц  П е т а р  П е т р о в и ћ  П е ц и ј а .  
П р о с л а в а  4 0 - г о д и ш њ и ц е  г л у м а ч к о г  р а д а  Д о б р и ц е  М и -  
л у т и н о в и ћ а ,  к о ј и  ј е  у  к о м а д у  и г р а о  Косту Шљуку, а  
М и ш а П а у н к о в и ћ  Рада Шановића. У  к о м а д у  с у  у ч е с т в о -  
в а л и  и  м н о г и  с т а р и  г л у м ц и  П о з о р и ш н о г  о д с е к а .

„ Т а д а  с е  п р е к и д а  с а р а д њ а  у  О д с е к у  и з м е ђ у  Г и м -  
н а з и ј е  и  У ч и т е љ с к е  ш к о л е ,  ш т о  в у ч е  з а  с о б о м  о с е т н е  
п о с л е д и ц е ”  -  Шабачш гласник, б р .  4 8  о д  1 1 .  Х П  1 9 3 7 .  г о -  
д и н е .

1 2 .  Х П :  у  о к в и р у  ј у б и л е ј а  в е л и к о г  у м е т н и к а ,  п р е  
п о д н е  ј е  б и л а  с в е ч а н а  а к а д е м и ј а ,  а  у в е ч е  ј е  и з в е д е н  п о -  
м и њ а н и  п о з о р и ш н и  к о м а д .  -  Шабачки гласник, б р .  
4 9 / 1 9 3 7 .  г о д и н е .

Француски клуб
Адвокат Патлен, с р е д њ о в е к о в н а  к о м е д и ј а ,  п о з н а -  

т а  и  к а о  ш а љ и в а  п р и ч а  у  т р и  ч и н а ” .
Лепотица у  зачараној шуми, б а ј к а .
Мачаку чизмама, б а ј к а .

1 9 3 8 .  г о д и н а
1 3 .  I :  Божићно прасе, ј е н о ч и н к а .  П и с а ц  П е т а р  

К р с т о н о ш и ћ .  Ш а б а ч к о  п е в а ч к о  д р у ш т в о  „ З а н а т л и ј а ” , 
г о д и ш њ а  з а б а в а .

2 6 .  П :  Школсш надзорник, ш а љ и в а  и г р а  у  ј е д н о м  
ч и н у .  П и с а ц  К о с т а  Т р и ф к о в и ћ .

2 6 .  П :  Зулејка, п о з о р и ш н и  к о м а д  и з  н а р о д н о г  
ж и в о т а ,  д р а м а  у  п е т  ч и н о в а .  П и с а ц  М .  Н о в и ћ .  П о з о -  
р и ш н и  о д б о р  Ч и т а о н и ц е  и з  Ш т и т а р а .

Ђаци -  вилењаци, „ ш а л а  у  д в а  ч и н а ,  и з в о д е  д и л е -  
т а н т и  Ч и т а о н и ц е  и з  В а р н е ” . З а д р у г а р с к о  в е ч е  у  
ш а б а ч к о м  З а н а т с к о м  д о м у .

5 .  Ш :  Х у м о р и с т и ч н о  в е ч е  Ш а б а ч к е  н а р о д н е  к њ и -  
ж н и ц е  и  ч и т а о н и ц е .  У  п о з о р и ш н о ј  с е к ц и ј и  г о с т о в а л и  
и з  Б е о г р а д а :  Ж а н к а  С т о к и ћ ,  М и л и ц а  Б о ш њ а к о в и ћ ,  М и -  
л е  М и л у т и н о в и ћ ,  В л а с т а  А н т о н о в и ћ ,  и  Л а з а  Ј а к ш и ћ .

1 3 .  Ш :  Газда Живко, „ к о м а д  и з  ж и в о т а  п р е ч а н с к и х  
С р б а  у  т р и  ч и н а . ”  П р в а  п р е д с т а в а  н о в о о с н о в а н о г  Ш а -  
б а ч к о г  д и л е т а н т с к о г  п о з о р и ш т а  „  Ј а н к о  В е с е л и н о в и ћ ” .

2 3 .  Ш :  Х у м о р и с т и ч к о  в е ч е  Ш а б а ч к е  н а р о д н е  
к њ и ж н и ц е  и  ч и т а о н и ц е .  К . г .  Ј о в а н  Г е ц ,  р е д и т е љ  Н а р о д -  
н о г  п о з о р и ш т а  и з  Б е о г р а д а .

1 2 .  V :  Министар правде воли жене, в о д в и љ  у  т р и  
ч и н а .  Р е ж и ј а  и  г л а в н а  у л о г а  Д .  Ж и в о т и ћ .  П о з о р и ш т е  
Д .  Ж и в о т и ћ а  п р и к а з а л о  ј е  ј о ш  п е т  п о з о р и ш н и х  к о м а д а .  
К а о  п о с л е д њ а  п р е д с т а в а  б и л а  ј е  о д р е ђ е н а  Бела болест, 
К а р е л а  Ч а п е к а ,  ч и ј а  ј е  п р е м и ј е р а  у  Н а р о д н о м  п о з о -  
р и ш т у  у  Б е о г р а д у  б и л а  1 2 .  м а р т а  и с т е  г о д и н е .  Ж и в о -  
т и ћ е в о  П о з о р и ш т е  о т п у т о в а л о  ј е  1 9 .  м а ј а :  „ Ј у т р о с  ј е  
о д п у т о в а л о  з а  Н о в и  С а д  п о з о р и ш т е  Ж и в о т и ћ а .  П о з о -  
р и ш т е  ј е  у  Ш а п ц у  д а л о  н е к о л и к о  п р е д с т а в а  к о ј е  с у  с в е
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у с п е л е ,  а  п о с е т а  ј е  б и л а  р е к о р д н а ”  -  Шабачки гласник, 
б р .  2 0 / 1 9 3 8 .  г о д и н е .

2 .  V I :  Адвокат Патлен, „ с р е д њ е в е к о в н а  к о м е д и ј а ,  
п о з н а т а  и  к а о  ш а љ и в а  п р и ч а  у  т р и  ч и н а ” . Ф р а н ц у с к и  
к л у б ,  н а  ф р а н д у с к о м  ј е з и к у .

1 4 .  У П :  Трговци славом, к о м е д и ј а  у  ч е т и р и  ч и н а .  
П и с ц и  М а р с е л  П а њ о л  и  П о л  Н и в о а .  П о з о р и ш н и  о д с е к  
Ш а б а ч к е  н а р о д н е  к њ и ж н и ц е  и  ч и т а о н и ц е .  К . г .  М и л о ш  
П а у н к о в и ћ .

2 4 .  V I I :  Вода са лланине, д р а м а  у  ч е т и р и  ч и н а .  
П и с ц и  Р а д о м и р  Р а ш а  П л а о в и ћ  и  М и л а н  Ђ о к о в и ћ .  Ш а -  
б а ч к о  д и л е т а н т с к о  п о з о р и ш т е  „ Ј а н к о  В е с е л и н о в и ћ ” . 
К . г .  М и л о ш  П а у н к о в и ћ  и  С а л к о  Р е п а к ,  п р в а ц и  Н а р о д -  
н о г  п о з о р и ш т а  и з  Б е о г р а д а .

2 8 .  V I I I :  Пустолов, к о м е д и ј а  у  ч е т и р и  ч и н а .  П и с а ц  
А л ф р е д  К а п и .  Ш а б а ч к о  д и л е т а н т с к о  п о з о р и ш т е  „ Ј а н к о  
В е с е л и н о в и ћ ” .

9 .  X :  Девојачка клетва, с л и к а  и з  н а р о д н о г  ж и в о т а ,  
с  п е в а њ е м .  П и с а ц  Љ у б и н к о  П е т р о в и ћ .  Ш а б а ч к о  д и л е -  
т а н т с к о  п о з о р и ш т е  „ Ј а н к о  В е с е л и н о в и ћ ” .

1 2 .  X I :  Игра љубави и случаја, „ ф р а н ц у с к и  д р а м а -  
т и ч а р  М а р и в о ” . Ш а б а ч к о  д и л е т а н т с к о  п о з о р и ш т е  „ Ј а н -  
к о  В е с е л и н о в и ћ ” , д н е в н а  п р е д с т а в а .

1 2 .  X I :  В е ч е  х у м о р а  и  н а р о д н и х  п е с а м а ,  у з  
у ч е ш ћ е ,  Ж а н к е  С т о к и ћ ,  М и л и ц е  Б о ш њ а к о в и ћ ,  Б о ш к а  
Н и к о л и ћ а ,  Н и к о л е  М и т и ћ а  и  Л а з а р а  Ј а к ш и ћ а .  В е ч е р њ а  
п р и р е д б а .

1 3 .  X I :  Вода са планине. Ш а б а ч к о  д и л е т а н т с к о  п о -  
з о р и ш т е  „ Ј а н к о  В е с е л и н о в и ћ ” , р е п р и з а .

I .  X I I :  Пустолов. Ш а б а ч к о  д и л е т а н т с к о  п о з о -  
р и ш т е  „ Ј а н к о  В е с е л и н о в и ћ ” , г о с т о в а њ е  у  Н и к и н ц и м а .

1 9 3 9 .  г о д и н а
1 2 . 1: Мати, к о м а д  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  К а р е л  Ч а п е к .  

К о м е м о р а т и в н а  а к а д е м и ј а  п о с в е ћ е н а  Ч а п е к у .  Ш а б а ч к а  
н а р о д н а  к њ и ж н и ц а  и  ч и т а о н и ц а ,  П о з о р и ш н и  о д с е к .

1 2 .  П :  Борба, д р а м а  у  ј е д н о м  ч и н у .  Р У Г  „ А б р а -  
ш е в и ћ ” , г о с т о в а њ е  у  Л о з н и ц и .

I I .  Ш :  Покојник, к о м е д и ј а .  П р е д и г р а  у  т р и  ч и н а .  
П и с а ц  Б р а н и с л а в  Н у ш и ћ .  Ш а б а ч к о  д и л е т а н т с к о  п о з о -  
р и ш т е  „ Ј а н к о  В е с е л и н о в и ћ ” .

1 5 .  I V :  На леђима јежа, п о з о р и ш н и  к о м а д  у  т р и  
ч и н а .  Д р а м а т и з а ц и ј а  б р а ћ е  Н и к а ч е в и ћ ,  п о  д е л у  С т е в а -  
н а  Ј а к о в љ е в и ћ а .  П о з о р и ш н и  о д с е к  Ш а б а ч к е  н а р о д н е  
к њ и ж н и ц е  и  ч и т а о н и ц е .  К . г .  М и л и в о ј е  Ж и в а н о в и ћ .

1 6 .  I V :  Мати. Ш а б а ч к а  н а р о д н а  к њ и ж н и ц а  и  
ч и т а о н и ц а ,  П о з о р и ш н и  о д с е к  -  р е п р и з а .

1 6 .  I V :  Зулејка, робиња босанска, д р а м а  у  п е т  
ч и н о в а ,  с  п е в а и е м .  П и с а ц  М .  Н о в и ћ .  П о з о р и ш т е  Д .  
Ж и в о т и ћ а .

1 7 .  I V :  На леђима јежа. П о з о р и ш н и  о д с е к  Ш а б а ч к е  
н а р о д н е  к њ и ж н и ц е  и  ч и т а о н и ц е ,  р е п р и з а .

1 8 .  I V :  Преко мртвих, д р а м а  у  ч е т и р и  ч и н а .  П и с а ц  
Д у ш а н  Н и к о л а ј е в и ћ .  П о з о р и ш т е  Д .  Ж и в о т и ћ а ,  к . г .  М и -  
л и в о ј е  Ж и в а н о в и ћ .

1 9 .  I V :  Ванбрачни син Буца, „ н о в а  ф р а н ц у с к а  к о -  
м е д и ј а  у  т р и  ч и н а ” . П о з о р и ш т е  Д .  Ж и в о т и ћ а .

2 0 .  I V :  Преко мртвих. П о з о р и ш т е  Д .  Ж и в о т и ћ а ,  
р е п р и з а  ( п о п о д н е в н а  п р е д с т а в а ) .

Тако ти је то у  свету, дете моје, к о м е д и ј а  у  т р и  
ч и н а .  П и с а ц  Ђ а к и н т а  Г а л и н а .  В е ч е р њ а  и  п о с л е д њ а ,  
п р е д с т а в а  П о з о р и ш т а  Д .  Ж и в о т и ћ а .

2 9 .  I V :  Г о с т о в а њ е  Р о д и н о г  п о з о р и ш т а  и з  с л а в о н -  
с к о г  с е л а  О п а т о в а ц а .

Н а  м а ј с к о м  с а с т а н к у  п о з о р и ш н и х  о д с е к а  с е о с к и х  
к њ и ж н и ц а  и  ч и т а о н и ц а ,  н а с т у п а л и  с у  с а  д р а м с к м  д е -  
л и м а :

Ђидо, Штитар
Хајдук Станко, Г р а б о в ц и
Вода са планине, В а р н а
О класје моје, Д о б р и ћ
Ослобођење Косте Шљуке, Г о р њ а  В р а њ с к а
2 0 .  V :  Војвода Брана, н а ц и о н а л н а  д р а м а .  П и с а ц  

С и м а  Б у н и ћ .  Ш а б а ч к о  д и л е т а н т с к о  п о з о р и ш т е  „ Ј а н к о  
В е с е л и н о в и ћ ” .

2 7 .  V :  Мачак у  чизмама, б а ј к а ;  Трнова ружица, б а ј -  
к а  у  т р и  ч и н а .  Ш к о л а  ф р а н ц у с к о г  ј е з и к а ,  м л а д и  г л у м ц и  
к а з и в а л и  т е к с т о в е  н а  ф р а н ц у с к о м  ј е з и к у .

2 8 .  V :  Р а с т а н а к  н а  м о с т у ,  т р а г и к о м е д и ј а  у  д в а  
ч и н а .  П и с ц и  Р .  П л а о в и ћ  и  М .  Ђ о к о в и ћ .  Н а р о д н о  п о з о -  
р и ш т е  и з  С а р а ј е в а .  К . г .  Љ у б и ш а  Ј о в а н о в и ћ ,  Р а ш а П л а о -  
в и ћ  и  Т е ј а  Т а д и ћ .

2 9 .  V :  Коштана, к о м а д  и з  в р а њ с к о г  ж и в о т а ,  с  п е в а -  
њ е м ,  у  ч е т и р и  ч и н а .  П и с а ц  Б о р и с а в  С т а н к о в и ћ .  М у з и -  
к а  П е т а р  Ј .  К р с т и ћ .  Н а р о д н о  п о з о р и ш т е  С а р а ј е в о .  К . г .  Р .  
П л а о в и ћ  у  у л о з и  М и т к а .

3 0 .  V :  Кад Наполеон воли, т р а г и к о м е д и ј а  Ш т е ф а -  
н а  Ц в а ј г а  -  о р и г и н а л н и  н а с л о в  -  Д а с  Л а м м  д е с  а р м е н ,  
а л и  и  Сиромахово јагње. Н а р о д н о  п о з о р и ш т е ,  С а р а ј е в о .

К р а ј  ј у л а  -  Х у м о р и с т и ч к о  в е ч е  -  к о м и ч а р и  Н а -  
р о д н о г  к а з а л и ш т а  и з  З а г р е б а ,  А у г у с т  Ц и л и ћ  и  П а у л  
Х е р ц б е р г е р ,  з а б а в љ а л и  г о с т е  у  б а ш т и  „ Г р а н д - х о т е л а ” .

1 9 .  У Ш :  Последице рата. Д о б р о в о љ н о  в а т р о г а с н о  
д р у ш т в о  и з  С к о п љ а .

3 0 .  I X :  Мојиђетићи, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с ц и  Ј .  
Г е ц  и  В .  М и ј у ш к о в и ћ .  П о з о р и ш т е  Д .  Ж и в о т и ћ а .

Н е м а  м н о г о  п о д а т а к а  ш т а  ј е  о в о г а  п у т а  и г р а л о  
о м и љ е н о  п о з о р и ш т е  Ш а п ч а н а .  Ш т а м п а  ј е  н а ј а в и л а  д а  
ћ е  с е  п о з о р и ш т е  ј о ш  и з в е с н о  в р е м е  з а д р ж а т и :  „ У  с у б о -  
т у  7 .  о .  м .  ( о к т о б р а  -  п р и м .  М .  Ј . )  к о ј е  с е  в е ћ  н е к о л и к о  
д а н а  н а л а з и  у  Ш а п ц у ,  г о с т у ј е  г .  Ј о в а н  Г е ц ,  к о ј и  ћ е  и г р а -  
т и  г л а в н е  у л о г е  у  к о м е д и ј а м а ” .

7 .  X :  Моји ђетићи. П о з о р и ш т е  Д .  Ж и в о т и ћ а ,  р е -  
п р и з а .  Д н е в н а  п р е д с т а в а .

7 .  X :  Код белог коња, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а ,  с  п е в а -  
њ е м .  П и с ц и  О с к а р  Б л у м е н т а л  и  Г у с т а в  К а д е л б у р г .  П о -  
з о р и ш т е  Д .  Ж и в о т и ћ а .  В е ч е р њ а  п р е д с т а в а .

8 .  X :  Војвода Луне, к о м а д  и з  н а р о д н о г  ж и в о т а .  П о -  
з о р и ш т е  Д .  Ж и в о т и ћ а .

1 0 .  X :  Новидом, д р а м а М и х а и л а  Б у л г а к о в а .  З а д њ а  
п р е д с т а в а  П о з о р и ш т а  Д .  Ж и в о т и ћ а .
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2 8 .  X :  Мува, ш а л а  у  ј е д н о м  ч и н у .  П и с а ц  Б р а н и -  
с л а в  Н у ж и ћ ;  В л а с т ,  п р в и  ч и н .  П и с а ц  Б р а н и с л а в  
Н у ш и ћ .

У  ј е с е н  о в е  г о д и н е ,  у  Ш а п ц у  ј е  г о с т о в а л о  П о -  
в л а ш ћ е н о  п о з о р и ш т е  у д р у ж е њ а  г л у м а ц а  и з  Б е о г р а д а  -  
и м а л о  ј е  с в о ј у  с ц е н у  у  З е м у н у  и  П а н ч е в у .  Ш а б а ч к а  
ш т а м п а  з а б е л е ж и л а  ј е  с а м о  д в а  д е л а  о в о г а  П о з о р и ш т а :

2 8 .  X :  Врачара Божана, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и -  
с а ц  С л а в о љ у б  Н а с т а с и ј е в и ћ .  П о в л а ш ћ е н о  п о з о р и ш т е  
у д р у -  ж е њ а  г л у м а ц а  и з  Б е о г р а д а .

2 9 .  X :  Мајчино срце, или Мача, д р а м а  у  т р и  ч и н а .  
П и с а ц  П е т а р  П е т р о в и ћ  П е ц и ј а .  П о в л а ш ћ е н о  п о з о р и ш т е  
у д р у ж е њ а  г л у м а ц а  и з  Б е о г р а д а .

1 1 .  X I :  Проба, п о з о р и ш н и  к о м а д  у  д в а  ч и н а .  П и -  
с а д  С т .  К р њ а ј и ћ .

2 3 .  X I I :  Лажа и  паралажа, к о м е д и ј а  у  ј е д н о м  ч и н у .  
П и с а ц  Ј о в а н  П о п о в и ћ  С т е р и ј а .

1940. годипа
2 7 .  I :  На Бадњи дан, п о з о р и ш н и  к о м а д  у  ј е д н о м  

ч и н у ;  Тоша ће бити истеран, ш а л а  у  ј е д н о м  ч и н у .
1 0 .  I I :  Ш е ф о в и ц а ,  ш а л а  у  ј е д н о м  ч и н у ;  Кола за спа- 

вање, ш а л а  у  ј е д н о м  ч и н у .
2 4 .  П :  Студентсш живот, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  

У Р У Г  „ А б р а ш е в и ћ ” .
2 .  Ш :  Моравка, ш а л а  и з  с е о с к о г  ж и в о т а .  П и с а ц  

М и х а и л о  С р е т е н о в и ћ .  У Р У Г  „ А б р а ш е в и ћ ” .
2 5 .  I V :  Сеоска лола, к о м а д  у  т р и  ч и н а  с  п е в а њ е м .  

П и с а ц  Е д е  Т о т ,  п р е в е о  и  посрбио С т е в а н  Д а с к а ш е в .  
Л а ш н и ч к о  д и л е т а н т с к о  п о з о р и ш т е .

2 5 .  V :  На прагу отаџбине, д р а м а .  П и с а ц  Д .  Ц в е т к о -  
в и ћ ,  „ п р в а к  Б а н о в и н с к о г  п о з о р и ш т а ”  у  Н и ш у .  Д р ж а в н о  
п о в л а ш ћ е н о  п о з о р и ш т е  и з  Н и ш а .

2 8 .  V :  Пуста туђина, с о ц и ј а л н а  д р а м а  у  п е т  ч и н о -  
в а .  П и с а ц  Ђ .  Ц в е т к о в и ћ .  Д р ж а в н о  п о в л а ш ћ е н о  п о з о -  
р и ш т е  и з  Н и ш а ,  о п р о ш т а ј н а  п р е д с т а в а ,

1 6 .  V I :  Све ће то народ позлатити, д р а м а т и з а ц и ј а  
и с т о и м е н е  п р о ц о в е т к е  Л а з е  Л а з а р е в и ћ а .  В е ч е р и н к а  
У Р У Г  „ А б р а ш е в и ћ ” .

1 1 .  У П :  Злочин и  казна, д р а м с к а  с ц е н а  у  о с а м  с л и -  
к а ,  с  е п и л о г о м .  П и с а ц  К р а с н о п о љ с к и ,  п о  и с т о и м е н о м  
д е л у  Ф .  Д о с т о ј е в с к о г .  Н а р о д н о  п о з о р и ш т е  и з  С а р а ј е в а .

1 2 .  У П :  Муж госпођице Лили, к о м а д  у  т р и  ч и н а .  
П и с а ц  Г а б р и ј е л  Д е г е л и .  Н а р о д н о  п о з о р и ш т е  и з  С а р а -  
јева.

1 3 .  У П :  Скамполо, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  Д а -  
р и о  Н и к о д е м и .  Н а р о д н о  п о з о р и ш т е  и з  С а р а ј е в а .

1 4 .  У П :  Је ли могуће, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и п а .  П и с а ц  
А н д р е  Б и р а б о .  О п р о ш т а ј н а  п р е д с т а в а  Н а р о д и о г  п о з о -  
р и ш т а  и з  С а р а ј е в а .

У  ј е с е н  и с т е  г о д и н е  о б ј а в љ е н о  ј е  у  л о к а л и о ј  
ш т а м п и :  „ О д  ч е т в р т а к а  1 7 .  о м .  ( о к т о б р а )  у  Ш а п ц у  г о -  
с т у ј е  о д л и ч н о  п о з о р и ш т е  н а ш е г  с т а р о г  п о з н а н и к а  г .  Д .  
Ж и в о т и ћ а ,  к о ј е  ј е  у  Б е о г р а д у  с а  у с п е х о м  г о с т о в а л о  п у -  
н а  ч е т и р и  м е с е ц а ” .

1 9 .  X :  Кад бакалин постане адвокат, ф р а н ц у с к а  к о -  
м е д и ј а .  П о з о р и ш т е  Д .  Ж и в о т и ћ а .

2 0 .  X :  Од како је Бања Лука постала, к о м а д  и з  н а -  
р о д н о г  ж и в о т а ,  с  п е в а њ е м .  П о з о р и ш т е  Д .  Ж и в о т и ћ а .

3 .  X I :  Породица Бло, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  
Љ у б и н к а  Б о б и ћ .  Ш а б а ч к о  д и л е т а н т с к о  з а н а т л и ј с к о  п о -  
з о р и ш т е  „ Ј а н к о  В е с е л и н о в и ћ ” . К . г .  а у т о р  к о м е д и ј а  Љ у -  
б и н к а  Б о б и ћ .

1 7 .  X I :  Породица Бло. Ш а б а ч к о  д и л е т а н т с к о  п о з о -  
р и ш т е ,  г о с т о в а њ е  у  Л о з н и ц и .

1 5 .  Х П :  Породица Бло. Ш а б а ч к о  д и л е т а н т с к о  п о -  
з о р и ш т е ,  р е п р и з а  у  Ш а п ц у .

2 8 .  Х П :  Тоша ће бити истеран, ш а л а  у  ј е д н о м  
ч и н у .  З а б а в а  Ш С К  „ Р а д н и ч к и ” .

1941. година
7 . 1 : Кир -  Јања, ш а љ и в а  и г р а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  

Ј о в а н  П о п о в и ћ  С т е р и ј а .  П р е д с т а в а  с п р е м а н а  з а  п р о с л а -  
в у  с т о г о д и ш њ и ц е  Ш а б а ч к о г  п о з о р и ш т а .  К и р - Ј а њ у  и г -  
р а о  П а в л е  С т а н о ј е в и ћ - П а ј а  Џ а м џ и ј а ,  Ј у ц у  М и р а  Т о д о -  
р о в и ћ - С т у п и ц а ,  Н о т а р о ш а  М и л и в о ј е  П о п о в и ћ  М а в и д .

1 0 . 1: Крик живота, п о з о р и ш н и  к о м а д  о д  „ б е з и м е -  
н о г ” . У м е т н и ч к о  п о з о р и ш т е  и з  Б е о г р а д а .

1 1 .  Дундо Мароје, к о м е д и ј а  у  т р и  ч и н а .  П и с а ц  
М а р и н  Д р ж и ћ .  У м е т н и ч к о  п о з о р и ш т е  и з  Б е о г р а д а .

1 3 . 1: П о ч е о  Ф е с т и в а л  п о з о р и ш н и х  о д с е к а  с е о с к и х  
ч и т а о н и ц а ,

1 4 . 1: Ђидо, с л и к е  и з  с е о с к о г  ж и в о т а ,  с  п е в а њ е м ,  у  
п е т  ч и н о в а .  П и с ц и  Ј а н к о  В е с е л и н о в и ћ  и  Д р а г о м и р  
Б р з а к ,  м у з и к а  Д .  Ј е н к о .  Ш а б а ч к о  д и л е т а н т с к о  з а н а т л и ј -  
с к о  п о з о р и ш т е  „ Ј а н к о  В е с е л и н о в и ћ ” .

1 5 .  П :  Ђидо. Ш а б а ч к о  д и л е т а н т с к о  п о з о р и ш т е ,  г о -  
с т о в а њ е  у  С о м б о р у .
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Светислав Динуловић (Београд, 1855 -  1923, Земун). Као 

младић ступио у Позоришну дружину Ф. Иличића. Био је члан 
позоришта у Новом Саду, Загребу и Београду. Водио и своје пу- 
тујуће позориште. Био је добар глумац и редитељ. (С. Станоје- 
вић, Народна енциклопедија, под „Светислав Динуловић”).

206) Исто
207) Радикал бр. 10/1921.
208) Исто
209) Исто
210) Исто
211) Радикал, бр. 40/1921.
212) Радикал, бр. 41/1921.
213) Радикал, бр. 42/1921.
214) Шабачки гласник бр. 10 од 5. Ш 1933.
215) Све напред о Душану Кујунџићу, Шабачки гласник 

бр. 10/1935.
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216) С. Јанић, Б. Стојковић, Нишко позориште, стр. 84.
217) Шабачки гласник бр. 59/1924.
218) Радикал, бр. 218/1925.
219) Радикал, бр. 219/1925.
220) Каталог изложбе Музеја позоришне уметности Ср- 

бије, стр. 25.
221) Шабачш гласник  бр. 36/1926.
222) Исто
223) Шабачки глаоник бр. 42/1926.
224) Шабачки гласник бр. 44/25. IV1926.
225) Шабчкигласник бр. 62/1928.
226) Шабачкигласник бр. 39/1929.
227) Шабачш гласник  бр. 43/1929.
228) Шабачкигласник бр. 44/1929.
229) Шабачки гласник бр. 45/1929.
230) Шабачки гласник  бр. 49/1929.
231) Шабачки гласник бр. 167 1935.
232) Шабачки гласник бр. 40/1933; 15/1934; 4/1937; 16/1939.
233) Аксентије Д. Лекић, Сто година ђачке литерарне 

дружине„Поука" у  Шапцу, Годишњак Међуопштинског архива 
у Шапцу, св. 19. Шабац 1985, стр. 158.

234) „Као што је ред налагао, Млада дружина добила је 
задатак „да упозна своје чланове са великим делима нашег на- 
ционалног и страног репретоара; да пружи могућност својим 
члановима да и практично стекну појам о позоришту и да се 
развије још већа љубав према позоришној уметности” (Милица 
Мирковић, Позоришни одсек „Добрица Милутиновић”, Споме- 
ница Шабачке гимназије”, Шабац 1938, стр. 182).

235) Шабачкигласник бр. 58/1926.
236) Шабачки гласник бр. 4/1929.
237) Шабачки гласник бр. 7/1929.
238) Раде Драинац, „Три дана у Мачви”, Правда, бр. 

89/1930.
239) Шабачкигласник бр. 83/1930.
240) Подринске новине бр. 4,11/1930; 92/1932.
241) Шабачш гласник бр. 46/1937.
242) Шабачкигласник бр. 32/1929.
243) Подринске новине бр. 43/1931.
244) Шабачкигласник бр. 28/1931.
245) Подринске новине бр. 49/1931.
246) Шабачки гласник бр. 79/1931.
247) Шабачки глссник  бр. 85/1931.
248) Подринске новине бр. 71/1931.
249) Шабачки гласник бр. 26/1932.
250) Шабачки гласник бр. 40/1934.
2 5 1 )  Подринске новине  б р .  4 9 / 1 9 3 1 .
252) Шабачкиглсаник бр. 43/1929.
253) Шабачки гласник бр; 55/1929.
254) Шабачки гласник бр. 51/1932.
255) Шабачкигласник бр. 82/1932.

256) Шабачки гласник бр. 13/1933.
257) Шабачшглаоник бр. 15,19/1933.
258) Шабачкигласник бр. 42/1938.
259) Шабачкигласник бр. 3/1932.
260) Шабачки гласник  бр. 20/1932.
261) Шабачкигласник бр. 5, 9/1932.
262) Шабачкигласник бр. 5/1932.
263) Шабачкиглсаник бр. 66/1932.
264) Шабачки гласник бр. 13/1933.
265) Исто
266) Шабачкигласник бр. 15/1933.
267) Шабачкигласник бр. 32/1933.
268) Шабачки гласник бр. 21/1937.
269) Шабачкигласник бр. 25/1937.
270) Шабачки гласник бр. 40/1937.
271) Шабачки гласник  бр. 50/1937.
272) Шабачкигласник бр. 9/1938.
273) Шабачки гласник бр. 20/1938.
274) Шабачкигласник бр. 20/1939.
275) Шабачки гласник бр. 20/1939.
276) Шабачки гласник  бр. 21/1939.
277) Шабачки гласник  бр. 9/1938.
278) Светислав Зајц, Прилог за монографију Сто педесет 

година постојања и  развитка позоришне уметности у  Шапцу, 
Музеј позоришне уметности у Београду, необрађено, стр. 1.

279) Исто
280) Шабачкигласник бр. 11/1938.
281) Шабачкигласник бр. 41/1938.
282) Шабачкигласник бр. 29/1940.
283) Опширније о Жики Поповићу видети: Станоје Фи- 

липовић, Жика Поповић, Шабац 1961; Трагом лисане речи  -  
именик, Шабац 1987.

284) Шабачки гласник  бр. 1/1941.
285) Шабачки гласник бр. 3/1941.
286) Исто
287) Радикал, бр. 63/1922.
288) „Све о гостовању Градског суботичког позоришта”, 

Шабачки гласник бр. 52-60/1923.
289) Шабачки гласник бр. 19/1924.
290) Шабачкигласник бр. 48-55/1926.
291) Шабачки гласник бр. 5/1929.
292) Шабачки гласник бр. 60/1929.
293) За сва гостовања Шабачки гласник бр. 17, 18, 29, 

39/1929; 33/1937; 6/1938.
Напомена: Репертоар 1919 -  1941. сачињен је на основу 

коришћења грађе, Фонда плаката Међуопштинског архива у 
Шапцу, два плаката Народног музеја у Шапцу и Каталога 
изложбе Сто педесетгодина позоришта у  Шапцу, Шабац, 1990.

МиланЈЕВТИЋ
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Плакат Ћоровићевог „Зулумћара” од 26. јануара 1946. Народно позориште у Шапцу
прнказује у оуботу, 26 јануара 1946 године премијеру

Подџнњсно народпо позорнште Ј П Н Н О  В Е С Е Л Н Н О В Н Ћ "

ПРИКДЗДЋЕ:
у чвтвртон 1, суботу 3 н недељу V фебруора 1945 г.

У ДОМУ КУЛТУРЕ  своју ДРУГУ ПРЕМИЈЕРУ
Араму V 4 ч и н а  и з  о т д џ б и н с к с г  р а т а  б р а т с Ц о г  к а м  С О В 1 Е 1 С К О Г  С Д В Е З А  о д  Л Е О Н Н Д А  Л Е О Н О М

Мш 1*н1јСио п р н ом  Ст»;|>н1101«>м к ш р и л и м  зп  кк.ш кснм ост Ш4Ц годим р  
У  ц р 1!Н(1.чу: 1'идопикн З и 10 кнћп н Ра.члншна Ј1Алн!|А

СИ1*11С1'|><н])И: И . КрЛСОГ)«.'1М1 и  М . РпЛОНИћ
Л и  Д  А : .,

Олга,Р1к11*ооа к1ш 
ДсмидЈсвна, своЈ но«к у кући 
Лннски. №«!1|П уиукв . «
К(ШСС1ЖК01, нргтсевпии ребнског комнтс-

Мисв/кски, б1>|ши Руе 
Цибсл, комаидаит меетв 
Шпург, сотоиа ив Г«ств1»а 
Куиц, Оибвно! ађутигг

д ” ?"г1|»коф*Је' ,
Лртиста— вае 
Жеиа у мушкси капуту 
Момче у шињелу •
Кглнер , . . .

Пзртпазмн, лартааикс, -војннцн

Р с л ш с н , :  1 е ј а  Т а д и ћ

М. Тодороаик-/ 
Жни Петрооић 
М. Попоннћ -  М

ВВЛ5»ЉЈгг:'
Хрељчм ИлиК

Иео Еомаи »ања Маркмнћ
нГебоЈш. ЖнмиоенН

Улазпс цене: лппл места м поше -/.№ днн. друга места -/оецт.
Уз упазиице Пе сс наппаНивати и 10 днн. у корист ЦРВН1ВГ КРС1Д

Обавештааају ее оосвтноин позорншта кц св деиа испод петмаест годмна иећв пуштати ш  оае претстаае »и са ро* 
цителииа, пошто ће се за оиладону тих година приредиг« п о«6н* прстстме.

Г«>.Х1 ВВ1 М1< 11 рпјшоми: 316. ПЕТРОПИЋ и С. И И КиЈН Ш

Члозиице ћ г  Оитн пуштене д гродпЈи V г а о к  1 0 1 о н у а р з « 9  чосово у № р у  у  О ону ш т у р е  
Почстак тачио у 7 часова уоече

Плакат загребачког Народног казалишта од 23. марта 1938. Л>у- 
бомир Јовановић као Дмитриј у „Браћи Карамазовима”

комад из иародног живота са певањем у 3 чииа 
од Светоадра Ђоровкћа

Сденограф: ЈБуб. Вернер Релител-.: Тоја Л'адић

Л и ц а :

Аркф—аг«, чнтлук с*хнбмЈа .
ЕиинЈ.његоввкћн. .

1љЈ»1.Ј “•»•»»"рт«: -: >
• Мсјрв .- /

Селви—бег, лазоан Зулуи1нр 
Џафер—ага, давнеиим) ешнк Еннпнн 
Внмбаша . ,
Запти|« ,' . .  ' • .•' . ,
Пегвр " . -  , - ' 
Марко јбакалн. .
Нннола ) . . . . .
Осман, субвша Селнн- бегов .

Иво Еридн 
Блаженка Каталнвић 
Мнрослова Јовеновнћ 
Бракка Црион.»ркоаиН 
Верв Ствтшик 
Т ф  Тадић 
Браннвоје Ђор^вић 
Радиаој; Гчк>Н 
Станојло Фираупоаић 
Мнхвило Миколић 
Драгољуб Новнчић 
Божв Матнћ .
Обрен Ђорђепнћ

• ■ ' Слуге Селии-бег*, цуре, цигакн.свнрвчи,

Улазие цене: Прва места и ложе 20 дин.; друга места 15.дин 
Уз удазницу ее плаћа доприносза Центраиии пеизиони

_________•______фонд Удружеп.а глумаца
Улазиице се продају на благајни Мародиш- иозоришта 

П О Ч Е Т А Л  Т А Ч Н О  У 20 Ч А С О В А

Народно позориште у ЏЈапцу

^  суботу, 1 и иедељу, 2 јуна 1946 г. приказаће на ЛЕТЊОЈ 
СЦЕНИ велико дело из внтешкнх дана наших устаиака

Станоје Главаш
Трагедија у 6 спика од ђшк 1>кннђа ,

Сценограф: Љуб. Вернер Редите»»: Теја ТадиН

Л и ц а :

Ф бмгрвдскв 
во]аоде Ђуквћа

Теја Тадкћ 
Мкливоје Глншић 
Блаженк« Квталнвић 
Вап>а МарковиН {јрванаоје Ђорђгвмђ 
И»о Ер«1н 
Ренхан Деинрцнћ 
божа Машћ 
Обреа Ђорђевић 

ншваој слухбн Ствнојло Фвраувоамћ 
Хрел>ав Илнћ 
Милорад Главнчки 
.Михавло Николмћ 
Автопнје ПеЈкћ 
Божидар Фнлвповнћ 
Ђорђе Јелесић

Плакат Јакшићевог „Станоја Главаша” из јуна 1946.

ДОГАЂА С 6» I,/П, Ш и VI слића у  шуми оћр?га Смсдере&сћап IV *  Беогрвду *  
Абору пвшином! V  слићо ч Патанци т  д бор ?  мусеанмобом.

В Р В  М В ј Пред Друтн устанаћ 1813.

Пауза после I »  Ш слиђе -

Улаане цене: Прва места 20днн.; друга места 15 дин. I

Уз улазницу се плаћа допринос аа Цеитралнн пензиоин 
фоид Удружсња глумаца

Улазнице се продају на благајни Народног позоришта



___ :
Негкпп.тгп група шабачких аматера па позорпици, фебруара 1921.

о а и з  , , з н у 1.о с к ''
Михаило КоЈЈачсн! !ћ као ТПајлок. ир I сж Младсиа Јоеића Михаило Ковачевић као Освалд у Ибзеновим „Аветима”
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Дилетантска секција радпичке омладипс у Шапиу 1922. голипс

Добрица Милутиновић као гост у представи „Зулумћар” у улози Селим бега и Љубиша Јовановић као 
Џафер ага. Позоришни одсек Шабачке гимназије, 1925.



Народно позормите ј Шавд
СВЕЧАНО ОТВАРАЊЕ ЛЕТЊЕ ПО30РНИЦЕ
У еу б о т у  23 јуна 1945 год . прићазаћв се  на летњ ој п6з0р»  

ници премијера из дом аћ е к њ и ж е б н о ^ и ^ '' - •>

ШЦУН г а и
Драматизација у 5 слика п о  роману ЈАНКА ВбСЕЛИНОВИ^А, •

С ценограф : М. РА ДО Н зИ Ћ РвДиТвЉгТЈУА ТАДИЋ

Алекса Алексић 
Иван Миражџић 
Милош Севић 
Јова Јуришић 
Маринко Маринковић 
Станко Алексић 
Лазар Миражџић 
Јелица СЈевић ,
Петрија, жена Алексина 
Крунија, жена Милошева 
Поп Милоје
Суља »Крушка“, ‘субаша 
Дева, воденичар . 
Харамбаша Срећко 
Зека Буљубаша 
Илија Заврзан 
Јован Ногић 
Јовица Нииковић 
Ага 
Суреп ■
Ибро )
Асо ) турци 
Мехо )"

'Л и ц 'а :

)
) сељаци 
)‘

)

М.х Поћовић-Мавид 
Јефта Јовановић '
Божа Матић'
Бранко Ђорђевг«! , 
Цане ф ирајцф нћ 
Теја Тадић;
Небојша Живаношгћ , 
Бранка Црномарковмћ 
Радмила Јокс.имовић 
Анка Мајценовић,
Реља Илић'
Обрен Ђорђевић 
Иво Ерман 
Богдан Петровић 
Здравко Лукић .
Жика Петровић , ј  ,
Милорад Главички 
Света Зајц : 
Мидорад Главички

Д ,-  .

• 5 -

ДевоЈке, момци, хајдуци. Дбгађа се у Црној Барн 1803 годиИе

Удазне цвне: прша џ т т  Ш; друга /иеста 10 дездајра .
; ... .... —.......... I.................. ..

- ■' • ' ‘ ' > ■ 'Ј . :
Карте с е  продају сваког дана од  8—12 и, од'16—20, Чаздва 

,на бдагајни Народног поЗориШтаг •' У

Пџцџтт тачио у Ш. чшт&т,

ПлакатВеселиновићевог„Хајдук Станка”, отварање летње позорнице 23. јуна 1945.



Трагања \а 
савременим 
изразом на- сцени
у Шапцу

Домови Шапца, механе, хотели и дворане ни- 
кад нису били дуга станишта наших глумаца. Али 
намерници, групе, познате путујуће трупе -  па и 
сами чланови Краљевског театра из Београда -  во- 
лели су да свраћају у овај град. Био је отворен за 
све, али је мало чинио да би се у његовој средини 
усталило и дуго трајало једно позориште. То му 
није умањивало углед предусретљива домаћина, а 
временом се проширио и круг мецена, организато- 
ра и чланова разних одбора који су неговали потре- 
бу за позориштем и бринули о задовољствима која 
настају у сусрету са чувеним уметницима. Шабац 
није створио, у стара времена, дуговечни театар, 
али је из генерације у генерацију темељио осећања 
приврежености театру која су се преобразила у 
приметну позоришну културу. У Шапцу се знало 
шта је позориште, па су они скромни или недовољ- 
но убедљиви избегавали Његове скучене бине и 
друш- тва. У Србији је било свега неколико таквих 
места, а са Шапцом су готово сви с поуздањем 
рачунали. Стога не изненађује да се и у данима 
ослобођења града овде налазило, стицајем разних 
околности, више професионалних глумаца. Неки 
су припадали расформираном позоришту Округа 
краљевачког, Уметничком позоришту из Београда, 
или су раније били везани за путујуће и по- 
влашћене трупе. Реч је, углавном, о људима из овог 
краја, међу којима је доминантна личност био поз- 
нати глумац и редитељ Теја Тадић. Он је искори- 
стио ентузијазам младих аматера и некадашњих 
чланова занатлијског дилетантског позоришта 
„Јанко Веселиновић”, и с њима припремао прве 
приредбе. Сличних иницијатива било је тог тре- 
нутка и у другим областима, па су многи ентузија- 
сти желели да се истовремено створи народно 
позориште, народна књижница и читаоница, обно- 
ви културно-просветно друштво „Абрашевић” и 
оснују друге културне установе и друштва.

Међу одлукама које је донео Народноослобо- 
дилачки одбор била је и та да се, 1. новембра 1944,

оснује Народно позориште у Шапцу. У први мах, 
било је замишљено да се оно зове Подрињско на- 
родно позориште „Јанко Веселиновић”, и да буде 
везано за округе шабачки и ваљевски, а да му стал- 
но седиште буде у Шапцу. Уз ову значајну одлуку 
ишла су многа објашњења која су упознавала народ 
да се тиме наставља културна традиција у овом кра- 
ју, и остварују сви идеали који су у „своје време” 
истакли прваци народа, заправо још средином XIX 
века. Ново позориште требало је да буде права кул- 
турна установа у којој ће се стварати представе на 
пожељном уметничком нивоу, довољно угледне да 
би биле представљане у свим градовима, местима и 
већим селима ових округа. Ширећи истовремено, 
тако, просвету и културу у најширим слојевима на- 
рода. За остваривање тих заједничких жеља нај- 
више се залагао Теја Тадић, а с њим су се, у тек 
формираној трупи, нашли и Бранко Ђорђевић, Ми- 
ливоје Поповић Мавид, Мира Тодоровић, Иво Ер- 
дман, Тома Тасић, Обрен Ђорђевић, Нада 
Првуловић, Анка Мајценовић, Вања Марковић и 
Лепосава Ђор- ђевић.

Тадић је, истовремено, одабрао -  од позо- 
ришних аматера из разних новоформираних група
-  двадесет пет чланова који ће суделовати у органи- 
зацији сценских представа, а по потреби и сами на- 
ступати у неким призорима. Све је то обављено за 
свега неколико дана, тако да су створени основни 
услови и за сценски рад. Одабран је комад Ноћна 
смотра Василија Васиљевича Шкваркина. Урађена 
је сценографија сликара Ћире Караџића и Ивана 
Красовског. Увежбан је и хор, а улогу Страхова ту- 
мачио је с5м Теја Тадић. Лепа Ђорђевић је играла 
Наталију Петровну, Бранко Ђорђевић се појавио 
као Зверов, Миливоје Поповић Мавид је представ- 
љао Верховског, а у осталим улогама су наступали 
Нада Првуловић, Вања Марковић, Жика Петровић, 
Лела Стојановић, Станојло Фирауновић, Иво Ерд- 
ман, Бранка Црномарковић, Каја Игњатовић, Хре- 
љан Илић и други. Њихово представљање пред 
препуном двораном обављено је, уз посебне свеча-
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ности 14. децембра 1944. године, и од тог дана се 
води родослов Народног позоришта у Шапцу.

Сцена Занатског дома, претворен у Дом кул- 
туре, била је скучена и оскудно опремљена. Али, 
Тадићу то није сметало, јер је, уз помоћ архитекта 
Красовског и сликара Караџића, успео да крајње си- 
ромашним средствима створи адекватан амбијент, 
постигне унутрашњу хармонију међу извођачима 
и представи импресивну снагу која је изазивала 
опште симпатије, поготово што је у граду била 
створена атмосфера радосног очекивања. Зато не 
изненађује што су грађани самоиницијативно ну- 
дили реквизиту, прибављали делове гардеробе, а 
чаршијске занатлије добровољно изводили радове. 
Све је то било драгоцено, поготово када се зна да 
оснивач није Позоришту, истовремено са одлуком 
о почетку рада, дао и новац.

Позориште се, заправо, све до краја марта 
1945, године, финансирало сопственим приходима. 
Требало је обезбедити плате извођачима и трошко- 
ве представа у Шапцу, „покрити” гостовања у Ваље- 
ву и другим местима. То је била грозничава ак- 
тивност мотивисана жељом да се позориште пред- 
стави у Подрињу. Истовремено, Тадић је припре- 
мио дело Ла бунару Лазе Лазаревића, с Миливојем 
Поповићем Мавидом као Матијом Ђенадићем, 
Ивом Ердманом у улози Арсена, и Бранком Црно- 
марковић, Анком Мајценовић и Миром Тодоровић, 
која је играла Ануку Бурмазовић. Већ 1. фебруара
1945, била је и трећа премијера, Најезда Леонида 
Леонова, такође у редитељској поставци Тадића. За- 
нимљиво је да је већ ова представа била „суочена” с 
компетентним рецензијама. Критичари су запази- 
ли да је њен основни квалитет пуни реализам и 
истинитост ликова, зато су сугерисали ансамблу да 
настави с оваквим начином игре.

Веродостојност у приказивању догађаја из ра- 
та одредиле су, умногоме, стил којима ће се члано- 
ви ансамбла подређивати, без обзира на своје афи- 
нитете и искуства. Али, ако је то било могућно у 
представама какве су Путвм цвећа Валентина Кате- 
јева, Каћуша Бруштајна и Народне крви  Петрова, у 
приказивању Бранислава Нушића Теја Тадић је 
више поштовао -  искуство. Зато је у режијској по- 
ставци Сумњивог лица дозволио Бранку 
Ђорђевићу да Јеротија Пантића искаже кроз ко- 
мичне валере који осветљавају менталитет. У дру- 
гим ликовима варирале су хумористичке досетке, а 
понегде је фаворизована и карикатура. Ипак, пред- 
става је у целини била ефектна, а томе су доприне- 
ли Нада Пр- вуловић као Анђа, Вања Марковић у 
улози Марице, Теја Тадића као Вића, Божа Матић у 
улози Жике, Тома Тасић као Алекса Жуњић, Иво

Ердман као Газда Миладин, и Миливој Поповић 
Мавид као Ђока.

Успеси првих представа позитивно су оцење- 
ни не само од Окружног народног одбора, но и Ми- 
нистарства просвете Србије које је преузело, 1. 
априла 1945. године, бригу о Позоришту, одређују- 
ћи Димитрија Ђорђевића за управника, и дајући 
Позоришту своју дотацију.

На крају сезоне изведен је Хајдук Станко Јан- 
ка Веселиновића. Тадић је улогу Алексе Алексића 
поверио Миливоју Поповићу Мавиду, а Јефта Јова- 
новић тумачио је Ивана Миражџића, а сам Теја Та- 
дић Станка Алексића. Бранка Црномарковић је 
играла Јелицу, Радмила Јоксимовић Петрију, а Ан- 
ка Мајценовић Крунију. Ова представа је изведена 
на новосаграђеној летњој позорници, уз могућност 
да неким извођењима присуствује и по неколико 
стотина гледалаца.

Афирмацији ансамбла пружили су, у првој се- 
зони, подршку својим гостовањима Љубиша Јова- 
новић и Добрица Милутиновић. Представе -  по- 
себно Најезда, Путем цвећа и Хајдук Станко -  сте- 
кле су брзу популарност, и допринеле да се Позо- 
риште афирмише као установа значајног потен- 
цијала. Према мишљењима стручњака који су у то 
време посећивали представе и у другим градовима 
Србије, ово Позориште је било међу најбоље орга- 
низованим а по квалитету извођења веома високо 
оцењено. Представе су биле уједначене; радило се 
на професионалном нивоу; ансамбл је био састав- 
љен од врло солидних глумаца; лако је уједНачен 
стил игре и постигнута убедљивост која је наила- 
зила на одушевљење гледалишта.

Већ приликом отварања летње позорнице, 
управа Позоришта је конциповала програм по коме 
би Позориште требало да буде организатор и дру- 
гих приредаба, гостовања, како би културно-умет- 
нички живот био разноврснији. Све се то мерило 
бројем посетилаца који су пажљиво бележени. По- 
зориште је било у непрекидној активности, обухва- 
тајући и подручја Ваљева, Бијељине, Руме, Бање 
Ковиљаче.

У репертоарској политици водило се рачуна 
да предност имају дела актуелног проседеа -  тако 
је припремљена Мисија мистер Перкинса у  земљи 
бољшевика Александра Корнејчука. Све те пред- 
ставе режирао је Теја Тадић, настојећи и да игра за- 
паженије улоге. Тај избор Тадић је допунио Зу- 
лумћаром Светозара Ћоровића, у чијем извођењу 
му се придружила и Блаженка Каталинић, позната 
уметница, играјући улогу Емине. Она је, једностав-



но, у атмосфери која је још владала у Народном по- 
зоришту у Београду, као многи други уметници, 
била политички онемогућена да наступа, и зато је 
пристала да појача ансамбл у Шапцу.

Како је Тадић од формирања био главни по- 
кретач свих иницијатива, уметнички руководилац, 
редитељ и први глумац, разумљиво је што се оз- 
биљно, због његове изненадне болести, створио 
проблем. Својим великим искуством, глумачком 
супериорношћу и личношћу ситуацију је донекле 
спасавала Блаженка Каталинић. Она је припремила 
Чеховљево вече, затим Васу Железнову у којој је 
сама играла улогу Васје Борисовне, Иво Ердман је 
наступио као Прохор, Мирослава Јовановић као На- 
талија, Јелена Стојановић је играла Лизу, а Обрен 
Ђорђевић Сергеја Петровича, док је Анка Мајцено- 
вић била Рашела. Блаженка Каталинић је режира- 
ла и Покојнша Бранислава Нушића, у којем је 
Ердман тумачио лик Павла Марића, Радојко Гојкић 
улогу Милана Новаковића, а Михајло Николић -  
Спасоја. Сама Блаженка Каталинић је тумачила 
Ирину. Критика се бавила тиме да ли су друштве- 
ни односи добро приказани, али је, уз све то, одава- 
ла признање Блаженки Каталинић, пре свега за 
њену глумачку супериорност, емотивност и снагу 
којом је све држала у домену сопственог утицаја на 
сцени.

Позориште се тада отворило и према другим 
глумцима, дајући могућност да се баве режијом и 
да тиме „попуњавају” репертоар. Први се међу њи- 
ма одважио Радоје Гојкић, који је припремио ЈЈоп 
Ћ ируипоп Спиру Стевана Сремца.

Солидност неких остварења била је препору- 
ка за сваку сарадњу. Тако су с овим ансамблом на- 
ступали и Миливоје Живановић у драми Платон 
Кречет, а Добрица Милутиновић као Алекса у Хај- 
дук Станку. Све то није могло да спречи уну- 
трашња колебања у ансамблу, па је, крајем лета
1946. године, више глумаца који су носили репер- 
тоар раскунило уговоре. Позориште је, стога, орга- 
низовало Драмски студио, и желело да образује 
аматере који су се везали за ансамбл, а истовремено 
да привуче нове уметнике из других центара. У том 
критичном тренутку дошао је познати и цењени 
редитељ Јуриј Ракитин из Народног позоришта у 
Београду. Његов углед, изузетне способности и 
личне погледе на актуелне проблеме позоришног 
стваралаштва нису прихватали млађи редитељи, 
који су тек покушавали да стекну афирмацију на 
београдској позорници, а било је и политичких 
предрасуда према овом великом уметнику, па се он

повукао. Није запао у резигнацију, него је ансамбл 
у Шапцу, у коме му је указано поштовање, готово 
препородио. Поучавао је, поготово најмлађе, и сво- 
јим присуством одагнао колебање, недоумице, 
спречио могућну кризу, надахњујући глумце на но- 
ве креације, поготово што су се међу њима нашли и 
позната Евка Микулић, затим даровита Ружица То- 
дић, Сава Комненовић, Борис Ковач, Есад Казазо- 
вић, Злата Миланковић и Рејхан Демирџић. С 
њима је Ракитин отворио сезону, 29. новембра 1946, 
с Малограђанима Горког. Глумци су играли као 
препорођени, вођени беспрекорном редитељском 
руком, с пуним доживљајем, с јасно назначеним ка- 
ратерима у представи која је својом осмишље- 
ношћу деловала као импресивна целина. У таквој 
поставци Ердман је био успешан Бесјеменов, а 
успех су доживели Станојло Фирауновић као Пе- 
тар, Злата Миланковић у улози Учитељице, Сава 
Комненовић, Миливоје Глишић и Евка Микулић. 
Једино су се различита мишљења појавила око ту- 
мачења улоге машиниста Нила у игри неоспорно 
талентованог, и на сцени сигурног, Бориса Ковача. 
То је разумљиво, с обзиром на то да се међу онима 
који су оцењивали рад ансамбла водило рачуна пре 
свега о идеализацијама ликова који су били везани 
за радничку средину, или су се својим идејама су- 
протстављали буржоаском свету и његовој мало- 
грађанштини.

Јуриј Ракитин је затим, уз помоћ опоравље- 
ног Теје Тадића, урадио Фигарову женидбу Бо- 
маршеа, са својим познатим сарадницима с бео- 
градске позорнице -  сценографом Владимиром За- 
городњуком, сликаром Ананијем Вербицким, ко- 
стимографом Милицом Бабић, а музику је прире- 
дио Предраг Милошевић. То је био изузетан подух- 
ват за овај ансамбл и његово дотадашње искуство. 
Глумци су играли с истицањем личних нијанси и 
маштовитом доградњом. Тако је Борис Ковач био 
упамћен као Гроф Алмавива, Теја Тадић као Фига- 
ро, Евка Микулић -  Грофица, Ружица Тодић -  Мар- 
селина, а Ердман као Бартоло. Ту је откривена и 
талентована почетница Зага Исаковић, у улози Ке- 
рубина.

Овај успех подстекао је Ракитина да постави 
Гогољеву Женидбу с Ружицом Тодић као Агафјом, 
Аном Мајценовић у улози Фјокле, Божом Матићем 
као Поткољосином, Станојлом Фирауновићем као 
Кочкарјовим и Ердманом у улози Жевакина. Поз- 
ната Ракитинова режија прилагођена је малој сце- 
ни од које је овај уметник успевао да извуче мак- 
симум и да уобличи ликове префињене ироније и
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адектавног израза. Његова редитељска сигурност 
дошла је до изражаја и у поставци Родитељског до- 
ма Катајева. То су све биле представе -  по свом сти- 
лу, унутрашњем богатству и глумачком изразу -  
изнад интерпретација на осталим позорницама 
Србије. Ансамбл је играо као препорођен, апогото- 
во млади глумци за које је ово била драргоцена 
школа у којој су, практично, усмерени на развој у 
глумачким каријерама. Ракитин је, 24. маја 1947. го- 
дине, поставио Шуму А. Н. Островског, у којој је 
Раису Павловну Гурмишску тумачила Евка Мику- 
лић. Тадић је играо Несрећковића, Иво Ердман Ар- 
кадија Срећковића, Сава Комненовић Карпа, а Ру- 
жица Тодић Улиту. Реализам Островског, уз сву 
особеност стила у игри, учинили су да је то била 
једна од најзапаженијих тамошњих представа.

На крају ове изузетно успешне сезоне на сце- 
ни у Шапцу, Ракитин је поставио, заједно с Тејом 
Тадићем, Госпођу мшшстарку Нушића. У тој пред- 
стави, низ глумаца је открило своје праве склоно- 
сти према комедији протканој сатиром: то се, пре 
свих, односило на Ружицу Тодић, која је у улози 
Живке потврдила талент и осећање за изражајне 
валере овог популарног лика. Оригиналности је 
било и у игри Бориса Ковача, који је наступио као 
др Нинковић, Станојла Фирауновића, ИваЕрдмана, 
Саве Стојановића, Евке Микулић и других који су 
допринели да се створи богата галерија живих ли- 
кова. Тиме је Јуриј Ракитин дао печат не само овој 
сезони, него је и подигао углед позорнице у Шапцу 
која ће зрачити и у каснијим сезонама. Једностав- 
но, у Министарству просвете Србије схватили су да 
је реч о великом уметнику коме би требало омо- 
гућити боље услове за рад -  зато је донело одлуку 
да се Ракитин премести у Српско народно позо- 
риште у Новом Саду.

Уз Ракитина, Теја Тадић је програм допунио 
Коштаном Боре Станковића (у сценографији Ста- 
ше Беложанског). Сам је играо Миткета, док је 
Ружица Тодић певала Коштану. Приредио је, за- 
тим, Зону Замфирову Стевана Сремца, према своме 
укусу и схватањима, тумачећи улогу Манета, док је 
Дока била Ана Мајценовић; Зону је играла Злата 
Миланковић, Божица Казазовић била је Ташана, а 
Борис Ковач -  Митанче. То су биле популарне 
представе, али се Тадић, ипак, трудио да имају со- 
лидан ниво, да не буде озбиљнијих разлика у одно- 
су на представе рађене с већим претензијама.

Уместо Димитрија Ђорђевића, управљање 
Позориштем поново је преузео Тадић, да би на

почетку нове сезоне 1947-1948. на ову дужност до- 
шао Слободан Живојиновић. Уз Тадића, као реди- 
тељ ангажована је Надежда Замфировић, а током 
сезоне њима се придуржио и Александар Огњано- 
вић. До значајних промена дошло је и у самом ан- 
самблу, а, што је најзначајније, опреме представа 
више нису радили стални сценографи, него Заго- 
родњук и Вербицки, из Народног позоришта у Бео- 
граду.

Надежда Замфировић је поставила Два цван- 
цика Милована Глишића, релативно конвенцио- 
нално, да би се упустила у режију Јегора Буличова 
Горког. Александар Радовановић тумачио је улогу 
Јегора, Мира Јевтић играла Ксенију, Зага Исаковић 
Александру, и Анка Мајценовић Меланију. Пред- 
става је постављена у реалистичном маниру, без 
израженијих глимачких интерпретација. Слично 
је било и с комедијом Прст пред носом Јожа Хор- 
вата и Одрпанцима Матеја Бора, које је режирала 
Надежда Замфировић. Реалистички је анализирала, 
с доста бриге о атмосфери, али без битног утицаја 
на глумачки израз и заједничку сценску импресив- 
ност.

Теја Тадић је режирао Руско питање Симоно- 
ва, а затим био упућен на испомоћ у Народно позо- 
риште у Крагујевац, да би се тек средином сезоне 
вратио, постављајући Цврчка на огњишту Чарлса 
Дикенса. По атамосфери и изразу, то је била једна 
од његових бољих представа у којој су играли Ми- 
ливоје Глишић, Александар Јовановић, Иво Ер- 
дман, Мира Јевтић, Борис Ковач, Ружица Ком- 
неновић и Зага Исаковић. Тадић је поставио и Ујка 
Вању Антона Павловича Чехова, у којој је сам 
играо Астрова, а Александар Радовановић Сере- 
брјакова. У поставци није било нових валера, него 
се инсистирало на познатом реалистичном стилу 
игре.

У суштини, ова сезона је била у знаку онога 
што је створио млади београдски редитељ Алек- 
сандар Огњановић. Он се осећао на овој сцени са- 
свим слободним, сам је радио сценографије за 
представе, уклањао манире реалистичног театра, 
експериментисао у границама могућног, и створио 
представе које су по општем квалитету биле нешто 
ново на сцени у Шапцу. Многа његова решења била 
су знатно динамичнија и артифицијелнија од оног 
што су показивали други редитељи. Једноставно, 
није подлегао пропагандном маниризму, „реали- 
стичној” дословности, дидактичности, и трудио се
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слава Крлежа. Сам је израдио сценографију, и 
представу компоновао тако да представља дијаго- 
нални пресек салона у коме се догађају кључне си- 
туације. Сам је играо -  свеже и необично -  Леона, а 
Мира Јевтић је тумачила Баруницу Кастели, Иво 
Ердман Глембаја, а Фирауновић Пубу. Представа 
је, по многим детаљима и решењима, одударала од 
конвенционалних тумачења овог дела, и имала 
изразите особености које је својом визијом наметао 
Огњановић.

Успех Господе Глембајевих подстакао је Ог- 
њановића да постави и дело Манде Марина Др- 
жића, а затим Без кривице криви  Александра Ни- 
колајевича Островског. Ова представа је такође би- 
ла у знаку низа редитељских иновација и 
надахнуто осмишљених ситуација, у којима је Ми- 
ра Јевтић убедљиво тумачила Јелену Ивановну, а 
Божа Матић Шмагу. На крају сезоне, Огњановић је 
режирао Краља Бетајнове Цанкара, са Живаном 
Петровићем као Кантором, Миленом Јакшић у 
улози Хане, Хрељаном Илићем као Крњецом, а сам 
Огња- новић је био Макс. У представи се инсисти- 
рало на што снажнијем и експресивнијем изразу, 
који је у много чему одступао од поједностављеног 
и уобичајеног социјалног реализма на коме су ин- 
систирали редитељи. О представама Огњановића у 
то време могло се расправљати: у неким анализама 
замеран му је и формализам, а, у суштини, реч је о 
заносима младог редитеља који се одупирао кон- 
вен- цијама, желећи да за своје поставке користи и 
друга сценска искуства. Но, успевао је да своје ста- 
вове одбрани -  управо снагом неких остварења.

да у позоришту гради визије према сопственом зна- 
њу и надахнућу.

Већ његова прва режија Силе Бранимира Ћо- 
сића, која је изведена 12. фебруара 1948, била је у 
знаку изразито модерног схватања режије и игре, 
концентрисања на суштинске односе, а мање на 
спољне ознаке прилика, времена и друштвених 
околности у којима се то догађало. Овај млади ре- 
дитељ био је убеђен да се све те спољне карактери- 
стике могу распознати по начину игре и дожив- 
љавању међу самим актерима. Представа је, зато, 
била и глумачки садржајна, а у њој је Александар 
Радовановић играо Бурмаза, Иво Ердман Андрију, 
Хрељан Илић Делберова, Миливој Глишић је био 
Сибин, а Александар Огњановић је играо Ненада 
Бајкића. Његова експресивна игра, темперамент и 
индивидуалност, утицала је и на друге чланове ан- 
самбла.

У овој сезони радио је још две представе -  
Лажу и  паралажу Јована Поповића Стерије и Бого- 
јављенску ноћ или Како год хоћете Виљема Шек- 
спира, у којој је, уједно, дао и комплетну ликовну 
опрему с основним сценографским решењима и ко- 
стимима. Премијера је одржана 8. маја 1948. годи- 
не, и била је значајан тренутак у развоју те сцене.

Већина тадашњих поставки дела Шекспира 
играна је у реалистичном, „тешком” декору. Огња- 
новић је помогао да се на овој скученој позорници 
оспособи ротадија, начини стилизовани декор од 
елемената, и да се у игру унесу лакоћа, темпера- 
мент, духовитости, уз непосредност израза. Глум- 
ци, сигурно вођени кроз стилски осмишљену цели- 
ну, постигли су успехе који се памте. То се, пре све- 
га, односи на Миливоја Глишића као Орсинија, 
Михајла Николића који је играо Витеза Тобија, 
Станојла Фирауновића, Ива Ердмана као Малволи- 
ја, Мирославу Јовановић, Загорку Исаковић у улози 
Виоле, и Мирјану Ђачић. У овој представи било је 
аутентичности стила, илузије и фасцинантности 
која је изазвала неподељено одушевљење критике и 
публике. Оцене су биле недвосмислене: реч је о те- 
атарском догађају који превазилази значај ове сце- 
не, јер указује на могућности израза, виталност 
идеја и другачија искуства од оних строго реали- 
стичних и формализованих.

Све су то била охрабрења с којима је Алексан- 
дар Огњановић ушао и у нову сезону. Имао је амби- 
ција и сугурности, није се задовољавао само строго 
програмираним репертоаром. Зато је одлучио да се 
упусти у реализацију Господе Глембајевих Миро-

Али, друге представе показивале су, ипак, да 
овај ансамбл није у свему на нивоу тог исфорсира- 
ног израза. У жељи да се убрза решавање запа- 
жених противречности у раду и самом ансамблу, 
крајем децембра 1948. била је организована велика 
прослава -  стогодишњице оснивања Народног по- 
зоришта у Шапцу -  којој су присуствовале многе 
заначајне културне и јавне личности, и низ најпо- 
знатијих драмских уметника Србије. На свечаној 
академији говорио је Велибор Глигорић о Јоакиму 
Вујићу, његовом боравку у Шапцу и оснивању Дру- 
гог књажевског театра. При том је прослава повези- 
вана с потребом да се истакне снага и виталност 
позоршнне традиције у Србији и њена непрекидна 
везаност за духовне потребе народа. Тако је ова про- 
слава претворена у светковину народа, што није 
било без значаја и за нову активност Позоришта.
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Песма

Промене у  репертоару Позоришта -  Одлазах 
познатих глумаца и  редитеља -  Нови видови са- 
радње с уметницима из других театара -  Жеља да 
се одржи континуитет и  створе занимљиве и  
значајне представе.

У стваралаштву на сцени у Шапцу, година 
1948. означена је као „преломна” -  ансамбл је пот- 
пуно изашао из фазе ентузијазма, стварања непре- 
кидне еуфорије око представа, истицања великог 
броја гледалаца и фаворизовања, по сваку цену, го- 
стовања и суседним местима. Исто тако, било је 
нужно суочавање с истином да су најважнији успе- 
си постизани захваљујући томе што су се, стицајем 
околности, у првим сезонама -  краће или дуже -  у 
ансамблу задржавали познати глумци из других 
центара Србије. Кад год се покушало с алтернаци- 
јама, биле су запажене велике разлике у снази изра- 
за с нежељеним последицама. Међу онима који су 
критички гледали овакву ситуацију, било је и оних 
који су се залагали за већу суздржаност и за реали- 
зам, како би лакше решавали основни проблеми 
театра и постепено стварали услови не само за ње- 
гову консолидацију, но и дуговечну активност. За- 
то се и сматрало да је основно решити питање 
просторија, уређења гледалишта и сцене, као и 
стварања услова у којима ће глумци моћи темељи- 
тије да раде. Критичка разматрања су обухватила 
предлог да се ансамбл подели на две групе -  како 
би једна била стално на „терену”, а друга везана за 
сам Шабац. Од такве идеје убрзо се одустало, јер 
није било довољно снага ни за једну комплетну 
труму, поготово што се желело да представе остану 
на нивоу најбољег што је дотад створено. Нови 
управник, Слободан Живојиновић, у почетку се ба- 
вио свим анали- зама, да би се на крају окренуо то- 
ме како да позориште самом себи отвори 
перспективе.

У сезону 1949-1950, Позориште је ушло с 
четири редитеља. То се догодило после одласка Те- 
је Тадића, чије су заслуге за формирање ансамбла и 
његове прве успехе биле непобитне, али није само 
по себи представљало напредак. Јер, представеНа- 
дежде Замфировић, Свете Милутиновића, већ у- 
морног Милутина Џимића, нису могле да театру 
обезбеде квалитет. Њима се придружио и глумац 
Зоран Панић, док је активност Александра Огњано- 
вића, због његових аранжмана на филму и ван теа- 
тра, била знатно ограничена. Џимић је урадио 
представе Сумњиво лице Нушића, Сребрну кутију 
Џона Голсвортија -  у границама реалистичног

представљања. Слично је било и с представама 
Свете Милутиновића Ватра и  пепео Мире Пуц и 
Надежде Замфировић.

Својом упорношћу, Надежда Замфировић је 
поставила Коштану Станковића, с Божидаром Вла- 
јићем као Миткетом и Милевом Вукотић у улози 
Коштане, а затим Учене жене Молијера. Ова пред- 
става је имала опрему Сташе Беложанског, костиме 
Милице Бабић-Јовановић (у њој су доминирали 
Мира Јевтић као Филамента, Александар Радовано- 
вић као Кризал, Ђорђе Вукотић у улози Трисотена 
и Милева Вукотић као Мартина). Огњановић је 
режирао представу Путдо злочина Крањеца, која је 
имала сценске убедљивости, да би се на крају сезо- 
не упустио у ансамбл-представу, илуструјући Ве- 
читог младожењу Јакова Игњатовића, у култивиса- 
ној опреми Миомира Денића. Премијера је одр- 
жана 28. априла 1950. године, и била најамбициоз- 
нији подухват у овом циклусу. Било је занимљивих 
редитељских решења, аутентичне, поетизоване ат- 
мосфере и неколико интересантних глумачких ли- 
кова, међу којима су посебно били запажени Ша- 
мика у интерпретацији Ђорђа Вукотића, Анке Мај- 
ценовић, Мире Јевтић као Фрау Соколовић, и Ми- 
лутина Џимића.

Нове промене у ансамблу одразиле су се на 
број премијера, али и на вредност интерпретација. 
Готово цео терет сезоне 1950-1951. био је на На- 
дежди Замфировић, која је урадила Избирачицу 
Косте Трифковића, Народног посланика Нушића и 
Зону Замфирову Сремца. Неколико интерпретација 
није, међутим, било довољно да се ове представе 
издигну изнад „виђеног”. Џимић је „по сећању” 
урадио Свет Нушића и Чикину кућу Мјасницког, а 
Зоран Панић поставио је Сеоску учитељнцу Свето- 
лика Ранковића.

Огњановић је, драмом Монсерат Роблеса, по- 
стигао успех: смело је компоновао ситуације, инси- 
стирао на динамичним заокретима, снажним ге- 
стовима, јасноћи ликова и драматици. Све се то 
преносило на глумце: Миодрага Огњановић који је 
тумачио Монсврата, Радоја Гојкића који је интер- 
претирао Исквијерда, Миливоја Глишића који је 
особено протумачио Моралеса, Живана Петровића, 
Срету Аврамовића, Матића, што је допринело да се 
њихове карактерне нијансе стопе у слику људског 
бола.

Повратак Тадића из Београдског позоришта 
донео је у ансамбл извесно смирење. Колебања су 
наступила зато што је известан број важнијих глу- 
маца напустио Позориште. Тадић је, практично, 
преузео руковођење, враћајући се свом провереном
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и познатом репертоару. Веровао је да се може доста 
постићи понављањем ранијих успеха, па је релси- 
рао Ујка Вању Чехова, играјући поново Астрова, 
Мира Јевтић била је Војницка, а Соњу је тумачила 
Вања Марковић. После тога, радио је Дукат на гла- 
ву Јанка Веселиновића, затим Зелену улицу број 13 
Аксела Иверса. Све то нису били резултати који су 
очекивани, и то је донекле и подрило ауторитет Та- 
дића. Он се управо стога и упустио у обнову Шуме 
Островског, играјући улогу Генадија Несрећкови- 
ћа. Критичари су стекли утисак да је реч о импро- 
визацији, коју нису прихватили. Тадић је с много 
више стрпљења урадио комедију Др Нушића. Уло- 
гу Животе доделио је Михајлу Николићу, Анка 
Мајценовић је играла Мару, Фирауновић Милора- 
да, Радоје Гојкић Ујка Благоја, а Иво Ердман је ту- 
мачио Велимира. Како је сезона била у знаку 
прославе тридесетогодишњице уметничког рада 
Анке Мајценовић, једне од најбољих глумица ове 
трупе, Теја Тадић јој је у својој поставци Мећаве 
Пера Будака доделио улогу Манде. Поред ње, игра- 
ли су Миливој Глишић, Бранка Црномарковић и 
Добрила Џимић. У том циклусу, Тадић је реализо- 
вао и представе Мртви не плаћају цех Николе Ман- 
царија и Жене на нискавуорју Хела Вулијекија. 
Али, како ова дела нису поседовала подстицајне и 
снажније сценске вредности, то су и представе би- 
ле много слабије и неинвентивније у проседеима 
од оних које је Тадић радио у првим сезонама по- 
сле рата. Очито је било да је његов кратки боравак у 
Београдском драмском позоришту, и све оно што је 
тамо доживео, утицало на стваралаштво овог чове- 
ка. Уз то, сада је с дистанцом посматрао како ан- 
самбл у Шапцу постаје све „скромнији”, и како 
копни ентузијазам с којим је он често успевао да 
надокнади оно што се није могло учинити скром- 
ним извођачким могућностима појединаца. Исто 
тако, понестало му је и маштовитости, снаге да се 
бори за јединство у изразу и својим схватањима на- 
метне у игри целом ансамблу. Чинило се да Тадић 
нема нових идеја којима би Позориште могло да се 
преобрази у својим уметничким хтењима, па је сто- 
га ускоро и окончао боравак у Народном позоришту 
у Шапцу, и прешао у Хрватско народно казалиште 
у Сплиту. Та одлука имала је за шабачке глумце 
низ непријатности, јер су сви постали свесни да се 
овим дефинитивно окончава раздобље у развоју и 
формирању позоришног израза.

Одласком Теје Тадића -  а затим преласком 
Александра Огњановића у Народно позориште у 
Новом Саду -  нова управа се суочила са знатно про- 
мењеним приликама. Зато је одлучено да се искаже

већа предусретљивост према онима који су завр- 
шавали студије режије. Прихватани су њихови 
предлози, подешавани репертоарски програми и 
стварани услови у жељи да се неки од њих и после 
задрже у ансамблу. Тако је Слободану Седлару 
омогућено да- постави драму Артура Милера Сви 
моји синови, Владимиру Плаовићу Довитљивуде- 
војку Лопе де Веге, а Молијеровог Тартифа да 
режираМирјана Самарцић. Све су то биле солидне 
и школски простудиране поставке, које су за 
шабачку сцену имале заначаја.

Стицајем околности, сарадња с Александром 
Огњановићем није прекинута ни за време његовог 
боравка у Новом Саду. Средином педесетих година, 
он се поново вратио у Шабац, и стварао, до краја те 
деценије, у континуитету. Истовремено, био је је- 
дини млади редитељ од оних који су деловали на 
мањим сценама у унутрашњости а који је радио и у 
позориштима Београда. У овом времену, он је ос- 
тварио више запажених представа које су, по свом 
ликовном третману, унутрашњој организацији и 
структури израза, одударале од стандардног реа- 
лизма и испољавале савременије одлике. После 
Музичких пајаца Лајоша Зилахија, Огњановић је 
поставио Леду Крлеже. Улогу Оливера Урбана ту- 
мачио је Миодраг Огњановић, а Кланфара Миливој 
Глишић; Јелена Огњановић била је Мелита, Цане 
Фирауновић Аурел, а Анита Неранџић -  Брзаковић 
Клара. С њима је Огњановић створио целовиту, 
психолошки истанчану и стилски прочишћену, 
представу. Односи су били извучени из самих си- 
туација, удео атмосфере у реакцијама актера био је 
приметан, избегавана је, дословност, остављено 
простора глумачким иницијативама у изразу, тако 
да је било могућно осмислити заједничку игру на 
задовољавајућем нивоу.

Занимљив догађај збио се 27. маја 1955. годи- 
не. Огњановић се, припремајући Авети Хенрика 
Ибзена у Београдском театру филмских глумаца, 
због стицаја околности које су онемогућиле рад 
трупи, одлучио да -  заједно с Блаженком Катали- 
нић која је тумачила улогу Хелене Алвинг -  своју 
замисао реализује на сцени у Шапцу. Огњановић је 
играо Освалда, и то је била једна од његових најим- 
пресивнијих улога које је одиграо у својој карије- 
ри. Пастора Мандерса тумачио је Хрељан Илић, 
Јакова Душан Војновић, а Регину је играла Загорка 
Исаковић. Игра Блаженке Каталинић и Александра 
Огњановића била је толико супериорна да је утица- 
ла и на остале актере -  заједнички понесени атмо-
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сфером позорнице, деловали су уиграно, стилски 
уједначено, доприносећи успеху дела Авети.

Све се то збивало у сезони која је била про- 
глешена јубиларном, јер се обележавала десетого- 
дишњица континуираног рада Позоришта. Том 
приликом, јавност је поново подсећана да су 1840. 
године, када су у Шапцу организоване прве диле- 
тантске представе, а убрзо затим и основано профе- 
сионално позориште. У билансу рада истицано је 
да су на овој сцени играли многи истакнути југо- 
словенски глумци, а посебно је изражавано задо- 
вољство што се из круга дилетаната професио- 
нално афирмисао значајан број глумаца који сада 
чине основу ансамбла: то се односило на Божидара 
Матића, Живана Петровића, Јована Иванковића, 
Цанета Фирауновића, Мирослава Милићевића, 
Бранивоја Ђорђевића, Бориса Ковача, Јелену Стоја- 
новић, Бранку Црномарковић, Хрељана Илића и 
друге, који су отишли у друга позоришта. У свим 
манифестацијама које су овим поводом приређива- 
не у театру и ван њега, истицано је да је, упркос 
тешкоћама, ово Позориште успешно потврдило ра- 
злоге свог постојања. То је било од изузетног 
значаја управо у тренуцима када се расправљало о 
потреби за рационализацијом мреже професионал- 
них позоришта у Србији.

Александар Огњановић је сезону 1955-1956. 
отворио делом И  плови бели облак Ивана Раоса, да 
би затим, први пут на некој нашој позорници, при- 
казао Песму Оскара Давича, у драматизацији Васи- 
лија Поповића и Момчила Миланкова. Сценогра- 
фију је припремио Миомир Денић, а костиме Мира 
Трифуновић-Финци. Премијера је одржана 22. ок- 
тобра 1955. године, и привукла пажњу позоришних 
уметника из других градова Андрију Вековића ту- 
мачио је Радоје Гојкић, Ану је играла Загорка Иса- 
ковић, Мићу је представио Миодраг Огњановић, а 
Ђорђа је играо Живан Петровић. Редитељ се није 
задовољио само „илустрацијом”, у то време једног 
од најпопуларнијих, романа савремених писаца, 
него је настојао да на литерарним основама изрази 
визуелно стилизовану и сугестивну представу мо- 
дерних схватања. Због тога је одбачен реалистички 
декор, ситуације су „маркиране” само елементима 
или предметима, коришћено је светло да би се обе- 
збедила динамика и створила илузија о протоку 
времена и континуираном збивању. Ма колико дра- 
матизација била пој едностављена, ипак је задржала 
основне токове романа, ауторову мисао, однос пре- 
ма животу, и дозволила извесне могућности за пое- 
тизацију. Огњановић је посебну пажњу посветио

атмосфери, аутентичности извесних призора, али 
је умео да конфликтне ситуације надгради машто- 
витошћу, и да доследно прикаже промене у карак- 
теру Миће. Доста пажње је посвећено и ликовима 
Ане и Вековића, настојећи да нагласи, где год је то 
могућно, искреност и непосредност, како би драма, 
у којој је било потресне и искрене игре, добила 
што више на упечатљивости. Створена је жива, не- 
посредна, комуникативна представа, најбоља коју 
је ансамбл у Шапцу дао средином педесетих годи- 
на, па је природно што ју је публика и критика 
прихватила као значајну театарску вредност.

Своје склоности ка савременијем изразу са за- 
паженим модерним валерима Огњановић је испо- 
љаво чак и у делима какво је Општинско дете 
Нушића. То су била његова размишљања на сасвим 
нови начин: служио се стилизацијом, пародијом, 
персифлажом, маскама, што је разбијало дота- 
дашње реалистичке конвенције и упрошћена при- 
казивања света српског комедиографа. Стицао се 
утисак да редитељ води „дијалог” с оним теоре- 
тичарима и критичарима који су у Нушићевом де- 
лу видели само штури реализам и карикатуру. Ре- 
шења која је нудио на сцени била су, свакако, ван и 
испред времена у коме су настале такве представе.

Огњановићев сценски израз кретао се, од реа- 
лизма схваћеног на савремен начин, преко експре- 
сионистичких валера, до јасних стилизација, уз 
непрекидну промењивост и флексибилност према 
тексту. То се још потврдило приликом његове по- 
ставке Фуенте овехуна Лопе де Веге. Ово класично 
дело режија је желела да протумачи на актуелан 
начин, како би разоткрила шта у овој комедији спу- 
тава писца да „до краја” каже истину о обесправље- 
ним сељацима и племићима -  узурпаторима. Стога 
су све кључне сцене пажљиво обрађиване, с бога- 
тим нијансама, што је довело до атрактивних ре- 
шења. Посебно је, у оркестрацији појединачних ре- 
акција, могла да се осети неверица у власт, резерви- 
саност према ономе што се намеће као стварност, а 
уз то је показан и начин како се формира отпор на- 
рода инквизицији. Решења која су ту виђена нису 
била шаблонизована, нити дата у уобичајеним кон- 
трастима -  инсистирало се на богатству реакција, 
али и јединственом стилу. Огњановић је режијом 
настојао да подстакне глумце на креативност, и то 
му је углавном успевало у игри Мирјане Ђачић ко- 
ја је тумачила лик Лавренције, Загорке Исаковић 
као Дон Родрига, затим Љубише Савића, Симе Кр- 
стовића, Јелице Војновић, Хрељана Илића и дру-
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Ансамбл Народног позоришта у Шапцу са Емилом Кутијаром, приликом његовог гостовања у „Мећави” П ере Будака 1954.

гих глумаца који су се трудили да ничим не поре- 
мете пажљиво избалансирану целину. То је, уједно, 
значило и афирмацију сценографа Владислава Ла- 
лицког, који је стасао у овом Позоришту, и коме је 
Огњановић потпуно препустио ликовну обраду 
многих својих представа.

Извођење Златног пијеска Живојина Гаври- 
ловића, 29. јуна 1957. године, било је нови редитељ- 
ски успех Александра Огњановића Златни пијесак 
је, у тој интерпретацији, представљен као драма 
психолошки продубљене тематике из другог свет- 
ског рата, везано непосредно за раслојавање унутар 
породице Јањић. Миомир Денић је својом сцено- 
графијом, а Владислав Лалицки маскама и костими- 
ма, следио редитељску идеју у којој је било дра- 
матичних обрта, веома сложених карактера и дели- 
катних мисаоних обрта и расправа међу сродници- 
ма, који су се стицајем околности нашли на ра-

зличитим странама. Све је то учињено убедљиво, 
сугестивно и реално, па је представа могла да досе- 
гне уметнички доживљај. Све се то одразило и на 
игру Петра Пушића који је играо Шемсу, затим За- 
горку Огњановић као Рајку, Љубишу Савића, Цане- 
та Фирауновића, Живана Петровића и Владислава 
Лалицког. Успех је био потпун и код публике и 
критике, па је стога управа Атељеа 212 из Београда 
позвала Александра Огњановића да ово дело поста- 
ви и на њиховој експерименталној сцени.

Уз Дрвени тањир Едмунда Мориса, Огњано- 
вић је поставио, веома оригинално, Кулу вавилон- 
ску Душана Роксандића, без декора, у потпуно 
„слободном” аранжману, стварајући представу са 
Цанетом Фирауновићем, Мирјаном Ђачић, Душа- 
ном Петровићем и Загорком Огњановић, која ће 
убрзо доживети велику популарност. Слично је би- 
ло и са ратним хумором Шта грицкаш, друже? Па-
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вловића, у драматизацији Зеке Ђорђевића. Следила 
је садржајна представа, Луси Краун Ирвина Шоа, у 
којој је мелодраматика сведена на меру, а осећај- 
ност продубљена психолошким реакцијама, атмо- 
сфером и ситуацијама које су деловале узбудљиво. 
Загорка Огњановић се истакла интерпретацијом 
Луси Краун, затим Љубиша Савић играјући њеног 
мужа Оливера, а и други актери су допринели 
успеху.

Александар Огњановић је оваквим остваре- 
њима током целе деценије обезбеђивао ансамблу у 
Шапцу значајна остварења. Његове режије нису би- 
ле понављања виђеног, имале су стила, сопствене 
драматике и креативности. После Луси Краун, Ог- 
њановић је напустио Шабац и прешао у Београд, 
али је наставио сарадњу, и на почетку шездесетих 
година поставио комедију Романов и  Ђулијета Пи- 
тера Јустинова, која је, као и све његове раније ин- 
терпретације, имала успеха код публшсе.

Између представа које је у овом периоду ства- 
рао Александар Огњановић, Позориште је прола-

зило кроз разне фазе. Верољуб Павловић, преузима- 
јући руковођење Позориштем после Теје Тадића, 
водио је опрезну политику, уз непрекидно настоја- 
ње да се сачува реноме и обезбеди континуирани 
напредак у границама реалних могућности. Основ- 
ни проблеми које је решавао били су технички и 
материјални услови за рад, а још више тешкоће с 
ансамблом који се често мењао, али истовремено и 
све више смањивао, тако да су се ограничавале мо- 
гућности за сложеније пројекте. Многи редитељи 
су радо долазили, али су се ретко дуже везивали за 
Шабац.

Још од времена када је Марко Фотез поставио 
Дунда Мароја, Позориште се, углавном, ослањало 
на редитеље различитих афинитета. Гостовао је и 
Јован Гец, али основни репертоар све више су 
преузимали млади редитељи. Недим Омербеговић 
је поставио Крлежину драму У агонији, с Мирја- 
ном Ђачић као Лауром и Ивом Ердманом као Лем- 
бахом, док је за себе оставио улогу Ивана Кри- 
жовеца. Али, од илустрације текста даље није мо-

После премијере Давичове „Пеоме” 22. октобра 1955 1955; с лева: Александар Огњановић, др Рут Давичо, Оскар Давичо, Зага Огња- 
новић, Цане Фирауновић, Момчило Миланков, драмагизатор и (у првом плану) Радоје Гојкић..



гао да оде. Мирјана Самарцић је имала више успеха 
с постављањем Матуре Владислава Фодора, у којој 
је неколико глумаца успело да постигне једностав- 
ност и реализам, а то се посебно односило на Вању 
Марковић и Мирјану Ђачић. Милан Стојановић је 
за своју испитну представу одабрао дело Обзирна 
блудница Жан-Пол Сартра, а Миодраг Гајић Ми- 
рандолину Карла Голдонија.

Биле су то солидне представе којима се упот- 
пуњавао репертоар, у коме је све приметније суде- 
ловао Радоје Гојкић, својим поставкама дела Поп 
Ћира. и  поп Спира Сремца, Породица Бло Љубин- 
ке Бобић, Једна ноћ само Рике Калефа, затим 
Коштана Боре Станковића, у којој је Александар 
Радовановић играо Миткета, а Милева Жикић ин- 
терпретирала лик Коштане. Гојкић је поставио и 
Ожалошћену породицу Нушића, и Зулумћара Ћо- 
ровића. Све те представе су мање-више биле на ни- 
воу коректних реалистичких приказа какве су глум- 
ци радили у готово свим позориштима Србије. 
Овим редитељима су се повремено придруживали 
у спремању представа за децу Цане Фирауновић и 
Загорка Огњановић, а гостовао је и Јован Ђурић, с 
поставком дела Свети пламен Сомерсета Мома. У 
режији се огледао и глумац Сима Крстовић, а Је- 
лашин Синовец поставио је Волпонеа Бена Џон- 
сона.

Циклусима представа издвојили су се Драго- 
љуб Стојановић, Миодраг Гајић и Јанко Ердељи. 
Они су били изложени све већим захтевима гледа- 
лишта, које се више није задовољавало конвенцио- 
налним и стандардизованим реалистичним 
постав- кама. То је било очито већ при извођењу 
Печалбара Антона Панова, које је приредио Драго- 
љуб Стојановић, поводом прославе тридесетого- 
дишњице рада Михајла Пиколића (који је свој 
јубилеј обе- лежио улогом Стрика Коље). Следила 
је Стојановићева поставка Скапенових подвала Мо- 
лијера, у којој су се истицали: Божидар Матић, Ца- 
не Фирауновић, Јелена Огњановић и Хрељан 
Илић. Овај редитељ је, затим, поставио Љубовнике 
непознатог дубровачког писца из XVI века, и драму 
Сутра је  опет дан Миленка Мисаиловића. И ово 
Позориште је, било изложено непрекидним захте- 
вима јавности да се играју дела савремених до- 
маћих писаца, али се није подлегало кампањама, и 
сматрало се да би требало изводити нове драме ка- 
да за то постој еуслови  у ансамблу.

Драма Миленка Мисаиловића привукла је 
пажњу својом фабулом. Била је ситуирана у познат

амбијент, а Драгољуб Стојановић је веровао, својом 
поставком, да у њој има довољно подстицаја за со- 
лидну игру. Али, није се могла избећи недоре- 
ченост текста, а била је уочљива и недоследност 
концепта, па се добила представа која је била за- 
нимљива самим тим што се изводи ново, домаће са- 
времено дело. Уз то, неколико интерпретација -  а 
посебно Јелене Огњановић као Ане, Стевана Ми- 
шића као Марка, Миодрага Огњановића у улози Па- 
вла и Јелице Војновић -  убеђивало је гледалиште у 
искреност доживљаја Драгољуб Стојановић је по- 
ставио и комедију Фадила Хаџића Сви смо ми љу- 
ди, и тиме у неколико сезона представио себе као 
редитеља солидног техничког знања, али без веће 
снаге и заноса којим би креирао значајнија сценска 
остварења.

После Мирандолине, која је оцењена као 
успешна представа, Миодраг Гајић је пажњу усред- 
средио, углавном, на комедије и сатире, режира- 
јући тек понеку драму или дело другог жанра. 
Радио је Покондирену тикву Јована Поповића Сте- 
рије с Ружицом Будимировић у улози „Феме, Бо- 
жидароч Матићем као Митром и Миодрагом Ог- 
њановићем у улози Јована, док је Рејхан Демирџић 
играо песника Светозара. Представа је, углавном, 
била у знаку тежње да се све оно што је битно у 
овој комедији искаже на убедљив и помало савре- 
мен начин -  зато су дозвољаване извесне недослед- 
ности у глумачким интерпретацијама. Много зна- 
чајнији и амбициознији подухват било је играње 
Ревизора Николаја Васиљевича Гогоља.

Тешкоће су биле, пре свега, у ограниченом 
избору глумаца, с тим што је основна жеља режије 
била да реалистично одслика свет руске провинци- 
је, из посебног угла иронично-комичног посматра- 
ња ликова. Гајићева жеља била је да се, колико је 
год могућно, избегава карикатуралност, али исто 
тако није ни форсирао комичке ефекте „по сваку це- 
ну”. Убеђивао је глумце да је пишчева мисао јасна, 
ликови исто тако, дозвољавајући Радоју Гојкићу да 
се искаже као Градоначелник, Анити Неранџић- 
Брзанивоћ као Ани Андрејевној, Миодрагу Огња- 
новићу у улози Хљестакова, и другим глумцима. 
Публика је прихватила ту релативно успешну 
представу. Изузетак је била драма Истина је  мртва 
Емануела Роблеса, у којој је Гајић настојао да про- 
тумачи дело на што веродостојнији начин. Следи- 
ле су, затим, његове поставке Заједничког стана 
Драгутина Добричанина, у којој је Цане Фирауно- 
вић доминирао као Пепи, док је Деда Богу тумачио 
Матић, а Госпа Нату Живка Матић, Тетку Полу До-
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брила Џимић. Гајић је, затим, режирао Пут око све- 
та Бранислава Нушића, Кад намђу деца Андреа Ру- 
сена, и Туђе дете Василија Шкваркина, стварајући 
представе које су имале успеха код публике. Али, 
реч је о пројектима који нису рађени с претензија- 
ма, кроз њих није могла да се оформи особена ре- 
дитељска индивидуалност. Гајић је континуитет 
рада са ансамблом у Шапцу прекинуо пре него што 
су заједнички исцрпли све своје могућности.

Крајем педесетих година, за ову сцену се ве- 
зао и Јанко Ердељи. Познавао је вештину режије, 
бавио се адаптацијама и драматизацијама, активно 
суделовао у формирању „текућег репертоара”, и 
ства- рао представе различитих стилских опреде- 
љења. Поставио ј & Дневник Ане Франк Ф. Гудрича 
и А. Хекета, с Јелицом Војновић као Аном Франк, 
док је Ота играо Радоје Гојкић, а Мајку -  Мирјана 
Ђачић. Интересовала га је и литература Бранка 
Ћопића, и режирао је приче о Николетини Бур- 
саћу у којима је Цане Фирауновић играо Јовицу 
Јежа, Мирјана Ђачић Мајку, а Сима Крстовић Ни- 
колетину Бурсаћа. Била је то илустративна постав- 
ка, у којој је у свему сачувана елементарност 
крајишког хумора. Следили су Чаробњак који до- 
носи кишу Ричарда Неша, Сирото моје паметно 
дете Жака Конфина (играли су Томанија Ђуричко, 
Александар Радовановић и Живан Петровић). По- 
сле тога, Ердељи се поново вратио текстовима 
Бранка Ћопића, и у сопственој драматизацији 
начинио представу Не тугуј, бронзана стражо. Ко- 
медију Драшка Шаљића Наш председник се жени 
режирао је после дела Лисица и  грожђе Гиљерма 
Фигејреда. Желео је да публици приближи и Сла- 
вомира Мрожека, и зато је обрадио Полицајце са 
Цанетом Фирауновићем као Шефом полиције, а по- 
лицијског каплара -  провокатора тумачио је као 
гост, Мија Алексић. Није, међутим увек довољно 
водио рачуна о стилу и потребама театра, па је реа- 
лизовао лакрдију Хало, милиција, или Срећан пут 
Д. Илића и В. Јовичића. Његове представе су, 
упркос свим напорима, много осцилирале у квали- 
тету.

Народно позориште у Шапцу је, управо на 
размеђи између педесетих и шездесетих година, 
покушавало да освежи репертоар савременијим 
текстовима. Ансамбл, а још мање гледалиште, за 
све то нису били довољно припремљени -  често је 
овај посао био узалудан, без потребне комуни- 
кације с јавношћу. Најдрастичнији пример је баш 
поставка Ноћи без очију Витомила Зупана, у ек- 
спресионистичкој поставци Љубише Георгијев-

ског, с извес- ним манирима помодног карактера, 
који су сцену лишили атмосфере и пуног доживља- 
ја. Овакви неуспеси су за Позориште били кобни, 
јер су доводили у питање и оне представе које су 
рађене много јаснијим, непосреднијим и прихват- 
љивијим изразом.

Упркос свему, ова деценија била је значајна у 
развоју Народног позоришта у Шапцу. Ансамбл је 
успевао да одоли многим изазовима, а поготово фи- 
нансијским тешкоћама, да обезбеди континуирани 
рад и да у неповољним околностима створи неко- 
лико значајних представа које су скретале пажњу 
јавности.

Мандат

Промене у  репертоарској политици -  Нови 
глумци и  стари проблеми -  Скромно обележавање 
двадесетогодишњице -  Неспокојство изазвано 
предлогом о интеграцији свих културних устано- 
ва у  Шапцу -  Настојања да се изађе из осредњости 
и  створе представе конкурентне осталим сценама 
Србије.

Редитељи на које се највише рачунало, и за 
које се веровало да ће успешно пројектовати про- 
граме, после неколико сезона проведених у Шапцу 
најчешће су напуштали Позориште и прелазили у 
друге градове. Ангажовани су ћови, али се ситуа- 
ција није битно мењала. Због тога су у Позоришту, 
почетком шездесетих година, вршена разна преи- 
спитивања, али и доношени погрешни закључци. 
Између осталог, дошло се до субјективних сазнања 
да публика првенствено воли комедију и дела „из 
народног живота”. Тиме се желело да се оправда 
слаба посета и неадекватан пријем извесних дела 
савремених писаца. При том се прећуткивала 
чињеница да избор дела није био увек адекватан, и 
да осавремењивање израза није вршено системат- 
ски, „из представе у представу”, тако да су биле 
значајне разлике у начину на који су интерпрети- 
ране неке драме. Најпогубнија од свих процена би- 
ла је да се „публика навикла на глумце”, који су 
дуже у континуитету деловали на овој сцени, па 
више не реагује на њихов, одавно „откривен”, 
израз. То је довело до насилних промена у ансам- 
блу, које су током целе те деценије онемогућавале 
континуиран рад и напредак. Наиме, желело се, за
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две или три сезоне, да се промени већина глумаца, 
уз наивно веровање да ће нова лица. привући пу- 
блику у гледалиште. Како није било могућно обез- 
бедити услове за долазак још квалитетнијих 
извођача, то су се у самоме ансамблу стварали мно- 
ги проблеми, и тешко је било постићи јединство у 
изразу.

Упоредо са свим тим заблудама и проти- 
вречностима, јављала се, у оштријем виду, нова ди- 
лема: како обезбедити финансирање Позоришта? 
Ако се ранијих сезона вешто прелазило преко тих 
недаћа, сада се отворено расправљало о томе шта ће 
бити с Позориштем? Очито, сам Шабац не може 
својим дотацијама да обезбеди новац, сугерисало 
му се да оно само потражи решења у сарадњи с дру- 
гим градовима, изменама у репертоару и пове- 
ћањем цена улазницама. Све је било крајње неиз- 
весно. Најављиване су и промене у репертоару, на- 
говештавало фаворизовање домаће драме -  али све 
то није донело преокрет и успехе.

Већ сезона 1960-1961. показала је колебљивост 
критеријума у избору нових дела, јер ни једно са- 
времено дело није постигло успех. Зато је у наред- 
ној сезони дат апсолутни примат домаћем драм- 
ском стваралаштву. Радоје Гојкић није успео да 
начини занимљиву представу Сумњивог лица Ну- 
шића, с Бранком Миленковићем као Јеротијем 
Пантићем. Нешто више среће имао је с новом вари- 
јантом Зоне Замфирове Сремца. Јанко Ердељи је од 
Вука Бубала Ћопића начинио „лаку” и забавну 
представу, док је са Великим блефом Јулијуша 
Гловацког морао да се задовољи много „скромнији- 
м” резултатима. С Илијом Лонгиновићем начинио 
је текст Проклета Јерина, и поставио га у лажно 
историјском стилу. Само су две представе имале 
већих артистичких амбиција: Подвала за два цван- 
цика Милована Глишића, у којој је Слободан Бода 
Марковић спојио две комедије, покушавајући да 
кроз одсликавање менталитета на замишљеном 
вашару дође до уопштавања о приликама и по- 
нашању људи „у пишчево време”. Александар Ог- 
њановић је, као гост, режирао (14. априла 1962) 
Аутобиографију Бранислава Нушића, у драматиза- 
цији Борислава Михаиловића Михиза, у којој је 
лик Нушића играо Цане Фирауновић.

Тешко је било изаћи из круга безличних 
представа, за које публика није показивала интере- 
совање. Ердељи је покушао да преокрене ту ситуа- 
цију, Опасним водама Слободана Стојановића и 
Службеним путем Драшка Шаљића. Огњановић је 
режирао комад М ицаи Микица, који је, према тек- 
сту Стевана Сремца, припремио Александар Обре-

новић. Радоје Гојкић је радио комедију Оскар Кло- 
да Манијеа, а Јован Ђурић Арсеник и  старе чипке 
Џозефа Кесерлинга. Ни Професор Мамлок Фри- 
дриха Волфа није битно допринео промени ситуа- 
ције у којој се нашло Позориште. Зато је позван 
Теја Тадић, да поново постави Хајдук Станка Јанка 
Веселиновића. У његовој режији није било ничега 
новог, али је ипак постигнута извесна коректност 
на сцени, уз представљање низа нових глумаца: 
Ранко Тришић, Боривоје Глазер, Радослав 
Којчиновић и други, Љубиша Савић тумачио је 
Станка Алексића, а Миливој Глишић Алексу. У 
оваквим оквирима, то је била релативно солидна 
представа, урађена с намером да буде „допадљива” 
публици.

Ердељи је радио Девојку с пегавим лицем 
Успенског, затим, с мало више ангажованости, Ли- 
цем у  лице Богдана Јовановића, Бранка Бауера и 
Крешимира Голика, Конкурс Миодрага Митро- 
вића,Грдило  Љубише Ђокића, Грожђе на сунцу 
Лоренса Хансберија, покушавајући да с реали- 
стичким третманом мелодраме постигне ефекте, 
али је крајњи ефект свих тих представа био сувише 
скроман. Ердељи је радио до средине шездесетих 
година, али виднијих резултата није имао. Задово- 
љио се тиме да „попуњава” програм редитељским 
аранжманима који су, углавном, остајали у грани- 
цама „познатог” реализма.

Сва настојања ансамбла за неколико наред- 
них сезона сводила су се и даље на то како зауста- 
вити опадање броја гледалаца, и начинити 
представе које неће бити означене као неуспех или 
само рутинске поставке? Покушавало се на разне 
начине: Радоје Гојкић је режирао Покојнша 
Нушића, али веома скромног домета. Успелија 
представа је била С најбољим препорукама Ханса 
Шуберта, у којој су важније улоге играли Боривоје 
Глазер, Персида Угринов, Бранка Црномарковић и 
Хрељан Илић. Осам беспомоћних жена Роберта 
Томаса и Клупко Пера Будака нису навели Гојкића 
да у режијама оде даље од нивоа представљања, ко- 
ји се означава као глумачка коректност -  без посеб- 
не и маштовитије надградње.

Равнодушност гледалаца према представама 
изазвала је забринутост у ансамблу, због тога је 
одлучено да се поново позове Александар Огњано- 
вић, како би поставио Даму с камелијама Алексан- 
дра. Диме Сина, са Загорком Исаковић као Мар- 
гаритом Готје, Миливојем Глишићем, Боривојем 
Глазером, Цанетом Фирауновићем, Радојем Гојки- 
ћем и Хрељаном Илићем у важнијим улогама. 
Представа је наишла на допадање, али је и она 
остала у границама познатог израза. Милан Стоја- 
новић је градио представу на тексту Ежена Скриба,
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Борба жена. Миодрагу Гајићу било је поверено да 
прво начини пригодну представу у славу Вука Ка- 
раџића, под називом Земљаче речи ових Владимира 
Јовичића, а затим Станоја Главаша Ђуре Јакшића, 
у којој је насловну улогу тумачио Љубиша Савић, 
Сулејман-пашу играо је Радоје Гојкић, Стану Бран- 
ка Црномарковић, а као Спасенија се појавила Вес- 
ка Маричић. У овој знатно редукованој представи, 
прилагођеној могућностима ансамбла, било је не- 
посредности, заноса и убедљиве игре -  због тога је 
постала најгледанији спектакл у првој половини те 
деценије. Али, и то је било недовољно за преокрет 
ситуације, а израз на сцени у Шапцу освежи новим 
вредностима Све је то учинило да и обележавање 
двадесетогодишњице Позоришта протекне знатно 
скромније него раније прославе. По обичају, „из- 
ношене су” у јавност бројке о броју одржаних 
представа, гледаоцима и гостовањима. Уз то је под- 
се- ћано на богату позоришну традицију овог гра- 
да, величани су аматерски покушаји у прошлом 
веку, боравак Јоакима Вујића у овој средини, осни- 
вање Подрињског повлашћеног позоришта, актив- 
ност Душана Животића, и сва гостовања која су 
некад организована у Шапцу, уз присуство најпоз- 
натијих српских глумаца. То је била прилика и да 
се истакну заслуге Живорада Поповића у ширењу 
позоришне културе и аматеризма, али све то зајед- 
но није могло да отвори, само по себи, нове пер- 
спективе.

Први сусрети професионалних позоришта 
Србије открили су, управо, да Позориште, упркос 
групи даровитих глумаца, тренутно нема представа 
с којима би могло да се уметнички одмерава с дру- 
гим ансамблима. Редитељи нису излагали нове 
идеје око којих би се ансамбл више ангажовао и све 
је било мање -  више препуштено стихији.

До радикалнијих промена требало је да дође у 
сезони 1965-1966, када је низ глумаца напустио ан- 
самбл, омогућујући тако, Управи да ангажује нове 
извођачке снаге. Ангажован је нови редитељ, Стра- 
хиња Родић, и најављен низ иновација које, ме- 
ђутим, нису биле остварене онако како су најавље- 
не. Родић је убрзо преузео и уметничко вођство ан- 
самбла, али сам није имао довољно способности да 
се активније укључи у театарска збивања и оне 
иницијативе које су се осећале на разним сценама 
Србије. Он је отварање новог циклуса представа 
препустио Теји Тадићу, који је с Бановић Страхи- 
њом Борислава Михајловића Михиза настојао да 
начини историјску драму у реалистичком стилу. У 
скромној глумачкој подели, у којој је Мирољуб

Лешо тумачио Бановић Страхињу, а Мирослава 
Милићевић Мајку, представа није достигла жеље- 
но дејство. Родић је покушао да анимира публику 
извођењем ревијалне представе Будилник Влади- 
мира Булатовића. Затим је радио На рубу памети 
Крлеже, с Марком Мартиновићем у улози Доктора, 
Венчаницу Ефраима Кишона, Коштану Борисава 
Станковића, Чудака Брендана Биена, Мушицу Ру- 
цантеа и Команданта Сајлера Борислава Михајло- 
вића Михиза, али ни једна од тих представа није 
била „на нивоу”. Све је то било крајње схсромно, ру- 
тинско и, што је најважније, инфериорно у изразу.

Гостовања филмског редитеља Кокана Ракоњ- 
ца, који је поставио Дрво Адамово Младена Ољаче, 
Вере Црвенчанин с Идеалним мужем Оскара Ва- 
јлда и Швабицом Лазе Лазаревића (у преради Вла- 
димира Јовичића), затим Бранивоја Ђорђевића са 
Школом за жене Молијера и Женидбом Гогоља у 
поставци Вукана Јовановића -  само су донекле 
оживела сцену у Шапцу.

Улето 1967. године, ансамбл је поново суочен 
с „безизражајношћу” многих својих представа. О- 
туда и напор да се после три узастопна неуспеха на 
Сусретима професионалних позоришта Србије, на 
којима није освојена ни једна награда, промени ре- 
пертоар и ангажују редитељи који могу да створе 
значајније представе. Уз то, прилику су добили и 
неки од глумаца, међу којима је најизразИтије ам- 
биције имао Борис Ковач. Он је поново поставио 
Подвалу Милована Глишића, у којој је Фирауно- 
вић успешно играо Вулета Пупавца, Раде Манојло- 
вић Нешу, а Надежда Миловановић Неру. Играло 
се с осећањем за комичке валере, није се залазило у 
карикатуру, и истицали контрасти у менталитету 
који су извођачи очито добро познавали. Охрабрен 
успехом, Ковач затим ради Стјуардесе Марка Гамо- 
летија, и с посебном ангажованошћу на поставци 
Прљавих руку  Жан-Пола Сартра. Одерера је ту- 
мачио Раде Михајловић, Џесику Јелица Војновић, 
Миодраг Јуришић Игоа, а Загорка Исаковић је 
играла Олгу. Сви су настојали да у реалистичком 
аранжману буду прецизни у изношењу мисли и об- 
јашњавању поступака, али истовремено и докумен- 
таристички једноставни и убедљиви у игри.

У режији Бориса Ковача следила је, затим, 
драма Како се узме Алана Ејгбона, и Дундо Мароје 
Марина Држића. У овој представи он је наступио 
као Помет, а Петруњелу је тумачила Јелица Ан- 
дрејевић. Лауру је играла Марина Горенц, Иван 
Андрејевић Мара, и Радоје Гојкић Дунда Мароја.
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Следила је, затим, представа Знате ли млечни пут 
Карла Витлингера и комедија Др Нушића. Ретко је 
наступао као глумац у овом периоду, али се у ове 
представе уносио свим својим глумачким темпера- 
ментом, уз настојање да обезбеди глумцима уну- 
трашњу виталност «  непосредност израза. У тих 
неколико сезона изузетне активности Бориса Ко- 
вача, Радоје Гојкић је поставио само Поноћну про- 
валу Мирослава Митровића, ангажујући се више на 
својим глумачким интерпретацијама.

Од редитеља који су раније створили значај- 
не представе на сцени у Шапцу, прихватио је сарад- 
њу и Александар Огњановић, представљајући се с 
Мандатом Николаја Ердмана, пошто је с овом сати- 
ром постигао успех на сцени Савременог позо- 
ришта у Београду. Основне идеје о сатиричној 
актуелности, унутрашњој снази и изузетној опсер- 
вацији духа овог писца, Огњановић је пренео и на 
глумце у овом ансамблу, с тим што је његова 
режија имала и више нових решења. Гуљачкина је 
успешно тумачио Цане Фирауновић, један од нај- 
поузданијих глумаца овог ансамбла, и уметник ко- 
ји је у много чему симболизовао континуитет 
стваралачког рада још од првих сезона овог Позо- 
ришта. Бранка Црномарковић тумачила је, такође 
успеш-но, Надежду Петровну, а занимљиве ликове 
остварили су Надежда Миловановић, Хрељан Илић 
(Ва- леријан), Александар Радовановић, Милка Це- 
ковић, Ранко Тришић и Вера Зебић. У ликовно 
успелој сценографији Ђуре Термачића, то је била 
дотад највреднија интерпретација једног сатирич- 
ног текста. Ишло се у суштину, није се обазирало 
на предрасуде и време, исказивала основа мало- 
грађанске психологије и сапутништва револуцији, 
а све кроз доживљај који је могао да себи обезбеди 
и општије и актуелније дејство.

Народно позориште у Шапцу је, у другој по- 
ловини шездесетих година, сваки значајан датум 
или годишњицу обележавало слављем, како би на 
тај начин покренуло јавност, указивало на своје 
успехе, проблеме с којима се рвало, и изражавало 
оптимизам окренут сезонама које долазе. Уз то, ор- 
ганизоване су турнеје и честа гостовања, играло се 
свуда где је било публике или интересовања. Нај- 
више успеха на тим представама имало је извођење 
дела Ко би се једио на мушке Косте Трифковића, у 
преради Уроша Гловацког и режији Александара 
Гловацког. Временом је та представа добила још 
више на својој лакоћи, уиграности и непосредно- 
сти коју је критика хвалила. У низу тих прослава, 
посебно је у јануару 1968. године обележена стод-

вадесетогодишњица од првог професионалног по- 
зоришта у Шапцу. О Другом књажевском театру и 
овом приликом је истицано „све знано”, с тим што 
су сада помињани и они занесени аматери и диле- 
танти што су, у годинама које су потпуно заборав- 
љене, настојали да разним својим представама 
устале и обогате љубав према театру у Подрињу.

У славу театра Јоакима Вујића, који је управо 
овде, поред својих дела, играо и Стеријиног Свети- 
слава и  Милеву и Кир-Јању, одлучено је да се изве- 
де Кир-Јања Јована Поповића Стерије, у Новој 
поставци, у режији Александра Огњановића. У ње- 
говој концепцији било је промена и новина, с тим 
што је настојао да архаичног тврдицу оправда кроз 
психолошка стања у коме се налази између младе 
жене, куће и своје старости. То је унело низ проме- 
на и у концепцији других ликова, док је у сценогра- 
фији Владислава Лалицког унета извесна иронич- 
ност што се пробијала иза стилизованих ликовних 
елемената. Све је то створило утисак о истински 
новом Кир-Јањи, у коме је Хрељан Илић тумачио 
Кир-Јању, а Цане Фирауновић Кир-Диму. Слугу 
Петра играо је Миливој Глишић. Међу њима, 
успех је постигла и Милка Цековић као Катица. 
Овакав начин интерпретације класике прихватила 
је, једнако с интересовањем, и публика и критика.

Милорад Жеравчић -  којк је у то време преу- 
зео, као управник, вођење ансамбла унутар Заједни- 
це културних установа Шапца чинио је све да 
Позориште у тим јубиларним сезонама буде пред- 
стављено јавности са што више атрактивнијих 
представа. Оне најбоље, како им се чинило -  као 
што су Ко би се једио на мушке и Кир-Јања -биле 
су представљене на Сусретима професионалних 
позоришта Србије, али се нису изборили ни за јед- 
ну награду. То, међутим, није обесхрабривало ан- 
самбл, који је у том тренутку поново стицао са- 
мопоуздање, па су се с пуном заинтересованошћу 
упутили у нове пројекте. Александар Гловацки је 
поставио драму Развојни пут Боре Шнајдера Алек- 
сандра Поповића, у доста оригиналној верзији, која 
се разликовала од приказивања на другим сценама. 
Гловацки је умео да нађе свеж израз за пишчеве са- 
тиричне опсервације, да извуче апсурдности сва- 
кодневног ритуалног фразирања, укаже на дефор- 
мације у менталитету и, што је било најзанимљи- 
вије, да створи целовиту представу у којој су се го- 
тово сви глумци допуњавали. Ипак, Фирауновић 
као Бора Шнајдер је употпуњавао своју веома бога- 
ту галерију најразличитијих ликова. Гловацки је, 
затим, радио Цену Артура Милера, и Три пара хоз- 
нтрегера. Бране Црнчевића. Али, те пред ./гаве нису
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превазишле оно што је постигнуто с Разпојним пу- 
темБоре Шнајдера.

Борис Ковач је амбициозно сарађивао с Вла- 
диславом Лалицким, желећи да његове представе 
буду што боље опремљене. Сам је начинио драму 
Мачванка, за коју му је сценографију спремио Ми- 
лић Станковић. Ковач је поставио и дела Како се 
узме Алана Ејкборна и Дунда Мароја Држића. Сам 
је наступао као Помет, док је Петруњелу играла Је- 
лица Андрејевић. Мара је тумачио Иван Андреје- 
вић, а Дунда Мароја Радоје Гојкић. Уз то, он је 
направио, с Александром Стојановићем, дуо-драму 
Знате ли млечни пут Карла Витлингера, у коме су 
њихови глумачки квалитети дошли до израза. Кроз 
све ове представе, без обзира на неуједначен ниво 
интерпретација, Ковач је био једна од кључних 
личности у ансамблу.

Постојала је жеља да на крају ове деценије бу- 
ду, потпуно превазиђени многи ефемерни поку- 
шаји или недовољно осмишљене поставке, па је 
сваки нови пројект осмишљаван заједнички, с изу- 
зетном пажњом. У таквој атмосфери, била је омо- 
гућена и поставка Злочина и  казне Достојевског, у 
режији Александра Ковачевића. Сценска обрада је 
изведена професионално, уз' настојање да се добије 
што аутентичнија атмосфера. Томе је доста допри- 
нео, својом сценографијом, Владислав Лалицки. Ре- 
дитељ је инсистирао да се доживљаји Раскољ- 
никова рефлектују на све ликове, како би били 
обухваћени заједнички, психолошким стањем у ко- 
ме се мешају бунт, осећање кривице и безнађе. То 
је донело посебан успех Радоју Гојкићу, који је ту- 
мачио Мармеладова, Мирослави Милићевић као 
Настасји, Јелици Војновић као Соњи. Раскољнико- 
ва је тумачио Марко Мартиновић, а Порфирија Пе- 
тровича Цане Фирауновић. Представа је прихва- 
ћена као једна од бољих остварења овог Позо- 
ришта.

После успеха с Кир-Јањом, Александар Огња- 
новић је поставио драму Хиљаду камиона Дервиша 
Сушића и Слободана Стојановића. Овај текст, који 
је побудио пажњу због описа догађаја везаних за 
Данила Лисичића, који се не сналази у савременим 
друштвеним токовима, тумачен је реалистично и с 
глумачком заинтересованошћу, па је Марко Марти- 
новић као Данило начинио једну од својих нају- 
печатљивијих улога на овој позорници. То је, 
истовремено, био успех за Надежду Миловановић, 
Радета Михајловића, Цанета Фирауновића, Бранку 
Црномарковић и Нађу Зебић. У представи је било

непосредности, препознатљивих људских реакција, 
духовитих опсервација и извесне пригушене сати- 
ричности допадљиве публици. Александар Огња- 
новић је представио драму На леђима јежа коју су, 
према тексту Стевана Јаковљевића, приредили 
Миодраг и Светолик Никачевић. У комплетној 
сценској опреми Владислава Лалицког, то је била 
потресна прича са Солунског фронта, у саблажњи- 
вом амбијенту и суровој атмосфери. Присуство 
смрти, али и снага којој се ратници одупиру, њихо- 
ва ведрина, хумор, деловали су не само потресно, 
него и спектакуларно. Режија је извукла више ефе- 
ката који су градирани, посебно у другом делу, како 
би представа добила на драматици и емотивној 
тензији, што је све деловало изузетно. У томе су се 
изванредно снашли Миодраг Јуришић, својом не- 
наметљивом, животно исказаним осећањима и по- 
ступцима Капетана Стојановића, а исто тако била 
је уочљива и узбудљива игра Ивице Андрејевића, 
Александра Стојановића, Ранка Тришића, Петра 
Пушића, Миливоја Глишића и осталих. Уз одгова- 
рајуће песме, ова представа се претворила у апотео- 
зу патњи и херојству.

Све је то допринело да се потпуно стабилизу- 
је израз, било је могућно „увести” и нове редитеље 
као што је Вукан Јовановић, позвати у госте и ства- 
раоце из иностранства. Тако је редитељ Јержи Хор- 
ват, Пољак, поставио Хеду Габлер Ибзена. Била је 
то педантна, високо професионално урађена пред- 
става, у којој су детаљно обрађени ликови. Инси- 
стирало се на оним унутрашњим подстицајима 
који утичу на заоштравање односа између индиви- 
дуалних тежњи и друштвених конвенција. Преми- 
јера је одржана 19. марта 1970, а Хеду Габлер је 
тумачила Загорка Исаковић. То је била њена квали- 
тетна интерпретација, а уз њу врло упечатљиве ли- 
кове остварили су Бранка Црномарковић као Ју- 
лијана, Јелица Војновић у улози Тее, а исто тако и 
Цане Фирауновић, Миодраг Јуришић и Вера Зебић. 
Добио се стилски уједначен, камерни израз пуног 
унутарњег дејства.

Када је, на почетку седамдесетих година, на- 
чињен биланс протеклих сезона, ипак су се издво- 
јиле представе: Ко би се једио на мушке Трифко- 
вића и Гловацког, Мандат Николаја Ердмана, Кир- 
-Јања Јована Поповића Стерије, На леђима јежа 
Стевана Јаковљевића и М. и С. Никачевића, и Хеда 
Габлер Ибзена. Позориште није успело да дође до 
значајних награда с овим остварењима, или да 
афирмише нове домаће драмске ауторе, али је ипак 
успело да отвори извеснију перспективу.
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Гимнастика за два цванцика

Све веће ослањање на редитеље-госте - Нова. 
генерација глумаца -  Успеси на фестивалима. -  На- 
стојања да се подигне нова позорница и  створе са- 
времени услови за развој израза

Све што је постигнуто крајем шездесетих го- 
дина било је подстицај да се и у наредним сезонама 
настави рад на новим представама. Стишале су се, 
донекле, страсти, одустало од нереалних планова, 
реалистичније сагледали услови у којима ансамбл 
ради, и адекватније процењене његове изражајне 
могућности. Позориште је имало жељу да буде 
присутније у актуелним збивањима која чине позо- 
ришни живот Србије, али је, исто тако, било при- 
сиљено да прави компромисе и са жељама или 
предлозима гостујућих редитеља. Сматрало се да 
ће, коришћењем различитих форми искуства, бити 
подстакнуте свежије интерпретације, а да ће се са- 
мим тим, коначно остварити и заједничка хтења а 
то је: да се сваке године појављују значајна колек- 
тивна и појединачна остварења.

У амбициозној сезони током 1970 -  1971. го- 
дине, поред спектакла На леђима јежа и Нушићеве 
комедије Др у режији Бориса Ковача, и овде је било 
прихваћено извођење, као и на неколико других 
српских сцена, драме Одбрана Сократова и  смрт 
Платона, у режији Бранивоја Ђорђевића. Јер, тиме 
се обезбеђивао наступ, као госта, Љубе Тадића у 
улози Сократа. Следио је, затим, веома амбициозан 
пројект Одељење за рак Александра Солжењици- 
на, у драматизацији Градимира Мирковића и 
режији Богдана Јерковића. Лшсовну обраду преузео 
је Владислав ЈТалицки, Бранка Црномарковић је ту- 
мачила Људмилу Донцову, Јелица Војновић Веру, 
Загорка Исаковић Јевгенију Устинову, Цане Фи- 
рауновић Русанова, Борис Ковач Костобутова, 
Бранка Шуклетовић, Ранко Тришић. Сви су они би- 
ли у функцији режије која је желела да опише ли- 
кове, извуче социјалне и психолошке разлике, и да 
их поистовети с осећањем страха и свим оним што 
је условило њихову трагедију. На болничким кре- 
ветима су се тако нашли најразличитији лшсови. 
Међу њима био је доминантан монолог Костобуто- 
ва, у драматичној интерпретацији Бориса Ковача. У 
овој представи, која се није могла мерити кла- 
сичним ака- демским мерилима, било је наративно- 
сти, али и неочекиваних животних импулса, 
исхсрености и неколико сцена пуног уметничког

доживљаја. То је, по амбицијама, био значајан по- 
духват ансамбла, тако да су на Седмим сусретима 
професионалних позоришта Србије први пут на- 
грађени за своје ин- терпретације Борис Ковач и 
Бранка Шуклетовић.

После овог подухвата, који је изазвао ра- 
зличите коментаре -  али је за Позориште био изу- 
зетно драгоцен, -  Богдан Јерковић поставио је 
драму Побуна на Кејну Хермана Воука. Али, како 
је време учинило своје, ова судска расправа у доку- 
ментаристичком маниру није могла да изазове 
већи ефекат, без обзира што је неколико глумаца 
остварило запажене улоге, а посебно Борис Ковач 
играјући Гершвалда, Васја Станковић као Френсис 
Квиг, Вера Зебић, Миодраг Јуришић, Иван Андре- 
јевић, Ранко Тришић, и други. У циклусу пред- 
става које је радио овај редитељ, најзапаженија је 
била Последњн. Било је то прво извођење овог тек- 
ста Горког у Југославији, иако не спада у репрезен- 
тативна дела проверавана на већим сценама, а који 
је Јерковић желео да осавремени, уградивши у сво- 
ју композицију сонгове, уз покушај да ублажи вер- 
балну ангажованост и поједноставњивање у 
истицању социјалних контраста. У самом збивању 
видео је нешто од оних вечних тема које се односе 
на родитеље и децу. У представи је Радоје Гојкић, 
играјући Јакова, био веома реалистичан, аутен- 
тичног доживљаја, али и узбуђен, с обзиром да је то 
била његова опроштајна представа пред дефини- 
тивно повла-чење са сцене. Запажено је неколико 
занимљивх портрета које су остварили Младен Ог- 
њановић, Вера Зебић, Цане Фирауновић, Бранка 
Шуклетовић, Ранко Тришић и Загорка Исаковић.

Извођење овог и неких других дела све више 
је откривало, с једне стране, жељу да се дође до 
што оригиналнијег репертоара, а с друге -  тешкоће 
које је ваљало савладати како би се дошло и до ква- 
литетнијих представа. Зато не изненађује што су, 
углавном, истицане глумачке награде на фестива- 
лима, а посебно на Сусретима професионалних по- 
зоришта Србије.

Сарадња с Јерковићем није могла у свему да 
реализује амбиције, па се, током првих сезона у се- 
дамдесетим годинама, поново јављају Миодраг Га- 
јић, Петар Говедаровић, Бранивој Ђорђевић, Алек- 
сандар Огњановић, Драган Јовић, Васја Станковић, 
Милан Барић, Зоран Шарић и Вукан Јовановић. 
Александар Гловацки поставља Госпођу министар- 
ку Нушића, у коме је Ранко Тришић играо Јеротија 
Пантића, Вера Зебић Анђу, Миодраг Јуришић Ви-
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ћу, а Радоје Гојкић Тасу. Ниједна од тих представа 
није превазилазила ранија остварења ових редите- 
ља. Арса Јовановић је режирао драму Вук Ивана 
Студена, у којој је Васја Станковић тумачио лик 
Кнеза Милоша, а Миодраг Јуришић Вука. Појављу- 
је се још неколико историјских личности неопход- 
них да се прикаже време у коме је Вук желео да се 
више заложи за културно уздизање народа. Режија 
је ишла за тим да се створе упечатљиве слике, 
лстакну више лирски елементи него епски, изузет- 
на пажња посвећена је музици, што је овој пред- 
стави давало необичан карактер. Љуба Милошевић 
се заложио да дело Самоубица Ердмана буде пред- 
стављено као снажна сатира, тако да су изостали 
многи комични ефекти у жељи да се ослободи на 
сцени простор и за савременије асоцијације. У овој 
представи били су доминантни Миодраг Јуришић 
који је играо Подсекаљникова, критика је сматрала 
да је то једна од најуспешнијих његових рола на 
овој сцени, затим Загорка Исаковић, Александар 
Стојановић. Представа је имала стила, уједначене 
колективне игре и глумачке креативности.

Позориште је желело да фаворизује домаће 
драмско стваралаштво, али се његов избор ипак 
свео на дела Петра Пеција Петровића, Бранислава 
Нушића, Стевана Сремца, Јанка Веселиновића, а од 
савремених аутора: Бранка Ћопића, Зорана Попо- 
вића, Стевана Пешића, Арсена Диклића, Слобода- 
на Стојановића и Драгише Пењина. С посебним 
амбицијама је припремана драма У агонији 
Крлеже, али је изостао ефекат, без обзира на игру 
Миодрага Јуришића као Ленбаха, Загорке Исаковић 
у улози Лауре и Цанета Фирауновића као Крижо- 
веца.

Управо у време тог грозничавог, а често и уза- 
лудног, трагања за значајнијим представама два до- 
гађаја су утицала на ток збивања на сцени у Шапцу. 
Већина управника установа културе обједињених у 
Заједници, поднела је оставке, и тиме демонстра- 
тивно дала на знање руководству општине да би 
требало учинити крај политици која гуши индиви- 
дуалност институција. То је учинио и Миодраг 
Жеравчић, у Народном позоришту, који је сматрао 
да Позориште мора бити потпуно независно, како 
би могло да нађе свој пут развоја и место у култур- 
ном животу Шапца. Под овим се подразумевало от- 
варање према другим ансамблима, и прихватање 
најразличитијих форми сценског израза. У том 
контексту, желели су да очувају и успомену на Љу- 
бишу Јовановића, који је потекао из ове средине. 
Зато су дошли на идеју да се, поред такмичења ре-

цитатора, организује и фестивал, своје врсте, у коме 
би у прво време наступала четири професионална 
позоришта у којима је Љубиша Јовановић стекао 
уметничку афирмацију: реч је о Хрватском народ- 
ном казалишту из Загреба, Народном и Југословен- 
ском драмском позоришту из Београда, и Народном 
позоришту из Шапца. Како се у Тршићу, родном 
месту Вука, већ одржавао Сабор сваке године, чини- 
ло се да би управо неговање беседништва и прика- 
зивања нових уметничких остварења врхунских 
уметника још више обогатило културни живот 
Шапца. После врло успешних приредаба названим 
Свечапости казивања „Љубиша Јоваповић”, у окто- 
бру 1972. године учињени су изузетни напори да 
већ 1973. ове приредбе добију фестивалску форму и 
правила.

У међувремену, Позориште је, као ретко кад 
дотада, било суочено с јавним премишљањима о 
стилу појединих представа. Расправе су се водиле о 
комедији Добро јутро, лопови Фадила Хаџића, у 
режији Боде Марковића, који је дело протумачио 
на субјективан начин. Аутор није био сагласан, и 
зато је тражио да се брише његово име с плаката. 
Али, глумци су остали упорни, уз тврдњу да није 
изневерена суштина пишчевог дела. Но, спорења 
око Хамлета у  Мрдуши Доњој Ива Брешана, у 
режији Бориса Ковача, и Самоубице Николаја Ер- 
дмана у поставци Љубе Милошевића, свеле су се на 
идејне „поруке” које за неке локалне, „идеологе” 
нису биле довољно прихватљиве. Појавили су се 
екстремни ставови о наводној борби против идеј- 
них кретања у култури. Све се завршило одлуком о 
скидању ових представа с репертоара.

Сви ти догађаји унели су још више против- 
речности у односе и нејасноће око репертоарске 
политике, а самим тим и начина како да се прева- 
зиђу сви ти проблеми и створи програм. Оптими- 
зам који се декларативно јављао није имао реалну 
основу, али је ипак наговештавао да би, у другој по- 
ловини ове деценије, могло доћи до извесног прео- 
крета.

Нови циклус домаћих текстова отворен је пре- 
мијером драме Јелена Ћетковић Александра Попо- 
вића, коју је Бора Григоровић раније поставио на 
сцени Народног позоришта у Београду. У сцено- 
графији Петра Пашића и костимима Божане Јова- 
новић, улогу Јелене Ћетковић тумачила је Јелица 
Војновић. Представа је рађена у опором реализму, 
али речи о отпору нису више деловале узбудљиво. 
Следио је Камени курир Драгише Пењина, у ре- 
жији Петра Говедаровића, Приче о Титу Звонка
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Штаубрингера (у драматизацији Светозара Рапа- 
јића и поставци Вукана Бабовића, али ниједна од 
ових продукција није досегла потребан ниво ин- 
терпретације. Петар Говедаровић је, потом, режи- 
рао Делије на. Бихаћу Ћопића, а Јован Путник дра- 
матизовао приче Лазе Лазаревића и поставио их 
под насловом Ветар над Србијом. То је требало да 
буде велики сценски спектакл у спомен Лази Лаза- 
ревићу, којим је Позориште желело да се укључи у 
прославу сто двадесет петогодишњице овог припо- 
ведача. На програму су се нашле и представе Гим- 
настика за два цванцика, које је према тексту 
Милована Глишића написао Добрица Ерић, затим 
Извидник наде Владимира Јовичића у режији Јо- 
вана Путника, Лисопољци Драгана Симића, Леген- 
да о капетану Михаила Реновчевића, Глава није 
тиква Драгише Пењина, остајући у скромним окви- 
рима извесне коректности и без снажније експре- 
сивности. Изузетак је једино била Гимнастика за 
два цванцика, у којој је било свеже песничко опсер- 
вације, духовите надградње и маштовитих решења, 
због чега је на Петнаестим сусретима професио- 
налних позоришта Србије проглашена за најбољу 
представу.

Упорна настојања да се афирмишу писци из 
Мачве захтевало је много стрпљења и редитељских 
припрема. Позориште је још морало да следи и 
друге ансамбле који су настојали да се потврде у 
делима која су, крајем седамдесетих година, била 
међу нај извођениј има. То се односило, пре свега, 
на Хасанагиницу Љубомира Симовића, коју је по- 
ставио Драган Јовић. Лик трагичне Жене тумачила 
је Јелица Војновић, док је Хасанагу интерпретирао 
Петар Лазић, а Миодраг Јуришић Бега Пинторо- 
вића. У представи се осећало настојање да се и фол- 
клорним елементима наметне савременије значе- 
ње, што је довело до занимљивих решења. Како је, 
истовремено, значајан успех постигла комедија 
Гимнастика за два цванцика Добрице Ерића, по 
тексту Милован Глишића, у духовитој режији 
Александра Гловацког, начињена је представа од 
елемената који садрже понешто из старинских ко- 
медија и познатих манира. Како су сви ти комади 
пунили дворане, разумљиво је интересовање за 
Власт Нушића и Милета Станковића, у режији 
Стевана Штукеље. Користећи сценографију Живо- 
рада Кукића, начинио је духовиту, много у чему и 
изразито сатиричну, целину с ефектима. Загорака 
Исаковић у улози Госпа Мице се истакла, затим Пе- 
тар Лазић, Миодраг Јуришић и Младен Огња- 
новић. Сви су они кретали од аутентичног

нушићевског израза, преко елемената карикатурал- 
ног, до мјузикла.

Петар Говедаровић је на овој позорници изра- 
зио своје редитељско виђење Коштане Борисава 
Станковића, у којој је Миткета тумачио Борис Ко- 
вач, на начин који је донекле одударао од тради- 
ционалних представа тог лика. Доминантно у 
његовој игри било је трагикомично осећање, које 
се ширило према унутрашњем доживљају пуном 
слојевитости. Стојана је надахнуто тумачио Мла- 
ден Огњановић, Хаџи-Тому Петар Лазић, а Кошта- 
ну Јелица Јовановић, док је Салче тумачила Бранка 
Црномарковић. У односу на раније Говедаровићеве 
поставке, Коштана на сцени у Шапцу била је про- 
мишљена и боље играна. Александар Гловацки је 
Слуге Цанкара поставио на занимљив начин, сти- 
мулишући глумце на психолошки прецизнији 
израз. Велимир Митровић режирао је Кафану у  лу- 
ци Миодрага Илића. Међу неколико фељтони- 
стичких занимљивих рола, посебно је била упе- 
чатљива Загорка Исаковић које је тумачила Гертру- 
ду Швагхофер. У анасамблу су се истицали Младен 
Огњановић, Селимир Симић, Цане Фирауновић и 
Радомир Михајловић. Извођење драме Камен за 
под главу Милице Новковић, нашло је своје ту- 
мачење у Миодрагу Јуришићу, Младену Огњано- 
вићу, Петру Лазићу, Селимиру Симићу и другима, 
који су допринели да представа има свој пуни уну- 
трашњи интегритет. Тиме је домаћа драма све 
више постајала доминантна. Глумци су успевали 
да из представе у представу постигну усаглашен 
начин игре.

У низу амбициозних пројеката нашла се и 
опора драма Механа без сведока Душана Кова- 
чевића, написана по мотивима приповетке Лими- 
нација на селу Стевана Сремца. У основној фабу- 
ули, Душан Ковачевић је нашао амбијент препун 
бесмисла, извитоперених ликова, опорог хумора, 
али и болних суочавања с истином о тамној ствар- 
ности некадашње Србије. Свему томе требало је 
удахнути активнији живот. Видљив је напор Вла- 
димира Путника да у ликовно обрађеном амбијен- 
ту Владислава Лалицког дође до суровог реализма 
који би прешао у гротеску. У томе су суделовали 
Цане Фирауновић као Ћир-Ђорђе, Јелица Војно- 
вић у лику Жизеле, Раде Михајловић, Младен Ог- 
њановић, Петар Лазић и други чланови ансамбла. 
Сви су они обезбеђивали представу пуну стилске 
веродостојности, па је стога разумљива одлука 
Управе Народног позоришта у Шапцу да приликом 
обеле- жавања сто четрдесет година од прве позо- 
ришне представе у овом граду, изиђе са својом оце-
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ном оријентације у репертоарској политици, и да 
се јавно декларише са жељом да предност добију 
домаћи писци. Овај став базирао се на уверењу да је 
ансамбл за неколико последњих сезона успео да по- 
стигне потпуно задовољавајући ниво израза, и по- 
казао способност да уђе у сфере истраживања 
унутрашњих вредности дела. У духу такве оријен- 
тације је, почетком осамдесетих година, Љубомир 
Милошевић поставио Доживљаје Николетине Бур- 
саћа Ћопића, у којима је Петар Лазић играо Нико- 
летину а Цане Фирауновић Јовицу Јежа, Мајку 
Марију Бранка Црномарковић. Њима се, својом 
глумачком индивидуалношћу, придружио и Мла- 
ден Огњановић, који је тумачио Италијана. Режија 
је инсистирала на пуном унутрашњем глумачком 
доживљају, сцену није оптерећивала непотребним 
декоративним елементима, настојала је да глумци 
игром сликовито оживе ситуације кроз које прола- 
зе популарни Ћопићеви јунаци.

У потпуном контрасту с Доживљајима Нико- 
летине Бурсаћа. било је извођење Смртоносне мо- 
тористике Александра Поповића. Режију је водио 
Миливоје Миливојевић у пуном замаху, настојећи 
да се реалистички елементи спонтано преобразе у 
фарсичне, уз низ успутних стилизација -  па и кари- 
катура. Све је то ансамблу било прихватљиво, тако 
да је остварена стилска целовитост у којој су били 
посебно запажени Мирјана Вујић као Марела, за- 
тим Јелица Војновић, Загорка Исаковић, Бранка 
Црномарковић, Иван Томашевић, Петар Лазић и 
Александра Гавански. Омера и  Мериму Мирослава 
Беловића и Стевана Пешића поставио је Вукан Јо- 
вановић, у жељи да овој трагичној балади дб соци- 
јални смисао. Мериму је тумачила Љиљана Ђурић, 
а Омера Иван Томашевић. Сиротице Миливоја Мај- 
сторовића режирао је Славенко Салетовић, а Роби- 
је  Оскара Давича сценски је осмислио Петар 
Говедаровић. Зоран Ристовић се позабавио комеди- 
јом Чешаљ Фадила Хаџића, „употпуњујући” репер- 
тоар. У јубиларној, 1981. години, када је Шабац 
обележавао сећање на почетке своје богате тради- 
ције, Позориште је издвојило своје најбоље пред- 
ставе. Прославу су увеличавали и ансамбли из 
Београда, Загреба, Крагујевца, и других позориш- 
них центара. Био је то тренутак у коме је Позо- 
риште с правом истицало да је пребродило многе 
раније кризе, и да с поуздањем артшсулише сцен- 
ски израз пуне уметничке веродостојности. На кра- 
ју свечаног програма, јавности је саопштена одлука 
да Подрињско народно позориште из Шапца наме- 
рава да убудуће носи име познатог драмског умет- 
ника Љу бише Ј овановића.

Пивара

Од прославе ка. новим изразима -  Отвореност 
према младим ауторима и  редитељима -  Истраја- 
вањена јаснојрепертоарској оријентацији-  Нови 
глумци афирмишу се на шабачкој сцени

У току нове сезоне 1981-1982. године, Позо- 
риште је одлучило да постави драму Раскршће 
Драгана Томића, после успеха који је комад пости- 
гао у Југословенском драмском позоришту у Бео- 
граду и Местном гледалишчу у Љубљани. Драму је 
режирао, у реалистичном амбијенту, Славенко Са- 
летовић. Улогу Миодрага Тадића, тумачио је Љу- 
биша Савић, а лик Радивоја Младен Огњановић, и 
уз њих Јелица Војновић, Зорица Лазић, Љиљана 
Ђурић и други глумци, који су настојали да доча- 
рају амбијент мачванског села у раслојавању, до ко- 
јих долази у савременим друштвеним условима. 
Али, ова представа је сасвим неочекивано изазвала 
низ неспоразума, јер су неки гледаоци у њеном 
ткиву препознали нешто из својих судбина. Насту- 
пили су и спорови, али то није поколебало глумце 
да представу играју с пуном уверљивошћу. Својом 
игром добили су многа признања, посебно Јелица 
Војновић која је играла лик Милене.

Следила су дела Драгише Пењина Камени 
курир, Усрећитељи Радивоја Ђукића Лоле, у ре- 
жији Петра Говедаровића, Српски рулет Алексан- 
дра Ђаје, игран као фарса, у режији Бранислава Ми 
ћуновића. Љубодраг Милошевић је режирао Са- 
бирни центар Душана Ковачевића, у занимљивој 
сценографији Владислава Лалицког. Својом игром 
били су запажени: Раде Михајловић у улози Михај- 
ла Павловића, Иван Томашевић, Љиљана Ђурић, 
Петар Лазић, Цане Фирауновић, Радомир Павлов, 
Јелица Војновић, стварајући представу у којој је 
било драматшсе и опорог хумора.

Вукан Јовановић је покушао да оживи забо- 
рављено дело Мире Михалич-Пуц, Ватра. и  пепео. 
Евокација прошлости, сувише скромна да би побу- 
дила интересовање. То је, истовремено, био тест на 
основу којег је управа Позоришта закључила да пу- 
блика тражи праизвођења, а глумци нове подстица- 
је за игру. Такав изазов и искушење било је по- 
стављање дела Пивара Божидара Зечевића, у ре- 
жији Александра Лукача. Представу је опремила 
Снежана Петровић, са жељом да се створи амби- 
јент из доба окупације, у којој су познати глумци 
били присиљени да забављају немачке официре. 
Ово прво извођење изазовног и контроверзног тек- 
ста привукло је пажњу позоришног света, због нео-
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бичности садржаја али и трагичности поруке, јер 
аутор ситуације користи тек као основу -  да би 
дошао до сопственог исказа о страху, моралним по- 
норима и паничној себичности да се голи живот 
спаси по сваку цену. За режију су то били обични 
људи који навлаче једну маску да би себи спасли 
живот, а затим је скидају и навлаче другу у тренут- 
ку кад дође слобода. Играти ово дело била је велика 
храброст, али Златица Поповић, управник овог ан- 
самбла консолидујући односе и нову политику, би- 
ла је убеђена да је то пут којим ваља истраживати 
нове могућности за властити израз. Лукач је све то 
искористио да створи динамичну и истовремено 
јасну, узбудљиву и метафоричну сценску форму, у 
којој су глумци својом игром долазили до пуног 
израза. То се односи, пре свега, на Љиљану Ђурић 
као Јулију, затим Горана Ивановића, Михајловића 
као Јое Ниперта, Петра Лазића, Радомира Павлова, 
Цанета Фирауновића, Ивана Томашевића. То је био 
њихов колективни успех.

Сцена у Шапцу поново је постала привлачна 
за многе редитеље. Салвољуб Стефановић Раваси 
режирао је дело Краљ и  његов комедиограф Мило- 
вана Витезовића, у коме је Љубиша Баровић играо 
Бранислава Нушића, а Раде Михаиловић Краља 
Милана. У декору Живорада Кукића, оживљен је 
на особен начин београдски свет прошлог века, 
истицани карактери који објашњавају прилике, ли- 
терарне односе и личности. Добила се, тако, још 
једна добра, занимљива али помало цинична пред- 
става о односу власти и писца. Бранислав Мићуно- 
вић је поставио Ану Рудија Шелигоа, као причу о 
страдању југословенских комуниста у „чисткама” и 
сибирским логорима. Представа је имала реализма 
и трагичних понирања у најдубље људске дилеме. 
Лик несрећне Ане тумачила је Љиљана Међеши, а 
у представи су наступали: Михаило Плескоњић, 
Петар Лазић, Љубиша Баровић, Горан Ивановић, 
Цане Фирауновић и други глумци, који су интере- 
претацијама помогли да прича добије целовитост.

Љубодраг Милошевић је поставио комедију 
Милана Гргића Пробуди се Като и специфично де- 
ло Миодрага Караџића Само ви  ’ајте, ми ћемо грак- 
тати и  арлаукати, као комедију специфичног мен- 
талитета. Нађа Јањетовић је режирала драматиза- 
цију Дубравке Кнежевић, према роману Слободана 
Селенића, Писмо-глава, у којој је савременим јези- 
ком и импресивним призорима исказана трагика 
људи који су се суочавали са ћудима политике и 
идеологије. Израз је био оштар, савремен и сложен 
по свом дејству. Славенко Салетовић је, у стилу 
свих ових настојања, протумачио и Сумњиво лице

Нушића као бурлеску, истичући апсурдности у 
менталитету и понашању главних актера.

После успеха с Пиваром, Александар Лукач је 
на овој позориници поставио и друго дело Божида- 
ра Зечевића, Селектор. Представа је имала иро- 
ничне димензије, у амбијенту Београда и Ровиња 
појавили су се представници разних „успешних 
професија”, од архитеката и новинара до песника. 
Значајније улоге су имали: Горан Ивановић, Раде 
Михајловић, Цане Фирауновић, Јелица Војновић, 
Александра Гавански. Заједничка игра и дослед- 
ност стилу довели су до тога да на Двадесет другим 
сусретима позоришта Србије ова представа буде 
проглашена за најбољу. Истовремено су припале и 
награде Александру Лукачу, Горану Ивановићу и 
костимографу Снежани Петровић.

Лукач је на овој позориници, 22. јануара 1986. 
представио своје виђење дела Путујуће позориште 
„Шопаловић” Љубомира Симовића, у сценској 
опреми Снежане Петровић. Ова интерпретација се 
разликовала од многих других редитељских интер- 
венција Лукача, и изазивала је различите комента- 
ре. Али, никог није остављала равнодушним. Иван 
Томашевић је тумачио улогу Дропца, Радомир Ми- 
хајловић Благоја, а Јелица Војновић улогу Гине. 
Горан Ивановић је био Филип Трнавац, а Цане Фи- 
рауновић је интерпретирао лик Василија Шопало- 
вића. Охрабрујуће у овој представи било је управо 
то што ни у чему нису понављана виђсна решења.

Захављујући тако разноликом избору савреме- 
них драмских текстова, позориште у Шапцу је и то- 
ком првих сезона осамдесетих година успело да 
потпуно овлада савременим изразом, да се ослобо- 
ди „психологизирања”, да га учини и прилагодљи- 
вим различитим стилским опредељењима, са стал- 
ном жељом да се више исказује оно суштинско не- 
го што се описује или „препричава” фабула. Да би 
ансамбл могао и даље да се развија, прокламовано 
је начело отвореногпозоришта, у којем могу да ра- 
де и наступају глумци из других позоришта, заин- 
тересовани за пројекте актуелног репертоара.

Ма колико да су дела савремених аутора при- 
влачила пажњу критшсе и публике, на овој сцени 
нису запостављали ни дела страних аутора. По- 
кушавали су да и ту остваре извесне особености 
израза, и определили се за драматизацију Виктора 
Розова Аљоша Карамазов, према роману Браћа Ка- 
рамазови Достојевског. Драган Јовић је, у врло им- 
пресивној сценографији Владимира Маренића, на- 
стојао да створи представу пуну унутрашњег бола,
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снажних страсти и трагике. То се одразило на 
игру Младена Огњановића, који је надахнуто ту- 
мачио лик Аљоше, затим Миодрага Јуришића као 
Капетана Снегирјева, и Загорке Исаковић која је ту- 
мачила Арину Петровну. Представа је била за- 
пажена управо по тој својој особеној експресији.

Јован Путник је Гогољеву Женидбу замислио 
на необичан начин: направио је амбијент према 
сликама Марка Шагала, уз музику на гитари Јована 
Јовичића. У тој стилизованој, и традиционализма 
ослобођеној, композицији Агафју је играла Алек- 
сандра Гавански, Фјоклу Јелица Војновић, а Мио- 
драг Јуришић је био Поткаљосин. Предраг Дину- 
ловић је после много година, оживео сећање на 
Шуму Островског, у којој је Раису Гурмишску ту- 
мачила, у складу са својим глумачким афинитетом, 
Загорка Исаковић, Радомир Михајловић играо је 
Несрећковића, а Н. Миловановић Аркадија Срећко- 
вића. У представи се инсистирало на атмосфери. 
Много више интересовња било је за извођење дела 
Прошлог лета у  Чулимску Александра Вампилова, 
у коме се приказује савремени живот малог сибир- 
ског насеља. Ликови су једноставно исказани, а уз 
сву осећајности провлачила се нота неспокојства, 
осамљености и ироничног односа према реално- 
сти. У тој представи, пуној чежње да се осмисли 
сопствени живот и тежи за илузијама, доминирали 
су Загорка Исаковић, Јелица Војновић, Радомир 
Михајловић, Цане Фирауновић, Петар Лазић и 
млади Иван Томашевић. Њему је, као младоме 
глумцу, припала и награда на Сусретима профе- 
сионалних позоришта Србије, за спонтану интер- 
претацију лика Пашка. Истовремено, награђен је 
Славенко Салетовић за режију.

Петар Говедаровић је радио комедију Стјуар- 
десе Марка Гамолетија, али му то није донело 
признања која је добио сценским оживљавањем Ро- 
бија Давича. Овај програм је употпуњен водвиљем 
Хотел слободни промет Жоржа Фејдоа, у режији 
Владимира Митровића, а затим необичним кома- 
дом -  драматизацијвм проповетке Два мушкарца 
под креветом Достојевског, у режији Вукана Јова- 
новића. Страхиња Родић се вратио овој позорници 
постављајући драму Ко се боји Вирџиније Вулф? 
Едварда Олбија, с Јелицом Војновић, Петром Ла- 
зићем, Александром Гавански и Младеном Огња- 
новићем, наглашавајући осамљеност која постоји у 
сваком времену и простору. Цисана Мурусидзе 
начинила је занимљив аранжман од комедије Кола 
мудрости -  двоја лудости Островског.

Петар Говедаровић је режирао Оца Аугуста 
Стриндберга, с Петром Лазићем као Капетаном и 
Јелицом Војновић у улози Лауре. Али, ма како биле 
представе сигурне у поставци и јасне и изразу, ни- 
су превазилазиле оквире стандардизованог, но 
ипак солидног израза.

Од свих тих дела издвојиле су се, својим вред- 
ностима, представе Аљоша Карамазов, Прошлог 
летау Чулимску и Ко се боји Вирџиније Вулф. Ово 
остварење донело је Позоришту, на Деветнаестим 
сусретима професионалних позоришта Србије, на- 
граду за најбољу представу, затим признања за ре- 
жију Старахињи Родићу, и глумцима Јелици Вој- 
новић, Александри Гавански и Петру Лазићу. 
Више се није ни могло постићи, јер неки пројекти 
остајали су у границама познатог, или без чари от- 
кровења и непознатих вредности.

Народно позориште „Љубиша Јовановић” је 
крајем седамдесетих и почетком осамдесетих годи- 
на, потпуно повратило идентитет, успело да обно- 
ви ансамбл, отворило се према младим редите- 
љима, смелије се ангажовало око савремене домаће 
драмске литературе, и с пуно стрпљења успевало 
да одржава свечаности у част Љубише Јовановића. 
Све је то унело самопоуздање, тако да је сезона 
1984-1985, могла да буде проглашена јубиларном, у 
којој је Позориште обележило четрдесет година 
континуираног рада после другог светског рата. 
Том приликом, на његовој сцени су се окупили сви 
познати уметници који су се у овом дугом периоду 
појављивали у представама.

Истовремено су евоциране успомене на низ 
познатих редитеља који су радили с појединим 
глумачким генерацијама. С поносом је истицано да 
су најбоље представе успеле да потпуно потисну у 
забо^ав кризне ситуације, посртаје или заблуде око 
тога да се може нагло променити ситуација и ство- 
рити значајне представе. Позориште је, коначно, 
сагледало своје праве могућности, богатој традици- 
ји дало активан смисао, а своме изразу квалитете 
које га чине плодним ствараоцем у позоришном 
животу Србије.

Биланси начињени поводом четрдесетогоди- 
шњице деловања показали су да је, упркос свему, у 
свим разадобљима било значајних остварења. На 
тај начин, представе Теје Тадића, Јурија Ракитина, 
Александра Огњановића, Александра Гловацког, 
Петра Говедаровића, Бориса Ковача, Славенка Са- 
летовића, Бранислава Мићуновића, Александра Лу- 
кача и других учинили су да Народно позориште 
„Љубиша Јовановић” буде веома присутно у фор-
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мирању вредности које доприносе виталности и 
значају позоришног израза.

Сва скромна славља и охрабрења била су по- 
требна ансамблу да би истрајао пред новим иску- 
шењима која су се непрекидно смењивала. Зато су 
глумци стоички подносили готово „немогуће” ус- 
лове за рад. У јеку свих тих прослава, поново је мо- 
рало да се приступи адаптацији дотрајале позор- 
нице и затварању гледалишта. Позориште је 
битисало у своме сиромаштву, али и таква судбина 
му је зависила од политичких моћника и градских 
„гарнитура” на руководећим местима које су ретко 
биле наклоњене експанзији културног живота, по- 
себ- но позоришног. Односи према Позоришту 
углавном су били конвенционални и рутински, та- 
ко да се нико од „градских отаца”, за протекле чети- 
ри деценије није озбиљно заузео да се у Шапцу 
подигне нова зграда или генерално реконструише 
и модернизује ова Занатског дома, у којој су 
грађани из генерације у генерацију пратили шта се 
догађа на скученој позорници. Стручњацима „са 
стране” понекад се чинило невероватним шта се 
овде, и под којим техничким условима, приређива- 
ло и какве су уметнич-ке тежње долазиле до 
изражаја. Али се и ту није могло, преко одређених 
граница па је изнуђена адаптација тек делимично 
требало да побољша услове за рад и опстанак.

Златица Поповић се у свему томе, као управ- 
ник Куће, упорно сналазила, и није желела да пре- 
кине активност ансамбла. Створена је, међу глум- 
цима, атмосфера разумевања, и прихваћено сазнање 
да се морају играти представе по сваку цену и на 
сваком месту где је могућно уз непрекидна гостова- 
ња у околним местима. Али, ни тренутка се није 
одустајало од уметничких захтева према репертоа- 
ру, нити се желело да се занемаре планови наред- 
них неколико сезона. У Позоришту су се чврсто 
определили за оријентацију којом ће бити фавори- 
зовани савремени домаћи текстови и млади ства- 
раоци. Сматрало се да само тако отворена и пре- 
дусретљива сцена и одговарајућа атмосфера могу да 
привуку писце, редитеље и глумце који ће овде 
проверавати нове идеје, откривати форме и ствара- 
ти представе од вредности. Исто тако, веровало се 
да овакав програм, оријентисан на савремено ства- 
ралаштво, не противречи традиционалној пракси 
да се класична дела поново приређују кроз нове ви- 
зије читања и начин игре. Управо доследност так- 
вом концепту рада допринео је да Позориште 
током сезоне 1986-1987. привуче пажњу јавности 
новим остварењима. У том тренутку, реализација 
основних репертоарских планова била је везана за

редитељске поставке Љ. Милошевића, М. Милоје- 
вића, Александра Лукача и још неколико редитеља 
који су већ радили с овим ансамблом.

Међу представама које је поставио Милоше- 
вић занимљиво је било извођење дела Р1ау ЗтшШег  ̂
Фридриха Диренмата. За ово иронично разоткрива- 
ње интимних односа Милошевић је аранжирао 
сцену у бару хотела „Слобода” у Шапцу. Успео је да 
створи адекватну атмосферу, одабере прикладну 
музику и да у знатној мери ситуације доведе до ти- 
пичног -  чак и по цену да му се приговори да се до- 
некле „удаљује” од аутора. Инсистирано је на 
сценском реализму, прецизности израза, контрасту 
међу ликовима, стварајући целину којом су доми- 
нирали Иван Томашевић у улози Курта, Петар Ла- 
зић као Едгар и Јелица Војновић, са својом пси- 
холошки веома уверљивом интерпретацијом лика 
Алисе. Сви су заједно успевали да у реалистичним 
оквирима подвуку и ироничне пасаже, и да, зависно 
од темперамента, искажу несрећу и мучнину која 
се таложи у браковима. Негде „на пола пута” из- 
међу Стриндберга и Диренмата, ова представа је 
деловала убедљиво.

Милошевић је привукао пажњу и својом врло 
амбициозном и личном интерпретацијом драме 
Чудо у  Шаргану Љубомира Симовића. Режија је 
обухаватала сложеност овог текста, настојећи да 
реалистичко и фантастичко буду једнако прихват- 
љиви и преплетени као стварност. Драматичне 
ситуације, судари мелодрамских исповести, разоре- 
них илузија, судбински су повезивани у сценску 
целину у којој је било искреног живота, осећања, и 
много несреће, туге и чежње за нечим лепшим и 
недокучивим. Све су то и овде били људи с перифе- 
рије, повезани заједничким животом, несрећом, ту- 
гом, и што је сваком лику и епизоди нађено место. 
То се посебно односи на Јелицу Војновић, која је 
играла улогу Иконије сугестивно, затим Ане Ми- 
ловановић, Весне Катић, Љубише Баровића, Душа- 
на Стевановића, Слободана Деспотовића, Петра Ла- 
зића, Бору Божанића и готово целог ансамбла, чији 
су ликови долазили до уметничких симбола, да- 
јући представи дејство. Оваква остварења Ми- 
лошевића била су, у том тренутку, изузетно 
корисна ансамблу, јер су обезбеђивала ниво који је 
спречавао колебања међу глумцима, импровизаци- 
је, и осигуравала атмосферу у којој су били мо- 
гућни и нови продори у изразу. У његовим 
представама било је савремених валера, али и еле- 
мената класичне експресије, па су стога и при- 
влачила пажњу позоришне критике.
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Срећан повратак глумаца на матичну позори- 
ницу био је на почетку сезоне 1988-1990. године. За 
свечано отавање одабрана је Лулу Франка Ведекин- 
да и Албана Берга, коју је за ову прилику адапти- 
рао, и свом виђењу редитељски прилагодио, Алек- 
сандар Лукач. После успеха који је овај млади реди- 
тељ забележио ранијих сезона с драмама Божидара 
Зечевића, сада се упустио у слободније сценско 
маштање, желећи да Ведекиндов цинизам и под- 
смех грађанском моралу преведе на савременији 
сценски језик, и покуша да причу о лепој Лулу 
спроведе до извесног коментара о односима муш- 
карца и жене, који би у својој фарсичности имали и 
много актуелније значење. Да би то постигао, Лу- 
кач је лик Лулу доделио трима глумицама ра- 
зличитог доба и глумачких афинитета, наводећи их 
на то да у овом лику траже субјективна виђења: то 
су Јелица Војновић, Анета Томашевоћ и Слађана 
Пајчић. Оне су биле окружене мушким ансамблом, 
у коме су запажене улоге играли Петар Лазић, Ра- 
домир Михаиловић и Цане Фирауновић. О Лу- 
качевом преображају трагичног у фарсично, а ово у 
апсурндно, критика је изразила различите судове. 
Више су истицани надахнути фрагменти него што 
је респектована целовитост редитељског концепта, 
с тим што је неоспорно респектована смелост, не- 
конвенционалност и ликовност представе. Лукач је 
желео да начини ауторску представу и да сам про- 
верава властите сценске идеје, без страха да ли ће 
бити у свему „успешне”, допадљиве или сценски 
убедљиве.

Овакве представе, без обзира на крајњи домет, 
својим укупним деловањем позитивно су утицале 
на промене у изразу ансамбла. Његова игра била је 
флексибилнија, прецизнија и стилски одређенија, 
с тим што су са једнаком заинтересованошћу прих- 
ватане не само савремене, но и изразито експери- 
менталне форме. Изражавање реалистичких ситуа- 
ција готово редовно је доводило до сценске веродо- 
стојности, али се, исто тако, са знатним умећем за- 
лазило у фантастику, психолошко продубљивање 
ликова, персифлажу, гротеску, затим у нову форму- 
лацију кадрова и стилова, а све због снажније и са- 
мобитније експресије. То је глумцима, па и По- 
зоришту, обезбеђивало сигурност, наводило на од- 
меравање с другим ансамблима, и потребу да се 
игра у различитим срединама и пред критичарима 
строжих мерила. Како је, уз то, реч о увођењу мла- 
дих глумаца, то се у знатној мери оваквом реперто- 
арском политиком избегавала генерацијска подво- 
јеност и опредељеност за одређену врсту игре. По- 
зориште је у касним осамдесетим годинама сагле-

дало своје могућности, растеретило се грандоман- 
ских и непотребних заноса, и потпуно при- 
ближило схватању да би требало да гаји савремен, 
отворен и ефикасан израз који ће бити у духу вре- 
мена, али и занимљив за нове генерације које у по- 
зоришту виде своје друкчије формулисане, и мање 
традиционално ограничене, потребе. Позориште 
није чека- ло, својом отвореношћу, да само други 
дођу да би овде радили, него се и само заузело да 
својим програмом, жељама и атмосфером привуче 
познате глумце, младе редитеље и, што је нај- 
важније, савремене ауторе како би њихови нови 
текстови овде доживели прве сценске провере.

Између жеља, потреба и могућнсти, Управа је 
веома вешто балансирала управо својом репертоар- 
ском политиком. То је подразумевало да се води 
рачуна о културној традицији Шапца, неговању 
пажње према стваралаштву познатих уметника ко- 
ји потичу из ових крајева, и обнови пројеката за ко- 
је у другим театрима нису имали таквог интереса. 
Међу представама које су приказане током сезоне 
1988 -  1989, с посебном радошћу је обележено осам- 
десет година живота и шездесет година књижевног 
рада Оскара Давича, који је рођен у овој средини.

Уместо обнове Огњановићеве драматизације, 
или оних које су радили Ђурковић и други редите- 
љи, поверено је Бори Григоровићу да направи 
представу према своме читању романа Песмн, уз су- 
гестију да то ипак буде читање из актуелније пер- 
спективе. Григоровић је настојао да остане што 
виттте веран оригиналном тексту, извлачећи из ње- 
га редослед догађаја кроз које су анализовани ста- 
вови и поступци ликова у односу на главног јунака, 
Вековића. Паралелно с тим, политичким током зби- 
вања, дато је довољно простора и љубавној причи 
Ане и Миће, с тим што је све требало да буде сведе- 
но на природније оквире, лишено „револуционар- 
не” патетике и акцената у њиховим односима који 
су у ранијим поставкама били много више наз- 
начавани. Лик Вековића је сагледао сасвим субјек- 
тивно, али емоционално осетљиво и искрено, Пе- 
тар Лазић. Љубиша Баровић је тумачио лик Миће с 
младеначким идеализмом, Ану је исказала Анета 
Томашевић у њеним основним емотивним заноси- 
ма, а уз њих запажане су интерпретације Ивана То- 
машевића и других глумаца који су наступали у 
епизодним ролама. Добијена је тако, камерна драма 
с низом субјективних импулса, која превазилази 
оквире овог пригодног славља.

Зидање Скадра младе списатељице Зорице 
Симовић, у режији Владимира Лазића, требало је
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да буде прилог овог Позоришта обележавању 600. 
годишњице Косовског боја. То је тек формално 
учињено, с обзиром да је овај текст више инспири- 
сан догађајима из шездесетих година XIV века. У 
њему се преплићу историја и легенда, народна пе- 
сма и фолклорно памћење, а све у жељи да дођемо 
до што дубље историјске свести о сопственом на- 
роду. Да би се све то сценски што јасније пре- 
дочило, дошло је до сажимања митског и 
реалистичног, да би што јасније био назначен 
вечни сукоб између слободе и прагматизма уз- 
вишених и оних ситних страсти и интерса који 
прожимају сваки људски живот -  без обзира на вре- 
ме и историјске околности. Текст је појединим 
призорима пружао и глумцима истински дожив- 
љај, а и гледаоце наводио на размишљање о томе 
шта човеку преостаје када га окруже зло, несрећа, 
неизвесност и смрт. У оваквом тексту Владимир 
Лазић је нашао подстицаја за своје сценске визије, 
у којима су доминирале личне импресије и опсер- 
вације о историји и легенди, наглашавајући сцен- 
ске ефекте у иконографији којом се окружују 
главне личности. У томе му је значајну подршку 
пружила Божана Јовановић својим костимима, и 
Невенка Видак сценографским решењима, тако да 
је у томе било и монументалности. У овом приказу
-  који није био лишен и недоследности у концепту 
извесних мелодрамских оптерећења, и неодређене 
„спектагсуларности” -  посебно су били запажени 
својим интерпретацијама Петар Лазић, Цане Фи- 
рауновић, Анета Томашевић, Иван Томашевић, 
Љубиша Баровић и готово цео ансамбл. Сви су би- 
ли подређени редитељевој тежњи да направи вели- 
ки спектакл од сценских слика. Зато је критика 
била у недоумици да ли је све то жеља да се уве- 
лича прослава Косовске битке. Али, на Фестивалу 
позоришта Србије „Јоаким Вујић” представа је 
наишла на знатно интересовање не само по глу- 
мачким интерпретацијама од којих су неке, као 
Анете Томашевић, биле веома запажене. Предства 
је била повод за многе расправе о томе да ли сцено- 
графија „убија” поетику, је ли реч о историјској 
драми или о поетској визији, у којој мери је у са- 
временом театру могућна надградња народног ми- 
та, да ли се у спектаклу могу наћи одговори за 
многе слутње и судбинска премишљања о сопстве- 
ном народу. Све је то само потврђивало да је реч о 
озбиљном позоришном чину, који уз све своје кон- 
троверзе никог не оставља равнодушним. Уз то, би- 
ло је сасвим извесно да се афирмише млад глумац 
необичних интересовања, и сасвим субјективних 
хтења у сценском стваралаштву.

У оквиру такве политике, пажњу је привукло, 
на почетку сезоне 1989 -1990, представљање драме 
Силе у  ваздуху младог београдског писца Небојше 
Ромчевића, које је истовремено била и дипломска 
представа студента режије Жарка Миладиновића. 
Предства је имала вредности које су биле одмах за- 
пажене: низ занимљивих ликова „с периферије” 
одабраних да делују типично и комично у своме 
исказивању преобразило се у свет изгубљених илу- 
зија, у коме чак и оно што је изразито комично 
проистиче из трагичног. Аутори су свему дали 
лирску атмосферу у којој је било реалистичних али 
и стилизованих валера, како би се тај полусвет пун 
туге и илузија у себи представио кроз злу судбину 
и жртвовање над којим увек лебде некаве силе у  
ваздуху. Редитељ је то успео да ускалди до илузије
о лажној срећи, градећи је на глумачком изразу ко-~ 
ји је у многим пасажима деловао крајње једностав- 
но, пластично и изражајно. У реализму с доста 
фактографског није се изгубила, ипак, поетска нота. 
Глумачки све је то било представљено кроз игру 
Ивана Томашевића у улози Благоја, затим Боре 
Божанића, Љубише Баровића, Слободана Петрано- 
вића, Петра ЈТазића, Јелице Војновић и Ане Мила- 
новић. Захваљујући њиховом допуњавању, ова 
лирска комедија добила је сценски садржај пуног 
дејства. Тиме је Позориште допринело афирмацији 
не само Ромчевића и још млађег Жарка Миладино- 
вића, него и подстакла друге да се још више при- 
ближе овој позорници.

У низу оваквих пројеката који су побуђивали 
пажњу културне јавности и позоришних стварала- 
ца у другим центрима била је жеља да се прослава 
сто педесет година постојања Позоришта у Шапцу 
почне првим извођењем новог текста једног од 
најзначајних савремених драмских аутора Југосла- 
вије, Душана Ковачевића, који такође потиче из 
овог града. Он се одазвао жељи ансамбла, и у част 
ове значајне прославе посветио им своје ново дело 
Професионалац. Стицајем других околности, Про- 
фесионалац је доживео своје, ипак, праизвођење на 
сцени у београдском театру „Звездара”. Успех који 
је тамо постигао није обесхрабрио глумце, и у 
режији Божидара Ђуровића створена је сасвим 
оригинална сценска визија која је, убрзо после пре- 
мијере, доживела велики одјек код публике, и у 
многим својим ознакама била поређена с оном коју 
је режирао сам Душан Ковачевић. Улогу Лабана, 
као гост, тумачио је Михаило Јанкетић, аПетар Ла- 
зић наступио је у улози писца Теодора. Сцену је 
опремио Герослав Зарић, и целом приказу је дата
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форма аналитичког и у много чему оригиналног 
тумачења овог дела. То се огледало у односу на лик 
Теодора, чије су речи раздвојене тако да је јасно 
шта припада Приповедачу и његовом сећању, а шта 
сасвим конкретним ситуацијама. Ту је било и низ 
других интервенција режије, како би дело добило 
на универзалности и уверљивости. Све оно локал- 
но и приватно било је потиснуто, тако да се добила 
представа у којој је било драматике, ироније из које 
су проистицали комедиографски валери, али изни- 
јансирани тако да у простору какав је створен на 
сцени у Шапцу делује крање једноставно, ефектно, 
по импликацијама савремено и у изразу аутен- 
тично. Све оно што је било битно у тексту овде је 
истакнуто, па је из односа Теодора и Луке, жртве и 
полицајаца, дошло до фасцинантне слике од два 
једнако незадовољна, разочарана и изгубљена чове- 
ка које је време уништавало и сводило на трагичну 
судбину. У глумачким интерпретацијама Михаила 
Јанкетића и Петра Лазића, а уз њих и Јелице Вој- 
новић која је наступала у лику Марте, секретарице
-  уз помоћ неколико глумаца у епизодним улогама
-  дошло се до представе која је значила потврду 
снаге и многострукости драмске речи Душана Ко- 
вачевића, али и умешности овог ансамбла да на 
свој начин сасвим самосвојно егзистира на сцени 
непосредним и личним доживљајем. Монолог Лу- 
ке Лабана је знатно разрађен, тако да се добила сло- 
јевита представа у којој остале личности нису биле 
само нужни „додаци” и информације. Оживљен у 
атомосфери и бесмислу, свет који из себе рефлекту- 
је многе асоцијације о стварности у којој живимо. 
Божидар Ђуровић је створио, тако, представу која 
је издржала поређење, и на Сусретима порфесио- 
налних позоришта Србије „Јоаким Вујић” пот- 
врдила своје неоспорне сценске квалитете. 
Проглашавање ове представе за најбољу у позо- 
ришној сезони и у тренутку када је у крагује- 
вачком, нишком и другим театрима остварено 
неколио оригиналних и необичних предства -  то је 
био успех којим је увеличана прослава стопедесето- 
годишњице позориш- ног живота у Шапцу.

То славље, међутим -  ма како споља било 
скромно -  у неким својим манифестацијама било 
је, у суштини, изузетно у позоришном животу 
Србије. Први пут су пршсупљена аутентична доку- 
мента и фотографије на великој изложби коју је 
Народно позориште „Љубиша Јовановић” припре- 
мило с Музејом позоришне уметности Србије. 
Створена је жива. слика. о минулим временима, ре- 
конструисани су догађаји, извучени из заборава 
многи ликови и представе, па се на аутентичан

начин публика могла суочити с тим дугим путем 
којим се пробијала свест о позоришту, истрајавало 
на потребама за његовим илузијама и стварала тра- 
диција.

За разлику од ранијих послова сада више нису 
на окупу биле све генерације које су стварале ово 
Позориште. Време је учинило своје -  Позориште је 
остало опет само, и суочено са својом реалношћу, 
жељама и оним што може да га очекује у будућно- 
сти. Адаптација Занатског дома готово траје, с ма- 
лим прекидима, четири деценије, и после сваке 
оправке следи питање: да ли ће се, икад, у Шапцу 
изградити нова позоришна зграда, и да ли о томе 
чак вреди и сањати?

Народно позориште у Шапцу никад није 
уживало претерану бригу фондова „друштва” и 
„градских отаца”. Смењивале су се општинске 
управе, а с њим ређала већа или мања обећања, а 
оно што се „давало” Позоришту најчешће је било 
довољно за пуко преживљавање. Али, то никад није 
обесхрабривало овај ансамбл, у коме је непрекидно 
истрајаво понос, самоувереност и снага којом су се 
превазилазиле ситуације кризе и стварале нове 
представе. Позориште није заборављало десетине 
уметника који су се овде задржавали „у порлазу” 
или остајали извесно време, и стално је настојало 
да својом снагом привуче ентузијасте и оне који 
могу да наставе традицију и праве представе које ће 
одговарати промењеним околностима, другачијој 
публици, времену и потребама Позоришта. Та ви- 
талност промене је једна од суштинских каракте- 
ристика овог Позоришта које је увек умело да се 
сачува од нереалних заноса и да мирно настави да 
се суочава са својом судбином. Зато не изненађује 
што је, одмах после успеха с Професионалцем у 
режији Божидара Ђуровића, и Душана Ковачевића, 
уследио још један амбициозни рад редитеља Љ. 
Милошевића на поставци драме Ларго дезолатВа- 
цлава Хавела, текст префињене ироније, животних 
ситуација и описа стања у коме су се нашли многи 
савремени интелектуалци лишени наде и изложе- 
ни тортурама све агресивније бирократије. Ми- 
лошевић је успевао да се, на свој особен начин, 
приближи писцу, постављајући самом себи пита- 
ње: како се снаћи у времену које је пуно контрадик- 
ција, безличности и комформизма? Да би дошла до 
одговора, режија је настојала да све своје дилеме 
угради у ликове, како би израз добио на слојевито- 
сти и значењима која су нужна да бисмо разумели 
стварност и да бисмо могли прихватити толике ње- 
не „нелогичности” које се често граниче с фанта- 
стиком. Таква расположења пробијала су се у
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интерпретациј и Ивана Томашевића, који је дочарао 
сло- жену улогу главног јунака, Хопживе. Он је 
успевао да одржи равнотежу у тим „граничним” 
подручјима реалности, умео је да се брани од очаја 
хумора и да публику доведе у дилему да ли је све то 
што му се догађа стварни живот или сан. Уз То- 
машевића, били су веома упечатљиви Слободан Де- 
спотовић и Љубиша Баровић. И ова представа, као и 
многе друге, имала је занимљиву сценску обраду 
Светлане Зојкић.

Славољуб Стефановић Раваси, с готово целим 
ансамблом, протумачио је Ожалошћену породицу 
Нушића. То су слике менталитета и нешто што се 
догађа веома често, па су, без обзира на промењене 
друштвене околности, и данас препознатљиви од- 
носи, карактери. Стога режија није ишла у прете- 
рану сатиру, избегавала је грубости из убеђења да 
су саме ситуације довољно јасне и изражајне да их 
неби требало оптерећивати дидактиком нити скре- 
тати пажњу на извесне појединости, јер је глобал- 
на метафора много ефикаснија у своме дејству.

Народно позориште „Љубиша Јовановић” ти- 
ме је и у јубиларној сезони, потврдила оно што је 
било запажено и у многим ранијим -  то је да трага- 
ње за савременим изразом није лако, једноставно и 
увек близу успеха, али да својим многострукостима 
увек отвара нове изазове и буди наде. Спасавало се 
од сваке једностраности, умело је да одбаци власти- 
те заблуде, да преображава свој репертоар, а још 
више стил игре, и да показује увек и поново задив- 
љујуће виталности. Зато опредељење за савремене 
текстове никад није схватано само као захтев тре- 
нутка, него убеђење да позориште мора да се 
суочава с истинама, да сумња у токове реалности, и 
да се упушта у анализе које ће га одвести даље од 
„сликања свакодневних призора” до оног суштин- 
ског суочавања са судбином и смислом живљења. 
Тиме је, крајем осамдесетих година, и дефинисана 
репертоарска политика која је умела да сцену од- 
брани од искључивости, и да уз помоћ редитеља 
какви су Љубомир Милошевић, Бора Григоровић, 
М. Милојевић, Владимир Лазић, Александар Лукач, 
и Божидар Ђуровић, оствари сасвим савремен 
израз који -  без обзира на субјективне варијације и 
осцилације у интензитету појединих представа -  
ипак одражава снагу ансамбла који с успехом ту- 
мачи класична дела, пролази кроз психолошки 
сложена ткива, гаји пуну предусретљивост и разу- 
мевање према савременим домаћим ауторима и ти- 
ме свој израз чини привлачним и савременим.

Позориште у Шапцу је својим најбољим пред- 
ставама створило не само властиту традицију, него 
и одредило своје место у позоришном животу 
Србије. У многим приликама, оно је могло да се 
пореди с најбољим театрима Србије, не само у Кра- 
гујевцу и Нишу, него је успевало да извесним пред- 
ставама досегне и до онога што су стварала још 
већа и моћнија позоришта. Тиме је оно себе често 
бранило од захтева „тренутка”, изазова естрадних 
наступа, разних пригодних вулгаризација и по- 
дређивања „дневној политици” и апсурдностима 
које је са собом носило време. Пред њега су, као и 
пред остала позоришта, често постављани многи 
контрадикторни и међусобно неусагласиви захте- 
ви: требало је да се изграђује као „просветно-пропа- 
гандна” институција, да буде присутно једнако у 
селима као и у местима и градовима с израженијом 
позоришном традицијом и културом, да подржава 
„пригодни” укус и да се бори за сопствени умет- 
нички идентитет, да бира између површне забаве и 
изворне уметничке активности. У највећем броју 
таквих искушења, ансамбл је успевао да се опреде- 
ли за оно што одређује суштински позоришни 
израз и обезбеђује му да остане у домену вредно- 
сти. Многи од тих напора остали су незабележени 
од критике, али су сведочанства остала у сећању 
многих генерација љубитеља позоришне уметно- 
сти који су умели да увек остану привржени овом 
Позоришту, да га сачувају и својом пажњом непре- 
кидно храбре да издржи и превазиђе сва искушења. 
Зато се ретко догађало да ансамбл наилази на нера- 
зумевање гледалаца, или да није у стању да сцен- 
ски артикулише њихове потребе. Таква непрекидна 
комуникација учинила је да се љубитељи позо- 
ришне уметности не осећају инфериорно, нити да 
представе доживљавају тек као „репризе” онога 
што се збива у „великим” позоришним центрима. 
Позориште није тежило оригиналности по сваку 
цену, играло је дела која су се потврдила у другим 
срединама својим квалитетима,али је настојало да 
у изразу не понавља, кад год је то било могућно, 
друге, и фаворизовало свежија и оригиналнија 
виђења редитеља. Управо због тога, Позориште у 
Шапцу има свој родослов састављен од значајних 
остварења која су надживела сезоне у којој су ство- 
рена, и чије су вредности сачуване од заборава -  по- 
стајући тако трајна изворишта нових надахнућа. То 
ово Позориште издваја од неких других, сличних, 
и даје му сасвим одређено место у нашем позо- 
ришном животу. Блиско је другима, али не личи 
ни на које, само је свој сопствени узор, чини оно 
што је могућно а, често и неочекивано, превазилази
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постигнуто, не обесхрабрује се неуспесима или за- 
блудама нити претерано заноси успесима. Такво 
живљење одбијало је од себе разне непотребне екс- 
перименте, заваравање заводљивим програмским 
платформама, неостваривим идеалима, и није по- 
длегало једностраностима из којих се тешко изла- 
зи. То не значи да је било конзервативно и 
комформистичко -  бар не више него остала позо- 
ришта -  правило је и истраживало и модерне вале- 
ре у изразу, умело да осавремени оне непролазне и 
класичне ознаке сценске експресије, али, исто тако, 
и да буде радознало према оним врстама сценског 
израза које су у одређеним ситуацијама провоцира- 
ле нове жеље и расположења публике.

Све то довело је до сазнања да је Народно по- 
зориште „Љубиша Јовановић”, у својим скромним

финансијским оквирима, аутентична културна ин- 
ституција која континуитетом деловања обезбеђује 
своме граду и целом крају културни ицДентитет. 
Постало је вредност и у простору и у времену, сво- 
јина многих генерација, што му обезбеђује не само 
присутност у савременом живљењу, него и обавезу- 
је на будућност. То су нови изазови који се, после 
свих трагања за савременим изразом и досегнутог 
нивоа експресије, морају респектовати, јер то више 
нису само потреба ансамбла, захтеви гледалишта, 
но и интереси друштва.

Позориште у Шапцу створило је сЂмо своју 
историју, и она га обавезује на будућност.

Петар ВОЛК

Из представе „Пивара” -  Горан Ивановић и Цане Фирауновић, 10. IV1984.



Сцена из Веоелиновићевог „Ђида” '1957: 
ЗагоркаИсаковић(Љубица) иЉубиша 

Сарић (Здравко)

Сцена из Ћоровићевог „Зулумћара” 1960: 
Загорка Огњатовић (Емина) и Александар 

Угринов (Џафер ага)



Сцена из „Швабице” Владимира Јовичића у режији В. Црвенчанин 1967.







Сцена из Кишонове „Венчанице” 1966: Бранка Црномарковић (Јафа) и Ранко Тришић (Бен Хур)

Сцена из Ердмановог „Мандата” 1967. у режији Александра Огњановића
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Договор напроби 
„Даме с камелијама” 
1964; с лева: Загорка 
Исаковић, Александар 
Огњатовић, редитељ, 
Цане Фирауновић и 
Раде Којчиновић

Бранка Црномарковић 
(Лујза) и Мирослава 
Милићевић (Мајка) у 
представи,, Осам 
беспомоћних жена”
Р. Томаса, 1965.

Сцена из „Валпонеа” 
Бен Џонсона 1959: 
Душан Петровић 
(Москва) и Хрељан 
Илић (Корбачо)
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Сцена из драме Жике Гавриловића 
„Златан пијеоак” 1957: Мирјана 

Ђачић (Јока) и Загорка Огњатовић 
(Рајка)
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СмиљаМатић као Гина у Нушићевој 
„Ожалошћеној породици”, 1959.





Тројица умјетника -  
Шапчана на
хрватској позорници

Михајло Миша Димитриј евић -  Боривој 
Рашковић -  Љубиша Јовановић

Протекло је више од осамдесет година како је 
на позорниду Хрватског народног казалишта у За- 
гребу ступио први пут један српски драмски умјет- 
ник родом из Шапца. Био је то Миша Димитри- 
јевић, којему се ускоро придружио Боривоје 
Рашковић. Послије кратког прекида, наставио је 
континуитет, у Загребу удомаћених Мачвана, Љу- 
биша Јовановић. У дугом низу српских глумаца ко- 
ји су велик дио својих живота и стваралаштва дали 
Загребу, ова тројица иду непосредно међу најз- 
начајније.

Требало би подсјетити да је загребачко каза- 
лиште од самих својих почетака стално отварало 
своје двери глумцима -  Србима. Већ 1840, ангажма- 
ном новосадског „ЈТетећег дилетантског позори- 
шта”, формирано је у Загребу „Домородно теа- 
трално друштво”, које изведбом Кукуљевићеве дра- 
ме Јуран и  Софија даје, 10. V I1840, прву представу 
на хрватском језику у старој згради на Марковом 
тргу. Та је дружина, заједно с неколико хрватских 
глумаца, прешла 1842. године у Београд, у Позо- 
риште на Ђумруку, а затим се вратила у Нови Сад. 
Тако је, у самом почетку нашега професионалног 
казалишног живота, успостављена чврста веза у 
трокуту Нови Сад -  Загреб -  Београд. Између Загре- 
ба и Београда постојала је политичхса граница, али 
она није могла спријечити флуктуацију глумаца: 
хрватски је глумац радо приман у Београду и Но- 
вом Саду, а српски у Загребу. О томе свједочи низ 
чињеница. Године 1862, гостује загребачки ан- 
самбл у Војводини и Београду, гдје је примљен с 
највећим одушевљењем. Идуће године ангажирани 
су у Београду хрватски глумци Адам Мандровић и 
Маца Перисова, а у Загребу Новосађани Лаза Попо- 
вић, супружници Коларовић, Ружић и Рајковић, па 
касније Милош Цветић и Лаза Телечки. Кад је, 
1873. у Београду, Позориште прекинуло рад, прела- 
зи у Загреб прослављени Тоша Јовановић са супру- 
гом Јулком, а уз њих Сава и Марија Рајковић. Дуже

или краће вријеме били су у ангажману Лаза Луго- 
мерски, Ђуро Пелеш, Светислав Динуловић и Фо- 
тије Иличић, а од 1876. до краја живота будимски 
Србин Никола Милан Симеоновић, глумац, педа- 
гог, редатељ и надредатељ. Слиједе, још у прош- 
лом стољећу, Гавро Савић, Петар Ћирић, Стеван 
Дескашев, легендарни Мика Стојковић, па Даринка 
Бандобранска и Мила Јовановић (ускоро супруга 
М. Димитријевића). Ови су глумци били из ра- 
зличитих српских крајева, а први из Шапца Миша 
Димитријевић. О њему, једнако као и о Рашковићу 
и Љубиши Јовановићу, доносимо у овом приказу 
само податке о дјелатности у Загребу. Те смо подат- 
ке црпли из наше театролошке литературе (радови 
др Николе Андрића, др Стјепана Милетића и Ни- 
коле Милана Симеоновића), из оновремене штам- 
пе и обимне архивске грађе која се чува у 
Институту за књижевност и театрологију Југосла- 
венске академије. Непосредну сугестивну моћ 
глумчеве креације на сцени потомству је тешко 
евоцирати у пуној њеној вриједности. Упућени 
смо, стога, на судове и импресије сувременика, на- 
посе кад се ради о Димитријевићу, јер данас готово 
више и нема оних који су били свједоци његових 
креација. Рашковића смо видјели и непосредно 
доживјели- од његове смрти дијеле нас тек нешто 
више од четири деценије, а Љубиша Јовановић нам 
је у најсвежијој успомени из своје десетогодишње 
младеначке фазе, као првог поглавља онога што је 
данас.

I

Прву биографију Мише Димитријевића на- 
писао је драматург др Н. Андрић у „Спомен-књизи 
Хрватског зем. казалишта” (Загреб, 1895). Пошто је 
та биографија значајан извор података о раној ње- 
говој фази, а уз то и аутентична -  јер ју је он сам 
дао Андрићу -  доносимо је у цијелости:

„Димитријевић, Михајло. Рођен је у Шапцу 
дне 26. X 1854, гдје му родитељи бјеху имућни
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грађани. Осиромашивши, дође у Београд, и ту мла- 
ди Мишо пође у гимназију. Али му не бјеше су- 
ђено да за дуго полази школе. Године 1870. ступи, 
као дилетант, на позорницу у србијанском среском 
градићу Убу -  у самим женским улогама. Три годи- 
не касније играо је на биоградској позорници, ода- 
кле буде ангажован у неком малом друштву што је 
путовало по Бачкој и Банату. Ради пропадања пут- 
ничких дружина, прекидан му је сваки час глу- 
мачки рад. Године 1878. бјеше редитељ и први 
љубавник у дружини Гавре Јовановића. С овим 
дође у хрватске крајеве. Ту се први пут ожени са си- 
новицом познатог комичара Николе Р. Рашића. 
Прешав у Протићево друштво, бјеше ангажован, г. 
1879, код српског новосадског позоришта. Године 
1885, постаде чланом нашег казалишта, а 1887. вра- 
ти се у Нови Сад. Озлојеђен интригама неких сво- 
јих другова, остави за увијек новосадско позориште 
и понуди се Протићу, који га објеручке прими. И 
Почетком год. 1892, позва га управа нашега каза- 
лишта да дође овамо на мјесто покојног Сајевића. 
И од тога је времена наш. Свој је дар покушао и на 
књижевном пољу, написавши неколико пјесама и 
сличица из глумачког живота. Поједина његова 
драмска дјела давала је Новосадска и Протићева 
дружина, а Кобан спомен наградила је Матица 
српска.”

У овој биографији има једна празнина која се 
односи на Загреб: наиме, да је он, још као члан Но- 
восадског позоришта, гостовао 29. 1 1884. у Росено- 
вом комаду Мужеви! Мужеви, и 31. јануара у Мо- 
серовој веселој игри Књижничар. * То је било го- 
стовање за евентуални ангажман, али он није имао 
успјеха, и вратио се у Нови Сад. О томе пише 
исцрпније у својој књизи Моји доживљаји (Загреб, 
1918) Ншсола Милан Симеоновић, истакнути ин- 
терпрет салонске конверзационе глуме и каратер- 
них улога, редатељ, а уз то аутор низа веселих 
игара. Он се од првог часа пријатељски заузимао за 
Мишу, а био му је и вјенчани кум. Ево што каже 
Симеоновић:

„Димитријевић мислио је својим гостовањем 
постићи ангажман у Загребу, али га је срећа слабо 
послужила. Прије свега, била је кућа посве празна, 
што одузима глумцима вољу, а и само опћинство 
није таком згодом анимирано. Преносим критику 
Народних новина само зато да се она сравни с на- 
зорима критичара каснијег доба о ваљаности спо- 
менутог глумца: „О вјештини господина Дими-

*Наслови комада и имена улога наведени оу овдје онако 
како су штампани на загребачким казалишним плакатима.

тријевића не можемо се још данас изразити не са- 
мо ради улога него и ради органа, о којем нијесмо 
на чисту да ли је трајно нечист услијед астме или 
какве друге грлене болести или је промукао од на- 
хладе”. Миша је патио од кроничне храпавости, ко- 
јој није било лијека, а која би га онемогућила за 
њемачку позорницу, али у Загребу, гдје није било 
мушких глумачких талената на избор -  а то је нео- 
бориво Миша био -  и гдје се опћинство већ 
приучило на ту ману код мештара Јосипа РгеисЈеп- 
гекћа -  који је, жалибоже, патио једнако -  могла је 
и критика бити обзирнија према Миши. Ово нек за- 
памте многи мла- ди људи који се кане бавити кри- 
тиком. Таков пренагли суд не уништава доста пута 
само каријеру човјека, већ шкоди и заводу, на који 
хрватски народ силне новце троши.”

Димитријевић се дакле вратио у Нови Сад, 
гдје је проборавио још сезону. Ту се спријатељио с 
глумицом Маријом Рајковић, удовицом глумца Са- 
ве Рајковића. Марија (рођена 1858) била је кћи за- 
гребачког позоришног мајстора ВШтеуега; као 
дијете наступала је у Београду, затим у Загребу, па 
у Новом Саду, гдје је својим шармом и темпера- 
ментом стекла изванредну популарност. Године
1884, вратила се у Загреб, а тада је постао и Мишин 
главни циљ да јој се придружи. На томе је упорно 
радио Милан („Обоје су сву своју наду полагали у 
моје руке, познавајући ме као услужна и добра чов- 
јека, а по свом положају и донекле упливна факто- 
ра”), и то му је напокон успјело: Миша је ујесен
1885. ангажиран у Загребу, а у новембру се вјенчао 
с Маријом званом Мицика -  удовац с удовицом. „ Ја 
сам им кумовао у православној цркви на Прерадо- 
вићевом тргу”, забиљежио је Милан.

Димитријевић је, као новооангажирани члан, 
наступио први пут 2. X I1885, у Каирасћоуот сенти- 
менталном комаду Млинар и  његово дијете, као 
Конрад. У току свог ангажмана, који је трајао до 
фебруара 1887, играо је разноврстан, заправо шаро- 
лик, репертоар. Наступио је отприлике у 40 разних 
улога, већих и епизодних. У тој фази још није 
искристализиран његов прави „фах”, карактерни 
реали- зам, у којему ће тек касније заблистати. У 
првој сезони, 1885-86, давали су му да игра љубав- 
нике и младе јунахсе (Луис у Моретовој веселој 
игри Дона Диана.), старце (Крижић у Ргеис1епгеј- 
сћсшт Граничарима), па грофове, маргсизе и бару- 
не у француском салонском репертоару (ЗагсЈои, 
Битаз Син), комична лица (Пургон у МоИбгеоуот 
Умишљеном болесншу), разноврсне ликове у дра- 
мама ЗсћШега (Херман у Разбојницима), Ве1аух§пеа
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и Реш11е1а и -  напокон -  једну улогу у којој су се 
могле назријетн његове праве могућности: 
Шеширцију Лантијера у драматизацији Золине То- 
љаге.

У то вријеме доминирају у мушком ансамблу 
Мандровић, Фијан, Сајевић и Симеоновић, а он 
припада „другој гарнитури”. Остаје и у сјени своје 
Мицике, која у то вријеме биљежи своја посљедња 
славља. Критика је према њему строга и хладна. 
Замјерава му помањкање углађености и салонских 
манира, што су их репрезентирали Фијан и Милан, 
а у томе се тада још сирови реалист Миша није мо- 
гао с њима мјерити. Приговарало му се да мијеша 
екавштину с ијекавштином, а то се приговарало и 
хрватским глумцима који су дјеловали у српском 
амбијенту. Тек пригодом Тољаге могло се у Вијен- 
цу (1886, бр. 18) прочитати: „Похвалити нам је овај 
пут г. Димитријевића, који је Лантијера приказао 
како ваља”. Разумљиво, јер је коначно у том натура- 
листичком дјелу добио улогу која је одговарала ње- 
говим предиспозицијама.

У идућој сезони, 1886-87, остаје његов репер- 
тоар и даље шаролик. Судјелује у комадима Оаис1е- 
1:а, В1итеп1:ћа1а, Мохеп1ћа1а и т д ., али и у неколико 
класичних дјела. Појављује се у репертоару бћаке- 
зреагеа, али у епизодама (Тибалт у Ромеу и  Јулији, 
1 х>(10У1С0 у Отелу), а тако и у 8 ћШегоУ1Ш драмама 
(Доминго у Дон Карлосу, Тамничар у Марији 
Стјуарт) и у Гогољевом Ревизору (Шпекин). По- 
сљедњи његов наступ у тој фази био је 20. П 1887, у 
улози №шгпемега у 8 сћбп!ћапо\'ој веселој игри От- 
мица Сабињанака. Мјесец прије тога задесио је 
Мишу тежак ударац: 19. I умрла му је супруга, 
навршивши тек 28 година. С тим у вези, пише Ми- 
лан: „Димитријевић се није могао добро осјећати у 
Загребу, што је сиротица знала, јер га је на смртној 
постељи молила, ако јој је суђено да умре, нека се 
он одмах врати новосадском друштву, у ком ће га 
свесрдице примити. Мицикин завјештај, а уз то ин- 
диферентност средине и полууспјеси, потакнули 
су га на одлуку да смјеста напусти Загреб. Спора- 
зумно са казалишном управом разријешио је уго- 
вор, и вратио се у Нови Сад. Његова тамошња 
умјетничка дјелатност не улази, међутим, у оквир 
овога приказа. Ипак је остао са Загребом бар у сен- 
тименталној вези, кореспондирајући са својим ку- 
мом Миланом. Сачувало се 6 писама, у којима има 
нешто података о његовој сценској дјелатности, но 
претежно су личнога карактера. Датирана су из 
Сремске Митровице, Сомбора, Беле Цркве, Панчева 
и Старе Пазове, јер се Новосадско позориште тада

налазило стално на турнејама. Миша ипак није ла- 
ко прежалио Загреб, јер већ у првом писму (13. V 
1887) пише Милану: „Драги куме!. . . Ја Вам зави- 
дим на положају, и сретан бих био кад бих се по- 
вратио на своје старо мјесто”, но то је требао 
чекати још готово пет година. Није прежалио ни 
супругу (писмо од 23.1 1888): „Ја сам ово неколико 
задњих дана ужасно провео. Прије 4 дана 
навршила се година како изгубих моју милу Мици- 
ку, коју нигда нећу прежалити. Тако ми је тешко 
било да мишљах да ћу полудети. Не смијем Вам о 
томе ни писати, јер одмах се уздрхтим, а грло ми се 
стегне..

Милан се и даље заузимао за њега, и коначно 
успио: Миша је 1. I 1892. постао члан загребачког 
казалишта, и у њему остао до краја живота. Ан- 
гажиран је, уз плаћу од 90 форината мјесечно, што 
је у оно вријеме био знатан износ. Но, унаточ тој 
плаћи која се касније удвостручила (1889. потписао 
је уговор на 16 година, уз плаћу од 180 форината 
као члан I разреда), стално је био у новчаним не- 
приликјЈма. У казалишном архиву постоје админи- 
стративни списи о предујмовима, отплатама 
дугова, ус- тегама од плаће, запљенама што су га 
прогониле до краја живота.

Први Мишин наступ у поновном ангажману 
био је 14. П 1892, у улози Гибсона у Књижничару. 
Иако је ту наслиједио популарнога, недавно пре- 
минулог Сајевића, лед се почео пробијати. У току
1892. и 1893, запослен је у најширем репертоару. 
Игра карактере и ликове најразноврснијих звања и 
сталежа. Ево их неколико: Писар (РгеуГа̂ , Новина- 
ри), кипар (Битаб Син, Афера С16тепсеаи), жупник 
(Строупежницки, Барун Хробчицш), столар (Су- 
дерман, Част и  поштење), агент (Деренчин, При- 
мадона), генерал (Паљм, Стари господин), крчмар 
(Томић, Пасторак); било је ту још и лијечника, 
кројача, лимара, властелина, капелана, а још се 
нашао и покоји маркиз (Војновић, Психе) и херцег 
(Калдерон, Живот је  сан). Све су то омање улоге, 
но он је у њима остваривао живе карактерне мини- 
јатуре, запажене од публике и критике. Дне 19. I
1893, дебитирао је као аутор: заједно с Фијаном на- 
писао је комедију Удобар час, у којој су њих двоји- 
ца играли главне улоге. Ово дјело, без литерарних 
претензија добро је забавило публику. Та је сарад- 
ња уједно и доказ о пријатељству које се родило из- 
међу ове двојице умјетника.

Година 1894. значи прекретницу у хисторији 
загребачког казалишта. Интендантом је постао 26- 
годишњи књижевник и театролог, др Стјепан Ми-
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летић, човјек високе ерудиције, који је, студира- 
јући европске театре, створио себи идеал и програм 
да загребачко казалиште подигне на доличну рази- 
ну и у погледу репертоара и у погледу интерпрета- 
ције. Репертоар је и даље остао еклектичан, али 
критериј у избору дјела много строжи. Уз свој 
књи- жевно-теоријски став према театру, Милетић 
је имао и изванредно развијен смисао и осјећај за 
истинску вредноту и креативни капацитет глумаца. 
Управо у то вријеме, кад је коначно морао одумри- 
јети романтични п&тос и благозвучна декламација, 
„храпави” Миттта издвајао се једноставношћу своје 
непосредне људске дикције и топлином осјећаја. 
Проницави Милетић, који је касније Димитрије- 
вића прогласио „најприроднијим глумцем хрват- 
ске позорнице”, заволио је тога човјека, који је 
представљао узор умјетничког поштења, и којему 
је било зазорно свако пренемагање и „глуматање”. 
У својој мемоарској књизи Хрватско глумиште (За- 
греб, 1904), Милетић је Миттти посветио цијеле 
странице. Ти су судови прожети интимном симпа- 
тијом, али су увијек и непристрасно објективни, па 
стога можемо пе њима пратити пресудну фазу Ди- 
митријевићева коначног дозријевања за Миле- 
тићеве интендантуре (1894-98).

И Милетић му је давао најдиспаратније уло- 
ге, као да жели искушати све његове урођене мо- 
гућности. Што се тиче карактерних улога, усмје- 
рених према трагичном или комичном, ту више 
није било дилеме. Али, Милетић је хтио' да га 
искуша и у класици, па кад је сам постављао Зћаке- 
бреагеоуа Кориолана. повјерио му је улогу Менени- 
ја Агрипе. Но, управо том приликом је Миша морао 
долсивјети прилично бизарну критику што ју је на- 
писао др Фрањо Марковић, професор естетике, пје- 
сник и драматичар (Вијенац, 1894, бр. 21): „Г. 
Димитријевић као Агрипа бијаше иначе веома вр- 
стан, само нам се не свиђаше његово пречесто пре- 
јако сагибање горњега тијела; које, рећ би, имали 
подупирати комични ефекат његових шала и руга- 
лица, али то је сувишно и није лијепо”.

Милетићева прва потпуна сезона започела је, 
још у старом казалишту, официјелно 1. X 1894. Од 
тада па до краја Милетићеве управе (у мају 1898) 
Миша је одиграо, у премијерама и репризама, око 
120 разноврсних улога. Из њих је доиста тешко 
издвојити најбитније, а криво би било дијелити их 
на велике и мале. За Мишу, та подјела није постоја- 
ла: он је у сваку од њих уносио максимум креатив- 
ности, и тиме антиципирао каснији постулат 
Станиславског и художественика. Посебно маркан- 
тне ликове дао је у дијелима бћакехреагеа као Витез

Тобија (На три краља), Туња (Сан љетње ноћи) и 
Фалстаф ј Хенрих IV), у домаћем репертоару као 
Вук (Гундулић, Дубравка), Грга (Ргеис1епгејсћ, Гра- 
ничари) и Паво (Војновић, Еквиноциј), те у руском 
(Грибоједов, Тешко паметном), Кабанов (Оетров- 
ски, Бура) и Митрић (Толстој, Моћ тмине). Кад би 
се цитирале све критике што су о њему изашле у 
загребачкој штампи, за то би требало стотињак 
страница. Дајемо, стога, само „колаж” текстова нај- 
компетентнијих стручњака: С. Милетића -  у њего- 
вој књизи, те књижевника и драматичара Милана 
Шеное, који је водио казалишну рубрику у Вијен-
цу'■

Шеноини текстови: Држић, Новела од Станца 
(1895, 1): „Станца приказивао је г. Димитријевић 
природно; карактеристика припростога сељака по- 
све је истинита била. Природни пучки тон, а и је- 
зик погодио је г. Д. да не може боље. Бољега Станца 
не можемо помишљати”; бћакезреаге, Ромео и  Ју- 
лија (1895, 15): „Меркуцијо г. Димитријевића био 
је у читавој драми најбоља фигура; његова својства 
је г. Д. прекрасно приказао”; МоПбге, Силом боле- 
сник (1896, 7); „Г. Д. је Аргана приказао вјерно, реа- 
листично, а, што је много вриједно, резервирано. 
Ријетко је гдје написана улога за глумца гдје би се 
толико прилике надавало претјеривању и стварању 
карикатуре колшсо у Аргану. У томе стоји велика 
заслуга г. Димитријевића што више пази на ауто- 
рове интенције него на пљесак у публици”; Аи^ег- 
8апс1еаи, Зет господина Ротега (1896, 7): „Старога 
Рошега играо је г. Д. веома лијепо. Његова природ- 
на комика дјелује неодољиво”; Гогољ, Женидба 
(1897, 8): „Најбољи је био г. Д. Кочкарев. Умјетника 
ресе два својства: зна проникнути своју улогу, и на- 
раван је.”

Милетићеве оцјене: „У РаиПопоуој енглеској 
комедији Ниоба секундирао је гђи Шрам као Дун 
изврсно г. Д , који је овом улогом наступио ново 
поље првих карактерно-комичних улога, у којима 
се брзо подигао до знатне висине”; О Марковићевој 
трагедији Карло Драчки: „Пресенећење ове вечери 
донио је опћинству и опет г. Д., који је из нужде 
преузео сериозну улогу Стјепана Лацковића, те ју 
је тако сјајно провео да је чак настало питање не би 
ли се посве тој струци посветио, на што се ја ипак у 
интересу умјетникову не могох одлучити.” То су 
биле представе још у старој кући на Марковом 
тргу. Пошто је 14. X 1895. свечано отворено да- 
нашње Хрватско народно казалиште, Димитрије- 
вићнаставља рад несмањеном активношћу. Ту је
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27. X I1897, давана премијера његове шале из босан- 
ског живота, Јадац, која је од- лично забавила пу- 
блику. Милетић: „Сам аутор глумио је старог 
цинцара (Кир-Ставра) тако савршено да је у нама 
побудио нових симпатија за -  глумца Димитрије- 
вића”; О Зћакекреагоуот Хенрику IV: „Синоћна 
представа бијаше право славље. Међу глумцима 
иде главна заслуга и опет Димитријевића, који је 
својим Фалстафом покрочио на висине приступне 
само правом таленту.”

Године 1896, отворио је Милетић „Хрватску 
драмску школу”, прву установу те врсте у Загребу. 
Код именовања наставншса глуме извршио је нео- 
чекивани потез. Мимоишао је тадашње корифеје- 
глумце и дугогодишње редитеље и педагоге Ман- 
дровића, Фијана и Симеоновића, те је тај најод- 
говорнији задатак поверио Миттти. Ево што он сам 
каже о томе (подвучене ријечи су Милетићеве):

„Најважнији дио ученичке наобразбе: глум- 
љење преузео је члан хрватске драме Мишо Дими- 
тријевић, никнув из народа, свакако најприродни- 
ји  глумац хрватске позорнице. Његова је игра уви- 
јек природна и највише одговара народном стилу, 
уз то му је изговор чист и правилан. Свака афекта- 
ција и претеривање, туђи су његови природному 
таленту. Бољега учитеља не бих могао препору- 
чити младим хрватским глумцима. Да сам пак глу- 
мачку наобразбу својих ученшса повјерио искљу- 
чиво господину Димитријевићу, те се нисам обра- 
тио и на друге одличне чланове наше драме, није 
била ствар неповерења, већ резултат мојега увјере- 
ња.”

Димитријевићев рад -  за који је примио скро- 
ман хонорар од 10 фор. мјесечно -  дао је најпози- 
тивније резултате. Из те школе произишло је пе- 
торо уметника, који су деценијама били у жаришту 
активности загребачког казалишта: трагеткиња Ни- 
на Вавра; редатељ и директор драме Јосип Васћ, 
глумац, редитељ и дир. Драме Иво Раић; љубавник 
и млади јунак Јосиф Штефанац; свестрани глумац, 
пјевач, редитељ, композитор и управитељ осјечког 
казалишта Ђуро Прејац.

У том се раздобљу десила промјена у Миши- 
ном породичном животу. Оженио се 1897, Крагу- 
јевчанком Милом Јовановић, која је била од 1894. 
чланица загребачке Драме, данас још живом најста- 
ријом нашом драмском умјетницом. Њих двоје су 
били идеални партнери, обоје изразито реали- 
стички глумци, пионири новога смјера који отада 
превладава загребачком позорницом.

Пошто му је струка сада већ била дефинисана, 
споменут ћемо бар неколико најважнијих улога 
што их је креирао у реалистичком репертоару. Ова- 
мо иде у првом реду пропали племић Кусовкин у 
драми Тургењева Туђи крух (1899). Ту није био у 
лакој ситуацији, јер је у том комаду гостовао, двије 
године раније, чувени талијански умјетник Егтеп- 
1е 2ассош. Критика је констатирала: „Послије 2лс- 
сошја мислило се је да ће бити приказивачу 
Кусовкина тежак положај, али је г. Д. био со тт е  П 
Гаи1” Наступа у дјелима Наир1таппа, 8ис1егтаппа и 
Рг2ућу52е\узко§а, те у првој драми Ивана Цанкара из- 
веденој у Загребу (Јаков Руда, 1900).

Дне 3. ХП 1900. прославио је 25-годишњицу 
умјетничког рада као Фалстаф у Хенрику IV. Прије 
представе честитао му је у име Управе, равнатељ 
Драме Фијан, предани су многи дарови и одликова- 
ња, а пуна кућа поздравила га је бурним аплаузима 
Све загребачке новине донијеле су о прослави 
опширне чланке, изразујући свечару највећа приз-
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нања. У Вијенцу (1900, 50) штампан је читав ступац 
с приказом његових заслуга и главних улога. Ево 
неколико одломака: „За свога 25-годишњег рада Д. 
је глумио с великим успјехом улоге свих могућих 
врсти ^епгеа, а понајвише се одликовао у карактер- 
ним типовима, нарочито руским и у опће славен- 
ским. Као драмски вјештак запрема у храватском 
казалишту одлично мјесто међу нашим првацима, 
па је миљеник нашега опћинства. Узорном облико- 
вању драмских карактера и типова вјерно се држи 
реализма и веризма... Његову таленту помаже и ње- 
гова интелигенција, мар и озбиљан студиј, који по- 
свећује разноликим улогама... Његов Фалстаф пун 
је психолошких финоћа и прекрасних нијанса, а у 
пјелини ванредно жива слика хумористично ко- 
мична типа. Г. Д. је у овој улози получио врхунац 
комике и изазвао, својом игром, непрекидне салве 
смијеха у раздраганом опћинству, које га је небро- 
јено пута срдачно акламирало.”

Унаточ запослености, управо презапослено- 
сти, он не напушта перо. Дне 23. X 1901, приказива- 
ла се премијера његове нове комедија, Образ пред 
свијетом. Критичар Јован Храниловић ставља ко- 
маду становите замјерке, али истиче и позитивна 
својства (Вјесник; 1901, 45): „Дјело је и опет по- 
кушај да се створи у нас драма из народног живота. 
Тому захтјеву је Димитријевићево дјело, ваља 
признати, задовољило бар у једну руку. Већ први 
призори уводе нас у сеоски живот, нека су лица 
оцртана истински, управо мајсторски. Од свих „на- 
родних” драма одликује се ипак Димитријевићева 
тим да је у техничком погледу куд и камо боља”...

У преосталих неколико година живота и рада, 
он је у зениту стваралачке зрелости. Сувереним 
мајсторством реализира монументалне ликове, на- 
посе у руском репертоару, који значе камене-ме- 
ђаше у хисторији заграбачке Драме. Сада је већ и 
стални редитељ, који својим богатим исуством и 
вјером у хуманистички реализам препорађа ан- 
самбл. Године 1903, долазе први пут на репертоар 
два дјела Максима Горког. Он режира Маломјешта- 
не и игра Бесјеменова (Обзор, 9. I 1903: „Г. Д. је у 
реализму мајстор, а јуче је створио такву реали- 
стичку фигуру какву смо ријетко и код њега видје- 
ли”), а у драми На дн у  Луку (Народне новине, 2. XI 
1903: „Након дуже болести, први пут је опет ступио 
на позориницу г. Д., те је био одмах поздрављен 
бурним и по све заслуженим пљеском. Његов Лука 
сјано је израђена и у потанкости проучена улога, 
коју г. Д. може убројити међу своје понајбоље креа-

ције. Врлом је умјетнику у знак признања предано 
више ловор-вјенаца”). Идуће године појављује се 
као ОгашсцдђШе А. Ргапсеа (Обзор, 9. V 1904: „Г. Д. 
глумио га је вјештачки. Ово су његови јунаци које 
он позна у душу, па их зато тако изврсно приказује. 
Призор у судници тако је био вјерна слика безазле- 
на невољника поштењака да нас је све освојио и 
многима сузе измамио”). Пише затим свој послед- 
њи комад, шалу из загребачке средине, Домаћи 
производ но с њом не постиже раније успјехе. На- 
супрот, као глумац постаје све савршенији. Наступа 
у Хамлету, (Полоније), Ревизору (Осип), Петровић 
Пецијиној драми Рушка, Цветићевом Немањи, 
Хауптмановим Ткалцима, итд. Драматизација Зло- 
чина и  казне Достојевског даје му прилике да у 
улози Мармеладова створи потресно трагичан лик 
(Хрватство, 19. II 1906: „Г. Д. је готово 3/4 сата као 
пијаница развијао своје назоре о свом животу и о 
својој обитељи; био је то готово 3/4 -  сатни моно- 
лог, а опћинство је напето слушало хватајући ри- 
јечи и проматрајући сваки његов крет, а онда није 
било ни краја ни конца одобравању”).

Дошла је 1907, последња у његовом стварању, 
која се због болести примицала крају. Последња 
премијера у којој је наступио био је Нушићев 
Обичан човек (27. X. 1907). До тога часа, било је у 
Загребу изведено већ пет Нушићевих дела, али с 
промјењивом срећом: све драме редом остале су без 
одјека. Тек с Обичним човеком Нушић је „на ју- 
риш” освојио загребачку публику, захваљујући то и 
Миши као редатељу и као интерпретатору Јованче 
Мицића. Ванда Иблер -  прва жена казалишни кри- 
тичар у Хрватској -  предсказала је у Народним но- 
винама будућег јунака Пута. око света: „Јованча 
Мицић заузет ће јамачно одлично мјесто у српској 
литерарној галерији народних типова.” По њој је 
Миша био „ неодољиво комичан, велики мајстор од 
кога треба учити како се игра у комедији”. Миша је 
дао само још једну режију, Бецићеву драму Перса, 
наступио је још неколико пута -  последњи пут 21. 
ХП 1907, у улози ВппсцдеуШеа у МеИћасоуој и На16у- 
ујеуој комедији Бабље љето. Испраћен смијехом и 
аплаузом, сишао је с позоринице, да се на њу више 
никад не врати. Побједила га је болест срца, од које 
је патио годинама Био је на љечењу у Ва<1 №ићех- 
ти, у Њемачкој, па у Хрватском приморју, али уза- 
луд. Умро је 17. јануара 1909, у 55-ој години.

Црне заставе на куполама Казалишта, гомила 
свијета на гробљу, говори, тужаљхсе -  све је то био 
ганутљив опроштај од великог човехса и умјетника, 
који је у Загребу нашао други дом. У свим новина-
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ма објављени су дугачки некролози, у којима се из- 
носе једнодушне констатације: био је савршен, не- 
наткриљив, љубимац опћинства, најврснији наш 
карактерни глумац, главни ослон драмског репер- 
тоара, умјетник коме на подручју стварања није би- 
ло премца на позорницама славенског Југа, а сахра- 
њен је уз дубоку тугу својих другова, којима је био 
учитељ, а једнако и искрен пријатељ.

У једном загребачком тједнику негдје из по- 
сљедних раздобља Мишина живота била је објав- 
љена комерцијална реклама да је израђена прва 
хрватска грамофонска плоча на којој је снимљена 
његова рецитација пјесме „Хеј, Словени”. Сва по- 
траживања за том плочом, па и за неким поближим 
подацима, остала су, на жалост, до сада безус- 
пјешна.

Загреб га није никад заборавио. О 25-годиш- 
њици његове смрти написао је театролог др Хинко 
Винковић (Комедија, 14.11934) опсежнију студију, 
у којој је, између осталога, рекао сљедеће: „Он је за- 
право наш први художественик. Рад његов био је од 
огромног значаја за нашу казалишну умјетност с 
разлога што је он био један од крчитеља нових ста- 
за, што је у њему заграбачко казалиште имало свог 
првог представника модерног реализма. Њему, са- 
мониклом глумцу, мањкао је сасвим патос, који је у 
то вријеме владао позорницом. Он је донио са со- 
бом облике, које је ријетко који наш глумац онога 
доба у толикој мјери посједовао; дубоку умјетност 
карактеризације и суверено владање говореном ри- 
јечи. А јер су те одлике биле од њега хармонично 
здружене, постао је Миша Димитријевић оно што 
је био -  велики умјетник.”

П

Боривој Рашковић Бора, понекад се наводи 
под именом Влашковић. У Протоколу вјенчаних 
православне цркве у Загребу уписан је, 1901, као Бо- 
рислав Влашковић-Рашковић, син терзије Петра 
Влашковића из Шапца. Он је, такођер, дао Андрићу 
основне биографске податке: родио се 2. УШ 1870, у 
Шапцу, гдје је завршио три разреда гимназије. Год. 
1887. наступао први пут у дружини Михајла Лазића 
у Параћину, као Краљевић Марко у комаду Маркова 
сабља. Од тога доба па до 1894. обишао је све наше 
крајеве, од Петроварадина до Боке Которске, као 
члан путујућих дружина Протића, Пешића, Ћири- 
ћа, Иличића, Јововића, Поповића и Барбарића

У Загреб је дошао на препоруку Мандровића, 
који га је запазио пригодом својега гостовања у јед- 
ној путујућој дружини. Уз то је дошло дб стицања

прилика, за Загреб не баш повољних, али повољних 
за њега. Фијан, незадовољан понуђеном плаћом, 
није у јуну 1894. продужио уговор, па је отишао у 
Београд (но вратио се већ након једне сезоне). Ми- 
летић му је хтио наћи замјену, те је ангажовао два 
српска глумца: Милоша Цветића из Београда, (који 
је већ 1866-69. био члан заграбачке Драме), и Ра- 
шковића. Он је на отварању нове сезоне, 1. IX 1894, 
наступио први пут у Деметровој Теути као римски 
посланик Луцио, и од тога је дана остао члан Драме 
до краја живота. Милетић га је смјеста „бацио 'у ва- 
тру”, хтијући да га пласира првенствено као младог 
јунака и љубавника. Бора је за то имао физичке пре- 
диспозиције у својој импозантној статури, мужев- 
ној љепоти и красном чистом народном изговору, 
али је био неискусан и -  како му је критика замјера- 
вала -  „дрвен”. Требао је да буде „млађи Фијан”, а 
нитко није слутио да се у њему крије карактерни 
комичар. Какве је тешке кушње морао издржати, о 
томе најбоље говори чињеница да је у првом мјесе- 
цу ангажмана (септембру) наступао чак 19 пута, и 
то у тешким и одговорним улогама као што су Ипо- 
лит (Касше, Федра), Фердинанд (ЗсћШег, Сплетка и  
љубав), Леандар (ОгШраггег, Валови мора и  љуба- 
ви), Војвода Галски (Битаз Отац, Кеап), РћПеаз Ро§§ 
(Уегпе, Пут око земље за 80 дана), и МеитеЈхсег 
(ЗсћбМћап, Отмица Сабињанака). У новембру дава- 
на је премијера староиндијске драме Васантасена. 
Главну мушку улогу -  Карудату -  играо је он, и то 
је био његов највећи успјех у првој фази дјелатно- 
сти у Загребу. У Вијенцу (1894, 47) читамо: „Пред- 
става бијаше једна од најбољих што их казалиште 
видје. Г. Р. потврдио је и овај пут све наде што их је 
опћинство од првог почетка гојило”, а у Народним 
новинама (19. ХП 1894): „Част надаље г. Рашко- 
вићу. Његов Карудата значи толик напредак да се 
ми већ узносимо надом да ће он по времену накна- 
дити умјетника који је у својој таштини држао да 
је ненадокнадив (алузија на Фијана -  оп. п.). У при- 
зору са сином наткрилио је наше праведно очеки- 
вање, и ми му од срца честитамо”. О тој креацији 
пише опширније и Милетић у својој књизи: „Уло- 
га Карудате била је кулминација напретка овога! 
младог глумца, који је и појавом и органом лијепо 
испунио мјесто млађаних и херојских љубавника. 
Иза мојега одласка глумио је и опет комичне улоге. 
Један је критичар дапаче открио да су такве улоге 
његова права домена, и да је кроз пет година био 
криво запослен. То ме је понукало да си г. Рашко- 
вића у тим улогама погледам. И туј приметих да су
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господа наравну неспретност младог глумца у ње- 
му посве страним улогама држали посебном „У18 со- 
ппса”. Ето како се човјек може да превари!” Али, 
овај пут се преварио Милетић, пишући ове ретке 
1904. Да је поживио још коју годину, и видио Бору 
у Нушићевом комедиографском репертоару, зације- 
ло би коригирао своје раније мишљење.

За Милетићеве управе понио је на својим ле- 
ђима управо енорман терет репертоара. Већ у првој 
сезони, 1894-95, морао је одиграти око 40 разних 
улога. На позорници је, тако рећи, из дана у дан, у 
класици као Софоклов Орест, бћакезреагоу Ромео, 
Брут, Лисандар и Орсино, СогпеИеоу Родриго, Оео- 
Шеоу С1ауј§о и Фердинанд (Егмонт), бсћШегоу 
Мортимер, Голдонијев Силвио (Слуга двају госпо- 
да- ра); у домаћем репертоару Миљенко (Гундулић, 
Дубравка), Димитар Хваранин (Деметер, Теута), 
Илија Грегорић (Боговић, Матија Губец), Људевит 
Посавски Тресића-Павичића. Додајмо, к томе, дра- 
ме и комедије КебИоуа, ЗсгЊеа, оба Битака, Оћпе1а, 
8аг<1оиа, Ибзена и друге, па се из тога може уочити 
пред какве је задатке био стављан. Данас можемо 
рећи да га је Милетић ипак одвећ форсирао; то се 
морало одразити и на квалитети креација, а то је 
регистрирала и критика, која му није била нескло- 
на, али је исправно констатирала да он није предо- 
дређен за салонске, него за јуначке улоге. У тој 
струци нарочито се истакао као Карло Моог у Раз- 
бојницима. Послије одласка Милетићева, био је 
неко вријеме рационалније запослен, а тиме му је 
би- ла пружена могућност да дубље изгради и 
проши- ри своје улоге.

Године 1901, оженио се Хермином рођеном 
Травинић, а удовицом басиста Кнежевића. Херми- 
на је рођена у Загребу, 1866; од 1882. глумила је ма- 
ње улоге, а 1893. постала шаптачица, и у том свој- 
ству дјеловала до краја живота. Њих двоје су били 
узоран брачни пар, повезани љубављу и пријатељ- 
ством какви се ријетко срећу. У казалишту су их с 
правом називали „Филомен и Баукида”.

Покрај прошлог и у почетку нашег стољећа, 
Бора је још претежно љубавник или јунак; Зћаке- 
зреагоу Касио (Отело) и Кнез од Марохса (Млетачки 
трговац), К.081апс10У Кристијан (Сугапо с1е Вег§егас), 
Шеноин Павао Грегоријенец (Златарево злато) и 
Војновићев Лујо ЈТасић (праизведба Сутона). Улога 
Добрунова у Туцићевој натуралистичкој драми 
Трулидом даје му прилике да наговијести нове мо- 
гућности своје креативности. Оне су поготово из- 
биле кад се својим првим комадима из личке сеоске 
средине појавио Петар-Пеција Петровић, с којим је 
Бора подијелио ловорике у дугом низу премијера.

Игра насловну улогу Ркаћа (Пецијин деби као дра- 
матичара 1904), за коју критика налази само најпох- 
валније ријечи („изненадио... изврстан... улога за 
њега писана”), па Иљу у Рушки. На помолу је Бо- 
рин дефинитиван пријелаз у изразито реалистичку 
струку, што је потврдио и његов робустни Зхгсск- 
тапп у НаирХтапоуој Рози Бернд („сјајан, ж и в и о  је 
правим људским животом”).

Уочи првог свјетсхсог рата, долази до наглог 
успона Борине популарности захваљујући њего- 
вим креацијама у Нушићевим комедијама, тада нај- 
атрактивнијем фактору загребачког репертоара. 
Протекција доживљује 1912. буран успјех и десетак 
распроданих представа -  рекорд за оно вријеме. 
Палма вечери припала је Бори као Сави Савићу, у 
којему је створио класичан нушићевсхси лик и 
играо га пред крај живота. Колико је у тој улози 
био популаран, показује и то да су штампане раз- 
гледнице с његовим ликом у неколико најкара1сте- 
ристичнијих поза. Дне 19. П 1913. давала се пре- 
мијера Народног посланика. У главној улози, Је- 
врема Прокића, прославио је Бора 25-тодишњицу 
умјетничког рада; на позорници поздравни говор, 
честитке, дарови, цвијеће, а у гледалишту ентузија- 
зам и салве смкјеха. Све се то поновило идуће го- 
дине, 1914, на премијери Пута око света, у којој је 
Бора играо Јованчу Мицића у свом већ савршеном 
изграђеном нушићевском стилу. Ове три креације
-  Сава Савић, Јеврем Прокић и Јованча Мицић -  
значе његова магистрална остварења у домени ка- 
рактерне комике, но није му било дано да почива 
на овим ловорикама. Био је сувише „употребљив”, 
у напону физичке снаге и свјежине, крајње соли- 
дан у животу и савјестан у учењу улога, па није 
чудно што су му уз прикладне задатке давали и -  
неприкладне. Тако је данас морао бити Сава Савић 
или Јованча, а сутра Отело, Холоферн, Ирод, ОоеГг 
од ВегИсћ1п§епа или маркиз Поса. Присније је 
осјећао у домаћем репертоару, створивши живе и 
пунокрвне ликове Вука Конављанина (Војновић, На 
тараци) Хасанаге (Огризовић), шумара Васиљевића 
(Косор, Пожар страсти) и Алије (Огризовић, Бано- 
вић Страхиња).

У јуну 1914, Бора је једанаести пут насмијао и 
раздрагао публику као Јованча. Ни он ни публика 
носу слутили да је то растанак на дуже вријеме. 
Представе су престале због љетњих празника, сли- 
једио је сарајевски атентат, а у Хрватској су ау- 
стријске војне власти почеле хапсити Србе. На 
највеће запрепашћење Загреба, ухапшени су и мно-
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Боривој Рашковић, фотоо из 1914. године

ги чланови Казалишта, међу њима Бора и популар- 
ни оперетни комичар Александар Бинички, око- 
вани у ланце и отјерани у интернацију -  у логор 
Нежидер, у Мађарској. Послије више од године, на 
интервенције казалишне управе, чланова Хрват- 
ског сабора и угледних личности из јавног живота, 
Бора се могао вратити у Загреб, али је и даље остао 
„у конфинацији”. За вријеме тамновања навукао је 
срчану бољетицу, од које се више није могао потпу- 
но опоравити. Његов поновни наступ, 5.Х 1915, у 
улози Хасанаге, значио је за њега тријумф, а уједно 
и огорчену демонстрацију против омраженога 
туђинског режима. Чим се појавио на позорници, 
био је поздрављен таквим пљеском и клицањем да 
је представа морала бити прекинута на неколшсо 
минута. Улази сместа у свој стари, а и у премијер- 
ски репертоар. Игра Андрију у Граничарима, Вука 
у Дубравки, Боговићевог Матију Гупца, Шпекина у 
Ревизору, Поткаљосина у Женидби (неодољиво на- 
раван и комичан у тој улози), Туњу у Сну љетње

ноћи, Адама у Вугопоуот Каину, Фому у Гало- 
вићевој драми Мрак, генерала Сћаре1аха у Вуцима 
К отата КоНашЗа... Послије вјештих дипломатских 
потеза казалишне управе (аргументи: „Србија је 
окупирана, и нема је -  Нушић приказује само нега- 
тивне типове”) успјело је да се, усред рата, 1917, по- 
новно појави на репертоару Протекција, која је 
тада најатрактивнији комад, и биљежи те сезоне 13 
изведаба. Бора је опет Сава Савић, легендарна фи- 
гура загребачке позорнице. Убрзо затим, каза- 
лишна се управа осмјељује и обнавља Пут око 
света, дакако с Бором у улози Јованче. У почетку 
1918, он има прилике да у Пецијином Пљуску, као 
Стојан Марић, створи опет живописан комичан 
портрет личког сељака Захваљујући управо Бори, 
Казалиште је било једино мјесто у којему је орио 
смијех у оно доба патња, и горчине.

Већ неколико дана послије ликвидације Ау- 
стро-Угарске, изведен је Нушићев Кнез од Сембе- 
рије, у режији др Бранка Гавеле, и с Бором у на- 
словној улози. Била је то посљедња његова већа ју- 
начко-драматска креација, а уједно и први сусрет с 
редатељем Гавелом, који га је необично цијенио и 
волио, имајући непогрешив инстинкт за исконске 
вредноте и потенцијал глумачког стварања За Бору 
је слиједило још неколико сезона интензивнога ра- 
да, но његово је здравствено стање неопазице али 
упорно слабило. Штедећи снаге, кретао се улицом 
полако и одмјерено, али на позорници је и даље ра- 
сипао посљедње резерве својег темперамента и 
енергије.

Готово све своје идуће значајније креације 
остварио је у Гавелиним режијама: ковача Каланде- 
ра у Цанкаровим Слуганима, шумара Васиљевића у 
обновљеном Косоровом Пожару страсти и Марка у 
Кулунџићевој Поноћи. Ту је, у оквиру Гавелине 
смионе концепције која је значила прекретницу у 
развојним токовима наше сценске умјетности, дао 
реалистичном лику примитивца црте робустне 
гротеске. Нова Пецијина комедија Чвор дала му је 
прилике да обогати своју галерију личких сељака. 
Пробуђено интересовање за Пецију понукало је ка- 
залишну управу до обнове Ркаћа, којега је Бора 
креирао прије 18 година. Иако физички више није 
био „момак”, он је опет био неодољив у својој то- 
плини и душевности. У посљедњој фази активно- 
сти био је учесник афирмације Крлежиних 
драмских дјела на позорници. Имао је омању улогу 
у његовој Галицији, али је њена премијера била 
полицијски забрањена на дан проглашења Обзна- 
не, 20. ХП 1920. На првој Крлежиној премијери, 
Голготи, 1922, играо је улогу означену само као
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„Радник”, али се својом појавом снажно истицао у 
ансамблу ове драме маса. Идуће године, 1923, игра 
жандарског наредника Пантелију Црнковића у 
Крлежином Вучјаку, и ствара пунокрван, лапидар- 
но моделиран лик. То му је била претпосљедња 
премијера. Дошла је и посљедња, драма Мајстори- 
ца Ружа, Јозе Ивакића (23. I 1924), у .којој је играо 
сеоског брицу Мику Пантића; критика је истицала 
да је ту дао фину комичну минијатуру, и да се пом- 
ладио. Али, на жалост, томе није било тако. Болест 
га је полако разарала. На четвртој изведби тога ко- 
мада, 25. П 1924, сишао је с позорнице заувијек. 
Одупирао се болести још дугих мјесеци, док 28. ХП
1925. није његово топло и племенито срце застало.

И опет су се у загребачкој штампи појавили 
некролози са црно обрубљеним насловима, писани 
као ријетко када искрено и без стереотипних фраза. 
Јосип Кулунџић (Новости, 1. ХП 1925) нарочито је 
нагласио његове заслуге за домаћу драму: „Без ње- 
га не може се замислити џрви прави и велики 
успјех наше домаће драме. Борина креација Ркаћа 
хисторијски је датум за Пецију и за нашу драму. У 
Ркаћу је Бора сав. Од наивне непосредности, коју је 
имао у комици, Бора је пошао трагичном изражава- 
њу, све вите сложен и затворен у се, док није 
нашао тајну формулу за изношење свих замршено- 
сти бола у души нашега човјека, који радостима 
пршти, али тугу пригушује тако дубоко да се она 
само слути по најфинијој некој вибрацији тона, са- 
мо по најмањем трептају неке гесте. У тој скучено- 
сти бола, у тој неизразивости чемера и јада, Бора 
Рашковић дошао је до свог савршенства”. Компе- 
тентан резиме о Бориној умјетности могао је дати 
и тадашњи драматург загребачкога казалишта, Јоза 
Ивакић, који је с њим био присно повезан као аутор 
и редатељ. Он је у Хрватској позорници (8. ХП 
1925) написао: „Све је улоге играо с љубављу и пот- 
пуним предањем, и подао им своју ноту и своју осе- 
бину. Карактеристика његове глуме: испрва патос 
и декламација с херојском стереотипном позом; у 
другој фази природност с примјесом сентиментал- 
ности и топлином осјећаја и обиљем чувстава; у 
трећој фази комика, једра шала у сеоским малова- 
рошким комедијама, стварање савршених комич- 
них наших типова. Нушићеве типове он је добро 
познавао, као рођени Србијанац, и играо их с љу- 
бављу. Глумећи њих, ту се умјетник сунчао на вла- 
ститом сунцу, са задовољством и раДошћу која је 
потајице кликтала у његову срцу. А кликтала су и 
срца у гледалишту, разиграна његовим срдачним 
весељем и доброћудним пучким једрим хумором.

Својим тридесет и двогодишњим радом на загре- 
бачкој позорници стекао је непроцјењивих заслуга, 
које ће остати непролазне у хисторији нашег каза- 
лишта.”

Десет дана послије Борине смрти, 8. ХП 1925, 
трагично је завршила живот његова удовица Хер- 
мина. При ложењу пећи, ватра јој је захватила од- 
јећу и косу. Могла је још истрчати из собе и ход- 
ника, и срушила се напољу пред вратима стана, за- 
зивајући у помоћ. Слетјели су се сусједи -  али било 
је касно. Превезена је хитно у болницу, али је од 
тешких опекотина преминула исте ноћи.

Најприје с Бором, а затим с Хермином, опро- 
стио се на погребу у име Казалишта, потресним 
ријечима, тадашњи директор Драме др Бранко Га- 
вела.

Ш

Љубиша Јовановић рођен је 1. X 1908. године, 
у Шапцу, гдје је као ђак Учитељске школе дебити- 
рао 1926, као Писаревић (Трифковић, Школскинад- 
зорник), у аматерској дружини коју је водио про- 
фесор Жика Поповић. Довршивши школу, наступа 
1927, као волонтер, у београдском Народном позо- 
ришту. Идуће године студира глуму у Прагу и Бер- 
лину, а 1929. поновно је у Београду, као хонорарни 
члан Позоришта. Исте године ујесен долази у За- 
греб, и јавља се на аудицију код тадашњега дирек- 
тора Драме, Ива Раића. Резултат аудиције, на којој 
је у рецитацији стихова и сценских текстова пока- 
зао неоспоран таленат, осјећајност и топлину свога 
благозвучног гласа, био је ангажман у загре- бачкој 
Драми. Наступио је први пут 27. П 1930, као Оеппа- 
го у драми V. Ни§оа ̂ икгесца Вогџа (у режији писца 
овог приказа), која се давала о прослави стогодиш- 
њице романтизма у Француској. Као и његови су- 
грађани Димитријевић и Рашковић, тако ни Љуби- 
ша није отпрве имао опћепризнатих успјеха, напо- 
се код строге и неповјерљиве критике. Успјехе је 
изборио најприје код публике, која је показивала 
све више склоности за овога младога глумца симпа- 
тичног и природног наступа. Но, већ за коју годину 
он се афирмирао као једна од најјачих личности та- 
дашње младе глумачке генерације. Нашао је своје 
мјесто у драмском репертоару најширега расџона, 
од класика до сувремених џисаца, једнако увјерљив 
у психолошкој драми и бурлескној комедији. Креи- 
рао је у Загребу око педесет разноврсних улога, од 
којих се овдје осврћемо тек на понајважније.
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Љубиша Јовановић као Васја комоомолац у „Квадратури круга” 
Катајева, ХНК, Загреб, 1931.

Након Оеппага, била му је прва већа улога Ва- 
сја у комедији В. Катајева Квадратура круга (у ре- 
жији писца овог приказа), првом комаду совјетског 
аутора изведеном у Загребу, а затим се окушао и као 
класичан шекспирски љубавник (Лисандар, Сан 
љетње ноћи). Важна за његов развитак била је го- 
дина 1932, кад су млади чланови Драме Вјекослав 
Афрић, Бранко Тепавац, Предраг Миланов и он 
основали „Драмски студио”, с програмом да изводе 
дјела идеолошко прогресивна и социјално-кри- 
тичка. Љубиша је најактивније судјеловао у раду 
Студија; играо је у комадима Краљ Бетајновс (Цан- 
кар), Слободна љубав (Романов), Гријех (Зола), и 
друге, све док полиција није, 1934, забраном угу- 
шила дјелатности ове „сумњиве” групе. Те је годи- 
не у Гавелиној режији обновљен Косоров Пожар 
страсти. Љубиша Јовановић као Ада, син Гуше Ри- 
галина, запажен је по вехеменцији што ју је унио у 
ову мрачно-демонску косоровску фигуру. Смисао за 
оштру карактеризацију изразио је ускоро и као ко- 
пилан Едмунд у Зћакехреагеоуот Краљу Геаги. Ту 
је уједно и примио прва неподијељена признања 
цјелокупне критике. У Зћаксхреагеоуот репертоару 
играо је идућих година још Роса (Масће/ћ) и пусто- 
пашног угурсуза Аутолика (Зимска прича). У 
широком распону нових улога истакнуо се као Ва- 
ска Пепел (Горки, На дну) и херојски Вилим Оран- 
ски (ОоеШе, Егмонт). Посебно су значајни били 
његови наступи у домаћим дјелима: Вуко Конавља- 
нин (Војновић, На тараци), Никола Горјански

(Марковић, Карло Драчки), Сиратка (Цанкар, За 
добро народа), Пасанац (Боговић, Матија Губец), 
Андрија Миљевић (Ргеис1епгејсћ, Граничари). На 
чувеној првој изведби Држићевог Дунда Мароја у 
Фотезовој обради, којом је почела свјетска каријера 
овог дјела, креирао је улогу Попиве (по критици: 
„Био је у свом елементу, жив, окретан... поуздан ту- 
мач текста, придонио непосредном успјеху пред- 
ставе”). Посљедња његова креација у домаћем ре- 
пертоару био је Раде Чуић у драми Аугуста Цесар- 
ца Син домовине, једином тада изведеном дјелу 
овога великог борца, књижевника.

Своје највеће и опћепризнате успјехе заби- 
љежио је у снажним, психолошки комплексним, 
ликовима у драматизацијама три дјела Достојев- 
скога: као Разумихин (Злочин и  казна), Рогожин 
(Идиот) и Дмитриј Карамазов (Браћа Карамазови). 
О тим његовим креацијама критика не штеди нај- 
похвалније ријечи. Пригодом премијере Идиота 
написао је аутор многих хисторијских дјела и каза- 
лишни критичар Јосип Хорват (Јутарњи лист, 27. 
IX 1936): „Грандиозан је Рогожин у интерпретаци- 
ји г. Јовановића. Јединствен у маски, гести, тону -  
оно елементарно деструктивно у идеализму руског 
човјека изнесено је бљештавом потресношћу. Г. Јо- 
вановић, још назад пар година талентирани почет- 
ник, доказао је да је зрео, израђен глумац-умјет- 
ник”. Исти критичар налази најодушевљеније ри- 
јечи и о његовом Дмитрију Карамазову (Јутарњи 
лист, 25. П11938): „Ова представа имала би свој гаг'- 
хоп А’е{ге ради креације Дмитрија у интерпретацији 
г. Јовановића. Заграбачки театар одгојио је тога 
глумца, и његов успјех мора бити понос загре- 
бачког казалишног амбијента. Скроман, неспретан 
почетник од прије осам-девет година, данас је ве- 
лик израђен глумац најчишће воде. Могуће нај- 
чишћи глумац у цијелом нашем ансамблу. Такав, 
„кемијски чисти”, глумац био је Фијан. Јовано- 
вићев Дмитриј креација је каквих је данас мало у 
казалишном свијету”. О тој представи даје једнако 
одушевљен суд пјесник Владимир Ковачић (Хрват- 
сш  дневник, 25. Ш 1938). „Дмитриј Карамазов у 
интерпретацији Љубомира Јовановића био је ум- 
јет- нички доживљај вечери. Као да је сишао пред 
наше задивљене очи, с бесмртних страница Досто- 
јевскова романа. Живи, прави, стопостотни Митја, 
врела карамазовска крв, која лудо и страсно сагори- 
јева у руски пепео обраћења и помирења. Моћан и 
богат у гласу, фасцинантан у свакој својој кретњи, 
Јовановићев Митја је једна од највећих креација 
које су досад створене на даскама хрватске драмске 
позорнице”.
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У том раздобљу приказује се, из сезоне у сезо- 
ну и тако рећи из дана у дан, Нушић, а трагични 
Рогожин и Митја -  Љубиша Јовановић -  ствара у 
његовим дјелима умјетнички једнако вриједну га- 
лерију комичних ликова, у којима евоцира аутен- 
тичан менталитет средине, што ју је тако добро 
познавао од дјетињства. Попис његових улога у 
Нушићевим комедијама обухваћа слиједеће: Благо- 
је (Др), Спасоје (Покојник), Вића (Сумњиво лице), 
Сава Савић (Протекција) -  адекватан креацији сво- 
га великог вредшасника Рушковића -  па Срески 
начелник (Аналфабета. и Муха) и Милоје (Власт). 
Жалимо што простор не допушта цитирање крити- 
ка по којима је он тада био најаутентичнији тумач 
Нушићевих неодољивих малограђанских типова.

У последњој сезони свога загребачког ан- 
гажмана (1939-40) наступио је још у двије веће пре- 
мијере: као Аг1ессћшо (Голдони, Лажац) и Никита 
(Толстој, Моћ тмине). Његов репертоар руских 
реалиста Достојевског и Горког долично се 
проширио Толстојем, у којем је поновио раније 
успјехе у креирању руских људи. Критичар Ново- 
сти (22. XI 1939) рекао је: „Г. Јовановић као да је 
створен за улогу Никите. Овај неодољиви сеоски 
заводник, грубијан и задиркивач, нашао је у г. Јова- 
новићу достојног интерпрета, Гледаоци су с усхи- 
том и оду- шевљењем примили ову доиста красну 
представу, којом се наша Драма може поносити.”

Године 1940, рат се већ проширио Европом, и 
приближавао се нашим границама. Атмосфера је 
била тјескобна, ситуација мутна, а будућност не- 
извјесна. Страхиња Петровић и Љубиша Јовановић
-  први већ 20, а други 10 година миљеници загре- 
бачке публике -  тешка су срца одлучили да оставе 
град у којем су срасли с позорницом и гледа- 
лиштем, и стекли широк круг добрих и вјерних 
пријатеља. Суочени с неизвј ешношћу, осјетили су 
потребу да се врате у свој ужи родни крај. Обојица 
су за наредну сезону примили ангажман у Народ- 
ном, позоришту у Београду. Последњи Љубишин 
насуп као члана загребачке Драме био је 30. V I1940, 
у улози Попиве у Дунду Мароју. То је, уједно, била 
и последња представа сезоне у Загребу.

Али прекид није, барем за прво вријеме, био 
потпун. Загреб није заборавио Љубишу Јовано- 
вића, а ни он Загреб. Већ у јесен позван је у Загреб, 
на гостовање у своје двије врхунске крације, у који- 
ма му тада није било замдене -  као Никита, и као 
Дмитриј Карамазов. Како га је Загреб примио поно- 
во с одушевљењем, томе је доказ само један цитат 
из штампе (Загребачш лист, 23. XI 1940): „Си- 
ноћња представа била је поновни доказ да загре-

Љубиша Јовановић у „Постојаном принцу” Калдерона дела 
Барке, ХНК, Загреб, 1934/35.

бачко опћинство не заборавља само тако своје љу- 
бимце. Дупком пуно гледалиште искрено је поз- 
дравило госта. Љубомир Јовановић дао је, на свој 
познати начин, снажно и исконски, лик Дмитрија 
који се сматра за једну од његових највећих креаци- 
ја. Било је то дивно умјетничко вече, а наш љуби- 
мац г. Јовановић био је много пута изазван пред 
застор и поздрављен бурним пљеском раздрагане 
публике.”

Гостовао је поново још неколико пута у по- 
четку 1941, а онда су рат и окупација прекинули, на 
низ година, његове везе са Загребом, градом у којем 
је у току једнора деценија изградио своју глумачку 
личност и формирао свој пребогат умјет- нички по- 
тенцијал. Слиједио је његов одлазак у народноо- 
слободилачку борбу и дјелатност на партизанским 
позорницама, а затим, протеклих двадесет година, 
непрекидног стварања, дубровачким Љетњим игра- 
ма и гостовањима широм земље, а дакако и у Загра- 
бу своје младости. Достигнућима и успјесима тога 
раздобља свједоци су тисуће гледалаца сувремене 
генерације, која од премијере до премијере дожив- 
љује сугестивну моћ нових његових умјетничких 
креација 
1967.

Др Славко БАТУШИИ

126



Театар као састајалиште 
верника уметности

Народно позориште „Љубиша Јовановић” у 
Шапцу, малобројних снага и са назнаком „провин- 
цијског” ево већ 150 година са пре- кидима или 
дужим периодима без њих, као друга по старости 
културно-образовна институција у на- шој вароши, 
основано вољом умних пофесора Ша- бачке гимна- 
зије, и у нашој средини одржано до наших дана, а 
уз то и једино професионално у Подрињско-колу- 
барском региону, и ваљда само по томе регионално, 
врши своју племениту културну мисију у нашој 
општини и ван ње, тежећи узвишеним циљевима 
које настоји досећи сваки озбиљан театар.

Упорно се трајало век и по. Мењала су му се 
имена, глумило се у кафанама, у салама „Париза” и 
„Касине”, на отвореним просторима, али и истраја- 
ло. Било је то време када су капе са црвеним звезда- 
ма дохватале небо, када су мараме опуштених пе- 
шева откривале стару косу и младо лице, када је 
срце хтело кроз уста од милине. Но, било је то и 
време затворених капија и поломљених плотова, 
оскрнављених прагова и невиданих рана. Испре- 
плитале се љубави и мржња, окорелост и страст, 
временом се у кад-тад заклињало, све се множило и 
трајало тако и онако, лепше, пуније се живот поми- 
њао и сан сањао, однекуд тек чуо би се пуцањ, тамо 
ван Шапца водила се борба, тамо, мало даље још је 
димило и грувало -  не повратило се. А кад први 
снегови падоше, оџаци у Шапцу их спремно доче- 
каше. Вијорио се дим у 2998 домаћинстава да злот- 
вору, тамо негде, докаже да се живот живи, да се ог- 
њишта не угасише. Па 10.550 становника, што их 
слобода затече у Шапцу, започеше још већу битку. 
Започе обнављање и изградња, време потече без 
крви, али са жуљевима на рукама. Живнуше старци 
и старице, окренуше се нерођеним младостима да 
места својих попуне, да се ланац живота не преки- 
не. А живело се широко и радно. Родише се инте- 
реси нови и различити. Нада, да ће нови живот 
бити светлији и бољи јачала је из дана у дан. И тако 
постаде и светло и добро.

А потом, не дуго иза слободе, једног зимског 
четвртка четрнаестог по реду дана у месецу децем- 
бру, отпочело је рад Подринско народно позори- 
ште „Јанко Веселиновић”.

Ево како је то забележено.
„Значгјан је 14. децембар 1944. године за Ша- 

бац. Значајан и за цело Подриње. Тај датум треба да 
буде забележен у историји нашег културног изгра- 
ђивања. Тога дана Шабац и Подрински округ обо- 
гатили су се тековинама од општег значаја. Тога 
дана отворено је Подринско народно позориште 
„Јанко Веселиновић”. Појавом Народног позори- 
шта у Шапцу задовољава се једна крупна празнина 
у нашем културном животу. И не само то. Подрин- 
ско народно позориште има пред собом велики за- 
датак. Приређивање својих представа у градовима и 
селима целог округа, окупљаће народне масе који- 
ма ће живом речју, гестом и сликањем најбоље 
прихсазивати живот, онакав какав је, приказивати 
људе са свима њиховим карактерним особинама и 
приказивати догађаје.”

До овог дана Позориште је искорачало дуг 
пут да доживи отварање.

Игњат Васић, одбегли манастирски ђак из 
Срема, кривајски учитељ од почепса 1830. године 
пише о томе:

„Године 1832. фебруара 10. будем премештен 
у село Накучане за учитеља са годишњом платом 
од 40 талира. Имао сам и ондје много ђака и ђачића 
добрих, као год и у Криваји. Беше од тих 7 свеште- 
ника, 3-4 ћате, 2-3 учитеља, судија, официра, војни- 
ка и др... Било ми је ђака и из дотадашње границе -  
међе висом Цера планине, из Јадра и Рађевине, 1со- 
ји под Босански и Травнички пашалук потпадаху. 
У Нахсучанима исте године по Петровдне у сред по 
дана давали смо представу „Жертву Аврамову”. 
Света беше много... Народ се томе јако дивио, као и 
кад носисмо о Божићу звезду...”

Ваљало се, од те 1832. године која се бележи 
као године прве позоришне представе у Подрињу,
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одржати до првог театралног представленија које 
Шабац доживљава 1840. године.

„Други дан Божића у саат ноћи био је у истом 
школском зданију Театер у коме је Позоришно де- 
ло „Светислав и Милева” представљано и трајало 
је до 5 сати ноћи. -  Г. Начелник Окружни са свом 
осталом Господом и множеством од свију класа 
граждана присуствовали су ово вече и били зрите- 
љи представленија овог.

Представление је ово тако редовно ишло и 
живо представљано, какво никад надање није било 
с тим више што је између Актера највећа част онак- 
ви лица било која нигде Театер и Театрална пред- 
ставленија ни видела нису. Због тога је цео пу- 
бликум радостију отен био и с пљескањем руку 
обште одобреније и свое задовољство у пуној мери 
осведочавао.

При свршетку Управитељ овог заведенија 
Професор Гимназије Шабачке школе Г. Дамјан Ма- 
ринковић публикуму од стране своји Актера благо- 
даријо, што су усердствовали ново ово заведеније 
тако радо посетили и драговољно како благоволе- 
нијем своим тако новчаном струком потпомоћи и 
представљачима прилику дали и ревност побудили 
к даљем продуженију и усовершенствовању у овој 
струци красној и полезној претпријатија, а притом 
им је и казао, да ће се на Ново лето и „Тврдица” 
представљати, и да на тај дан увече на исто место 
заповеда сваки доћи.

Сад је приуготовљавало за „Тврдицу”, но ос- 
тали зритељи вароши и нека Господа кои су са за- 
кашненијем своим остали, и пошто се је зданије 
напунило, нису могли ући и видети дело, а чувши, 
како је врло добро и гледања достојно било изјасне 
се сутра дан да желе, да се исто представленије 
јошт једанпут повтори говорећи, да ће им врло 
тешко и хсриво бити ако и они, као што су први не 
виде. У овоме им се дакле није могло отрећи удо- 
влетворење и зато је у недељу вече опет исто пред- 
ставленије повторено, кое је још величесвеније 
испало и коме су јошт више како мужког тако и 
женског пола људи, нежјели првиј пут, присуство- 
вали а млогији и с гурањем места седи наћи по- 
кушавали. -  Много ји је и од они, што се је 
онолико и више јошт света него је унутра било, 
неимајући куд стати с великим незадовољством и 
сожаленијем кући повраћало.”

Ваља запамтити време када је позориште 
основано као „Други књажевски театар” 1848. годи- 
не:

Оснивање „Књажевског театра” у вези је са 
настанком, Читалишта, које је основано 1847. годи-

не, па је било повод да су, као што се вели у једном 
архивском документу од 1848. године, „Званичници 
овој местни, нарочито младићи који су тек школе 
оставили, једногласно овде зимус театар завели, не 
своје ползе и интереса ради већ на ползу и још бо- 
ље утемељеније читалишта.”

Шабац се не без права, непрестано, по цену 
нескромности, често дичио својом културном тра- 
дицијом. Посебно својом наклоношћу према драм- 
ској уметности. И исказује се тако, вероватно зато, 
што битност традиције живи у њеној садашњости. 
Стогодишњи распони који су испуњени најразно- 
врснијим покушајима да ова варош не би била без 
позоришног живота, осведочава велику шабачку 
љубав према театру. Од првих дилетантских група, 
које су имале амбиције да трају, преко гостујућих 
београдских и многобројних путујућих ансамбала 
и појединаца, до сопствених професионалних тру- 
па у којима су трошени имеци и ентузијазам ша- 
бачких позоришних заљубљеника, а таквих је овде 
увек достајало, није постојао ни један једини тре- 
нутак ововарошке културне историје без њих, мла- 
дих, снажних и ангажованих. Трајање Шабачког 
по- зоришта до наших дана кидало се превртљи- 
вошћу година кроз које је време протицало, али је 
напуштену сцену историја увек поново испуњавала 
четом Талијиних поклоника, непрестано оживља- 
вајући љубав ововарошана према позоришној умет- 
ности.

И тако све до зимских дана 1944. г. којих се 
сећа први управник Позоришта и редитељ Теја Та- 
дић:

„Дошло је ослобођење! Моја прва мисао била 
је -  „Позориште”. Отишао сам у кафану Занатског 
дома, где је данашњи фоаје Народног позоришта, 
коју је држао мој Штитарац Панић, стари ветеран 
социјалистичких стремљења. Тамо сам затекао јед- 
ну групу познатих глумаца, који су, трбухом за кру- 
хом формирали трупу... Тек што сам сео за њихов 
сто, уђоше два друга у енглеским униформама и 
пикавцима на грудима. Приђоше Панићу који је 
био иза шанка, кратко поразговараше и по кретањи- 
ма њихових гестова могао је свако закључити да су 
то били стари познаници. Затим су пришли моме 
столу, ословили ме и замолили ме да пођем с њи- 
ма... Када смо дошли у зграду Суда, у једну импро- 
визовану канцаларију у којој су поред писаћег 
стола била и два кревета, они се раскомотише и са 
мном, сасвим интимно, као да смо били најбољи 
пријатељи, почеше разговарати. Били су то Мило- 
ван Батановић, и Михаило Реновчевић... Пошто сам 
већ раније имао одређен план о оснивању Народ-
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ног позоришта у Шапцу, нисам ни тренутка раз- 
мишљао него сам га одмах и изнео. Убедио сам их 
да постоје реални услови, јер имам велики број 
својих ученика припремљених... у занатлијском по- 
зоришту, па још ако ми успе да приволим и оне 
глумце из краљевачког позоришта, да би то био- 
потпуно довољан број за једно професионално по- 
зориште! Сада су они били мало изненађени... али 
су брзо схватили све, дали пристанак и обећали пу- 
ну подршку.

Тако сам ја за непун сат, тако рећи на вол- 
шебан начин, постао први управник Народног по- 
зоришта у ослобођеном Шапцу”.

На тешке услове под којим је Театар почео да 
ради, нико није мислио. Мислило се само на прву 
представу, на прву премијеру у ослобођеном Шап- 
цу. Била је то „Ноћна смотра” од савременог совјет- 
ског писца Шкваркина у режији Теје Тадића. Сце- 
нографију су радили Иван Красовски, архитекта и 
Ћира Караџић, академски сликар. Све потоње пред- 
ставе су приказане у Дому културе (Занатски дом) у 
коме се Позориште и данас налази. Од овог послед- 
њег позоришног почињања дели нас 46 година.

Кретало се и тихо и бурно у бесконачности 
настајања и трајања. Рађало се и умирало на сцени, 
у људима и њиховим изгарањима, живели се лико- 
ви прпошни и бледи, стварале искре и гасиле речи 
што не допиру у гледалиште, љубило се и мрзело -  
али се живело у стваралаштву.

А сигурно је да је то стваралаштво, то занесе- 
њаштво, без којег би ово поднебље било неизмерно 
сиромашније, упркос богатству Мачве и Поцерја, 
носило Брановоја Ђорђевића, Јелену Стојановић, 
Јевту Јовановића, Светолика Зајца, Тому Тасића, 
Јованку Стефановић, Мирославу Милићевић, Бран- 
ку Црномарковић, Цана Фирауновића, Веру Ста- 
нишић, Стојадина Николића, Жику Петровића, 
Даницу Туфегџић, Небојшу Живановића, Богдана 
Петровића, Јована Иванковића, Емилију Јеремић, 
Драгицу Поповић и Јованку Илић. Без њих, те пре- 
тежно младе групе, полетне, пренабујале заносом 
и љубављу, шабачко позориште сигурно не би од- 
макло далеко од почетка. Јер управо је овај део ан- 
самбла значио и његову будућност. Раме уз раме са 
Тејом Тадић, Јуријем Ракитином, Миром Ступи- 
цом, Анком Мајценовић, Миливојем Поповићем- 
Мавидом, Блаженком Каталинић, Ивом Ерманом, 
Надом Првуловић, Божом Матићем, Хрељаном, 
Илићем и другима, градили су физиономију Ша- 
бачког театра. Рачунајући на повремена гостовања 
драмских уметника као што су Добрица Милутино- 
вић, Љубиша Јовановић, Миливоје Живановић, Ра-

ша Плаовић, Љубинка Бобић и други сигурно је да 
би се досезало до резултата који би чинили бесми- 
сленим понекад важеће критерије за мерење квали- 
тета уметничких творевина. Вероватно да у списко- 
вима од преко 250 глумаца и сарадника који су овде 
стварали, треба тражити узрочника животности и 
присутности Шабачког народног позоришта.

Од 1944. године до данас, развијајући се и ра- 
дећи у слободи, Позориште је знатно допринело 
развоју културе овог подручја. На овој сцени ожи- 
вео је пре свих романсијер Давичо, овде се публика 
први пут смејала искрено, до суза, Ћопићевим ју- 
нацима, ту је први пут са сцене проговорила „Шва- 
бица” и још безброј пута било је првих извођења и 
првих виђених слика као празник за очи, кад реч 
постаје и слика и покрет, у метаморфози књижев- 
ног дела у позоришни чин. Од тог времена до сада 
Позориште је реализовало 323 премијерна комада и 
преко 9000 представа пред око 3.000.000 гледалаца. 
Опредељујући се за репертоар, Позориште је вазда 
првенство давало домаћим драмским делима, са- 
временим и завичајним кад год је то било могуће. 
Давно стечен епитет путујућег позоришта, Ша- 
бачко народно позориште сачувало је до данас. 
Више од трећине укупног репертоара реализује се 
на гостовањима широм наше земље: у Србији, на 
територији Хрватске, БиХ, Црне Горе и Војводине. 
Позориште организује и гостовања других позо- 
ришних кућа у Шапцу као и редовну размену пред- 
става са позориштима из Крушевца, Т. Ужица, 
Крагујевца, Тузле и Београда. Као једино профе- 
сионално позориште, помаже развој драмског ама- 
теризма у на- шем региону избором и позајмицом 
дела, стручном помоћи редитеља и опремом пред- 
става. Учешћем чланова драме у културно-умет- 
ничким програмима радних организација и 
месним заједницама Позориште подстиче развој 
културе радника.

Садашњи тренутак позоришта одликује се 
поред осталог и Свечаностима „Љубиша Јовано- 
вић”. У години кад обележава 150 година постојања 
позоришта, Шабац је гледао репертоар 13. бијенала 
Свечаности, фестивала јединственог у нас, посве- 
ћеног великану југословенске сцене чије име Позо- 
риште носи. Могло би се с правом рећи да је осо- 
беност и значај овог фестивала не само што је су- 
перфинале југословенске бијеналне продукције у 
селекцији но и што једине награде носе глумци, 
најчешће имена која су закорачила или већ ко- 
рачају сценом, трагомЉубише Јовановића.

У повољнијим условима од 1988. године од 
када живи и ради на новој сцени изграђеној муко-
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трпно и са много одрицања, а не престајући са ра- 
дом ни трена, Позориште покушава да осмишље- 
ним репертоарским садржајем покрене нове 
иницијативе, изрази свој став према положају кул- 
туре потиснуте у страну, а истовремено од верба- 
листа избаченој као делатност којом се омогућава 
целокупна позитивна револуција људског бића и 
модел којим се најлакше стиже у историју.

Негујући углавном (по наслеђу) савремене 
домаће стваралаштво са освртом на страну литера- 
ТУРУ> па премијерно изведе једно дело из светске 
књижевности, Позориште чини напоре да побољ- 
ша састав драмског ансамбла, прошири делатност 
видом звучне и визуелне ангажованости организу- 
јући промоције књига, вечери музике и учешћа на 
радију са јединственим позоришним емисијама 
„Радио-Талије”.

Народно позориште „Љубиша Јовановић” 
припада реду србијанских позоришта која најмање 
средстава захвата из фондова, но то му не смета да 
реализује представе које се с правом сматрају 
врхом српске позоришне продукције. С много 
проблема нагомиланих током година, са малим 
бројем запослених, са нестручним радницима, за- 
теченим из периода „нађи му неко место у култу- 
ри, нек ради тамо нешто”, плаћа цех високим 
захтевима данашњег времена у области пласмана 
представа, и позоришног маркетинга. Недостајући 
закон о позоришту, питања самоуправљања и 
управљања ре- шавано од позоришта до позоришта 
различито, па се и финансирање ове делатности 
развлачи од оп- штине до општине, а управи прети 
да прерасте у финансијске махере и менаџере који 
би џре одговарали неком пропалом привредном 
предузећу, како би га повратили, но кући уметно- 
сти, до које је стало једино онима који знају шта 
значи живети и радити век и по. Онима који знају 
да само глумац нема право на грешку кад реч изго- 
вара, и који сваки пут кад на сцену изађе цред со-

бом има живе људе који га могу џогодити ацлаузом 
или звиждуком. Онима, који иза сцене срце у рука- 
ма држе уместо стегнутих џалчева. Онима који не 
гледају џремијеру са цубликом већ са декоратери- 
ма, тонцима и мајсторима светла. Онима који се џо- 
сле сваке џре- мијере осећају као избушени балон.

Са укуџно 41 зацосленим радником, од тога 
17 глумаца, са џовременим ангажовањем глумаца 
из Београда, Позориште годишње изведе 6 цреми- 
јера и око 200 реџриза џред око 60.000 гледалаца.

И Позориште и многи његови чланови на- 
грађивани су за успешна остварења у области позо- 
ришне уметности и за допринос развоју културе у 
својој средини. Укупно 53 награде поседује Позо- 
риште за уметнички домет глумаца и џредстава.

УказомПредседништва СФРЈ од26. новембра 
1980, поводом 140 година постојања Позориште је 
одликовано Орденом заслуга за народ са златном 
звездом. Исте године добило је и Октобарску награ- 
ду града Шапца.

Орденом рада са златним венцем одликован 
је један члан, ореденом рада са сребрним венцем 
три члана, и Октобарском наградом града Шапца 
четири члана.

Овогодишње обележавање јубилеја 150 годи- 
на позоришног живота изазива сећања и на све го- 
дине када је Позориште започињало и трајало.

Споменица шабачког позоришта указује на 
театаре као састајалиште верника лепоте уметно- 
сти, џреносилаца слободарства и силне музике о 
човеку, заточеника нежне љубавне речи, смеха соч- 
ног, срдачног, посмртног -  суза оплемењујућих и 
тешких, визија среће и људског, значећи подстицај, 
још једном, и сигурно не последњи пут, и за нас, и 
за оне који ће доћи после нас -  на ново прега- 
лаштво у свету илузија, сенки и снова и још круџ- 
није усџехе у низу година које нас очекују.

Златица ПОПОВИЋ
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У славу и на част 
Позоришта и Глумца
(поводом јубилеја 150 година позоришног 
живота у Шапцу)

Са задовољством се може констатовати да 
српско позориште, уместо усмене, анегдотске исто- 
рије, која је често поништавала достојанство ове 
професије, добија научну историју достојну њеног 
друштвеног значаја.

Са главних историјских токова, у којима, ис- 
тина, још увек има необрађених периода и тема, 
прешло се на проучавање позоришног живота у 
унутрашњости Србије (Ниш, Крагујевац, Ужице) а 
сад је и Шабац добио своју позоришну историју; 
монографије о позоришном животу у градовима 
Србије откривају многе нове значајне податке и да- 
ју свеобухватну слику српске позоришне културе.

Изложба и Каталог кустоса Олге Марковић о 
150-годишњици позоришног живота у Шапцу, а на- 
рочито студија магистра Милана Јевтића о 100 го- 
дишњем позоришном животу Шапца, најзна- 
чајнија су остварења шабачког позоришног јубиле- 
ја; истовремено су значајан прилог раду на истори- 
ји срп- ског позоришта. Посебно је драгоцена 
монографија која документује да, и поред чињени- 
це да Шабац у првих сто година нема стално позо- 
риште, Шапчани успевају да буду у току свих 
највреднијих достигнућа српског глумишта тог 
времена. Континуитет позоришног живота одр- 
жавају повремена шабачка аматерска -  ђачка, омла- 
динска, занатлијска и радничка позоришта као и 
вишемесечна гостовања многобројних путујућих 
дружина и сталних великих позоришта -  новосад- 
ског, београдског, ниш- ког као и позоришта из 
других југословенских позоришних центара.

Занимљиво је да у својим лутањима боем и 
зачетник Јоаким Вујућ још далеке 1826. године до- 
лази у Шабац, али не у улози позоришног послени- 
ка већ у улози путописЦа. У својим Путешестви- 
јима по Сербији он усхићено пише о шабачком ко- 
наку господар Јеврема у којем „ударају у клавир и 
гитар” али здраворазумски размишља и не може да 
се начуди како је Јеврем све то стекао већ после де- 
сет година од устанка, а грофовима и баронима

Естерхази и мађарској џентрији требало је двеста- 
триста година да све то стекну.

Овај Јоакимов боравак као да је предсказао да 
ће Шабац, варош „по вкусу европејском устројена и 
ушорена”, постати изразито позоришни град у који 
ће радо долазити сва српска позоришта и сви вели- 
ки глумци српског глумишта и југословенског, и у 
којем ће се оснивати и деловати многа аматерска 
позоришта.

Када је реч о позоришту као феномену који се 
„јавља свугде и на сваком месту”, као примере и до- 
казе његове свеприсутности треба узети, условно 
названа, повремена позоришта: аматерска (ђачка, 
омладинска, занатлијска, радничка, сеоска) путу- 
јућа, ратна (војничка, заробљеничка, партизанска, 
четничка) која често говоре о природи и суштини 
позоришта више од сталних, званичних академ- 
ских позоришта. Ствараоци ових углавном аматер- 
ских представа не знајући сложеност стварања 
представе, лако се ослобађају формалистичких кон- 
венција и тако спонтано долазе до иновација и мо- 
дерности у режији и извођењу, са истинском вером 
у живу реч и у магију позоришта.

О величини и свеприсутности позоришта 
најбоље сведоче позоришне представе које су из- 
вође-не пре и после другог светског рата у роби- 
јаш- ницама као и концентрационим логорима на 
Бањици и на Голом отоку. Јасеновац и друге кон- 
центрационе логоре у земљи тек треба истражити. 
Ако у Јасеновцу није било оваквих појава, и та 
чињеница нешто говори о том логору.

Да се позориште јављало и на таквим местима 
морате ми веровати на реч јер их историја српског 
позоришта још није регистровала па према томе 
ни покушала објаснити.

И поред великих напора и значајних резулта- 
та у раду на главном току историје српског позо- 
ришта, Музеј позоришне уметности мора да нађе 
снаге и начина, да о овим верним заљубљеницима 
и пратиоцима позоришног професионализма са- 
купља и штампа грађу и бележи сећања публике и
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извођача овог чудног и чудесног позоришта. Тамо 
где постоји грађа не постваља се питање историј- 
ске дистанце ни опасности да се неке значајне 
историјске чињенице изгубе у мраку заосталости 
наше позоришне историографије. Толико о цели- 
чини и свеприсутности Позоришта.

А Глумац -  глумац је чаробњак који нас за- 
чара и води куд хоће. Поменућу само једног глу- 
мачког моћника чаробњака Добрицу Милутинови- 
ћа, који први пут гостује у Шапцу још крајем про- 
шлог века 1897. године као млад глумац почетник, 
члан једне путујуће дружине. После првог рата, у 
срушеном и осиромашеном Шапцу, убрзо се јавља 
потреба за позориштем и Добрица врло често го- 
стује све до краја свог уметничког деловања, срцем 
и душом за Шапчане и они за њега.

Из времена када се из Београда у Шабац дола- 
зило лађом, сећам се, као учесник и сведок, да смо 
ми ђаци, у време доласка лађе из Београда седели у 
клупама на часовима, а кад би чули сигнале са бро- 
да којим је стизао велики Добрица, учења и науке 
випте није могло бити.

Почињао је празник у позоришном граду 
Шапцу.

Ујутро би се велики гост, у својој пелерини, 
са штапом и великим шеширом, господствен, еле- 
гантан, достојанствен и прелеп, упутио на шабачко 
гробље. Не сећам се коме је на гроб ишао, мислим 
Кости Абрашевићу. Из радњи су на улице излази- 
ли трговци, дућанџије, занатлије и грађани да га 
поздраве, а он би им се, скидајући широким гестом 
свој велики шешир, дубоко и са поштовањем кла- 
њао.

Колико је шабачка публика, а посебно омла- 
дина, поштовала и волела великог Добрицу, показа- 
ла је и на тај начин што је ђачки позоришни одсек 
шабачке гимназије „Добрица Милутиновић” осно- 
ваним 1923. назвала његовим именом. Ово ђачко по- 
зориште које је десетак година задовољавало по- 
требу Шапца за позориштем, оставило је видног 
трага у позоришном животу Шапца, захваљујући 
зналачком вођењу и изванредним талентима међу 
аматерима какви су били Драгиша Росић, Милутин 
Перић, сестре Вера и Емилија („Мицика”) Михаи- 
ловић, Јелена Лујић, Алекса Томић, Теја Тадић, 
Витомир Ђуричић, Љубомир (Љубиша) Јовановић, 
Радивоје („Раћа”) Марковић, Милена Јовановић и 
други.

На крају желим још да поменем и шабачког 
великана, са Добрицом везаног великим и дугого- 
дишњим пријатељством, Жику Поповића, нашег 
легендарног шабачког професора између два рата, 
зачетника и покретача свих просветних и култур- 
них прегнућа Шапца и целог среза и округа по- 
дрињског. Интелектуалац широког образовања, из- 
ванредан педагог, преданим и зналачким радом у 
позоришном Одсеку шабачке гимназије „Добрица 
Милутиновић”, улио је страсну љубав читавим ге- 
нерацијама према позоришту и дубоку оданост 
према напредном покрету. Хвала му!

Милена ЈОВАНОВИЂ-НИКОЛИЋ 
23. октобар 1990.
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Уз обележавање 150 година 
позоришног живота
у Шапцу

-Сећање на период између два рата-

Обично се при обележавању какве годишњи- 
це код нас наводе значајни датуми, истакнута име- 
на и резултати евидентирани на основу сачуване 
документације. То је свакако добар и прави пут за 
историографску обраду једног периода развоја по- 
зоришне културе. Међутим, посматрајући сврста- 
вање ових података широм наше земље лако ће се 
уочити један недостатак, боље рећи занемаривање 
неких мање вредних резултата, као и да и они, без 
обзира на сам квалитет извођења, нису уткани у то- 
кове позоришног развоја. Свакако да се овај не- 
достатак појављује и као резултат невођења пот- 
пуније евиденције у том периоду, али се ослања- 
њем на усмене изјаве старије генерације наших по- 
зоришних посленика може и ова пратећа појава у 
развоју позоришне уметности код нас историо- 
графски обрадити и проценити по својој функцио- 
налности. Стога, нека ова сећања на период између 
два рата послуже као грађа која може употпунити 
слику развоја позоришног живота у Шапцу.

Још су се крајем прошлог и почетким овога 
века запажала у позоришном животу Шапца многа 
гостовања разних путујућих трупа, па и соло-про- 
дукција, како су своја извођења називали глумци- 
појединци, „тацнери”, како су их често, и са из- 
весним подсмехом, називале колеге из виђених по- 
зоришних трупа, јер су они свој приход остварива- 
ли скупљањем „бакшиша” на тацну, углавном по 
кафанама широм Србије. Тешко се могу наћи у 
„Шабачком гласнику” записи о овим и оваквим го- 
стовањима, а о рекламном плакату не би могло би- 
ти ни говора, пошто су на огласном стубу у центру 
Шапца била обавештења ове врсте исписивана ру- 
ком на пак-папиру! „Дошао је ШУЋУР”, или „ПЕ- 
РА Ј1АНЕР поново у Шапцу” и слични написи на 
том једном једином рекламном стубу у Шапцу би- 
ли су довољни да привуку пажњу и обавесте увек 
радозналу шабачку публику да ли ће се представе 
ове врсте одржати у кафани „Делиград”, или 
„Ноћај”, и л ји  „Централ” итд. Еминентне путујуће

трупе Косте Делинија и Душана Животића биле су 
нешто друго; њихова гостовања, често и по више од 
месец дана, била су и рекламом и записима у локал- 
ном листу веома блиска значају гостовања држав- 
них позоришта из Београда, Загреба, Сарајева, 
Осијека... Ови, пак, давно заборављени позоришни 
посленици, ипак заслужују да се у овом осврту на 
замашни период развоја позоришне културе у 
Шапцу не само помену, него да се, макар и у лети- 
мичном погледу, оцени значај ових појава у сплету 
многих и широких резултата различитих сценских 
остварења.

Сама гостовања ових трупа и соло-извођача 
не би имала неки већи значај у развоју позоришне 
уметности у Шапцу да се нису на њихов репертоар 
и начин извођења угледали многи шабачки амате- 
ри, дилетанти, како су се све до 1944. године нази- 
вала у провинцији позоришта ове врсте у Србији. 
Сам тај назив -ДИЛЕТАНТ- значио је у свом из- 
ворном облику „образованог љубитеља уметно- 
сти”! То образовање, започето на често неуким 
соло-продукцијама и једночинкама дубиозних 
вредности, давало је ипак током деценија све вред- 
није резултате, па се и добро организовано 
Шабачко занатлијско дилетантско позориште „Јан- 
ко Веселиновић” средином овога века сасвим при- 
родно преточило у професионално позориште 
Шапца и Подриња.

Оваква неминовна угледања, која су у свакој 
врсти јавне делатности присутна у развоју поједи- 
них дисциплина, огледала су се, пре свега, у веома 
популарном извођењу ВЕРТЕПА за време божић- 
них празника. Ђаци су већ од Светог Николе (19. 
децембра) журно правили костиме и круне царева 
од картона и шарене лицитарске хартије, да би и 
они узели учешћа у празничним програмима по ка- 
фанама и домовима Шапца. Оскудније одевени и са 
скоромнијим крунама и дијадемама него професио- 
нални путујући глумци, ђаци су, нарочито они из 
Учитељске школе, са одушевљењем изводили ову
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прастару народску игру певајући из свег грла и 
млатарајући дрвеним мачевима:

„Девица Марица сина породила,
У слами, у јасли међу варварима.
Ој Исусе, сине Божји, окрени се мајци својој,
Да ти мајка лице види! Ако јој се не окренеш,
Жеље ће ти одузети...”
Па и на самим ђачким приредбама, које су де- 

ценијама чиниле основу даљег позоришног образо- 
вања младе публике Шапца и Подриња, могле су се 
срести декламације, куплети, једночинке и остали 
облици из репертоара мањих позоришних дру- 
жина или соло-продукција путујућих глумаца: тру- 
пе Лазића, чика Мише, Чврге, Јеличића или со- 
листа Шућура, Пере Ланера, Косотолањија, Петро- 
вића, Боже Јовановића-Загорца, као и чувених ре- 
цитатора Биволаревића и надалеко познатог у 
изводилачкој техници, пренео је управо до наших 
дана најстарији шабачки дилетант стаклорезац 
чика Паја Станојевић, са „уметничким” именом 
ЏАМЏИЈА (џам -  турски: стакло), који је просла- 
вио 40 година дилетантског рада као Кир Јања на 
сцени Занатског дома у Шапцу 1938. године. Смеша 
декламација, активног сценског дијалога, луткар- 
ских нумера, певања, мађионичарских трикова и сл. 
назирала се у добром степену нарочито у приред- 
бама ђачких и дечијих представа у Шапцу између 
два рата.

Велики утицај француске културе на јавни 
живот у Шапцу (Шабац -  српски Верден) очитавао 
се у различитим правцима. Сем обавезног францу- 
ског језика у наставним плановима средњих школа, 
велики значај у Шапцу имао је и Француски клуб 
„1.68 анш с1е 1а Ргапсе” („Сакто с1е ЗћађаС/” -  чини 
ми се да овај натпис још стоји на згради биоскопа 
„Касина”). Дечије представе са песмом и игром на 
француском језику игране су у тадашњем Дому 
трговачке омладине у Јевремовој улици. Таква јед- 
на дечија представа запажена је још далеке 1927. го- 
дине са преко двадесет извођача. Свакако да су неки 
од учесника ове представе омогућили после десе- 
так година (1937 -  ?) неуморном културном после- 
нику Шапца и Подриња професору Живо- 
раду-Жики Поповићу (оснивачу Библиотеке у 
Шапцу која данас носи његово име) да, поводом по- 
лагања камена темењца за Дом „1x8 апт (1е 1а Ргап- 
се”, - изведе са члановима Позоришта шабачке 
гимназије „Добрица Милутиновић”, пред францу- 
ским послаником у Београду грофом Де Дамп- 
јером, један чин Молијеровог „Уображеног

болесника” на француском језику. Речи француског 
посланика, пуне похвале, захвалности и усхићења 
овим резултатом, забележене су у аналима Шабачке 
књилснице и читаонице.

Пратећи интересовање младе шабачке публи- 
ке за луткарство, вредни посленик, професор гим- 
настике шабачке гимназије, хорниста у блех- 
-оркестру, организатор и педагог шабачког Сокола, 
Јуриј Градов, популарни брат-Јура, основао је у 
Соколском дому у Шапцу луткарску сцену у гињол- 
ској техници. Свакако да је велика популарност код 
шабачких малишана ЧИКА ЛУКЕ ЂАВОЛСКЕ РУ- 
КЕ, познатог вашарског луткара, покренула и идеју 
брат-Јуре за оснивње луткарске сцене. Убрзо су се, 
као неминовно угледање на позориште лутака, по- 
јавиле и лутке од крпе, кромпира и дрвета готово 
по свим авлијама Доњег, Преког, Шаниног шора и 
Баира, па су малишани, сами правећи лутке, понав- 
љали враголије ЦАРА ЋИРЕ виђене на представи 
у Соколском дому. Ђаци старијих разреда, на- 
рочито Учитељске школе, били су главни анимато- 
ри и педагози. Међутим, после наглог успона, ова 
сцена је, и из материјалних разлога, већ после две- 
три године почела полако да се гаси. Покушај са 
марионетском представом није уродио очекиваним 
плодом, па се популарност луткарског позоришта, 
после нестанка луткарске сцене у Соколском дому, 
одржавала код најмлађе шабачке публике по авени- 
јама са луткама од кромпира и бундева и омиљеним 
темама из представе Цар Ћира. Због популарности 
Цара ЋИРЕ, многи шабачки малишани су тада сте- 
кли свој надимак за цео живот.

Посебну активност у организовању вечерњих 
посела показивало је радничко друштво „Абра- 
шевић”, које је редовно суботом изводило своје 
шарене програме у кафани „Лаф” у Масариковој 
улици. Ту су се углавном састајали лево оријенти- 
сани радници и студенти, па је у то време по сво- 
јим руским романсама био запажен као певач Војин 
Младеновић. Рецитације социјалне поезије, сати- 
рични куплети и по која руска „револуција” песма 
били су окосница ових програма. Полицијских за- 
брана је било (нарочито када је за шефа полиције 
дошао из Сарајева Тахир Алагић), али то није пре- 
кинуло рад овог кружока све до избијања рата 1941. 
година.

Посебано запажен рад одвијао се у оквиру По- 
зоришта шабачке гимназије „Добрица Милутино- 
вић”. Професор Живорад-Жика Поповић је као 
организатор и редитељ уобличио повећи број за-
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пажених извођења: „Ревизора” Гогољевог, „Тарфи- 
та” Молијеровог, „Мати” КЈ. Чапека, као и неких 
водвиља Лабиша и Фејдоа. Значајне прославе у 
Шапцу су увек биле употпуњене представама проф. 
Жике Поповића и Шабачког занатлијског дилетан- 
тског позоришта „Јанко Веселиновић”: прослава 
40-годишњице уметничког рада Добрице Милути- 
новића („Ослобођење Косте Шљуке” П. Петровића- 
Пеција Млађег, са Добрицом Милутиновићем у 
главној улози), 100-годишњкЦеГимназије у Шапцу 
(„Кнез Иво од Семберије” Б. /Нушића, са Милошем 
Паунковићем, чланом Народног позоришта у Бео- 
граду, у главној улози), поме;нута представа Моли- 
јеровог „Уображеног болесника” на француском 
језику итд. /

Светосавска свечаност, пак, са ђачким програ- 
мима (оркестарским, хорск.им, рецитаторским и 
драмским деоницама), показивале су увек, наро- 
чито у погледу рецитаторске технике, већа угледа- 
ња на стереотипне облике декламације пу- тујућих 
глумаца. Па и честа гостовања Добрице Ми- 
лутиновића у Шапцу, који је нарочито у трећој де- 
ценији овога века показивао ј  већ знаке дијалошке 
овешталости, а поготову рецитаторског модела, мо- 
рало је оставити дубљег трагА и у поимању и у реа- 
лизацији ових садржаја у ' извођењу шабачких 
дилетаната. То се могло добро запазити и у из- 
вођењима пригодних једночинки Бранислава 
Нушића, Косте Трифковића, Ј. Стерије Поповића, 
Ива Војновића итд. Зато су све те светосавске при- 
редбе годинама носиле једну стандардну форму, 
коректност и дисциплинованост, али недовољни 
узлет у сферу сложеније иитерпретације.

Поред значајних гоотовања државних позо- 
ришта из Београда, Загреба, Сарајева (са својом оба- 
везном годишњом турнејом као позориште 
Дринске бановине), Осијека... Шабац је, са своја 
четири хора, три оркестра и две-три драмске 
дружине (у' граду од 14, 000 становника!), имао на 
веома широком плану сценских дисциплина разви- 
јену активност Шабачког занатлијског дилетан- 
тског позоришта „Јанко Веселиновић”. Са великим 
оркестром, под руководством Карла Халбиха, ово 
позориште је било у стању да изведе и прилично 
сложене сценске садржаје. Тако су се на репертоару 
нашли и „Ђидо” Јанка Веселиновића, и „Сеоска 
лола” Дескашева, и „Девојачка клетва” ЈБубинка 
Петровића, и „Зона Замфирова” С. Сремца, као и 
„Силом лекар” Молијера, „Сумњиво лице” Б. 
Нушића итд. Окупљајући све више љубитеља позо- 
ришне уметности у своје редове, ово занатлијско 
друштво је привукло и многе интелектуалце, ђаке

Бранивој Ђорђевић оа сестром Драгицом у представи Францу- 
ског клуба „1x8 агшб де 1а Ргапсе” у Шапцу, новембра 1927.

и уметнике Шапца који су, у различитим активно- 
стима, унапређивали и развијали већ стабилизова- 
ну позоришну културу Шапца и Подриња. Овде се 
никако не би могао заобићи удео великог нашег 
сликара Стевана Чалића у развоју сценографије не 
само на простору Шапца него и у ширим размерама 
нашег позоришног живота. Не би требало сметну- 
ти с ума чињеницу да се сценографија између два 
рата још борила за своју особеност, па је у том сми- 
слу и дело овог нашег знаменитог Шапчанина тим 
вредније.

Последње године у периоду између два рата 
означиле су, и у погледу квалитета и у погледу раз- 
новрсности репертоара, солидно постављене теме- 
ље једног осмишљенијег и систематичнијег 
развоја позоришне уметности у Шапцу. Основну



оријентацију, нарочито при крају овог периода, да- 
вало је Шабачко занатлијско дилетантско позо- 
риште „Јанко Веселиновић” са својим неуморним 
певачем, глумцем, редитељем, сценографом, а пре 
свега организатором Светоликом Зајцом. Захваљу- 
јући њему, ансамбл овог позоришта се употпунио и 
са неколико професионалних глумаца: Вањом Мар- 
ковић, Миром Тодоровић, Тејом Тадићем, Миливо- 
јем Поповићем, Ивом Ерманом... па је њиховим 
учешћем у раду и сам квалитет извођења, а наро- 
чито репертоарска усмереност уздигла општи ниво 
овог позоришта. Извођења драматизација дела Лазе 
Лазаревића („На бунару”, „Први пут с оцем на ју- 
трење”) и Јанка Веселиновића („Дукат на главу”), 
као и драма Б. Кесића („Баук”), X. Судермана 
(„Част”), Аксела Иверса („Зелена улица број три- 
наест”), К. Андре Пижеа („Срећни дани”), итд. по- 
служила су као проверен уводник у оснивању 
професионалног Подрињског народног позори- 
шта „Јанко Веселиновић”, које је после извесног 
времена променило име у Народно позориште

„Љубиша Јовановић” па се под тим именом и данас 
појављује у нашој позоришној култури.

Све осмишљенији развој позоришне културе 
у Шапцу између два рата, који је као логичну после- 
дицу и створио професионално позориште у Шап- 
цу, оставио је трага и у другим театарским дис- 
циплинама, па се то и на овоме месту мора конста- 
товати при осврту на културна стремљења Шапца и 
Подриња. Нагли развој савремене сцено- графије 
код нас омогућио је и појаву врсних уметника, да- 
нас признатих сценографа Шапчана Владислава и 
Тодора Лалицког, као и незаобилазног мајстора ра- 
свете Србислава-Драгана Ђурића. Овај период је 
такође подржао и пера угледних драмских писаца 
М. Реновчевића, Д. Томића, као и рађање данас јед- 
ног од водећих југословенских драмских стварала- 
ца Душана Ковачевића. На овај начин је и сам 
период позоришног живота у Шапцу између два 
рата продужио своје трајање и многоструко обога- 
тио савремену српску и југословенску позоришну 
уметност.

Др Бранивој ЂОРЂЕВИЋИз предотаве „Ватра и пепео” -Б ожа Матић и Михаило Николић, 2 .11950.



Позоришна секција 
певачког друштва 
„Занатлија” у  Шапцу

Певачко друштво „Занатлија” у Шапцу поред 
хорске и инструменталне имало је и позоришну 
секцију, која је учествовала на свим друштвеним 
приредбама организованим у граду и ван њега.

Жива и полетна активност чланова Друштва 
узимала је све већи замах. Тражене су нове мо- 
гућности за свестраније исказивање уметничких 
потенцијала чланова Друштва „Занатлија”, која је у 
својим редовима имала неколико обдарених амате- 
ра, који су достизали запажен уметнички ниво. Та- 
ко се спонтано наметнула идеја одвајања Секције 
од Друштва, и оснивања дилетантског позоришта 
као самосталног уметничког друштва. Циљ је био 
да се тиме да већи подстицај и допринос развоју 
позоришне уметности у Шапцу, и да се на тај 
начин задовоље потребе Шапчана за позориштем.

Управа Певачког друштва „Занатлија” у Шап- 
цу је идеју о оснивању дилетантског позоришта 
одушевљено прихватила. Тако је и дошло до осни- 
вања Дилетантског позоришта „Јанко Веселино- 
вић”.

Позориште је основано у фебруару 1938. годи- 
не. Просторије -  сала с позорницом у згради Занат- 
ског дома, позоришни архив и декор стављени су 
тек основаном позоришту на располагање.

Чланови позоришне секције певачког друш- 
тва „Занатлија” аутоматски су постали чланови по- 
зоришта „Јанко Веселиновић”. Глумачки ансамбл 
Позоришта тада су чинили Павле Станојевића Џа- 
мџија, Божидар Матић, Михајило Николић Зелен- 
ко, Жика Петровић Клас, Светолик Зајц, Јован 
Ивановић Курсула, Живанко Митровић, Ива Тепа- 
вица Милисав Малетић, Љубица Цвијановић, Ма- 
рица Црњански, Лела Иванковић и Љубица 
Јагеровић. Почетком 1942. године, позоришној 
дружини је приступио средњошколац Бранивој 
Ђорђевић.

Оснивање сталног позоришта прихваћено је у 
Шапцу с великим симпатијама и наклоношћу. 
Многи грађани постали су стални претплатници 
на представе.

У то време, репертоар Позоришта чинила су 
дела домаћих аутора: Бранислава Нушића (Обичан 
човек, Сумњиво лице, Др, Тако ј е  морало бити), 
Јанка Веселиновића (Хајдук Станко, На бунару, и 
Ћидо, с оригиналном музиком Јенка и Брзака.), Си- 
глигетија (Сеосш лола, Циганин), Љубинка Пе- 
тровића (Девојачка клетва), Др Стефановића (Газда 
Живко), ПетраКочића (Јазавацпред судом), Фодор 
(Матура), Пижеа (Срећни дани), Симе Бунића 
(Војвода Брана), и Љубинке Бобић (Породица 
Бло).

Већину представа режирао је Маринко 
Ђорђевић, стални режисер Позоришта „Јанко Ве- 
селиновић”. Представе Војвода Брана, и  Породица 
Бло, је поставио на сцену Светолик Зајц, а главну 
улогу у представи Породица Бло играла је као гост 
истакнута глумица и аутор текста, Љубинка Бобић 
(КОКО).

Позориште је често организовало групна и 
појединачана гостовања истакнутих уметника, чла- 
нова Народног и Уметничког позоришта из Београ- 
да. Тако су на сцени Дилетантског позоришта у 
Шапцу наступали Фран Новаковић, Добрица Милу- 
тиновић, Павле Богатинчевић, Божидар Николић, 
Никола Поповић, Олга Спиридоновић, Едита Мил- 
бахер, Љубинка Бобић, Мирко Милисављевић, Ми- 
лан Поповић, и други.

Током, 1943/44. године, Позоришту је присту- 
пила група средњошколаца, заљубљеника у позо- 
ришну уметност, од којих су већина касније 
постали професионални глумци и истакнути умет- 
ници. Поред Бранивоја Ђорђевића, који је каријеру 
почео 1942. године, чарима позоришне уметности 
су се предали Цане Фирауновић, Борис Ковач, За- 
горка Исаковић, Бранка Црномарковић, Мира 
Милићевић, као и Мира Ђачић, Цветко Пантић 
Црвене, Дана Божевић, Александар Лазић, који су 
касније изабрали други животни пут и позив.

Рад и развој Позоришта „Јанко Веселиновић” 
значајно су помогли и многи сарадници: Јефта Јо- 
вановић (правник, који је по оснивању Народног
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позоришта у Шапцу постављен за секретара), про- 
фесор Милорад Главички и Мика Веселиновић и 
Богдан Петровић (студенти). Изузетно велики при- 
јатељ и активни сарадник Позоришта био је и про- 
фесор Стеван Чалић, академски сликар.

Та 1943. година је била значајна прекретница 
у уметничком развоју Позоришта „Јанко Веселино- 
вић”. Те године су се, склонивши се из Београда, 
Позоришту прикључили и тада истакнути позо- 
ришни уметници, Шапчани: Теја Тадић, Вања Мар- 
ковић, Мира Тодоровић Ступица и Миливоје 
Поповић Мавид, а такође и Иво Ерман. С њима је 
тада склопњен професионални уговор. Тако су се 
шабачким ентузијастима, глумцима -  волонтерима, 
прикључили елитни глумци, заигравши заједно на 
шабачкој позоришној сцени. Истовремено, Теја Та- 
дић је преузео и место сталног режисера у Позо- 
ришту.

Крајем 1944. године, у Богатићу се, у оквиру 
гостовања, затекао ансамбл Краљевачког позори- 
шта. Због хаотичног стања условљеног развојем 
ратне ситуације, цео ансамбл с комплетном опре- 
мом је хитно евакуисан у Шабац. Ангажовањем 
Светолика Зајца, фундус Позоришта је склоњен у 
просторије старе шабачке Гимназије. Овај позо- 
ришни фундус ће касније знатно помоћи у тех- 
ничкој опреми будућег Народног позоришта у 
Шапцу, које ће га по оснивању (после ослобођења) 
потпуно преузети. Те, 1944. године, у Шапцу је 
нашла уточиште елита Краљевачког позоришта, и 
то Бранко Ђорђевић Дрда, Лепа Ђорђевић, Каја Иг- 
њатовић, који су по ослобођењу прешли у Београд, 
потом Ружа и Обрен Ђорђевић и Ружица Казазо- 
вић, који су отишли у матично позориште, Сараје- 
во, док су Анка Мајценовић, Тома Тасић и Миле и 
Добрила Џимић, остали у Шапцу. Они су, по осни- 
вању Народног позоришта у Шапцу, постали њего- 
ви стални чланови до краја свог радногвека.

По ослобођењу Шапца, и формирању нове 
власти, позоришни и културни прегаоци окупљени 
око Дилетантског позоришта с великим узбуђењем 
и надом очекивали су одлуку власти о свом бу- 
дућем статусу, раду и положају.

Током новембра, Живан Димитријевић Гија, 
тадашњи командант Подручја, позвао је на договор 
Теју Тадић и Светолика Зајца. На том састанку дата 
су овлашћења да Тадић, у својству уметничког а 
Светолик Зајц у својству техничког руководиоца, 
приступе формирању Народног позоришта, и да с 
расположивим кадровима и опремом што пре 
почну да раде. Ова одлука је с великим одушевље- 
њем била прихваћена од свих чланова, па се с изу-

Светолик Зајц у представи „Сеоског лоле” у извођењу 
Шабачког дилетантског позоришта „Јанко Веселиновић”, 1939.

зетним еланом приступило припреми репертоара 
за представе. Тако је, заправо, формирано Народно 
позориште „ Јанко Веселиновић” у Шапцу.

Смрћу великана српске и југословенске глу- 
ме Шапчанина Љубе Јовановића, Позориште мења 
свој назив, и постаје Народно позориште „Љубиша 
Јовановић”.

Значајно је да је, за све време постојања, Позо- 
риште карактерисао изузетно богат и вишеструко 
плодоносан уметнички живот, и остварен завидно 
висок уметнички ниво. Без лажне скромности, 
овим и оваквим развојем позоришне уметности у 
Шапцу, као и многим другим „барјактарима” кул- 
турног и просветног живота, морају да се поносе и 
Шабац и Шапчани.

Светолик ЗАЈЦ
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Михаило Ковачевић у
Шапцу

Многострука културна и јавна делатност про- 
фесора Живорада-Жике Поповића (1895/6 - 1941) у 
Шапцу и Подрињу, између два светска рата позната 
је и високо оцењена. Жика Поповић је, по свему су- 
дећи, поред осталих одлика које су га красиле, умео 
да везује људе за себе, налазио је начина да с веома 
различитим личностима оствари изузетно чврсте 
хонтакте, да их придобије за своје идеје и ангалсује 
их да му помогну у њиховој реализацији. Једна од 
таквих личности с којом је у дужем периоду Жика 
Поповић друговао, коме је помогао и који му је на 
најлепши начин, колегијално и несебично умео да 
узврати био је глумац и редитељ Михаило Ко- 
вачевић (Београд, 1891 -  Париз, 1961).

Не знамо од када потиче познанство. Жике 
Поповића с Михаилом Ковачевићем, али, како је 
познато, Поповић је 1924. године, као професор 
Шабачке гимназије, преузео руковођење тек осно- 
ваним позоришним одсеком „Добрица Милутино- 
вић”. Млади и агилни професор Поповић покренуо 
је у њему веома живу активност, сам режирао око 
двадесетак драмских дела, а уз то често организовао 
гостовања истакнутих позоришних уметника, по- 
главито из Београда. Међу њима је био Михаило 
Ковачевић, чест и омиљен гост Шапца у периоду 
између 1924. и 1928. године.

О овом глумцу његов колега, истакнути драм- 
ски уметник, Шапчанин Љубиша Јовановић рекао 
је 1970. године новинару Миленку Веснићу: „До- 
шао је „из великог света”, и све што би нам рекао, 
за нас провинцијске глумце је била новина. Својим 
напредним погледима деловао је на нас, заједно са 
Жиком Поповићем... Његова присност и непосред- 
ни контакти, освајали су нас и пленили, и морам да 
признам да смо били опседнути његовом лич- 
ношћу. Мика Ковачевић је био боем са великом 
културом, у првом реду позоришном. Деловао је на 
нас необично васпитно.”

Из ког је то „великог света” дошао Михаило 
Ковачевић у Шабац? Животни пут овог глумца био 
је изузетно буран и необичано занимљив. Ко-

вачевић се шгсоловао у Петрограду, у Русији почет- 
ком овог века, да би се вратио у родни Београд 1908. 
где се почиње да бави глумом у ђачким дружинама. 
Постаје путујући глумац, а ускоро и члан Краљев- 
ског црногорског народног позоришта на Цетињу 
1910. године, а од 1911. до 1914. поново је у Петро- 
граду где завршава глумачко-редитељску школу. 
Пред сам I светски рат средином јуна 1914. прим- 
љен је за члана Народног позоришта у Београду. 
По избијању рата, Ковачевић одлази као доброво- 
љац на фронт, бива тешко рањен у ногу, прелази у 
Албанију, те тако доспева на лечење у Париз. Ту 
остаје на дужем опоравку, учи француски и уписује 
се на Конзерватоар, који веома успешно завршава 
1921. године у класи Пол Мунеа. Делује у Паризу 
до 1924, а гостује у Копенхагену и Прагу. Вучен но- 
сталгијом враћа се у Београд, постаје члан Народ- 
ног позоришта, али у њему остаје само једну 
сезону (1924/25), затим делује у Новом Саду такође 
једну сезону (1925/26), као глумац и редитељ. У но- 
восадском Народном позоришту много игра и 
режира, а на гостовању новосадског Позоришта у 
Шапцу између 1. и 20. априла 1926. године Ко- 
вачевић ће се Шапчанима показати у осам улога!

„У Шабац је долазио као у своју кућу, међу 
своје људе”, -  сведочи Милена Николић, први ди- 
ректор београдског Музеја позоришне уметности 
Србије у пензији, која Ковачевића памти као 
ученица Шабачке гимназије.

Изгледа да је Ковачевић први пут наступио 
пред шабачком публиком са члановима По- 
влашћеног Подрињског позоришта Душана Живо- 
тића јуна 1925. О томе налазимо забележену, на 
страницама београдског позоришног часописа Со- 
тоесПа (бр. 44, 28. јун 1925), следећу вест из Шапца: 
„...Ових дана гостовао је г. Михаило Ковачевић, 
познати наш трагичар. Играо је две своје снажне 
улоге: Освалда у „Аветима” и Отела. Успех који је 
пожњео овај наш млади трагичар врло је редак и за 
једно вече он је постао љубимац шабачке публике. 
Сви су изгледи да ће г. Ковачевић поновити своје
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гостовање у Шапцу, са још неколико нових улога 
његовог репертоара.” Ако не пре, онда је могуће да 
се Жика Поповић током овог Ковачевићевог госто- 
вања с њим упознао и спријатељио.

У мемоарима Душана Животића под насло- 
вом „Моје успомене” који се налазе у Музеју позо- 
ришне уметности у Београду, налазимо сведочење 
о овом гостовању Михаила Ковачевића у Шапцу.

„Мада је био већ јуни месец Шапчани су по- 
хрлили у позориште. Да би им се одужио, позвао 
сам госта мога друга и пријатеља Михаила Ко- 
вачевића-Руса, који се враћао са студија из Москве 
и Париза... Он је код мене играо као гост Отела и 
Освалда у Ибзеновој драми „Авети” и публика га је 
одушевљено примила и тражила да се комади по- 
нове, што сам ја и учинио.

Сала је била пуна четири пута.”
Као посебну занимљивост Животић је при- 

ложио исечак из Шабачког гласника’ (бр.67, 25.јун 
1925) под насловом „Г. Ковачевић као Отело” из ко- 
га наводимо одломак:

„Г. Мих. Ковачевић, као Отело, или можда као 
онај „Отело” како га је Шекспир замислио, дао је 
једну велику креакцију (51с!). Интерпретација (8хс!) 
која је у јединственом сликању онога што бива, и 
онога што настаје. Највиша тачка његове уметно- 
сти лежи у његовој души, која преживљава једну 
буру Азијског света.

Дословно велики уметник 1С0ЈИ уме да узбуди, 
а гсоји опет нежношћу својом опија осећаје људ- 
ске.”

Животић даје овај кометар гсритици:
„Када смо ја и Мика Ковачевић прочитали ову 

„критику” од срца смо се смејали. Син мога штам- 
пара је дуго уображаво да је одличан позоришни 
критичар и пошто му је отац био сопственшс штам- 
парије и листа, он је написао и штампао ову „кри- 
тику”. Сиромах, он је мислио најбоље, али ето...”

За разлику од оваквог 1сритичарског нивоа, у 
најави тог истог гостовања у „Шабачком гласнику” 
(бр. 63, 16. јун 1925) анонимни аутор је показао за- 
видно познавање уметника и његове успехе и у 
иностранству: „Г. Ковачевић је више играо на стра- 
ни, но у нашој земљи. Његов немирни дух увек 
жељан промена, гонио га је да непрестано путује, и 
он је за време последњих десетак година обишао 
више великих европс1сих центара. Још пре рата као 
ђак Художественшса у Мос1сви, затим Глумач1се 
школе у Петрограду, простудирао је руску савреме- 
ну глуму, затим за време рата у Паризу, посећивао 
је познати конзерваторијум где се упознао са фран- 
цуским схватањем позоришне уметности. Иначе

обишао је још и северне крајеве Европе и Енглеске. 
Том приликом играо је у Копенхагену и посетио је 
Стратфорд, родно место Шекспира. После рата 
провео је годину дана у Прагу, центру поратне 
драмске уметности, где се упознао са најмодерни- 
јим схватањем драмске уметности.

Његово гостовање заслужује велику пажњу 
јер сам имао прилике да у игри гледам тог великог 
уметншса Ибзенових и Шекспирових јунака.”

Нисам могао да утврдим ко је аутор ових ре- 
дова, мада би било значајно, јер, претпостављам да 
је исто лице писало најаву и за новембарско госто- 
вање Ковачевићево 1926, о чему ће бити речи ка- 
сније.

Гостовање новосадског ансамбла у априлу
1926. године пратила је редовно шабачка штампа, 
али веома неуједначено: о неким представама није 
забележила ни речи док је другима посвећивала 
читаве есеје и опширне коментаре. Захваљујући 
управо једном тахсвом опширнијем приказу изве- 
сног Џона о представи Вукодлак Анђела Кана, који 
готово читаву критшсу посвећује Ковачевићевој 
игри дознајемо да за успело вече „пуно заслуга но- 
си г. Ковачевић, његова игра и његова студија,” па 
образлажући то вели: „Њему се приписује цео 
успех, он је стварао онако згодне и лепе ситуације, 
уносио је живота у иначе комаду фразирања”, те је 
„свакој сцени дао свој прави облик, умео је да 
сачува сву особину и делатност јуна1са тога вечера.” 
Критика долази до закључка да је „све било у не1сом 
чудном складу са његовом иначе симпатичном осо- 
бом”, да би, на гсрају, додао: „Врло тешхса улога 
срећно је додељена чове1су који разуме ствар, а 
човек који је могао задовољити и најмањи део овога 
комада ј е г. Ковачевић. ’ ’

То је била седма представа новосадског асам- 
бла у којој се Ковачевић појављивао. Претходне су 
биле: др Понтак у „Господару ковница” Ж. Онеа, 
Маестро Вињола у „Малој Бираги” А. Фракаролија, 
Милан у „Идеалима” Ђуре Трифковића, Ада Рга- 
лин у Косоровом „Пожару страсти”, Војвода Брана 
у истоименом Бунићевом комаду, Гољуков у Војно- 
вићевој „Госпођи са сунцокретом”, а последња 
представа у којој је играо Ибер Линакура једну од 
главних улога.

У шабачком листу „Радикал” објављена је 
следећа оцена: „Пред пуном салом света (коју је 
привукао г. Ковачевић), одржана је ова успела пред- 
става. Ковачевић је носио цео комад и био врло ра- 
до виђен, за тај труд добио је и награду. Добио је 
венац са посветом „Шапчани Ковачевићу”. А затим 
следи коментар, поводом вести из истог листа, да је
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„Ковачевић опозват по тражењу г. Веснића”, па 
критичар вели: „Рад г. Ковачевића и даље држи, и 
ми му желимо да још доста година ради и слави 
успех за успехом.” Па затим наставља директним 
обраћањем уметнику:

„Жалимо што си био запостављен, али се на- 
дамо да ћемо те опет видети, и у теби оживети 
Освалда. Ковачевићу, увек си нам добро дошао!”

Овај, у сваком случају, "еуобичајен коментар 
заслужује да се детаљније размотри, али то би пре- 
вазилазило намену овог рада, те ћемо само конста- 
товати да је Ковачевић заиста прекинуо ангажман 
са новосадским позориштем и све до одласка у 
Француску почетком 1929. није био везан ни за јед- 
но позориште. Да је био истакнути љубимац 
шабачке публике сведочи податак да је већ у јуну 
исте године био гост у Ибзеновим „Аветима” као 
Освалд у Позоришном одсеку „Добрица Милути- 
новић”. Представа се изводила у Шапцу и на госто- 
вању у Брчком.

О новембарском гостовању Михаила Ко- 
вачевића у Шапцу сачуван је плакат из кога дознаје- 
мо да ће у недељу, 28. новембра 1926, у дворани 
хотела „Париз”, Позоришни одсек Шабачке Гимна- 
зије „Добрица Милутиновић” извести вече са го- 
стом из Београда и приказати „Млетачког трговца” 
(сцена из Ш чина, 1. слика), и „Авети” у режији М. 
Ковачевића, који је, наравно, Освалд, а пастора 
Мандерса игра Љуб. Јовановић. Ово гостовање на- 
јавио је анонимни новинар у шабачком „Радикалу” 
који проглашава Ковачевића „уметником светског 
гласа”, а затим износи своја лична запажања о ње- 
му истичући да је Ковачевић кроз руску и францу- 
ску школу „где је његов таленат добио савр- 
шенство, којим ће нас вечерас задивити, вероватно 
исто онако, као за време изгнанства, кад је у Фонте- 
неблоу, у Француској, у „Кнез Иво од Семберије”, у 
насловној улози, дао такву игру, која му је донела 
једну ретку манифестацију, које се, г. Ковачевић, по 
изражају, свакако сећа и данас. Тамошњи листови, 
после ове игре писали су читаву недељу дана о г. 
Ковачевићу и његовој игри, а то је и за младог 
уметника и из њихове средине много значило. Ми 
Срби, који смо се тада тамо нашли, били смо поно- 
сни, јер је г. Ковачевић био лист наше горе.” Пода- 
так о представи у Фонтенеблоу је тачан, али је 
занимљиво да је сведок овог ретког догађаја остао 
анониман. Ковачевић није имао прилике да оства- 
ри потресни Ивин лик на нашим сценама, мада га 
са Нушићем, видимо на гробу знаменитог сембе- 
ријског кнеза јула 1928. године приликом конфе- 
ренције привредника и новинара у Шапцу (види: 
Илустровани лист, Бгд. 32,12. УШ1928).

Са Позоришним одсеком „Добрица Милути- 
новић” Ковачевић је 1926. путовао на гостовање у

Бијељину, којом приликом је рецитовао народну 
песму „Смрт мајке Југовића”, коју је, иначе, гово- 
рио и на француском.

У јесен 1927. Ковачевић је опет у Шапцу. 
Сачуван плакат обавештава о гостовању „драмских 
уметника Михаила Ковачевића” у суботу, 15. окто- 
бра 1927, опет у сали хотела „Париз” и то с тростру- 
ким програмом: најпре Ковачевић држи предавање 
„Историја позоришта у Русији” -  „које је већ, 
одржао на Народном универзитету у Београду”; за- 
тим: „Лабудова песма”, драма у једном чину. Напи- 
сао М. Ковачевић. Улогу Глумца интерпретира сам 
Ковачевић, а његов партнер у улози Шаптача је Љу- 
бомир Јовановић, члан Народног позоришта. „До- 
гађа се на бини путујућег позоришта, после 
представе. Време садашње”. Под истим насловом и 
са исте две једине улоге постоји актовка Антона 
Павловича Чехова, а овде је реч о Ковачевићевој 
преради. Наш глумац је изводио и омиљене моно- 
логе (ЈТир, Хамлет, Шајлок, Отело, Освалд). Трећа 
тачка програма је био филм „Три маске”, драма у 
пет чинова од Шарла Мереа. Међу наведеним ли- 
цима, Жана, игра Михаило Ковачевић. На плакату 
пише да је то „први филм који је г. Ковачевић 
вдрао у Француској, поред осталих као „Ђенерал 
Бонапарта”, „На територији Париза” итд., што 
представља важан податак за праћење Ко- 
вачевићевог уметничког рада двадесетих година у 
Паризу.

Други сачувани плакат о Ковачевићевом го- 
стовању у Шапцу из 1927. односи се на Ибзенове 
„Авети”. У суботу, 5. новембра 1927. године Ко- 
вачевић је, с групом чланова Академског позо- 
ришта из Београда и својим сталним партнером 
Љубом Јовановићем, чланом Народног позоришта 
у Београду. На плакату је истакнуто да „г. Ко- 
вачевић гостује у улози Освалда 120-ти пут. Исту 
ролу креирао је у Паризу, Копенхагену, Прагу, Бео- 
граду.

Милица Марковић, професор Шабачке гимна- 
зије пише у „Споменици”(Шабац, 1938) у чланку 
„Позоришни одсек” „Добрица Милутиновић” да „у 
години 1927, г. Михајило Ковачевић гостује и у 
„Гренгоару” и у „Лабудовој песми” у којој учеству- 
је и г-ђица Д. Поповић свршена ученица глумачке 
школе.”

По сећањима Радивоја Марковића, исте 1927, 
„још једном ће Ковачевић окупити „Милутиновце” 
(сад већ „приватно”) и с њима кренути у Брчко на 
гостовање са Ибзеновим „Аветима”.

Година 1928. била је преломна у животу Ми- 
хаила Ковачевића: боравак у Главњачи, штампање
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књиге „Позориште и глумци” и дефинитивна 
одлука да напусти земљу и настани се у Францу- 
ској.

Новинар Сава В. Цветковић у чланку „Скадар- 
лија ноћу...” у београдским „Новостима” (15-17. IV 
1928) бележи: „Мика Ковачевић од како је са Раком 
Драинцем „рецитовао” за време Божића, па је  после 
добио 15-сто дневни ангажман у „Главњач,и”, не 
појављује се, а намерава да отпутује ових дана у 
Шабац који је нежнији и љубазнији према њему, и 
чији је љубимац.”

Предвиђања новинара Цветковића су се оби- 
стинила, али Ковачевић није отпутовао у Шабад за 
Ускрс него на Св. Илију 2. августа када се у Шагдцу 
односно у Ковиљачи одржавао новинарски кермес, 
по замисли Бранислава Нушића, а у режији В. 
Жедринског, сценографа и слшсара београдског 
Народног позоришта. Наравно, Михаила Кова- 
чевића затичемо код „Три шешира”, уз Тина Ујеви- 
ћа, Раку Драинца, Добрицу Милутиновића, Де- 
симира Благојевића, Душана Јерковића и др.

Главни организатор и ове манифестације био 
је, наравно, Жика Поповић, као што ће бити и орга- 
низатор испраћаја Михаила Ковачевића пред одла- 
зак за Француску. О томе имамо сачуваних података 
у преписци између двају пријатеља. У писму 
упућеном Ковачевићу 21. октобра 1928. Жика Попо- 
вић износи детаљнији план уметничког концерта, 
предвиђеног за 3. новембар, па закључује: „Шап- 
чани ће ти припремати све и осигурати, надам се, 
више него што је потребно за пут. Доиста је озби- 
љан момент. Мислим да је крање време да отпуту- 
јеш. Уверен сам да ћете твоји другови из Шапца 
најсрдачније испратити.”

„Шабачки гласник” у броју 111, од петка 2. но- 
вембра 1928. године у вести на првој страни оба- 
вештава о „Гостовању чланова београдске драме и 
балета” и доноси програм. На плакату овог Умет- 
ничког концерта, одржаног у дворани „Париза” 
читамо имена свих извођача. У првом делу концер- 
та уз рецитовање „Песма о соколу” М. Горког у ин- 
терпретацији М. Ковачевића, наступала је бале- 
рина „г-ца Ј.Ковачевић” (односно ЈасминаПуљо) у 
Шопеновој „Мазурки” и „Копелији” Делиба. По- 
том је изведен „Гренгоар” Т. Банвија, комедија у 
једном чину, где су, уз Ковачевића, наступали: М. 
Глишић, Р. Марковић, Р. Протић и г-це М. Ми- 
лошевић и Ј. Поповић.

Шабац се достојанствено опростио с Михаи- 
лом Ковачевићем управо на овом концерту, када се 
био „окупио сав напредни Шабац”.

„Невероватно да се он пред крај живота, мада 
опхрван болешћу, одлично сећао сваког детаља из

времена када смо играли у шабачком позоришту 
„Добрица Милутиновић”. Толико је прошао у 
животу, и имао веома много утисака и сећања, а у 
Паризу, пред његову смрт 1960. године, причао ми 
је са таквом тачношћу о неким догађајима, да ме је 
изненадило”, -  сећао се Љубиша Јовановић 1970. 
године у већ наведеном интервјуу.

Одласком Ковачевића у Париз почетком 1929. 
године његове везе са Шапцем нису се прекидале. 
Везу с Ковачевићем одржавао је неуморни Жика 
Поповић, о чему сведочи делимично сачувана -пре- 
писка. Сачувано је тринаест Поповићевих писама 
Ковачевићу и два глумчева одговора, у периоду од 
октобра 1928. до јула 1933. године.

Чињеница да је ова Поповићева писма умет- 
ник-боем какав је био Михаило Ковачевић сачувао у 
„великом свету” и предао после рата Радославу Ве- 
снићу (1891-1980), свом позоришном колеги и при- 
јатељу, показује какав је однос према њима и 
њиховом аутору имао. Вероватно сазнавши за 
Жикину судбину, он их је и предао Веснићу да би 
се сачувала, из дужног пијетета према рано неста- 
лом другу и пријатељу. (Писма су објављена у часо- 
пису „Провинција” бр. 48, април-јун 1987, стр. 
277-296, а приредио их је аутор ових редова.)

Из писама Жике Поповића дознајемо многе 
детаље културних збивања у Шапцу у наведеном 
перио ду. Биће нам јасна позадина прилога ша- 
бачкој Народној књижници из Париза (види: 
„Шабачжи гласник, бр. 72, 26. IV 1929) истакнутих 
францус.ких драмских писаца, као што су: Марсел 
Пањол, Жан Риктис, Морис Ростан, Жан Сарман. 
Или организовање Вукове прославе у Београду у 
априлу 1929, обнова Вукове куће у Тршићу, оснива- 
ње Дилетантског позоришта 1932. и др.

Своју захвалност глумцу посебно су дирљиво 
исказали мачвански учитељи у колективном писму, 
а о везаности Шапчана за глумца Ковачевића можда 
понајбоље говори писмо одбора за испраћај умет- 
ника за Париз. Тиме су његови шабачки пријатељи 
и љубитељи његове уметности изразили захвал- 
ност за креације Отела и Шајлока, Гренгоара, Глум- 
ца у „Лабудовој песми”, а посебно за магистралну 
креацију Ибзеновог Освалда, ' кога је најчешће 
играо пред захвалном шабачком позоришном пу- 
бликом.

Глумац Михаило Ковачевић извесно није био 
једини љубимац шабачке публике у међуратном 
периоду, али подаци о његовим гостовањима заси- 
гурно илустровано показује колика је и каква била 
везаност између Шапца и позоришне уметности, 
чиме се може објаснити тако дуга и тако плодна по- 
зоришна традиција овог града.

Зоран Т. ЈОВАНОВИЋ
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Сећање на шабачког 
великана
Љубиша Јовановић -  витез глуме

Од Софокловог Едипа до Дон Фелипа у Хин- 
говом „Освајачу”, од Несрећковића у „Шуми” 
Острвског, Андре, Љупчетовог оца у спектаклу 
„Кад су цветале тикве”, Љубиша Јовановић, ра- 
скошно дарован, уведен у позориште на велика вра- 
та и воздигнут у мајсторе модерне глуме, немирне 
меланхолије а мирне енергије у свакој својој роли, 
умео је бити симбол праочевине, очевине и роди- 
тељства. О Љубишином Цару Едипу најрељефније 
сведочи критика из пера Боре Глишића:

„Љубиша Јовановић као Едип почиње траге- 
дију миром који прелази у монументално. Он је те- 
бански херој, најбољи од свих људи -  њихов 
спаситељ.

Саосећа, великодушно, са свим -  „пролутах 
бриге многим стазама”. Потом се уздиже у изигра- 
вању проклетства. У дијалогу с Тиресијом је охол и 
себе, неразумно, заводи мишљу да Креонт смера да 
му преузме власт.

И Љубиша Јовановић постаје већи уколико се 
Едип спушта у понор несреће. Мудрост се супрот- 
ставља мраку. Слава срамоти. Једино осећање и бо- 
је -  другима. Негде та супротстављања иду на- 
поредно и делују баш тиме што их видите јасно а 
Едип, мудри, живи и мучи се у сопственој варци. 
Другде те супротности су размакнуте и удаљене. И 
тиме им се, сад (као и оним непосредним) потен- 
цира ефекат. Едип се узда у очевица Лајеве поги- 
бије:

-  тај ипак најбоље зна истину. А очевидац па- 
стир на Китерону.

Едип Љубиша Јовановић дубоко узбуђује с 
првим слутњама и немирима -  који су, усто, тра- 
гично на кривоме путу.

-  У првој сцени с Јокастом, њена прича о Ла- 
јевој погибији и реч раскрсница у Фокиди (тамо 
где се укрштају путеви из Делфа и из Даулије) рађа 
слутње да је убио оца -  и да је са мајком изродио 
децу. Љубиша Јовановић то даје најпунијом умет- 
ничком снагом.”

У дугачкој ретроспективи Љубиша Јовановић 
се указује као глумац и уметник који веродостојно

арбитрира у целокупном позоришном животу по- 
лустолећа, достојан својих уметничких родитеља и 
веран неумитним новим облицима и нагонима сво- 
јих наследника, са којима је успео да буде и савре- 
меник. У сцени комично надахнутог Калбушкина 
Стојана Дечермића, у топлим наклонима небесима 
и публици Миће Татића у улози Тајвјеа млекаџије, 
у динамичној рушевини Пабла Адема Чејвана, у 
мангупској отмености Стеве Жигона који заиграва 
Стриндберга, а руга се Диренмату, у лежерној 
отуђености Радета Марковића у Тераси, свуда као 
на стубовима античким или сокацима Достојев- 
ског, са осећањем прераног губитка, са поновним 
цветањем будућег губитка, као да промиче Љу- 
бишин Џек Бојл у закаснелој антитези комичног и 
трагичног у чему је био доследни али никада зва- 
ничан учитељ.

Љубиша остаје велики уметник сцене и у хи- 
јерархији коју знамо и у реду наследних глумачких 
врлина које не стижемо да формулишемо. Укроћен 
драмом људи прошлих и наших времена он је умео 
бити укротитељ материје од чијих је невидљивих 
атома и зрнаца градио целовито прозрачен али и 
постојан лик. Оно што је Милан Дединац записао 
пред Љубишом као Несрећковићем вреди да потпи- 
сује све што је у позоришном космосу, као човек и 
као артист, као песник и као подвижник, постигао 
овај глумац: „Улогу Несрећковића Љубиша Јовано- 
вић је прожимао осећањем човекољубља и племе- 
нитости...” У свој својој пролазности, муњеви- 
тости, свака је његова улога била прожета и време- 
ном, годишњим добима, узрастом личности коју 
тумачи, историјом која јој претходи, заносно до- 
стојним тренутка нашег препознавања, глумачког 
посредништва

До кореографије...

Најдуже носим, неоптерећене, непрецизне 
спомене на Љубишину колоритну неспретност у 
ликовима родитеља из провинције или са перифе-
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рије. Да би заиграо, вибрантно, топлокрвно, увер- 
љиво, неспретњаковића, недужног човека или 
случајног неваљалца, Љубиша је ишао до кореогра- 
фије која се није стидела ни померених корака или 
пресамићених зглобова формулисаних у немом 
филму. Његов Јеврем Прокић је сав од разбуђене 
маловарошке неспретности да се буде нешто више 
и нешто друкчије: бакалин који је уобразио да је са- 
владао „првобитну акумулацију” и да је време да 
путању од куће са саксијама до дућана са зејтином 
замени за воз који малтене стаје испред саме 
Скупштине. Али, највише племенит у свој својој 
наивној и инфантилној неспретности, Љубишин 
Јеврем, несуђени посланик, управо лебди, клати се 
као деверуша пред својом ћерхсом, молећи је успије- 
но, промукло и дискретно очински да му напише 
неку „литанију” са којом ће, надајући се да је већ 
изабран, дочекати своје бираче, гомилу шупљогла- 
вих „варошана” који не деле његову безазлену, ро- 
дитељски пастелну наду.

Чаплиновски тренутак.
У Протекцији је Љубиша Јовановић више 

играо геговима и оном неспретном гимнастиком 
бирократе у великој чаршији, него сатирички 
одређеним и подвученим текстом Аћима Кукића, 
који се пред протекцијом осећа као пред великом 
књегињом у словенски несразмерном смислу. 
Врхунац те туњавости која происходи из провин- 
цијске застрашености човека који иначе уноси 
страх у своје чиновнике и поданике, али онако при- 
ватно и тренутно као што се издире или разрогачи 
над понашањем своје кћери, свакако је онај чапли- 
новски беспомоћни тренутак када Аћим Кукић, 
иначе непушач, прихвата и другу цигарету од расе- 
јаног Министра. Испражњеност удова, болна ин- 
фантилност родитеља, довршеност свести која 
једва светли над комадом бурека, добила је свереа- 
листичке обрисе у Љубишином Андри, оцу 
Љупчета Шампиона На железничкој станици, 
опраштајући се од млађег сина, овај угашени, кора- 
ка болесних вена и завршеног путовања улицама и 
периферијом, Љубишин Андра је још само сенка, 
скулпторски изливена на „стрмини згранутој и пу- 
стој”.

Љубав за сваки ј ш к

Најзад ће још једном бити родитељ ис- 
прлжњене наде, уморне фигуре, воштаног лица ко- 
је је дуго савлађивало ожиљке и брзо се ослобађало 
шминке. Дон Фелице, генерал без отаџбине, отац 
без узданице, мандарин који већ ослеџео буљи у 
Библију. А када је напуштао овај свет као и свет по-

зоринице, у Љубишином оку је блештао онај кон- 
кавни џоглед у близини неког града, у интиму неке 
породице која га је надахнула за племениту, темпе- 
раментно мушку улогу Доктора Илића у Ђоко- 
вићевој Раскрсници. И тамо је Љубиша имао да 
прежали недужно убијену децу, бомбардовањем 
Београда, прекидање младости у главном граду. И 
тамо је отменошћу средовечних интелектуалаца 
који не сукобљавају свој Крушевац и свачији Бео- 
град, огњиште и завичај, и завичај и отаџбину, овај 
уметник тоџло пружених али са резервом џолу- 
сџуштених руку, умео родитељски да загрцне се, 
престави и засветли сузом која не пада по закону 
водопада мелодрамских. За тренутак сам у свој ви- 
сини и са профилом који тражи прозоре или гле- 
диште, Љубиша Доктор Илић је несебично носио 
свест између два родитељска крика.

Повратак је драма остарелог оца и синова ни- 
коговића. С једне стране. С друге стране, то је 
доживљај дубоког неспоразума у једној породици 
где су мушкарци начинили паклено гнездо које 
личи на погани универзум. Има и трећа, и четврта, 
и десета страна. Има, дабоме, и тамни вилајет одно- 
са испод тог обичног, банално мушкарачког разго- 
вора о коњима, аутомобилима, женама, новинама, 
доручку и сендвичима, и -  парама. Све је то-набије- 
но електриком подтекста, све је сточено у отров и 
пепео, све сазрева као голема драма, а не види се го- 
тово ништа. Мукла је, свикнута и затворена кућа 
старог касапина Макса све док из белог света (Аме- 
рике, наравно) не стигне син доктор филозофије са 
женом коју ће му браћа брутално преотети.

Очигледно добра и узбудљива представа боја- 
ла се местимично и своје збиље и својих симбола. 
Зато је прво постепено гашено, а друго неједнако 
расло. Срећом, овде је читаву игру држао Љубиша 
Јовановић, који је улогом Макса постигао тријаду 
модерних креација померених, уврнутих стараца 
што као усамљени Лир лутају савременом Евро- 
пом, обични у својој сабласти, свакодневни у својој 
бруталности. Макс Љубише Јовановића аврамовски 
бестидан пред синовима, хладнокрвно и прониц- 
љиво влада и материјом и драматиком. А његов 
реалистички регистар, економичан и тачан, ра- 
зрађен на ситним појединостима и суптилним ге- 
говима, држао је атомосферу збиље и поганског 
кућишта и тескобног осећања деце.

На премијери, и потом на двема репризама 
кратковеке представе Кад су цветале тикве’ Љу- 
биша је, потпуно напустивиши све глумачке док- 
трине и сводећи се на једну угашену руину (на 
руину малог човека који није успео да издржи
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идеале своје класе, породиде и предграђа), припи- 
томио све реалистичке манире опонашања, надви- 
сио све силуете сличношћу натопљене, да би дуго 
задржао једну унутрашњу слику бића. Само у јед- 
ном, муњевитом погледу преко рамена Љупчета- 
љубимца заиграла је дискретна иронија, његова 
глумачка иронија са којом је везао велику породицу 
ликова од Сирана до Зрињског, од Генадија до Је- 
ротија. Ко је успео да у том и таквом Оцу ЈБупчета- 
Шампиона и физичком лепотом пре пуних 
петнаест година, имао је утисак двоструке засење- 
ности.

Извајан као горостас који, на раменима носи 
и мит и стварност Љубишин Брут је глумачки, 
уметнички претходио и, као препад „нечег непоз- 
натог”, предвидео ово насукано, спорим ходом из- 
морено тело које само очима, најлепшим мушким 
очима наше сцене, врлуда између напуштености и 
упуштености. Игром природе која га је даривала 
правим улогама у прави час, Љубиша је био Брут у 
сразмерама бујности и бујице, природна мелодија 
натприродног јунака, захваћен тишином векова и 
опет одмерено слушајући како шекспирски стихо- 
ви допиру до тек рођене публике. У страном репер- 
тоару су заиста ненадмашно оличени и личношћу 
прожети: Фалстаф, Несрећковић и Брут, а у до- 
маћем: Срета Нумера, Станоје Главаш и Отац 
Љупчета Шампиона. Ред улога је хотимичан, а сва- 
ка од ових минулих личности умела је да се ствара- 
лачки доврши отимајући се од материје, од 
шаблона којим материја стиже до завичајно неде- 
љиве позорнице.

Љубиша је непрекидно стварао и непрестано 
излазио са резултатима Он је сваку улогу расве- 
тлио, сваку заокружио, сваку изнео до краја, али та- 
ко да се нису виделе скеле, да се нису мотале 
крпице око његових ногу, око његове стварности 
стварања. Под налетом успомена ја бих да истак- 
нем чистоту и прецизност Томила у „Тангу”, Дан- 
тона који достиже Жана Жореса, Полонија 
лисичје мекоте, Карађоза који цепти од силе, еле- 
гантну боемију Џека Бојла, ренесансну раскош Ка- 
лема у „Сну летње ноћи”, мужевну одважност 
Најјачег у Ћосићевом „Открићу”, физички стаме- 
ног и прожетог Собаковича у „Мртвим душама”, 
Домаћинског који јуриша из епизода, лаковереног 
Оргона, капетана Јеротија који пристаје на игру у 
игри, све бисер-улоге, које је проживео у својој епо- 
хи Југословенског драмског позоришта, дубоко у 
уметности, обилно у публици.

За Љубишу Јовановића је не једном речено да 
је задубљен и заљубљен у своје улоге и да их носи

са одговорном и одговарајућом студијом. Па је, да- 
ље, речено и наглашено да је у оквиру сваке пред- 
ставе подређен поетици драмског дела, али је 
равноправан уобразиљи самог лика, моралној ве- 
личини јунака кога тумачи, кога преноси од порту- 
галског песника и малог кадета у Сирану до 
Станоја Главаша, Отела, Гринвалда, Едипа. У спо- 
редним и епизодним улогама Љубиша одмерава и 
прецизно испуњава такође људске дубине и поти- 
снуте, загрцнуте афекте и немире. За улогу Синов- 
ца у „Непријатељима” добио је једну од прво- 
установљених државних награда, за Доктора Миле- 
ра у комаду „Дубоко плаво море” Иво Андрић је за- 
писао да је оваплоћење човека „пригушеног жара и 
психолошке верности”, док је Полонија играо тако 
полетно и веродостојно, са поетским срцем коме- 
дијаша који се заплиће и трчкара по дворским ода- 
јама и степеницама. И само што кренемо у бројеве 
и нијансе његових улога, препаднемо се и зауста- 
вимо: обиље улога и образина, судбина и истина у 
једном једином човеку, у једном једином уметни- 
ку. Васкрсавао је као Брут усмено и уверљиво, а као 
Генадиј детињски узвеличано и преобилно до 
празне бошче и танких џепова. Није се удварао пу- 
блици која џрви цут улази у гледалишта, као што 
није зазирао ни од оних гледалаца који су га прати- 
ли кроз нишан теорија о модерној глуми. Љубиша 
је и једним и другим био приступачан, свеи- 
зражајан, савремен у сублимном зрачењу сваке уло- 
ге, у значењу сваке представе. Памтећи све гене- 
рације нашег београдског глумишта, Милан Пре- 
дић је управо поздрављајући тридесетогодишњи 
јубилеј овог колико моћног толико и тананог умет- 
ника подвукао: „Ретко који од глумаца које гледамо 
на нашим сценама успева тако лако као Љубиша Јо- 
вановић да нас одмах поведе куда хоће...”

Водио нас је дугом, људском оданом, маратон- 
ском трасом у шпалиру преко пет стотина ликова 
хероја, светаца, лакрдијаша, бекрија, инаџија, ра- 
сцусника, поседника, бескућника, све до сцене Сте- 
ријиног позорја где ће, по, позиву судбине, 
одиграти две улоге, две последње: Дон Фелипа и 
Николу Зрињског, са којима ће, журећи под бедеме 
и шанчеве опкољеног Сигета, отићи у смрт. Једин- 
ствен призор једне трагикомедије и сценска 
мишоловка којом је протутњала смрт: нсивећи тако 
дуго, на преко 5.000 представа у „издвојеним пла- 
новима”, ЈБубиша је управо живео као извор и про- 
водник енергије. Био је и домаћин и стваралац на 
сцени. Био је способан да мотивише зло и добро, 
незајажљивост и дарежљивост, да се упути у сре-

145



диште задатака и да стваралачки позајми ликове из 
неутралног живота.

Тражећи Љубишине маркантне роле непо- 
средно после рата, Велибор Глигорић их налази на 
великим стваралачким паралелама у домаћинском 
мизансцену Шекспирове драматургије, где је Љу- 
биша највише јуначки избрусио Отела и најдубље 
оживео распеваног Фалстафа:

„После рата су две премијере Шекспировог 
„Отела” на сцени Народног позоришта у Београду, 
на истој сцени равноправно. У једној је Отело Љу- 
бише Јовановића, а Јаго Мате Милошевића. У дру-

•гој је Отело Миливоја Живановића, а Јаго Ра- 
домира Плаовића. Јаго Плаовића је фаустовски Ме- 
фисто, демон љубоморе и пораза у Отелу, са маги- 
јом заводљиве и опсенаторске речи. Јаго Мило- 
шевића је венецијански лукава и перфидна игра 
животима. Отело Миливоја Живановића бурна је 
лавина страсти и емоција, снаге расне, епске. Отело 
Љубише Јовановића је култ и мит љубави, просто- 
душна, наивна вера у пријатељство човека. У н>его- 
вом Отелу туга је за погубљеним илузијама, 
душевни бол на смрт рањене љубави, више кошмар 
него крв љубоморе, више самоубиство него убиство 
љубави. Племенитост у лику Отела и трагична кал- 
варија његове љубави опседају глуму Љубише Јова- 
новића. Она му се враћа још дубље у обновама и у 
другој режији.”

Љубиша Јовановић је подвижник и витез 
српске глуме: способан да урони у структуру сваке 
представе и да из ње изиђе као довршена, импул- 
сивна и дарежљива природа: најлепше, најтоплије 
људске очи које су дијамантски зрачиле не само 
сценом него и иза кулиса, иза купола позоришта и 
градова! Несрећковић коме су сви партнери умели 
бити Срећковићи...

А Генадије, као да се запутио стазом кинеске 
слике, одједном отворене у бљештави левак пер- 
спективе коју само он види и додирује -  више се не 
обазире, не премешта загонетну бошчу са рамена 
на раме, не размиче ни јеле ни оморике, стегнута 
грла као петао изгубљен у зрелим виноградима 
граби путељком од лискуна и светлости предвечер- 
ја и одлази ,,с ону страну реке” као да је вилин ко- 
њиц његов једини водич, а позориште његова 
последња тајна груда, његова законита отацбина. А 
можда је, одмичући тако племенито, без речи, без' 
поздрава, у магновењу срео Станоја Главаша и сада 
припада његовим ранама и ожиљцима, његову бун- 
товну и будну гласу, међу јавом и међу сном...

Стара јапанска песма, збијена као ластавица у 
руци, једноставно нам каже: „Родитеље заволимо 
кад их више нема”. Љубишу Јовановића, тако ди- 
скретно, вољеног у улогама комичних, неспретних 
татица и драмски поноситих родитеља, доиста смо 
заволели потпуно и недељиво, верујући свакој ње- 
говој улози и лику, сваком узвику и ћутању, од Ро- 
гожин(а до Верховенског, од Савића до Јеврема 
Прокића, од Отела до Калема, од Шантићевог Кла- 
сја до поклича Зрињског на Стеријином позорју, 
лета хиљаду деветсто седамдесет и првог...

Милосав МИРКОВИЋ
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Скицеза портрете

Три комичара из Шапца '  ш

Ако се прати живот Позоришта у Шапцу, у 
сећању остају многи утисци и недоумице. Ма шта 
изоставити, учинићете неправду, јер за неколико 
деценија, преко сцене Народног позоришта у Шап- 
цу прешли су многи уметници, који су завршили у 
„провинцији”, а били су глумци, редитељи већег 
формата и досегли су висине „великих позоришта”
-  престоничких, ако хоћете. Неким улогама над- 
машили су и многе глумце великих ансамбала, или 
режијама остварили замисли знатно сложеније, 
смелије, маштовитије него људи који су важили 
као узор.

Али, судбине позоришта у унутрашњости су 
мање-више сличне: остају на периферији интере- 
совања, објективног оцењивања, готово по правилу 
су ниже на лествици вредности, донекле погнуте 
главе под комплексом „провинције”. И поред свега, 
та позоришта остају нека врста зубље културе, јер 
сваком месту много значе, већ постојањем зраче, 
обогаћују дух града, краја, националне културе, уо- 
сталом.

Позориште у Шапцу -  нека ово не звучи, слав- 
љенички, „јубиларно” -  у суштини никад није би- 
ло „провинцијално”. Констатација је само наиз- 
глед смела, за некога можда и произвољна. Имало 
је више и мање креативних сезона, али то је био оз- 
биљан театар, разнолик, с више сјајних глумачких 
и редитељских рукописа, сцена многих праизво- 
ђења, и то у време када су и велики у својим кућама 
„заобишли” неке текстове. Дакле, није овом театру 
недостајало ни храбрости.

- Откуд то тако, и баш у Шапцу?
Одговор је једноставан, ако имамо на уму не- 

колике чињенице: прве позоришне игре у овом гра- 
ду изведене су крајем 1840, односно почетком 1841. 
године. Путујуће позоришне дружине су у Шабац 
долазиле редовно у другој половини ХЕХ века, а го- 
дине 1869. Шапчани су пљескали уметницима бео- 
градског Народног позоришта: Милки Гргуровој, 
Марији Јеленској, Пери Добриновићу, Тоши Јова- 
новићу, Милошу Цветићу, Димитрију Ружићу, 
Адаму. Мандровићу... „Тада је град био о ч а р а н

са 28 представа, то јест са 35 већих или мањих позо- 
ришних комада” -  забележио је ондашњи хрони- 
чар, додавши, поводом гостовања позоришне дру- 
жине Михаила Хаџи-Динића, „што значи да су 
Шапчани пријатељи уметности”.

Нису ли ове речи поједностављене, али и 
суштински, одговор на питање откуд тако, и баш у  
Шалцу.

Није лако одгонетнути шта је условило да у 
овом Позоришту никну расни комичари. Било их 
је више, али у овом крокију присетимо се тројице: 
Михаила Николића Зеленка, Божидара Матића и 
Цана Фирауновића, расних глумаца који су се огле- 
дали и у другим жанровима, али остају упамћени 
као упечатљиви тумачи комичних ликова.

Михаило Николић Зеленко

Мали, округао, шпицастог носа, истуреног 
трбуха, покривих ногу, осмеха који плени пажњу и 
мами осмех. То је Михаило Николић Зеленко -  док 
не проговори. Већ вас је уплео у своје нити чим је 
стао на сцену. Гледа одсутно -  наизглед. Свакоме у 
дворани се чини да се њему обраћа, да је ту само 
због њега.

А кад проговори, понаша се као да је у свом 
свакодневном друштву, без трунке глуме, оптере- 
ћења значајем сцене, текста, гледалаца, позориш- 
ног чина -  спонтан, духовит, рељефан, и ви му се 
предајете. Не вреди вам опирање рационалног по- 
сматрача, критичара, који неће да плива матицом 
позоришне радње. Ви сте у Зеленковим рукама!

Овом глумцу није требало много текста да би 
„сишао” у гледалиште. Он је био ненападни осва- 
јач и , што је веома значајно, био је н е з л о б и в  
тумач ма ког лика.

Шабац би, сигурно, много изгубио да је тај са- 
моуки уметник -  који је пре рата био и путујући 
глумац -  отишао у неки ансамбл који је имао боље 
услове, али шта би тек добило неко веће позори- 
ште! Ових неколико редака може неко протумачи-
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ти као произвољност, што би било погрешно, јер 
није реч о „младим”, несталоженим утисцима. На- 
против.

Незахвално је вредновати упоређивањем с 
другим глумцима -  тумачима истих улога, јер сва- 
ки међу њима има неку особеност, али ако нисте 
видели Михала Николића као Ујка Васу у Госпођи 
министарш, сиромашнији сте за крупан уметнич- 
ки доживљај. И, будимо отворени до краја, многи 
од нас смо видели разне интерпретације и многе 
глумце, али животнијег ујка Васе није било него 
што га је донео на сцени овај шабачки глумац. Ако 
је потребан доказ, онда је то Рус Јуриј Ракитин, ко- 
ји је радио с Николићем и, одушевљен његовим бо- 
гатим талентом, говорио: „Он чудо Божије, он пра- 
во чудо”.

Било би неправедно не рећи да је, поред Ну- 
шића, овај уметник тумачио и многе друге улоге: 
Тобију у Богојављенској ноћи, Попа Спиру, Спасо- 
ја у Покојнику, Танасија (Ожалошћена породица), 
Надихну (Манде), Бележника (Учене жене), 
Бокчила у Дунду Мароју. Остварио је и многе дру- 
ге улоге.

Омален, трбушаст, готово округао, кривоног, 
а очи сјајне, као да говоре. Какав глумац!

Божидар Матић

Станислав Винавер је писао да су људи у 
Шапцу и ближој околини весели, спремни на 
шалу, доскочицу, досетку. Можда је томе доприне- 
ла питомина богате Мачве, шарен и динамичан 
живот чаршије? Зато је, можда, настао предуслов за 
неговањем хумора Претпостављамо да Винавер ни- 
је мислио и на већину шабачких „чивија”, које су 
понекад свирепе, исмевачке, злобиве.

Да ли су дух Шапца и његов смисао за хумор 
један од „кључева” за настанак упечатљивих глума- 
ца -  комичара? Да ли је тако дошао пред наше очи 
и Матић?

Ако неко буде писао историју културе Шапца, 
не може заобићи професора Жику Поповића. Он је 
луча културе и просвете у предратном Шапцу, и це- 
лом Подрињу. Оно што је сваки Београђанин могао 
чути на Коларчевом универзитету, припало је и 
становницима Шапца: сви предавачи су били гости 
и у овом граду, а често и у многим селима. Велики 
број насеља добио је библиотеке. Отварао их је 
Жика Поповић, али и велики број посленика у кул- 
тури. И кројач из Камењака, Божа Матић, глумац у

аматерској дружини, био је сарадник Жике Попо- 
вића. После другог светског рата, ступио је у про- 
фесионални ансамбл Народног позоришта у Шап- 
ДУ-

Духовит човек -  духовит и одмерен глумац. 
Играо је и драмски репертоар, али био је пре свега 
комичар. Несумњиво, обогаћивању његове лично- 
сти допринело је и самообразовање, читао је пом- 
но. Живео је у истој омалој кући с Михаилом 
Николићем Зеленком. Да ли је случајно? Два ко- 
мичара под истим кровом-систематично радећи на 
улогама, тако да код Боже Матића, поред изворно- 
сти дара, имамо и додатну компоненту „обраде” и 
ни- јансирање. По томе се разликовао од „натура- 
листичког” Зеленка.

И овај глумац био је у рукама Ракитина, који 
је сатима у Драмском студију радио с глумцима. 
Матић је био „један од Ракитинових”. Овај велики 
позоришни педагог ценио је, поред осталог, 
„чистоту и нетакнутост талента”, и стога је брусио 
све вредности и овог глумца.

Кад само овлаш погледамо које је ликове 
остварио Матић, видимо озбиљног театарског по- 
сленика: Хирин у Јубилеју, Анте у Покојнику, Ми- 
лонов у Шуми, Марко Вујић у Лажи и  паралажи, 
Никарагуа у Госпођи министарки, Полачек (Вечи- 
ти младожења), Поткаљосин (Женидба), Арист 
(Учене жене), Допчински Ревизор, Аргант (Скапе- 
нове подвале), Соколовић (Избирачица), Митар 
(Покондирена тиква), и многе друге.

Разнолшс у нијансама, срдачан, ни његова 
гротеска није изазивала подозрење -  непосредност 
је увек била мост према гледаоцу.

Како заборавити Никарагуу у Госпођи мини- 
старки? Епизода, али тако се укорени у сећању и 
добија трајну вредност. Или, Уго Тедешко. Нај- 
краће, драгоцености. И Божа Матић је вансеријски 
комичар, чија је даровитост надмашила за- конито- 
сти глумачког школовања. Човек помисли: колико 
би ова два глумца надвисила свој глумачки зенит 
да су неком срећом сазнали умећа овог заната на 
некој уметничкој академији? Или, можда, не би би- 
ли оно што јесу?

Цане ФирауновиЋ

„Сваком редитељу, кад приступа остварењу 
Нушића на сцени, биће од драгоценог значаја упоз- 
навање оног начина којим су, раније, глумци до- 
шли до изналажења средстава за карактеролошку 
надградњу ликова, и створили оне Нушићеве типо-
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ве који су постали готово дефинитивни. Из про- 
учавања тог начина, савремени редитељи свакако 
ће моћи доћи до сазнања да се извођачки стил 
Нушићевих комедија налази негде на средини из- 
међу упрошћеног психолошког реализма и стили- 
зације у правцу гротеске... Велики глумци су то 
знали. Они су знали да је Нушић правилно опазио 
да човек наше средине веома често поседује и у 
животу „глумачки” начин изражавања; да је тај 
наш човек не само особен тип, него и духовит, ви- 
спрен, довитљив извођач досетки, доскочица, вице- 
ва; да поседује „драмски” начин приповедања, у 
коме збивања не описује, него их приказује; да се 
личност о којој наш човек прича цитира у управ- 
ном говору сценских реплика и репродукује до- 
личном имитацијом свих говорних и гестовних 
особености тих личности; да су, по том „глумач- 
ком” начину саопштавања, личности већ у животу 
на неки начин „стилизоване”, да се та стилизација 
„глумљења у животу” може применити и на „глу- 
му у театру”, где ће она бити у исти мах и „живот- 
на” и „театрална, реалистична и стилизована... 
Управо ти „театрални” и „драмски” квалитети 
нашег човека у животу привукли су Нушића, зане- 
сеног театром, да пренесе тај амбијент на сцену”, 
размишљао је овако Јосип Кулунџић шездесетих 
година.

Можда бисмо негде и кориговали, бар доне- 
кле, овог аутора, али већина запажања је чврсто 
усправна, а потврђује их још један глумац Народ- 
ног позоришта у Шапцу, Цане Фирауновић. Тај 
разнолики уметник, тумач многих улога (тачније, 
остварио је својеврсни рекорд: равно 243 лика). Као 
да је имао стотину сезона, ако бисмо имали у виду 
да у многим позориштима неки глумци оживе по 
две-три улоге годишње. Фирауновић је прошао 
кроз руке Јурија Ракитина, али се разбокорио у сјај- 
ној фази Александра Огњановића. Фирауновић је, 
такође, изданак те шабачке глумачке лозе: рафини- 
ран, интелигентан, луцидан драмски глумац. Он, 
међутим, доказује многе поставке не само Јосипа 
Кулунџића, него и других театарских људи, који су 
се бавили тумачењем литерарних досега и драма- 
туршког поступка Нушића. И Фирауновић је осо- 
бен, духовит, виспрен, довитљив, и велика је штета 
што га редитељи нису још више развијали као ко- 
мичара -  карактерног, наравно. Образован, беспре- 
корне акцентуације, говори мелодичном правил- 
ном подрињском реченицом, али његова језичка 
култура омогућавала му је више него разноврсну 
трансформацију, тако да је убедљив лик из Војводи-

не, Ниша, Лесковца, Словеније, ако говори београд- 
ским жаргоном, или језиком странца који се служи 
српским језиком. Али, не сметнимо с ума ни њего- 
ву моћ трансформације.

Ако, говото успутно, поменемо неколико ли- 
кова из пребогате галерије личности, видећемо как- 
ва је то разноврсност: Бора Шнајдер (Развојни пут 
Боре Шнајдера), Мића (Ожалошћена породица), 
Шпијун (Ромео и  Ђулијета), Таса, Вића, Ђока, 
Алекса Жунић (Сумњиво лице), Кир-Дима (Кир- 
Јања), Пепи (Заједнички стан), Јовица Јеж (Приче 
о Николетини Бурсаћу), Качкарјев (Женидба), Пе- 
ра Каленић (Госпођа министарка), Педант Криса 
(Манде), Витез Андрија Грозница (Богојављењска 
ноћ), Мита (Лажа и  паралажа), Неша Зелембаћ 
(Подвала), Скапен (Скапеновеподвале)...

Није могао да остане незапажен ни у једној 
улози, јер му је његова продорна индивидуалност 
то обезбеђивала, али неки ликови остају „живи спо- 
меници”. У колико представа упамтимо Алексу 
Жунића, чак и када је реч о врхунским позоришти- 
ма, успешним поделама и маестралним режијама? 
Ретко, јер тај лик по „хијерархији” бива некако по- 
тиснут, надвисе га друге улоге. У тумачењу Фира- 
нуновића, и тај Алекса доминира префињеном ко- 
миком, која је на граници игре и живота.

Или, какав је Мита у Лажг и паралажи? То је 
била креација за изненађење, сасвим различита од 
уобичајеног, дотадашњег тумачења Стерије. Што је 
најзначајније, представа је сваки пут некако дру- 
гачија, јер је расла, добијала нове детаље, значајни- 
ји квалитет, а све је, ипак, у сазвучју редитељске 
композиције. То је била једна од оних разиграних, 
али животних режија Александра Огњановића, ко- 
ја је омогућила, боље речено учинила да сви глум- 
ци буду више него добри -  и били су. Али, тај Мита 
Фирауновићев био је сјајан.

Сви Нушићеви ликови, и ликови других до- 
маћих аутора у тумачењу овог недовољно вредно- 
ваног комичара били су на неки начин нови, 
освежени, ван окошталих формула устаљених међу 
глумцима, које су имале овештале законитости. То 
није било лако, напротив, с много опасности, али 
смелост се исплатила.

Фирауновић је увек некако био нов, а свој. 
Имао је лични печат. Није само засмејавао. Његова 
фина а оштра иронија, неретко и цинизам, дали су 
лику, представи и гледаоцу још једну димензију, 
што може постићи само мисаон глумац, велике да- 
ровитости, племенитог кова, својеврсне комике..

Пристли се у једној студији жадио како је 
драматичарима у Енглеској „тешко наћк изражајна
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средства, у првом реду говорну фактуру, јер је ен- 
глески човек у животу и у погледу интензитета 
осећања и по квалитету свог колоквијалног говора 
потпуно -  недраматичан”.

Сећање једног театарског човека казује да му 
је веома успешна глимица причала да је „позо- 
риште” први пут видела -  у својој кући. Њена мајка 
је сваког дана изводила „глумачке егзибиције”, а 
тако нешто је ретко сретала у „правом” позоришту. 
То се могло пресадити у креације и упечатљиво 
оживљавање многих ликова на сцени, а много шта 
од „прича” те глумице касније су биле виђене на 
„озбиљној” београдској сцени.

Исти извор сведочи о познатом београдском 
глумцу који је ретко гледао представе у којима није 
играо. Залазио је у периферијске кафанице, и по- 
сматрао људе. „То је било право позориште, људи 
који као да су изашли из неке комедије”, причао је 
тај еминентни уметник.

Није ли Фирауновић својим талентом упијао 
живот око себе, поготово у жовијалном Шапцу, а 
интелигенцијом и образовањем то „слЗгао”, одме- 
равао приликом грађења ликова на сцени. Уоста- 
лом, у мањим местима „право позориште” је у ку- 
ћи, на улици, у кафани, на пијаци, на неки начин, 
позориште је свуда, ако умемо да га видимо, и ако 
смо кадри да га осетимо.

Цане Фирауновић је драмски глумац. Без не- 
доумице, могао би стати у исти ред с врло ус- 
пешним тумачима Крлежиних личности, на при- 
мер, или Стриндбергових, Оскара Вајлда, Милера, 
Достојевског, Сартра, Ибзена, Чехова, Островског, 
Маринковића, или ма ког другог „сериозног пис- 
ца”. То не би требало ни доказивати. Али, онај ко је

гледао сва остварења овог глумца, помало зажали 
што сав свој талент није уложио у комику -  то су 
биле још раскошније могућности.

Када разговарате с Фирауновићем најупечат- 
љивијим представником ове комичарске тројке -  
признаћете да је у обогаћивању глумачког заната 
било и „посматрања живота” и људи око себе, и ам- 
бијента, и специфичног духа Шапца у којем се ро- 
дио, провео детињство, младост и зреле године 
(„Али, ако сам успео, велики удео припада редите- 
љима с којима сам радио. И расним глумцима”).

Набројаће Јурија Ракитина, Теју Тадића, 
Александра Огњановића, Миодрага Гајића, Богдана 
Јерковића, Марка Фотеза, Александра Ђорђевића, 
Мирјану Самарџића, Љубишу Георгијевског, Боду 
Марковића. И глумце: Бранка Ђорђевића, Радоја 
Гојкића, Михаила Николића, Блаженку Каталинић, 
Мирјану Ђачић, Загорку Исаковић, Ружицу Тодић, 
Бориса Ковача.

Свакако је Народно позориште у Шапцу има- 
ло значајних људи. У послератним годинама оста- 
вио је упечатљиве трагове Јуриј Ракитин. Ако се 
говори о ренесанси овог театра, Александар Огња- 
новић је високо изнад свих. То је био период када 
ово Позориште ни у чему није било провинција. 
Није нескромно, ни „навијачки”, али предњачио је 
у много чему: ако је реч о новом духу, експеримен- 
ту, светским театарским токовима и некој, не само 
уметничкој него и интелектуалној, смелости. Гото- 
во пркосу. О покретачу те „узбуркане провинције”, 
Александру Огњановићу, несумњиво, дугују теа- 
тарски људи не скицу за портрет, него озбиљну 
студију.

Петар САВКОВИЋ

Михаило Николић-Зеленко Божидар Матић Цане Фирауновић



Митке Бориса Ковача

„Коштаном” Боре Станковића, том драмом 
коју су хиљаду пута хтели да разреше и професио- 
нални и аматерски ансамбли, тече двоструко време. 
Једно, наоружано „патологијом ускршње ноћи” из 
садржајне магме самог врањског рапсода, а друго 
невешто формализовано, обучено у шаблон „на- 
родних комада са певањем и пуцањем”. Суморну и 
сањиву, елементарну и спиритуалну драму очева и 
деце који се истовремено вођени Еуридиком из ци- 
ганске махале нађу у беспућу, покушао је да ра- 
зреши изван шаблона и Петар Говедаровић, 
редитељ недавне премијере „Коштане” у шабачком 
На- родном позоришту.

Не листајући произвољно једну овешталу 
драматизацију, коју је, пре осамдесет година, сло- 
жио драматург београдског Народног позоришта 
на брзину и „за невољу” јер су комади из народног 
живота били спасоносни „потези”, Петар Говедаро- 
вић је тражио вишевалентне односе између Кошта- 
не и Стојана, Коштане и Хаџи-Томе, Коштане и 
Хаџинице, Коштане и Миткета, Коштане и њене 
„својте”, а такође и слојеве чаробног карасевдаха 
или песме о песми. Коштана је ипак спуштена на 
земљу; она никако није вилински, спиритуални 
„пнеумоторакс” за хаџије и деретлије завађене са 
собом и са целим светом. Међутим, бежећи од 
шаблона, редитељ је са већим бројем глумаца до- 
спевао у „атмосфере” које су одвише провидне и 
површне у својој илузионистичкој напетости. 
Коштана је постала ближа костиму, него поезији 
времена; ближа школској него поетској представи.

Како играти...
С друге стране, шабачка представа има пре- 

гледност, кристалност драмске нарације, са глу- 
мачки оваплоћеним локалним трагизмом. Среди- 
шна драмска „боја епохе” постигнута је у другој 
слици, на ускршњем завитланом и суманутом праз- 
никовању у Собину, од које би редитељ сасвим мо- 
тивисан целокупном Борином рапсодијом, ком- 
поновао ураганску еротску и лунарну заједницу 
„драмских криваца”. Успех је, међутим, редитеља

Петра Говедаровића што је у невеликом, али „на- 
родних комада” жељном ансамблу шабачког позо- 
ришта, нашао одговарајуће тумаче иначе једно- 
страних, наслеђених драматизацијом, ликова који 
у „Коштани” долазе и одлазе пошто их је већ „наја- 
вио” неко други, мање функционалан и још мање 
поетичан у сценском простору.

Изненађење вечери је Борис Ковач, у улози 
превејаног Миткета, оријенталног нерадника, бое- 
ма и пустахије, митомана и арлекина... Иако сав 
глумачки одређен, „огрезао” у страној класици, и 
већ увелико препуштен улогама у којима је могао 
бити велик и већи, овај својеврсни глумац од срца и 
памети, хсреирао је једног надмоћног Миткета, ми- 
слећег и промишљеног у сразмери са теоријом, а 
не праксом глумца у домаћем репертоару. Све сце- 
не, и оне шаблоном затрпане, и оне редитељски ту- 
мачене 1сроз ргаптто као у Собину, Ковач је 
тумачио у непристрасној одговорности за трагшсо- 
мично чија пригушена жалост прелази у истан- 
чани социјални крик са пуним поетсхсим похсрићем. 
Таквог Миткета, сложеног у дубини ускршње 
ноћи, и једноставно трагичног у зору, нисмо виде- 
ли на сценама већ две деценије.

У Ковачевом Миткету било је нечег сценски 
дијалектичног, ненаметљивог, назарђалог, не1сабо- 
тенског, као у најбољим улогама Љубише Јовано- 
вића. Такав је, у мери и сразмери једног студи- 
раног, и сценски саображеног, уверљивог и увере- 
ног, Миткета, било у природи глумачхсог схватања 
и глумачког заната код овог хисториона најснаж- 
није, маколико несавршене, па чак и загонетне 
драмсхсе личности Станковићеве „Коштане”. Мит- 
1сетов језшс, говор, гримаса и геста је нешто што се 
тражи, жуди, моли, што се, безмало, чини јединим 
животним вјерују, што постаје, никако друго, него 
прво име егзистенцијалног бића, и социјалног 
жића, од данас до сутра. Жеља за набујалим живо- 
том у Ковачевом Миткету исто је та1со, и толшсо 
снажна, као и његова жеља за исповедањем, за иска- 
зивањем. Најчешће жељу повезујемо са нечим ле- 
пим, чистим и озареним, плементим до неухват-
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љиве спиралности, духовиости. Међутим, жеље, 
пориви и сневања могу бити сурови, нечисти, уби- 
лачки, и то све, у једној одмереној роли, без уступа- 
ка и опиљака, остварује Борис Ковач у улози митске 
и миметичке улоге Миткета у „Коштани” Боре 
Станковића.

...А како певати?
Коштану која стасито изгледа и ваљано, тан- 

когрло пева, како се то већ осамдесет година „до- 
гађа”, носила је Јелица Јовановић. Личност патри- 
јархално оковане хаџинице Кате прожела је висо- 
ком драмском нотом материнства Зага Голубовић, 
док је сина, Стојана, у једном даху али са „задршка- 
ма” и са празним паузама тумачио Младен Огњано- 
вић. Хаци-Тому, честиту старину кога омами и 
загрози „жал за младос”, морао је носити одвише 
млад Петар Лазић, који се ограничио на важност 
лика а не на кинетичку суштину личности. Бранка 
Црномарковић је у једном блоку, у певачкој нуме-

ри која сажима паралелну поетику прохујалог вре- 
мена, заокружила густу и стварну величину сцене 
у Собину, на летњем имању Хаџи-Томином.

Фолклорни, декоративни арсенал представе 
скромнији у распеваности а опрезнији у сценично- 
сти, мизансценски је вођен економично и полетно, 
чему је загонетна и тужна сподоба Хаила, Стојано- 
вог двојншса, помагала у спојевима „принудног” и 
надахнутог севдаха. Костими Мирјане Марковић 
довољно лепи били су и таман практични, док је 
сценографија Саве Барачкова рачунала са мало рек- 
визита и „обстановке”, али са осећањем за просце- 
нијум и дубину прескромне шабачке позорнице.

Публика, која у „Коштани” види читаву исто- 
рију, лелујаву и неизвесну, озбиљног домаћег ко- 
мада и која не може одолети поезији незаменљивог 
врањског Орфеја, буквално је учествовала у пред- 
стави, сложивши своје генерацијске емоције без за- 
зора и резерви.

Милост МИРКОВИЂ

Борис Ковач
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Истргнуте странице 
аутобиографије
Народно позориште у Шапцу

У својој ранијој просветној служби био сам 
махом самосталан и нисам имао никога над собом. 
Имао сам нешто прилике да осетим како то изгледа 
кад ти заповеда неко који је интелектуално слабији 
од тебе. Зато сам желео да и убудуће будем самоста- 
лан и испољавам своје способности у несметаном 
раду. Таква ми се могућност указала: стигао је де- 
крет о моме постављењу за директора Народног по- 
зоришта у Шапцу.

Позоришни рад био ми је познат само утоли- 
ко, уколико сам, као ђак у Београду, гледао пред- 
ставе у Народном позоришту, а затим, као учитељ, 
приређивао аматерске представе у селу. Ипак, ни- 
сам могао дуже размишљати; примио сам то по- 
стављење тим пре што се оно сматрало партијским 
задатком, где нема поговора. Речено ми да се др- 
жим онога: „Ако и ниси био на свадби, макар си 
кроз плот посматрао”.

Шабачко народно позориште основао је Теја 
Тадић са неколико прикупљених глумаца и аматера 
у новембру 1944. године. У раду је имао успеха и не 
знам чиме се замерио месним руководиоцима кад 
су га сменили. Краће време био је директор профе- 
сор Димитрије Ђорђевић, па је и он убрзо смењен. 
Тако је дошао ред на мене иако сам, услед трого- 
дишњег задржавања у војсци, у граду био скоро за- 
борављен.

Почетком септембра 1947. примио сам дуж- 
ност у Позоришту. Поред редитеља Теје Тадића у 
то време били су глумци: Анка Мајценовић, Иво 
Ердман, Тома Тасић, Аца Радовановић, Мира Јев- 
тић, Борис Ковач, Божа Матић, Михаило „Зеленко”, 
Мира Милићевић, Миливој Глишић, Зоран Јанић 
и неколико аматера. Дошавши пред њих, поздравио 
сам их рекавши да сматрам за посебну част што ћу 
моћи да радим са тако еминентном уметничком 
групом какву они представљају. Теји Тадићу одао 
сам признање за његов дотадашњи успешан рад и 
да ћу од њега и убудуће очекивати искрену сарадњу 
и савете. Не знам, да ли се свима допао овај поз- 
дравни говор, али су Теја Тадић и његова супруга

Вања Марковић, изврсна глумица, за све време 
нашег заједничког рада увек имали према мени 
пристојан, сараднички став.

У то време Министарство за културу пропи- 
сивало је позоришни репертоар. На списку су 
углавном били драмсхси комади савремених совјет- 
ских писаца, а Станиславски је постављен као узор 
и последњи домет уметничке режије. Први такав 
комад, чије сам припремање затекао, био је „Руско 
питање” које је Теја режирао. Иако је у његово при- 
премање уложио много труда и редитељске вешти- 
не, извођење тога комада није одушевило гледаоце 
нити привукло публику, што се у то време постав- 
љало као главни циљ позоришта. Исти случај био 
је и са комадима „Немирна старост”, „Прст пред 
носом” и „Без кривице криви” и слично. Позо- 
риште је добијало дотацију Среског народног од- 
бора 90.000 динара месечно, чиме су плаћани 
глумци и редитељи, а приход од представа није био 
довољан ни за подмиривање минималних матери- 
јалних расхода. Мени, као директору, и Теји као ре- 
дитељу, руке су биле везане и нисмо могли узети 
ништа изван прописаног репертоарског програма 
за приказивање.

У току кимунистичке владавине уметнички 
рад позоришта био је спутан и често онемугућаван. 
Дешавало се да се већ заказана представа морала от- 
казати, јер је Градски комитет за исто вече заказао 
седницу или неко своје предавање. Уведен је 
обичај да интелектуалци морају физички радити 
као остали мануелни радници, те су ненавикнути 
глумци и глумице чистили цигле и учествовали на 
заједнич-ким физичким радовима око поправке по- 
зоришне зграде. Мира Јевтић, бивша примадона 
Сарајевског позоришта, својим нежним рукама 
држала је тешки чекић и обијала малтер са цигле и 
сви су сматрали да је то правилно. Кад је у комаду 
„Господа Глембајеви” требало да Мира игра баро- 
ницу са жуљевитим својим рукама, забранио сам да 
она учествује у даљем раду око позоришне зграде. 
И ја, као директор, зидао сам издвојену глумачку
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гардеробу али мени то није сметало, јер сам био 
навикнут на тешке послове.

Ускоро по мом пријему дужности у Позори- 
ште су дошли Надежда Замфировић и Александар 
Огњановић као редитељи. Огњановић је био маш- 
товит и смео редитељ; успевао је да комаду да спек- 
такуларни сјај, садржајну лепоту и привлачност. 
Иако му месни властодршци нису указивали пове- 
рење и помоћ, а поједини глумци његову режију 
потцењивали, ја сам се са његовим уметнич-ким ра- 
дом солидарисао и давао пуну слободу у раду. Прва 
његова режија је „Богојављенска ноћ” од Шекспи- 
ра, изведена на стилизованој сцени с музиком. Ра- 
ди извођења тога комада израђена је ротациона 
бина и изграђен простор за музички орке- стар. 
Под гледалишта добио је коси пад, а балкон 
проширен. Шабачко позориште доживело је први 
пут да гледаоци раном зором чекају пред позо- 
ришном зградом за улазнице.

Стогодишњица „Другог шабачког театра”

У Шапцу, у то време, био је књижевник Бори- 
воје Јевтић, избеглица из Сарајева, са супругом 
Миром, глумицом, којој је, пре веридбе са њом, по- 
светио своју драму „Царске кохорте”. Да би се са- 
ставила историја Позоришта, поверио сам њему да 
прикупља податке, што је он са Јовом Иванкови- 
ћем, глумцем, савесно чинио. Прикупљањем тога 
материјала дошло се на идеју да се 1948. године 
прослави стогодишњица „Другог театра у Шапцу”. 
Наиме, прво позориште у Србији основао је Јоаким 
Вујић у Крагујевцу 1836. године, а „Други шабачки 
театар” професор Дамњан Маринковић 1848. годи- 
не у Шапцу. У остваривању ове замисли имао је 
главну реч Александар Огњановић; прослава је 
предвиђена за крај децембра 1948. године.

За ову прославу тада свемоћна Сека Девечер- 
ски, доделила ми је из партијског магацина 3 т  
штофа те ми глумац и кројач Божа Матић сашио 
одело којим сам заменио своју до тада изношену 
војничку униформу.

Шабачко позориште припремило је за просла- 
ву Крлежину драму „Господа Глембајеви” у режији 
Аце Огњановића. Београдско Народно позориште 
најавило је своје учешће са хсомадом Боре Сташсо- 
вића „Коштана”, у режији Раше Плаовића. Академ- 
ско културно друштво „Бранко Крсмановић” та- 
1сође је најавило свој долазак. Сва позоришта у зем- 
љи телеграфсхси су честитала прославу. Београдсхсо 
Југословенско драмско позориште представљао је

Слободан Живојиновић, управник шабачкогНародногпозо- 
ришта од 1947. до 1951. године: фотоо из 1945. године

тадашњи управник Велибор Глигорић, а Ужичко, 
Крагујевачко и Нишко њихови дирехстори.

Свечана прослава почела је 8. децембра у 10 
сати. У првим редовима седели су представници 
народне власти и 1сомитета, затим поп Влада 
Зечевић, министар грађевине, Добрица Милутино- 
вић и други гости и глумци.

Неколико дана пре прославе отишао сам ка- 
мионом у Београд и из Југословенског драмсхсог 
позоришта добио старе столице те њима попунио 
партер. На позорници, украшеној великом сликом 
маршала Тита била је говорница са које сам поздра- 
вио присутне; нарочито сам се задржао при Добри- 
ци Милутиновићу поменувши да је тачно пре 50 
година, као млад глумац играо у Шапцу. Добрица, 
који је давно заборавио то своје учешће на пред- 
стави у Шапцу, био је дубохсо дирнут овим сазна- 
њем и захвалан што сам га подсетио на то.
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Након завршеног поздравног говора дао сам 
реч књижевнику Велибору Глигорићу и он је, у 
дужем излагању, изнео историјат развоја позориш- 
не уметности у Србији. Говорио је лепо и заним- 
љиво и слушаоци су били задовољни.

Увече тога дана београдско Народно позо- 
риште приказало је „Коштану”, чију је главну уло- 
гу тумачила Дивна Ђоковић.

Улогу Томе имао је Раша Плаовић, а Миткета 
Добрица Милутиновић. Изненадио сам се кад је 
Добрица затражио да му се постави суфлер иза ку- 
лиса; објаснио ми да је улогу Миткета играо без- 
број пута и зна напамет, али пред сваки излазак на 
бину обузме га трема те му је суфлер потребан је- 
дино ради сигурности и охрабрења. Разуме се да 
сам овом нашем највећем глумцу испунио жељу и 
поставио суфлера иза кулиса, иза самих његових 
леђа. Кад је проверио и видео суфлера, Добрица је 
заиграо како можда никада дотле није, те изазивао 
честе и дуге аплаузе гледалаца. -  Дивна Ђоковић је 
певала одлично али хладно, оперски, што није од- 
говарало темпераменту Циганке Коштане. Стара 
Тода Арсеновић замолила је Добрицу да му она от- 
пева његову песму, а затим је запевала осећајно и 
тужно, последњи пут у својој глумачкој каријери:

„Татко на мајку Збореше:
До девет кћери да имам, 
ниједну Митку не давам, 
јербо је Митке бекрија,
,на вино вади ножеви, 
а на раћију пиштољи.”
Митке-Добрица је заплакао и сузе су му текле 

докле год је био на сцени. Мислим, ово је била по- 
следња улога Миткета у Шапцу, у његовој дугој и 
бриљантној уметничкој каријери.

Следећег дана увече дата је представа „Госпо- 
да Глембајеви”, такође пред пуном двораном. Сви 
глумци, почев од Александра Огњановића у улози 
Леона, играли су дајући све од себе; мада овај комад 
није био близак и разумљив гледаоцима, ипак су 
сви били задовољни.

Треће вече КУД „Бранко Крсмановић” извело 
је на бини неколико кола и игара из свог обимног 
репертоара. Све време камере београдских „Фил- 
мских новости” снимале су представе и касније су 
приказане на филму. На крају прославе Градски ме- 
сни одбор дао је глумцима извесну количину 
браш- на и масти и поднео трошак њихова смешта- 
ја у хотелу, у којем је била приређена заједничка 
вечера.

Значај прославе

Ова прослава није била неопходна нити је ова 
стогодишњица била толико важна, јер Други ша- 
бачки театар Дамњана Маринковића дао је само не- 
колико представа пред шабачком публиком и уга- 
сио се. МеђутИм, одржавања ове прослве 
диктирали су првенствено морални и материјални 
разлози. Требало је подићи углед тек основаног по- 
зоришта и подстакнути његове глумце на даљи, 
упешнији рад, а затим материјално помоћи устано- 
ву која је у овом погледу врло слабо стајала. Мини- 
старство за културу дало је помоћ; Југословенско 
драмско позориште дало већ поменуте своје старе 
столице и велику брокатну завесу, а Руски култур- 
ни клуб у Београду такође је дао један део свог на- 
мештаја; фабрика „Зорка” поставила ротацију, 
преуредила гледалиште и остале просторије. За- 
тим, шире градске масе заинтересоване су за позо- 
ришне представе, што раније није био случај.

Позорипша публика

Шабачко позориште имало је две врсте своје 
публике. Прву врсту сачињавала је премијерска пу- 
блика, која је обавезно долазила на све премијере; 
то су већином били стари Шапчани, неки и сами 
бивши аматери у Ђачком позоришту Жике Попо- 
вића. Другу врсту сачињавали су остали грађани, 
радници и ђаци који су повремено посећивали 
представе. Ова, друга врста, имала је свој репертоар 
на чијем су врху били стари комади „Ђидо”, „Под- 
вала”, „Два цванцика” и њима слични. „Коштана” 
је пред таквим гледаоцима извођена око 40 пута у 
граду и другим варошицама у Подрињу, док други 
комади од историјске и књижевне вредности нису 
тако често гледани. Позориште је гостовало у Лоз- 
ници, Богатићу, Ваљеву, Лазаревцу, Тополи, Руми и 
у неким другим местима. Улазнице су биле 20 и 10 
динара за седишта у првом и другом реду.

Директор позоршпта

Као директор позоришта успевао сам у сагла- 
сности са глумачким особљем да се изведе по једна 
премијера месечно и та се пракса спроводила за све 
време мога управљања том установом. По доласку у 
позориште затекао сам у припреми савремени ру- 
ски комад „Руско питање” у режији Теје Тадића. 
Међутим, овај комад није наишао на повољан при- 
јем код гледалаца Изведена је и драма „Пут у
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злочин” у моме преводу са словеначког, у режији 
Александра Огњановића. Гостовала је Љубинка Бо- 
бић у улози „Министарке” одигравши своју улогу с 
изванредним успехом; дали смо јој хонорар 3000 
динара иако смо сматрали да је то недовољно, али 
били смо доста сиромашни. У даљем току рада го- 
стовали су Мирослав Чангаловић, Б. Цвејић, Мари- 
ја Црнобори и други београдски глумци и оперски 
певачи. Позориште је било врло активно и глумци 
пожртвовани. У Београду, у позоришту код „Црве- 
ног крста” позориште је учествовало са комадом 
„Ожалошћена породица” у режији Надежде Замфи- 
ровић; представа је оцењена као врло добра.

У Шабачком позоришту радио сам скоро пу- 
них пет година. Радио сам са редитељима: Тејом 
Тадићем, Александром Огњановићем, Надеждом 
Замфировић, Светом Милосављевић и Зораном Па- 
нић. У том периоду долазили су и одлазили поје- 
дини старији и млађи глумци, а неки су стално 
остајали као: Божа Матић, Михало Петровић, Ми- 
ливој Глишић, Цане Фирауновић, Загорка Исако- 
вић, Борис Ковач, Мирослава Милићевић и Жика 
Петровић Клас. Са стране су дошли: Анка Мајце- 
новић, Мира Јефтић, Иво Ерман, Тома Тасић, Ми- 
лутин и Добрила Џимић, Гојковић, Мирјана Ђачић 
и Петар Пушић. Према свима сам имао строг и пра- 
вичан став; доказ тога је што ме и данас, након три- 
десетак и више година од мог одласка из позо- 
ришта са поштовањем сретају и поздрављају.

Међутим, са жаљењем морам навести, да у то- 
ку мог петогодишњег рада у позоришту нико ми од

надлежних градских функционера није помогао; 
чак ми се и одмагало. Бошко Бабовић, у то време 
начелник Министарства за културу, долазећи у 
Шабац више се састајао у кафани са старим глумци- 
ма аматерима него са директором позоришта, што 
сматрам да му је дужност налагала. У то тешко вре- 
ме био сам секретар партијске ћелије. Шабачки све- 
моћни диктатор Сека Девечерски, често ми напо- 
мињала: „Слободане, другови желе да Дача дође на 
твоје место”. -  Одговарао сам да немам ништа про- 
тив Дачиног, иначе њеног супруга, доласка, али он 
није долазио. Разумљиво је да је то напомињање 
ометало мој мирни рад и стварало нервозу ишчеки- 
вања. Почетком 1951. године упитао ме Веца Павло- 
вић, тадашњи председник Шабачке општине, да ли 
бих пристао да се вратим на свој ранији положај 
школског надзорника. Знајући да је то прикривени 
императив, са заДовољством сам прихватио ту по- 
нуду и у априлу 1951. напустио позориште.

Сатисфакцију и признање за свој позоришни 
рад ускоро сам добио, али не од шабачких руково- 
дилаца већ од Министарства. Милутин Чолић, та- 
дашњи директор Ужичког позоришта, чувши да 
одлазим из позоришта, рекао ми је пред управом и 
глумцима: „У Министарству су сви били врло задо- 
вољни твојим радом”. Одговорио сам му нека то 
каже шабачким властодршцима, а ја ћу бити задово- 
љан ако мој заменик успе да учини више од мене на 
процвату ове културне установе.

Слободан ЖИВОЈШОВИЋ
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Сцена из Поповићевог „Развојног пута Боре Шнајдера” 1968: Раде Михаиловић (Витомир) и Вера Зебић (Лина)



Сцена из „Коштане” Боре Сганковића у  режији Петра 
Говедаровића 1978.

Сцена из драмеМире Пуцове „Ватра и пепео” 1984: Љиљара 
Ђурић (Тања) и Цане Фирауновић (Роб)



ДаницаМаксимовић као Коринкина у представи „Без кривице 
криви” А. Н. Островског

Сцена из „Власти” К Нушића и М. Станковића, 1978, у режији 
Стевана Штукеље





Сцена из Ердмановог „Самоубице” 1972. у режији ЉубеМилошевића

Ансамбл представе „Добро јутро, лопови” ФадилаХаџића 1973.



Васја Станковић као Милош у  драми „Вук” Ивана Студена 1971.



Сцена из „Сунчевих пега” Р. Павелкића 1971. у режији Миодрага Гајића



-пенаиз представе „На леђима јежа” С. Јаковљевића и М и С ■ л
• -шкачевића у режији А. Огњановића 1970.





Сцена из „Злочина и казне” Достојевског 1969: Радоје Гојкић (Мармеладов) и Марко Мартиновић (РаскољнЉов)



Сцена из Сартрових „Прљавих руку” у режији Бориса Ковача 1969: Марко Мартиновић (Луј) и ЗагоркаИсаковић (Олга)



Сцена из Поповићевог „Развојног пута Боре Шнајдера” 1968: Раде Михаиловић (Витомир) и Вера Зебић (Лина)



Дани у позоришту у Шапцу
(сентиментално присеЋање)

Сећање на дане у Подрињском народном по- 
зоришту „Јанко Веселиновић”, како се после рата 
звао Други књажевски театар у Србији, почињем 
неизбрисивим сећањем на први сусрет с неком по- 
зоришном представом. Прошло је 55 година од да- 
на када сам, као код Лазе Лазаревића, одведен „први 
пут на вечерње” да с родитељима гледам како чла- 
нови сеоске дилетантске групе у нашем првом До- 
му културе (чувена „Плевара”) „изводе позори- 
ште”, како се говорило. Моји вредни Крнулци, си- 
ти ратовања а жељни читања, одани као калуђери 
својој мисији, били су критични према себи, нази- 
вајући се дилетантима, али без икаквог поспрдног 
призвука -  јер је то њихово искрено предавање по- 
зоришном чину оставило лепог и дубоког трага и у 
њима и у нама. Неколико већих лампи је чинило 
напор да осветли позорницу (велики фењер са 
„чарапицом” имао је само кафеџија Марјан, изнад 
билијара), а призор који се указа представљао је -  
шуму. Овеће платно у позадини дочаравало је гу- 
стину дрвећа и некакав путељак који се губио, па 
ми се све причињавало: игра комшија које сам знао, 
а сад су неки други људи, песме из даљине и то 
што је реално намах поста дозив и позив, митска 
порука, нешто тајновито што долази однекуд, а 
лепше је од свакодневних збивања. Деца јачег „на- 
боја” то не гледају, већ гутају. Њима су отворене, 
готово избечене, очи, уши и уста. Све што се те 
вечери сместило у детињу главу имало је касније 
одраза у мом понашању: у кући, школи, код стоке и 
на њиви, стално сам нешто „изводио”.

Прабаба Ангелина закључи да „од мене земља 
неће имати вајде”, и да дете ваља дати „на занат”, 
па нека тамо „изводи” до миле воље -  ако газда доз- 
воли. Срећа моја те родитељи послушаше учитеља, 
и уписаше ме у гимназију -  први „школарац” у фа- 
милији! Не могу се похвалити да сам „велике” нау- 
ке завршио, али имам „црно на бело” да ми се 
признаје испит зрелости. И то у славној шабачкој 
Реалки! Учећи и полако сазревајући, свашта сам ви- 
део, чуо, пробао, доживео, па и рат који беше нај- 
трагичнија „представа” чије последице и поуке 
осташе заувек.

Деценија од сусрета с првом представом па до 
завршетка рата, када се указа прва прилика да се 
окушам као глумац, важан су период у мом расту и 
емотивном сазревању, а прва прилика се ретко про- 
пушта. С десет година почињем добијати и прва 
јавна признања, као члан сеоске екипе с којом сам 
био ускоро, пред Нову 1945. годину, у саставу по- 
веће групе бомбастог назива: „Среска културно- 
просветна екипа за срез Посаво-тамнавски при НО 
Одбору среза”. Репертоар: скечеви и рецитације из 
наше борбе и борбе Црвене армије, а успех толики 
да смо ускоро добили позив у Шабац. Приредба је 
одржана у сали „Касине”: побрасмо аплаузе, штам- 
па то забележи, после чега уследи гостовање у Бо- 
гатићу. Били смо поносни на свој допринос 
уздизању народа, а моја маленкост посебно: одра- 
стао у природи, уживао сам а и успевао да по- 
дражавам животиње и птице, што се показало 
сценски корисним, јер нисмо имали никакве тех- 
нике. Посебно сам ус-пешан био у „псећим улога- 
ма” у којима нисам имао премца, а које су у 
скечевима имале задатак лозинки, док су у комади- 
ма из сеоског жвиота доприносиле „атмосфери”. 
Запажено је да одлично „штек- ћем” као митраљез, 
па су ми стављали картонски левак на уста (ан- 
тичке трагедије и поруке богова!) како бих се што 
даље чуо. Моји Крнулци, кад сазнаше да сам „глав- 
ни” за ефекте, јавно ми признаше да „перфект ла- 
јем кб у стварности”, што нисам побијао с обзиром 
да свака кућа има бар једно псето. Рег а.чрега аЛ ата!

Дође крај рата, дођох поново у гимназијску 
клупу, еда бих надокнадио изгубљене ратне годи- 
не, и донесох уметничко искуство чији црв није до- 
пуштао да мирујем: навалих „кб нездрав” да се 
показујем и доказујем, те ме запазише као рецита- 
тора, певача и састављача литерарних радова из ра- 
та, а и оних с подручја „праве” литературе. Душу 
дао за будућег друштвено-политичког радника и 
друга заузетог на важним пословима, како се оз- 
начавао и „идентификовао” будући кадар „свежих” 
полити-чара. Авај, ускоро „дебело” оманух: на Ви- 
довдан, који се тада славио полуилегално, одем са 
црквеним хором у Врдник, и на духовном концерту
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и литургији отпевам што сам имао, али за неколи- 
ко дана сазнам да сам „отпевао своје” на поли- 
тичком плану. Позив у Комитет, и разговори на 
осталим „важним местима” нису били разговор: 
сваки покушај да нешто објасним био је сасечен, 
морао сам издржати „ударање по свести”, и сазнати 
да у свему што је допринело моме посртању битан 
значај даје и то што сам био из богате сељачке (он- 
да: кулачке) породице. Момче волело песму, то је 
све! А како сам могао одбити дивнога чика-Глишу 
(проту Бабовића), комшију, једног од најугледни- 
јих Шапчана, Мокрањчевог ђака и нашег хоровођу, 
а до пре десетак година и јединог члана Удружења 
књижевника Србије „одовуд”. То мало, дивно 
друштво у коме су учитељи Тика и госпон Бајић 
били басови за углед, Цане брица сопран, а госпа 
Нака тенор, даровало ми је лепих часова, што ника- 
ко нисам хтео да пренебрегнем. Убеђен да ме ника- 
кав лични анђео (можда и ђаво?) или с&м Усуд 
води кроз живот, остао сам захвалан своме „цинка- 
рошу”: окренух се заувек песми и глуми, а дани у 
школској секцији и они у угледној позоришној 
кући у Шапцу остадоше моји срећни дани младо- 
сти, иако је немаштине и последица рата било на 
сваком кораку. Тако је то у животу: невоље и не- 
маштине дају резултат, који зачуди својим доме- 
том.

Рат је у Шабац довео доста уметника, а после 
рата је трупа допуњена и некаквом „планском ра- 
споделом” која је крила у себи и „казнено-поправ- 
ну” категорију људи који су, поред много недуж- 
них (то се сад признаје), били подвргнути некој 
врсти деградације, понекад понижења које је било 
у обавезној спрези с идејном катарзом. Тако се 
Шабац могао похалити да је, после добровољаца из 
Херцеговине, Младобосанаца, избеглица и илега- 
лаца, прихватио и „децу Аполонову”, како Грци на- 
зиваху глумце. Замислите глумачку трупу у којој 
беху Блаженка Каталинић, Вања Марковић-Тадић, 
Мира Јевтић, Анка Мајценовић, Мира Тодоровић- 
Ступица, Евка Микулић, Надежда Замфировић, Џи- 
мићка (пристигле нешто касније), Теја Тадић, 
Мавид Поповић (крштено: Миливоје), Радиша Гој- 
кић, Иво Ерман, Аца Радовановић, Бора Јевтић (пи- 
сац и театролог велике културе), Миливој Глишић, 
Жика Петровић, млади глумац и редитељ Алексан- 
дар Огњановић, Сарајлије Света Милутиновић, 
Есад Казазовић и полетарац Реихан Демирџић, 
врсни музичар и глумац Хрељан Илић, уметнички 
„молер” и сценограф Светолик Зајц, поуздани Кра- 
совски и два најбоља чивијашко-уметничка издан- 
ка,- Божидар Матић и Михаило Николић Зеленко!

Печат својом појавом, угледом и великим знањем, 
даје накратко славни Јуриј Ракитин, остављајући за 
собом дубоку бразду.

Где то има: подиже се феникс и гладан пропе- 
ва у време када се народу бесплатно делио пасуљ и 
паприкаш код „Париза”, и када се, криомице и по- 
неки глумац у тај историјски „мимоход” ук- 
ључивао да стомак заложи и залаже! А најлепше и 
најрадосније што се тој Кући и ансамблу могло де- 
сити, млади глумци који ту верност и таленат по- 
казаше: Мирјана Ђачић, Загорка Исаковић, Бранка 
Црномарковић, Мира Милићевић, Цане Фирауно- 
вић, Бранивој Ђорђевић, Борис Ковач, а нешто ка- 
сније Ђорђе Јелисић, Дуца Петровић беху 
племенити сој који ће наставити традицију позо- 
ришног живота у Шапцу и Подрињу. Судбину 
често дозивам за сведока, па се њени прсти могу на- 
зрети и у потоњем животу ове младе генерације: 
Мира Ђачић (могла је бити прво име наше сцене) 
оде „преко седам мора”, а многоструко талентовани 
Борис Ковач оде пре вакта -  на Камичко гробље. 
Полубрушени дијамант! А ако је Бранивој 
Ђорђевић на први, обично варљив и погрешан, по- 
глед „издао” Шабац, све је надокнадио и надвисио 
својим педагошким и списатељским радом. Ено га 
и данас на браншсу (Бранивој -  ]Чотеп е8С отеп!) 
лепоте и чистоте нашег народног и сценског гово- 
ра Овај и овакав скуп талената и доказаних уметни- 
ка би и данас пожелело свако позориште у земљи!

Присећања нису увек поуздан сведок, знам, 
али су ми у памћењу још неке драге личности које 
су, благодарећи везама Теје Тадића и Александра 
Огњановића, боравиле или гостовале у Шапцу. Ка- 
ко заборавити дискретног, увек присутног виртуоза 
из „шкољке” Гамерца? Драг, ненаметљив и тих био 
је у опхођењу са свима, а свима нам је показао како 
у представи мора сваки „шрафчић” да буде на свом 
месту. Ступица га је позвао у Југословенско драм- 
ско позориште, где је остао „до краја”. Један Рус, 
један Чех и један Пољак (на свим политичким кар- 
тама тешко замислива комбинација!) Вербицки, 
Крижек и Беложански сликари и сценографи ев- 
ропског формата, уз Загородњука и прву даму у 
обликовању јунака сцене, даму у најбољем смислу 
речи, Милицу Бабић, чинили су квинтет који је и 
најтеже драмске партитуре сјајно дешифровао, да- 
јући визуелни печат представи.

Ето, таква Кућа је отворила врата и мени, а ја, 
са својих седамнаест година и нешто „уметничког” 
искуства, ја бих у њу главом кроз врата силом ушао 
да се тако није десило. А десило се и то, и још то- 
лико тога. Учио сам занат на најбољи начин -  све
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сам радио, све кришом „куповао”, ничега се нисам 
либио. То су и најбоље и „најлуђе године”, када се 
може највише доживети, најбоље, проводити, мора 
добро учити, свуда стићи, а стигне вас -  Купидоно- 
ва стрела. Какб сам успео да све стигнем и некако 
помирим -  не знам ни сам. Знам да сам, пред Све- 
тог Николу 194'5, постао нека врста „стално-хоно- 
рарног” члана Позоришта. Разуме се, без хонорара. 
Чак сам себе уписао као добротвора Куће, јер сам 
добровољно радио колико на сцени као глумац-по- 
летарац, још више испод сцене, као ветеран у „зем- 
љаним радовима”. Реч је о подвигу т ји  се машо по- 
миње у историји пбслератног позоришта у Србији, 
када су глумци -  поред проба и спорадичних пред- 
става -  хиљаде кубика земље ископали како б»и сала 
добила нагиб, а сцена простор за ротацију. Опет 
преко неких веза, Теја Тадић и Александар | Огња- 
новић су добили најпре неке столице, а онда и 
уређаје за ротацију. Шапчани су говорили да је то 
„део ратне одштете”, и да је право да се и ми овај- 
димо на тај начин. Чудо се заиста догодило: све је 
урађено на време и по плану, а публика је била 
одушевљена када се, у првом приказивању Шекспи- 
ра (Богојављенска ноћ) у Шапцу сцена меквала за 
десет секунди, а завеса се није спуштала! Рад.ећи од 
малена све сеоске послове, ја сам био у добррј кон- 
дицији, па ако нисам био најбољи на сцени јамчим 
да сам испод сцене, на копању, био међу најбо- 
љима.

Овим „подвигом” је Позориште постало мо- 
дерна кућа, а „власт” је то признала актом којим се 
Занатлијски дом, ценећи нове „историјске проме- 
не” даје на коришћење и у посед Народном позо- 
ришту у Шапцу. Хтели-не-хтели, занатлије су евој 
Дом с великом заветном и заштитном паролом на 
врху Занат је златан -  која још и данас пркоси 
кишама и променама -  грађеним знојем и тешким 
уштедама, поклонили глумцима за игру и станова- 
ње, помиривши тако све занате с једним од нај- 
часнијих и најтежих -  глумачким занатом. Злат- 
ним словима би, да је могућно, требало исписати 
имена занатлија, али и свих Шапчана који су љу- 
бављу и радом, новцем, намештајем, предметима 
подигли Позориште на ноге. Не памтим тачно, али 
мислим да је од октобра 1944. па до марта (или ма- 
ја?) 1945. године народ издржавао и глумце и згра- 
ду. Зар је онда чудно што су глумци играли као 
помамни? Љубав узвраћена -  љубављу. Грађани с,у 
пунили салу, а глумци полетном игром пунили 
срца, разгаљивали душу, пружали забаву и поуку. 
Може се претпоставити шта значи ђаку или војни- 
ку када за годину уђе десетак пута у храм богиње

Талије! А каква је тек духовна наслада гледати игру 
Добрице Милутиновића, Миливоја Живановића, 
Љубише Јовановића, који су радо долазили и го- 
стовали у Шапцу!

Чика Добрица, благодарећи професору Жики 
Поповићу још од тридесетих година почасни члан 
гимназијске драмске дружине, која је и носила ње- 
гово име, био нам је гост и по две-три седмице у 
Ковиљачи. Играо је у Хајдуку Станку, представи 
која је жарила и палила Подрињем, и измамљивала 
аплаузе на отвореној сцени. Под ведрим небом, из- 
међу виле „Херцеговина” и виле „Црна Гора”. 
Симболика вишеструка: При крају, када се Станко, 
који је морао бити „лепог” раста и лепе „масти” 
(играо га је Теја Тадић, баш по мери!) појави и само 
викне „Бабо!”, и полети чика Добрици (играо Стан- 
ковог оца Алексу) у загрљај, стотине људи устане, 
запљеска и повиче углас „ЖИВЕОООО!”, да се 
Г учево тресло.

У том и таквом расположењу, и сЗм сам себи 
придавао важност, а своју улогу хајдука Јовице 
Нинковића на представи у Лозници тако „верно” 
одиграо да ме је Јевта Јовановић (играо је Лазара 
Миражџића) три дана вијао по Бањи еда би ми, као 
врстан педагог, одржао џредавање о позоришту. 
Када су у представи сви непријатељи демаскирани 
и правда победила, Ђорђе Јелисић и ја добијемо 
налог да Лазара вежемо и спровредемо из подрума- 
апсане напоље. Заборављајући начас да Лазару 
овлаш руке завежемо, а имајући на уму Станислав- 
ског, ми Јевти крвнички стегнемо руке остраг, и 
вежемо као највећег душманина. А онда га преко 
неколико степеника „поведемо напоље”, уз глу- 
мачки „додатак”: Ђорђе у леђа, а ја мало ниже, гру- 
немо несрећног Јевту, заборављајући да оно 
„напољу” није равна површина, већ мрак и три сте- 
пеника ниже. Чуло се само како је нешто пукло, а 
онда је уследио Јевтин „текст” који хартија не под- 
носи. Нас двојица се погледасмо, пребледесмо, 
псовка не престаје, шеф Технике Столе интерве- 
нише и -  завеса пада. Чика Добрица је имао још 
текста, али која вајда када смо га нас двојица „над- 
висили”! Сутрадан се Чика Добрица, када су му све 
објаснили, од срца смејао, и неколико дана нас 
тешио, причајући згоде и незгоде из свог глу- 
мачког живота Још два лепа примера колегијално- 
сти и душевности чика Добрице: на крају 
гостовања у Бањи, на вечери код „Дрине” свирао 
нам је, Анта Грујић, лични пријатељ Добри-чин, и 
низа познатих личности и уметника -  све до краља 
Петра I, који му је поклонио сребрни сат с ланцем. 
Те ноћи смо били сви „луди”, Добрица је ређао пе-
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сме и чаше, виљушком дириговао, а на крају 
рашири руке и викну: „Тејо, сине, ово све на мој 
рачун!” Још један велики поен и аплауз великом 
глумцу! После неколико година, чика Добрица, већ 
при крају, не одолева, и свраћа код „Три шешира”, 
а ту га дочекају пријатељи -  а у „заседи” Војкан Та- 
сић песмом. Нема оркестра, већ само људско срце и 
глас. То као да беше чика-Добричина кафанска „ла- 
будова песма”.

„Забасах” у овим сећањима па да се вратим 
звезданим тренуцима у Шапцу, али пре тога још о 
једној шабачкој „специфичности”:

Дуго на граници с К ипс! К, Подриње је слало 
своје производе, робу, плодове и дарове земље Бечу, 
али и своју младеж да у Прагу, Пешти, Трсту, Бечу 
учи медицину, фармацију, трговину, језике. Уз то, 
свак је обогатио себе манирима и љубављу према 
уметности. Познати су шабачки атељеи, салони ко- 
ји су неговали музику, приватне школе страних је- 
зика, и остале благодати. Све то ратови нису за- 
трли, па је део те културне, „светске атмосфере” 
био део позоришних свечаности. Неко ће ово чита- 
ти с неверицом: пред премијере народ се по седми- 
цу жртвовао, чекајући -  као на Божићним и 
Ускршњим бдењима -  од ране зоре да се благајна 
отвори. Ми, позоришна млађарија, ако нисмо ста- 
тирали или играли, помагали смо на вратима, у 
гардероби и бифеу, мувајући се повремено кроз 
шаренило публике, и уживајући у жагору конверза- 
ције на више језика -  као да смо, прибогу, усред 
Беча или Париза. Свака премијера, дочек Нове го- 
дине и годишње забаве-балови пружали су прили- 
ку за сусрет, а оку ужитак у призору: другарице као 
даме, а даме у дугачким хаљинама због којих су 
Београђанке проглашаване реакцијом! Свеколико 
богатство које су Шапчани деценијама доносили 
со- бом било је нека врста праведног уздарја (барем 
делић!) које је Подриње добијало од царевине 
„преко Саве”, претварајући га у лични капитал и 
духовно благо својих школараца и трговаца који су 
своме крају и граду давали „имиџ” једног од најве- 
дријих и најкултурнијих градова Србије. Све наве- 
дено не би требало пренебрегнути када се казује 
прича о позоришту „Љубиша Јовановић”, како се, 
после ви- ше промена, зове установа која ових дана 
слави век и по рада.

Не помињем представе које памтим (а више 
их не памтим) хронолошким редом, него оне које 
су међаши. После праве „најезде Руса” одмах после 
рата -  који су величали „Октобар, отаџбински рат и 
свој поредак” дошли су наши комади из наше 
прошлости и народног живота, као некакав катали-

затор и брана духовном загађењу. Срећом, Руси 
имају велике писце, па су, доласком Ракитина, на 
шабачку сцену дошли Чехов, Островски, Достојев- 
ски. Доласком Огњановића, који је код Исаиловића 
и Хецела добро савладао редитељско-глумачки за- 
нат, Шабац упознаје Шекспира, Молијера, Ибзена, 
Бранимира Ћосића, кроз свеже, често врло ориги- 
налне режије. Код Стерије и Крлеже, Огњановић 
се доказује и као врстан глумац. Неупућени воле 
давати коначне судове, чега се платттим „као ђаво 
крста”. Ипак, као некакав утисак, храбрим себе да 
искажем похвалу укупном доприносу глумаца у 
културном описмењавању досељеника и младих 
шабачких нараштаја, а посебно Теји Тадићу, Јурију 
Ракитину и Александру Огњановићу. То је период 
који памтим, а обухвата сезоне од 1944. до 1949. го- 
дине. По много чему, реч је о пионирском послу 
који је дао богате плодове и значи обнову позо- 
ришног живота. „Ако нисам кумовао, ја сам кроз 
плот вирио”, доста видео, доживео, понешто на- 
учио и нешто корисно учинио. Играо сам, поред 
епизода, неколико пута и запажене улоге. Да се зна! 
А с обзиром на повод, све је то занемарљиво, па 
чему вређати добар укус?

Ипак, не могу одолети искушењу: помињем 
наш драги, краткоживећи, а дуготрајући Драмски 
студио младих. Потез далековид, а повод -  долазак 
у Шабац Јурија Ракитина. Поменусмо надарене 
младе глумце који су се, у сезони 1945/46, добро 
размахнули али, како ваља стално мислити на 
подмладак, одабрао је двадесетак поклоника позо- 
ришме игре, махом из гимназијске драмске секци- 
је. Та Секција је имала леп углед још пре рата, 
захваљујући највише професору Поповићу, једном 
од највреднијих културних прегалаца у Подрињу. 
Довео је, како се добро зна, Добрицу Милутиновића 
да буде гост Гимназије, и дао је Секцији његово 
име. Млађи глумци и млади редитељ Огњановић 
предавали су се искрено (и бесплатно) раду с нама, 
па смо имали запажених наступа. Из те друлсине, 
сматрало се у управи Позоришта, довољно ће бити 
акс> се барем двоје-троје докажу и определе за глу- 
мачки позив. Тако је и било: у први мах сви 
умишљени, одушевљени, виде себе као Отела или 
Ју.лију, а на крају би како је и предвиђено-три 
гл.умца. Јованић и Лазаревић „одоше у правнике”, 
Оавковић, који пуно обећаваше, окрену устрану и 
постаде врстан новинар, троје оде „у просвету”, не- 
колико напусти Студио пре рока, Филиповић се 
прослави као градитељ брана на рекама, а ја се при- 
Дјружих тек пристиглим младим глумцима: Миле- 
ви Жикић, Ђорђу Вукотићу и Реихану Демирџићу,
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који су радо слу- шали предавања и учествовали у 
неким вежбама. Драмски студио младих је имао на- 
меру да пружи најнеопходнија знања потребна 
младом човеку који је наумио да ступи на сцену. 
Ракитин је предавао теорију глуме, Теја Тадић 
драмску књижевност света, Евка Микулић дикцију, 
Надежда Замфировић сценске кретње, Сава Комне- 
новић је помагао Ракитину и водио вежбе импрови- 
зација док су Ерман, Фирауновић, Ковач, Хрељан 
давали поуке из шминке, музике, а понекад, уз неке 
од старијих, демонстрирали своје глумачке вешти- 
не. Жао ми је што, поред сећања, само свешчица 
оста као материјални доказ и сведок нашег једного- 
дишњег учења и дружења. Свеједно шта касније 
радили и докле „догурали”, сви који одлепршаше 
после матуре остали су до данас искрени поклони- 
ци позоришта.

Уместо ефектног завршетка на коме многи 
потроше дане (Митке: „Јер крај много казује!), 
опраштам се од писања неком врстом исповеди. 
Мој Усуд, који до баналности помињем у својим 
казивањима, довео ме у искушење да се опробам као 
певач. Разуме се, „на шабачки начин”: два дана 
уочи поласка у ЈНА, Стефановић Кока, наш му- 
зички сарадник, после концерта који је у нашој 
Кући имао хор ЦДЈА и који нас све одушеви, нека- 
ко овалаш „пусти буву”, ја налетим -  и после кон- 
церта положим аудицију за професионалног 
певача. Оно што неко снује данима, годинама, ми 
сељаци одмах „преко колена” сећајући се оне шуме 
која ме у родном селу занела и омађијала, сећам се 
и Островског кроз речи Глумца: „Живот? Све је то 
шума, Аркадије, брате мој!” А ми сељачићи се, баш 
у она поратна, смутна времена, некако лакше сна- 
лазимо. Аудицију положих за 30 минута, за 10 дана 
поло-жих заклетву, за 10 седмица сврсташе ме у 
најбоље нишанџије на далекометном топу, а после 
10 месеци отпевах у Топчидеру, на Летњој позор- 
ници, свој први уметнички концерт! С’с.8 11а у1е!

Позоришту никад нисам окренуо леђа. То не 
саопштавам кајући се, још мање хвалећи се -  не дао 
Бог! Послушах најпре стрица Мићу, који рече да је 
армијска каса много поузданија од шабачке, а да је, 
колико он зна, музика сваком поретку важнија од 
позоришта. „Мапу читај, а сељака питај!” Музика 
коју је тада, а и касније, изводио наш ансамбл, била 
је високог нивоа, а као духовна и уметничка катего- 
рија, „зна се”, нема премца. Своју прву љубав волео 
сам интимно похађајући Драмски студио при 
„Абрашевићу”, који је водила Огњенка Ми- 
лићевић, а били нам уметнички инструктори (како 
су тада синдикално названи), поред ње, млади Пе- 
тар Говедаровић и Александар Огњановић. „Тај Ог- 
њановић” ме баш прогања! „Убацио” ме у прво 
извођење Песме у старој, првобитној сцени Атељеа 
212. Свирао сам и певао у Југословенском драм- 
ском, Београдском драмском, Народном позоришту 
и у десет опера светског и домаћег репертоара.

Прошло је 150 година откада је Подрињем 
крстарило, јединствено у нашој позоришној прош- 
лости, друштво заљубљених у игру на даскама, Је- 
ремијино „пешачко позориште”. Нецењени, повод 
за „зафрканцију” -  примајући сир, кромпир, мало 
брашна и мрса као награду -  искрено су се давали 
игри  и дубоко веровали у своју мисију. Време им је 
дало за право. Никакво чудо што је Шабац био први 
расадник позоришту, музици и књизи.

Само је право господара учинило (а кад није 
тако било?) да књаз Милош у Крагујевцу оснује 
најпре себи театар, па да следећи дарује народу. Да 
не вређамо истину и историју: учини због брата Је- 
врема колико и града, али је Јеврем и град му, још 
за живота, потврдио важност и вредност Шапца као 
српског предворја Европе.

8ЕБ У1УАТ, СКЕ5САТ, РШКЕАТ, ТЕАТАК 
№ЗТК1ЈМ! Јован МАЛБШЕВИЋ ТУТО
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Сећања

Година 1840. је веома значајна у новијој кул- 
турној историји Србије. Јануара месеца одиграна 
је прва позоришна представа у Шапцу.

Данас, када славимо овај велики јубилеј, под- 
сећамо се на многобројне посленике и глумце који 
су прешли преко шабачке сцене и своју љубав и 
вештину, своје знање и таленат, поклонили боги- 
њи позоришне уметности Талији. Колико нада, ра- 
дости због успеха, колико разочарања и очаја због 
неуспеха! Многи постадоше познати и славни, дру- 
ге покоси беда, болест и смрт!

Глумачка уметност је ефемерна Траје колико 
и сама представа Зато у ове дане великог јубилеја, 
желим да подсетим на неке своје колеге, одличне 
драмске уметнике, које је прекрио заборав, а који су 
трајно и као људи и као уметници, задужили срп- 
ску позоришну уметност. Нека им ова сећања буду 
још једном велика захвалност за њихов допринос 
српском глумишту.

Почећу са некадашњом првом дамом Народ- 
ног позоришта у Шапцу.

Мирјана Ђачић

Међу многим познатим именима која су била 
у овом позоришту, издваја се једно. Старијим гле- 
даоцима ће бити познато и подсетиће их на ус- 
пешне представе тог времена. То је Мирјана Ђа- 
чић.

Још као ученица Шабачке гимназије присту- 
па са једном групом својих другарица и другова 
Ша- бачком дилетантском позоришту „Јанко Весе- 
линовић” из чијег ће се ансамбла оформити, после 
ослобођења, професионално позориште. Потиче из 
по- родице, која је хрватском и српском глумишту, 
дала сјајног и познатог оперетског певача и глумца 
Ђуку Трбуховића (Загреб) и редитеља Милана Бо- 
госављевића (Зајечар).

Образована, лепе појаве, помало егзотичне, 
одмах се укључила и „наметнула” у репертоар сво- 
јим изразитим талентом. Доласком групе београд- 
ских глумаца (Т. Тадић, М. Тодоровић-Ступица, В.

Марковић, М. Поповић-Мавид) њене способности 
још више долазе до изражаја Постаје љубимица 
публике. Почела је као Емилија Бернини (Д. Нико- 
деми „Скамполо”), да би убрзо била Кети Зајдл (Ј1. 
Фодор „Матура”), Вера, бароница Борнег („Зелена 
улица бр. 13” А. Иверса).

Завршетак рата је удаљава једно време из по- 
зоришта, због политичких разлога, јер је била кћи 
официра бивше југословенске вој ске?!

Али, колеге а и публика нису заборавили ову 
младу и врсну глумицу. На инсистирање редитеља 
Александра Огњановића бива враћена у позо- 
риште. У то време Шабачко позориште се могло 
подичити ниском одличних младих глумица: Ми- 
ра Мили-ћевић, Бранка Црномарковић, Зага Исако- 
вић. Ни једно друго позориште у унутрашњости 
није располагало таквим младим снагама

Повратак Мирјане Ђачић на сцену могао би 
се назвати личним успехом и успехом позоришта 
Појавила се на сцени као Марија у „Богојављенској 
ноћи” В. Шекспира Успех је био велики. Публика 
је одушевљено прихватила представу и поздравила 
извођаче. Дешавало се нешто, до тада невиђено. 
Премијера је била 8. маја 1948, а за следеће пред- 
ставе истог комада формирали су се редови гледа- 
лаца већ од 4 часа ујутро, да би у 8 часова, кад се 
отвара благајна карте за двадесетак минута биле 
продате.

Каријера Мирјанина текла је без сметњи. Ра- 
дила је са одличним редитељима, како домаћим, та- 
ко и са стране. Поуздан партнер на сцени, сигурна 
у занату, из ње је избијала нека снага, која је давала 
подстрек и партнерима, да се на сцени, поред ње, 
осећају веома сигурно. Могло се, чини ми се, чита- 
ти из њених очију, шта она тог тренутка осећа, ми- 
сли и хоће да уради. Све те особине чине је, зато, 
великом уметницом. Из ње је избијао неки флуид 
који се преносио на партнере и публику. Ми, коле- 
ге, који смо радили са њом, говоримо о њој са 
дужним поштовањем и љубављу, јер такве се особе, 
као Мирјана, ретко срећу. Ђачићка, како смо је ми
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звали, с в о ј о м  игром прелазила је рампу и умела је 
да влада публиком.

Навешћу само неке улоге које је, са успехом, 
играла. Ангелика („Господа Глембајеви” М. Кр- 
леже), Лавренција („Фуенте овехуна” Л. Де Веге), 
Манде („Манде” М. Држића), Фениса („Довитљива 
девојка” Л. Де Веге), Сарка („Ожалошћена породи- 
ца” Б. Нушића), Францка („Краљ на Бетајнови” И. 
Цанкара), Аманда („Стаклена менажерија” Т. Ви- 
лијамса), Лизи Мек Кеј („Блудница достојна 
поштовања” Ж. П. Сартра), Мирандолина („Ми- 
рандолина” К. Голдонија), Наталија („Три сестре”
А. П. Чехова), Мелита („Лисица и грожђе” Г. Фиге- 
јреда а у овом комаду стални партнер јој је био Љу- 
биша Јовановић), Лула („Вечити младожења” Ј. 
Игњатовића). Одлично је и певала.

На жалост, веома рано, у најбољим годинама, 
из породичних разлога, прекида до тада успешну 
каријеру. Одлази у Јужну Америку. Данас, са поро- 
дицом, живи у Каракасу (Венецуела).

Миливоје Глишић

Почетком 1946. године, тачније, фебруара ме- 
сеца, после дужег убеђивања, дошао је у Шабачко 
позориште Миливоје -  Бата Глишић. Он је и рани- 
је био познат публици као аматер, који је са доста 
успеха наступао и режирао у гимназијском аматер- 
ском одсеку „Добрица Милутиновић”. За њега се, 
заиста, може рећи, да је у позориште ушао „на ве- 
лика врата”. Изванредне, мужевне појаве, у најбо- 
љим годинама, пријатног гласа, добар певач. Прва 
улога му је била Сулејман паша у „Станоју Гла- 
вашу” Ђ. Јакшића. Имао је срећу да му је партнерка 
била Блаженка Каталинић, која је играла Стану. 
Одмах се видело да смо добили веома солидног 
глумца. Све је на њему и у њему било складно. Ма- 
ло је, данас, таквих глумаца, а и онда, који су дело- 
вали господствено, како на сцени, тако и у при- 
ватном животу. Његова појава ме је нагонила на 
помисао, како би господин Глишић изгледао и 
играо као Борис Годунов А. Пушкина. Несвесно 
сам га поредио са једним великаном оперске сцене 
(до данас непревазиђеног Скарпију у „Тоски” Ђ. 
Пучинија), баритона европске класе Николу Цве- 
јића-Владиног, који је био изванредан глумац. 
Имао сам част и срећу да са Батом, како смо га 
најчешће, ми колеге, звали, често будемо партнери. 
Провео сам с њим на сцени око три деценије. Ника- 
да глумац на сцени с њим није дошао у неку нез- 
годну ситуацију. То су били незаборавни тренуци.

Миливоје Бата Глишић 
Репертоар који је играо, био је различит а и вели- 
ки. Одиграо је преко 200 улога. Радио је са редите- 
љима, који су у то време били веома тражени. 
Јурије Љвович Ракитин радио је с њим Тетерева у 
„Малограђанима” М. Горког, Грофа Алмавиву 
(„Фигарова женидба” Бомаршеа) и Чеду у „Мини- 
старки” Б. Нушића. Највише је радио са Алексан- 
дром Огњановићем. Ређају се улоге: Фабрици („Г. 
Глембајеви” М. Крлеже), Софра Кирић („Вечити 
младожења” Ј. Игњатовића), Цон Пирибингл 
(„Цврчак на огњи-шту” Ч. Дикенса), Мане, а касни- 
је Хаџи Замфир („Зона Замфирова” С. Сремца), Си- 
бин Мајсторовић („Силе” Б. Ћосића), Кланфар 
(„Леда” М. Крлеже),-Д. Елкен („Зелена улица бр. 
13” А. Иверса), Моралес („Монсерат” Раблеса), Ха- 
ри Брок („ Јуче ро- ђена” Г. Канина), Богдан Јањић 
(„Златан пијесак” Ж. Гавриловића) и као круна и 
једна од врхунских његових улога Кнез Орсино 
(„Богојављенска ноћ” В. Шекспира). Миливоју 
Глишићу је припала част а и срећа, да буде глумац, 
који ће са сцене Шабачког позоришта први прого- 
ворити Шекспирове речи: „Ако је музика храна љу- 
бави, свирајте још! Дајте ми обиље ње! Да 
пресићена разболи се глад и тако умре”. Видим га и 
сад, како стоји у костиму на позорници као на- 
јлепши кнез Орсино!

На жалост, Миливоје није био искоришћен 
онолико колико је могао да да. Било је то време, где
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су друге „врлине” биле битније. Често је, непра- 
ведно, гуран у други план'. Колико је улога дато 
другим, слабијим глумцима,, а он је добијао „мрви- 
це”. Тадашње управе су према њему биле коректне, 
али га нису волеле, због његових демократских по- 
гледа, који су за оно време били непожељни. Оди- 
грао је, са успехом, и неколико улога на филму.

Ипак, једно је битно. Такав човек и господин 
и на сцени и у животу, као што је био колега Мили- 
воје Глишић, могао је да буде члан и великих позо- 
ришта у нашој земљи. Прерано је отишао у пен- 
зију. Могао је још доста радости да нам донесе сво- 
јом уметношћу. Одласком његовим, остала је вели- 
хса празнина у ансамблу, која ни до данас није по- 
пуњена.

Умро је октобра месеца 1984. године.

Живан Петровић -  Жика „Клас”

У ансамблу Народног позоришта у Шапцу 1со- 
ји је створен новембра 1944. године, срео сам се са 
Живаном Петровићем, званим Жика „Клас”. Ово 
име је било презиме његових ујака, који су били 
цореклом Немци. Као добар и талентовани аматер, 
веома брзо се уклопио у рад са професионални^х 
глумцима. Поседовао је леп, звонак глас, изванред- 
ну дшсцију, вулкансхси темперамеНт и складну поја- 
ву. У раду је био, до 1срајности, озбиљан и трудио 
се, да донесе оно, што од њега редитељ тражи. 
Имао је једну лепу особину, која се данас ретко 
среће у позориштима, а то је, да ако му нешто није 
у улози било јасно, пита и млађег од себе. На сце- 
ни, његове очи блистале су нехсим чудним сјајем, 
да ми се често чинило, као да му избија нека ватра 
из њих. Очи су му казивале све што тог момента 
осећа и штета је, што, сем једног филма, није 
чешће коришћен од стране филмских и телеви- 
зијс1сих редитеља. Осећања, која је исказивао, обух- 
ватала су и његове партнере и ширила су се и 
прехсо рампе у публику, тако да су гледаоци, са пуно 
пажње, пратили његову, до краја искрену игру. 
Одличан партнер, добар и ис1срен друг, Жика је 
стекао пошто- вање и љубав свих нас. Умео је, неки 
пут, да нас све изненади кад пробамо, јер је играо 
пуном снагом, као да је тог момента представа. Ин- 
телигентан, временом је „испекао” и глумачки за- 
нат. Одиграо је много улога. Муров („Без кривице 
1сриви” А. Н. Островског), Кантор („Краљ Бетајно- 
ве” И. Цанкара), Колесников („Најезда” Ј1 . Леоно- 
ва), Чабриновић („Обећана земља” Б. Јевтића),

Живан Петровић -  Жика Клас, фотос из 1976.

Хасан ага („Ха- санагиница” М. Огризовића), Ловро 
Калебић („Љубавници” непознатог аутора), Хуан 
(„Монсерат” Е. Раблеса) и као круна свих његових 
улога Ђорђе („Песма” О. Давича, драматизација П. 
Угринов и М. Миланков). О тој креацији похвално 
је писао 1955. 1сритичар „Политшсе” Милутин 
Чолић.

Жшса је, као пензионер, играо дуго година. 
Он је био од оне врсте глумаца која не стари на сце- 
ни. Остао је до краја пун снаге, радног елана, из- 
ванредне меморије.

И данас, кад уђем у гледалиште, учини ми се, 
да чујем како одзвања, као звоно, глас дивног глум- 
ца Жике Петровића-Класа.

Умро је7. фебруара 1989. године.

Хрељан Илић-Реља

Ретки су, данас, глумци, да им природа осим 
глумачког подари и музички таленат. Један од так- 
вих је био и мој драги пријатељ и колега Хрељан 
Илић, или, како смо га звали, Реља. Дошао је у по- 
зориште одмах по ослобођењу Шапца. Пре доласка 
у наше позориште био је дуго година гитариста-со- 
лист Београдског радија. У позоришту је имао, 
првенствено, задужење да се брине за музику у ко-
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мадима. Било је то доба, кад ’су и радио и грамофон 
били реткост. Сва музика на сцени или иза кулиса 
била је жива. Играо је и мање улоге. Нежне грађе, 
топлих плавих очију, меког и веома пријатног гла- 
са -  био је тенор -  ишао је из улоге у улогу. Мисли- 
ло се, да ће то бити крајњи његов домет.

Али, почетком сезоне 1947/48. долази у ан- 
самбл велики маг позоришне сцене Александар Ог- 
њановић. Додељује Рељи улогу новинара дилбе- 
рова у „Силама” Б. Ћосића. Комад је имао леп 
успех код публике. Осетило се неко ново струјање у 
колективу. Са невиђеним, до тада, ентузијазмом, 
почеле су припреме на комаду „Богојављенска ноћ”
В. Шекспира. Очекивало се да ће Реља бити за- 
дужен за музику. Амбиције редитељске су биле 
много веће. Са Музичком школом и њеним управ- 
ником Љубишом Марковићем, склапа се договор да 
оркестар школе прати певаче-глумце у представи. 
На наше велико изненађење Аца Огњановић даје 
Рељи једну од главних улога, Фесте-а. Почео је му- 
котрпан рад. Пробе су почињале у 8 часова ујутро. 
Обавезна за све била је ритмика Она је трајала је- 
дан сат, а после краће паузе почињао је рад на кома- 
ду. Ништа није препуштено случају. Свака речени- 
ца је анализирана, тако да после два месеца рада сви 
смо знали, скоро, све улоге. Поподне је био одмор и 
увече ©у почињале опет пробе са музиком, које су 
трајале и до 3-4 ујутро. Ништа нам није било 
тепЈко. Били смо као у трансу.

Најзад је дошла и премијера! Први Шекспир 
у ШаПЦу! Још пре премијере у Шапцу су оркестри 
по граду свирали музику из истоименог комада. 
ЧинилО св да је колективно узбуђење обухватило 
цео град. Карте су за десетак минута распродате. 
Кад се завеса, пред препуним гледалиштем, дигла, 
музИКа је засвирала. На сцени је био кнез Орсино. 
После изговорених речи, повукао се и на сцену је, 
као вихор улетео Реља као Фесте. Уз пратњу музике 
запевао је прву песму „О, дођи ми, смрти дођи 
ми...” Његов топао лирски тенор просуо се гледа- 
лиштем, као сребрна киша. Те вечери Реља је бли- 
стао пуним сјајем и доживео је као глумац и певач 
тријумф. „Богојављенску ноћ” смо играли пуне две 
сезоне. То је, на жалост, за ових 45 година једини 
Шекспиров комад игран на сцени Шабачког позо- 
ришта.

Иако се у тој представи показао као натпро- 
бечан глумац и певач, који може да носи и веома 
сложене и одговорне задатке, у његовом личном 
животу, остало је све по старом. Био је и остао и да- 
Ље веома скроман човек. Овај, свима нама драг 
човек, био је диван и партнер на сцени. У раду на 
улбзи предавао се сав редитељу и партнерима. Није

Хрељан Илић, фотос из 1944.

тежио за соло игром и ефектима, него је веома по- 
лагао на скупну игру.

Са сетом се сећам неких његових улога. Оне 
су биле, по жанру, веома различите. Било да се ра- 
ди о комедији или трагедији, увек је био нов. Ево 
неколико његових успеха: Драгиша („Заједнички 
стан” Д. Добричанина), Властеличић („Манде” М. 
Држића), Прока („Ожалошћена породица” Б. Ну- 
шића), Крнец („Краљ Бетајнове” И. Цанкара), Кра- 
љевић („Снежана и седам патуљака” В. Ђорђевића), 
Пастор („Авети” X. Ибзена), Ј1он („Дрвени тањир” 
Е. Мориса), Корбачо („Волпоне” Б. Џонсона), Слава 
(„Мица и Микица” С. Сремца -  А. Обреновића) и 
као непревазиђени Фесте („Богојављенска ноћ” В. 
Шекспира).

Последњу улогу одиграо је 14. јануара 1968, 
насловну улогу у „Кир Јањи” Ј. Ст. Поповића Ко- 
мад је доживео леп успех код публике и до краја се- 
зоне игран је неколико пута Почетком нове сезоне 
требало је да идемо на петнаестодневно гостовање 
по Србији. Уочи одласка на тај пут, враћајући се из 
града видео сам Рељу како излази са једним коле- 
гом из позоришне зграде. Био сам с друге стране 
улице и махнули смо једно другом. То је било, на 
жалост, моје последње виђење с Рељом. Тог 2. окто- 
бра 1968, отишао је, наш драги Реља на своје по- 
следње путовање, без повратка.

Цане ФИРАУНОВИЋ
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Добри човек из Миличинице

Судбина се сурово поиграла са Вецом Павло- 
вићем (1925-1988). И то онда када је одолео свим па- 
костима и прегрмео ударце које су му задавали они 
који нису крили да га мрзе, али и ударце, још опа- 
кије и болније, оних који су му се, дуго, издавали за 
пријатеље; када се, ходајући у првим пензионер- 
ским данима са штакама, мирно осмехивао (у знак 
опроштаја) својим Шапчанима и изнова изазивао 
радост сусрета код безбројних познаника -  младих, 
средовечних и старијих, па и код деце, коју је неиз- 
мерно волео.

Па ипак, не треба затварати очи пред сазна- 
њем да су овог човека голубија срца, доброг Вецу из 
Миличинице, Ваљева и Шапца (ова три места под- 
једнако је волео и као своја завичајна гнезда оз- 
начавао), да су га неки људи својски мрзели и 
живот му загорчавали. Ишчуђавао се Веца овој неи- 
зазиваној злоби, јер је у њему, у његовој људској 
суштини, преовладавало једно утопијско алтруи- 
стичко осећање које му није дозвољавало да се 
спушта у раван тривајалности и да лукавије, прила- 
годљивије усмерава компас свог свакодневног по- 
стојања. Уместо лукавости, Веца је свима даровао 
широки осмех људскости, уместо прилагодљиво- 
сти, он је доследно, без остатка, остајао чиста до- 
брота и неосветољубивост. Стога су га гадости без- 
умних изненађивале, затицале и изазивале у њему 
дубоку људску патњу. Патио је више због оних који 
без повода показују зверињу страну људске приро- 
де, него због стварне сопствене угрожености.

Никада нећу заборавити тренутак када сам, и 
сам гањан од безумника, дошао у његову кућу да га, 
ко зна по који пут, обавестим о својим јадима и да 
га приупитам да ли ми опет може нешто помоћи. 
Као никада пре тога, Веца ме, непомично седећи 
поред своје Раде и старе Тетка Кеје (Радине мајке), 
дочекао тужна осмеха, док је из похабане кутије ра- 
дија грмела шабачка осуда Вециног либерализма, 
небудности, издајства народа! Зашто, како, ко, у 
чије име? Зар је и то могуће?... Скамењени, сви тро-

је, тужно су ме гледали. Сузе су им саме навирале. 
Смели су преда мном да их пусте, нису их се стиде- 
ли. Никада, заиста никада не могу заборавити те су- 
зе изазване прљавом неправдом, ирационалном 
мржњом пакосника који су се светили а да ни сами 
нису знали зашто, чије је злехудо чинодејство ра- 
њавало најтананију људскост невиних људи. Била 
су то зла времена злих људи. Поменуло се, не по- 
вратило се!

Међутим, Веца се ипак повратио. Ране није до 
краја живота зацелио, али је нашао снаге да и даље 
ради, никоме се не светећи. Прешао је у Београд у 
Завод.за проучавање културног развитка Србије где 
је, пажњом културних сарадника, без паланачих 
страсти и подметања, полагано долазио к себи, да 
би свој радни век завршио као секретар Културно- 
просветне заједнице Србије.

Овом хајкашком шабачком безумљу, од кога 
сам почео сећање на Вецу, претходиле су године 
присног друговања, ничим никада непомућеног. 
Још 1954. године, када је требало да дипломирам на 
Позоришној академији, мој добри професор и па- 
трон, Јоца Кулунџић, посредовао је код многих 
театара да ми омогуће дипломску режију. Сви су се 
здушно оглушивали. Јер, кога се тицала судбина 
некаквог студента са „Мермера”. Веца је био, тада 
једини човек који је показао да га ничија судбина, 
па ни моја, не оставља равнодушним, уплашеним и 
одбојним. Док сам му, затеченог у београдској бол- 
ници где је постојала опасност да му одсеку и дру- 
гу ногу, гневно и без наде, пркосно изазовно (јер 
молити је било безнадежно -  толике сам претходно 
молио) изрицао своју причу која се завршавала јет- 
ким: „Могу ли или не могу радити дипломску 
представу у Шабачком позоришту?” -  Веца је мир- 
но, са осмехом којим је пратио моје узрујано кази- 
вање, кратко рекао: „Може”. -  То његово „може” 
определило је даљу моју судбину.

У Шапцу су, чини ми се, постојале две горо- 
стасне позоришне и културне личности: Жика По- 
повић у међуратном времену и Веца Павловић у 
поратном. Обојица су зрачили људскошћу и упор-
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ношћу. Сваки се појавио, изгледа, баш у право (а 
веома критично) време за културу Шапца. Жика 
Поповић је на чудесан, скоро нестваран начин за 
ондашње србијанске прилике, начинио од Шапца 
стожерни град позоришне и књижевне радознало- 
сти, повезао га са уметницима врхунског сјаја он- 
дашњег и са професионалним позоришним кућама 
из целе земље, претворивши шабачку Гимназију у 
дуготрајни, свежи позоришни и књижевни центар.

Веца Павловић је, у времену свакојаких подо- 
зривости и духовних ограничености, очувао дух 
позоришне и уметничке занетости Шапчана. У вре- 
ме када се у многим градовима Србије, по диктату 
незрелих и осионих, затирао професионални позо- 
ришни живот, Веца се нашао на челу позоришта и 
дословно га спасао од примитивног администра- 
тивног укидања. У другом валу, кад су моћници (а, 
уистину, духовни малолетници) запретили укида- 
њем и Крагујевачког театра (који је неписмени 
Милош даривао и штитио), декрет о укидању и Ша- 
бачког позоришта био је, такорећи, срочен. Веца се 
удружио са другима који су ватрено бранили и 
Крагујевачко, а преко њега, и сва друга позоришта у 
србијанској провинцији. Много је, тада, значио ње- 
гов глас у бици за опстанак србијанских позришта 
ван Београда.

Посебна је прича о Вецином односу према по- 
зоришном подмлатку, било да је реч о глумцима, 
сценографима, музичарима. Са лакоћом су у сло- 
женије представе укључивани млади глумци аМа- 
тери, певачи, музичари, диригенти. Довољно је би- 
ло да их Веца само позове. За време његовог 
управниковања стасала су у Шапцу два изузетна 
уметника: Влада Лалицки, сценограф који се, тако- 
рећи, родио на шабачким позоришним даскама, и 
Бранко Ђурковић, диригент коме је културна кли- 
ма, створена Вецином заслугом, помогла да се вине 
у хорско-музичке чаро лиј е.

Три године проведене у Шабачком позо- 
ришту само су дограђивале слику о Вециној добро- 
ти и људској постојаности. У театру су га сви и 
волели и поштовали. Никада није повисио тон, али 
се његова поштовала. У послове режије и глуме ни- 
је се ме- шао, попут многих неостварених позо- 
ришних људи-управника, али су му уметнички 
захтеви били веома високи и, слободно се може 
рећи, строги. Изрицао их је сасвим отворено, без 
ситног тактизирања, јер су сви били уверени, као и 
он сам, да говори са најбољим намерама, за добро 
позоришне представе и гледалишта Честе реди-

тељске међу- собне чарке и зависти, као и глумачке, 
смиривао је благородношћу и аналитичношћу. Ра- 
довао се сва- чијем успеху и разумевао честе људске 
слабости и хировитости позоришних, неуро- 
тичних људи. Пред градом, пред паланачким на-" 
сртајима на ина- че угрожене провинцијске 
позоришне уметнике, бранио их је са одлучношћу 
која је, чинило се, чак страна његовој људској пито- 
мости. Кад су мудросери покушали да скину са ре- 
пертоара хуманистичку драму Ивана Студена 
„Термити” (о крагујевачком Октобру), изненада је 
из њега букнула енергија и револт. Преузео је сав 
ризик на себе и „Термити” су сјајно прошли, на ра- 
дост публике и праве позоришне критике.

Иако се старао да окупи што више добрих глу- 
маца и редитеља у Шапцу (тада је у ансамблу било 
преко 30 глумаца и 3 стална редитеља), никада није 
спречавао (а могао је) ниједног уметника да, ако му 
се укаже прилика, у сред сезоне оде за својим гла- 
сом у друго, по мишљењу тог уметника у том часу, 
боље позориште. Пријатељски, без формалних зач- 
кољица, опраштао се од дојучерашњег'драгог члана 
куће и обавезно на растанку додавао: „Кад год 
пожелиш, врата ове куће су ти поново отворена”.

У граду, ван позоришта, било га је свуда: у Би- 
блиотеци, Музеју, Архиву, Градском оркестру, Шах 
клубу. И свуДа -  пријатељи, другови, срдачници. 
Ако му се неко обратио за помоћ, само ако је било 
немогуће, томе није помогао. Понекад није било 
лако ни схватити његову спремност да подржи и 
људе потпуно опречних животних и друштвених 
опредељења. Тек кад се измакне, и са стране, у про- 
теку времена, погледа ова широкогрудност, у пу- 
ном сјају се покаже његова демократичност у 
једном недемократичном времену, несебичност у 
себичном, провинцијском окружењу.

Била би крња ова сећања ако би се заобишла 
Вецина огромна љубав према ширем, Вуковом за- 
вичају. Успостављање и трајање Вуковог сабора у 
оном и онаквом замаху какав је добио и до да- 
нашњег дана задржао, било би неизводљиво и без 
његовог страсног подржавања оних који су покре- 
тали и давали тон овој узбудљивој уметничко-родо- 
љубивој тршићкој фешти. Среска Културно-про- 
светна заједница, са ондашњим секретаром Бош- 
ком-Болом Јеремићем, још онда инвалидом, али 
покретљивијим и раднијим од многих здравих а 
варљивих у послу, са Лозничанином Николом- 
Ниџом Кандићем и увек присебним и упорним 
Драганом Мијановићем-Мијаном, била је зборно 
место наших сања о могућем лику Вуковог сабора.
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Верољуб Веца Павловић, директор Шабачког позоришта

Уз многе друге сараднике из три града, стварала се 
визија будућих светковина у Вуковом крају. Ша- 
бачко позориште, шабачких „66 девојака”, шабачки 
„Абрашевић”, са свеукупним ваљевским и лознич- 
ким извођачким снагама заиграли су дугогодишње 
коло зближавања и заједничких културних радова- 
ња. Веца је, иако са две инвалидске штаке, био један 
од највидљивијих коловођа.

„Чивијада”, која му се, умногоме обила о гла- 
ву, била је друга велика радост зближавања Ваљева

и Шапца, други пионирски подухват духовне сло- 
боде и развејавања провинцијске паучине, стешње- 
ности и духовне убогости. У надигравању духом и 
ведрином час су предњачили Ваљевци, час Шап- 
чани. Није знао Веца коме ће се приклонити цар- 
ству -  волео је подједанко и једне и друге. Као 
врховни жрец слатко се смејао духовитим земљаци- 
ма који су га окруживали, али је у помоћ позивао (и 
сви су се њему одазивали) најзначајнија хумори- 
стичка пера ондашње Србије (и шире). Били су ту 
и Ћопић, и Душко Радовић, Витезовић, Ршумовић. 
И Нела Ержишник је једне године краљевала у 
Шапцу као врховна императорка „Чивијаде”. Но, не 
лези враже, душебрижницима је било сумњиво ово 
бујање духа и слободе. Похитали су, и успели, да 
опањкају, зауздају, ушанче, скрешу, унакрсно ук- 
љеште и, најзад, униште „Чивијаду”. То је још је- 
дан непребол са којим је Веца отишао са овога 
света. И још један доказ еластичности и далекови- 
дости његовог слободарског и смелог духа.

Најзад, мора се рећи да је понекад и претера- 
но, неопрезно веровао људима. То га је највише 
коштало у животу. Чини се да би, уз нешто опреза, 
избегао ударце баш од неких којима је неогра- 
ничено веровао и огромно много учинио. Али, он- 
да то не би био Веца, добри човек из Миличинице. 
Био би то неки обични, прилагодљиви, свакоднев- 
ни смртник, за кога би се, такође, могло рећи да љу- 
дима није чинио зла, али никако и да је људима 
поклањао целог себе.

Био је и остао Веца такав и на новим дужно- 
стима у Београду. Међутим, све време се осећало да 
је отргнут из природне завичајне средине, да за 
њом чезне на сто километара удаљености, тако 
близу, а тако далеко. Кад се поново вратио у осмехе 
и захвалне погледе својих земљака, кад је почео да 
дише пуним плућима, нагло је отишао. Али нам је 
оставио доброту и честитост.

МиограгГАЈИЋ
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Позориште је лепа играрија
Разговор са Цанетом Фирауновићем, 
прваком Драме Народног позоришта 
„Љубшна Јовановић” у Шапцу

Памтим, још као дете, можда сам имао четири 
године (дотле досежу моја сећања): у кући где сам 
становао, у дворишту је била старица чија је унука 
касније била, народно херој Вера Благојевић. Вера 
је такође била девојчица, пошто је свега пет година 
старија од мене, и играла је у оперети Снежана и  
седам патуљака (била је једна од патуљака). Сећам 
се добро њеног костима, тако да је, верујем, теткама 
пало на памет, једнога дана -  припремајући Веру за 
представу -  да и мени обуку костим. То је био мој 
први сусрет с костимом, с неким појмом позо- 
ришта. Знам да је, једне вечери, мене и моје сестре 
тата водио на представу. Била је у сали тадашњег 
биоскопа „Париз”, која је некад грађена специјално 
за позориште. После онога рата неки Туцаковић, 
наш „Американац” -  повратник из Америке -  на- 
правио је тај хотел „Париз” с позоришном салом, 
касније претворена у биоскоп, јер је позориште фи- 
нансијски пропало.

Ту су били моји први сусрети с театром. Ка- 
сније, као дечак у Основној школи, сећам се добро 
Животићеве трупе која је гостовала у сали та- 
дашњег Занатског дома (данас сала Народног позо- 
ришта), и гледао сам, сећам се добро, био сам у Ш 
разреду Основне школе, значи, имао сам 10 година, 
Ноћ у  харему -  тога се сећам добро. Водили су ме 
отац и мајка, сестре нису ишле на представу, једне 
суботе, и ја сам то гледао отворених очију. Тако је 
почело то моје интересовање за позориште. Реци- 
товао сам у Основној школи. Волео сам да рециту- 
јем. Касније се то, тако, мало мењало све до, можда, 
велике матуре, када сам почео да играм у школском 
позоришту, Стеријину Покондирену тикву. Ја сам 
играо слугу Стевана.

Др Брана Ђорђевић и ја расли смо заједно, 
кућа до куће. Како се и Брана интересовао за позо- 
риште, тако сам се интересовао и ја -  нисам имао 
где да радим.

Била је једна група после велшсе матуре, ђака
-  матураната који су завршили и који су ступили у 
позориште, јер су овде дошли не желећи да раде у 
Београду: Теја Тадић и Вања Марковић, његова су-

пруга, Миливоје Поповић Мавид и Мира Тодоро- 
вић Ступица Онда је једна група интелектуалаца 
дошла у то занатлијско позориште „Јанко Весели- 
новил” од јануара 1943. године. Наравно, привукла 
су нас имена: Теја је био популаран, Мавид је био 
још популарнији, Мира је, добро, била почетница, 
Вања је већ била глумица (играла је Петруњелу, 
сећам се). Гостовали су и пре рата с Уметничким 
позориштем, ту је Рахела Ферари гостовала (Књнга 
друга, па Крик живота, па Дундо Мароје, Виктор 
Старчић, и други).

Од нас, млађих људи који смо били у Позо- 
ришту тад, издвојили су се: Мирјана Ђачић, која је 
данас у Венецуели, дивна глумица, ја сам недавно 
био с њом, Брана Ђорђевић и ја, Мира Милићевић 
такође, Бранка Црномарковић. Ето, три жене и два 
мушкарца, који су се издвојили, и који су настави- 
ли каријеру у позоришту. То су били моји почеци...

Дошло је ослобођење. Нас су Теја и Мавид 
припремали. Ми смо радили и шминку, и панто- 
миму, и сценске кретње, и импровизације. Мавид је 
радио с нама језик и књижевност, пошто Мавид из- 
ванредно говори, мајстор је језика. Тако, захваљу- 
јући Теји Тадићу као педагогу за глуму, а Миливоју 
Поповићу Мавиду за низ ствари без којих човек не 
може да буде глумац, и који нас је упутио шта би 
требало да читамо и како да читамо -  и белетристи- 
ку и класику. Захваљујући Миливоју Поповићу Ма- 
виду и Теји Тадићу, ја сам се определио за 
позориште -  то су тад били моји узори.

Ослобођење је дошло, ми смо почели да игра- 
мо. Ту се нашла једна трупа Краљевачког позо- 
ришта, која је била на гостовању негде по Мачви, и 
знам да је онда била блокада Шапца. Ја сам био у 
Београду, избегао сам да не бих поново доживео 
крвави марш из 1941. Био је чика-Бранко Ђорђевић 
Дрда, Нада Првуловић, дивна глумица, била је у За- 
јечару, Лепосава Ђорђевић, Дрдина жена, Каја Иг- 
њатовић, Тома Тасић, један суфлер из сарајевског 
позоришта, Обрен Ђорђевић, који је по потреби 
играо, и његова жена која је била шнајдерка. Ми 
смо играли, 14 премијера у првој сезони 1944/45...
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Прва премијера била је Ноћна смотра Шквар- 
кина, играо сам лепу уогу, Розанова. Затим је ишла 
Најезда Леонова, играо сам Кохоришкина, Сумњи- 
во лице, Каћуша и Хајдук Стапко Јанка Веселино- 
вића. То су премијере те прве сезоне, 1944/45, затим 
долази наставак сезоне, Мисија мистер Першнса 
(играо сам мистер Хемпа). Играо сам доста улога 
тада, а касније сам играо велики и важан репертоар. 
Улоге које сам запамтио из тог периода су: Кохо- 
ришкин у Најезди и Маринко у Хајдук Станку, зато 
што сам играо с Добрицом Милутиновићем. Он је 
гостовао у три представе у Шапцу, а после је госто- 
вао и у Бањи Ковиљачи, тако да могу да кажем да 
сам играо и са чика-Добрицом Милутиновићем. Те 
прве године имали смо два дивна гостовања на 
Летњој позорници где је сада Пошта -  штета што 
је сад та позорница уништена. То је било нешто 
слично позорници на Калемегдану, још лепша, 
специјално сазидана после ослобођења. Гостовали 
су у Ноћној смотри Радомир Плаовић, и Дара Ми- 
лошевић. Ја мислим да је то Дари Милошевић би- 
ло једино гостовање ван Београда. То је врло 
интересантно, као куриозитет. Играла је жену тога 
Доктора, а Љубиша Јовановић је такође играо у тој 
представи. Све саме звезде српског позоришта! 
Следеће године дошла је Дана Петровић, глумица 
из Босне. Играла је у Ани Кристи 0 ’Нила. Ја не 
знам зашто је она после Ане Кристи отишла -  до- 
била је ангажман у Бања Луци, вратила се у Босну. 
Онда долази сезона 1945/46. Једног дана, затекао 
сам извесну жену у Позоришту, у бунди од леопар- 
да, крај пећи. Киша је падала, то је било негде крај 
новембра. То је била наша велика уметница, 
Блаженка Каталинић, која због „политике” није 
могла играти у Београду, и дошла је код свога ста- 
рог пријатеља Теје Тадића -  да затражи помоћ. Син 
јој је у то време лежао тешко рањен, није имао це- 
лу вилицу, мина му је разнела на Сремском фрон- 
ту, а она је издржавала сина који је чекао 
операцију. Американци и др Винко Арнери су га 
оперисали. Захваљујући Блаженки Каталинић, која 
је играла и режирала -  јер се Теја разболео -  ми, 
млади глумци, много смо могли да научимо од ње. 
Она нас је учила дикцији, научила нас је како да 
„говоримо Молијера”, како да дишемо, научила нас 
је неким основним елементарним правилима глу- 
ме, у ствари -  учила нас је занату. На жалост, била 
је једну сезону, после је отишла на Цетиње. 
Блаженка Каталинић је оставила великог трага у 
позоришту у Шапцу, и увек је говорила да она има

своје ђаке, ту је дошао и Реихан Демирџић, довела 
га је дивна југословенска уметница Јоланда Ђачић. 
Код ње је Теја радио у Сарајеву пре рата,као и Вања. 
И Реихан је дошао и почео каријеру малтене у 
Шапцу. Увек је говорила да смо Реихан, Брана, Ми- 
ца, Бранка и ја њени ученици. На жалост, Мирјана 
Ђачић није могла играти јер, да трагедија буде 
већа (као и многи српски глумци), девојчица од 18 
година, зато што јој се отац нашао „на другој стра- 
ни”. МирјанаЂа- чић, која никоме ништа није „на- 
трунила”, напротив, та породица је свима 
помагала, помагала је мени да никаквих непријат- 
ности немам ни од љо- тићеваца. Мирјана је била 
затворена у логор. Ту се и разболела на плућима. И 
Мирјана је две-три године одсуствовала. На крају 
смо успели да је доведемо у Позориште, Аца Огња- 
новић и ја Интере- сантна ствар: начелник ОЗН-е, 
тадашње УДБ-е, био је Дача Пармаковић, диван 
човек. Касније је био председник КПЗ Србије и 
управник позоришта у Војводини...

Јуриј Ракитин је радио Малограђане Горког, 
играо сам Петра, у Гогољевој Женидби  Кочкарјова 
сам играо; дечко од 22 године, а играо сам и Була- 
нова у Шуми. С Ракитином сам прошао важне уло- 
ге у делима Горког, научио ме како играти Гогоља 
и Островског. То је, заиста, била велика школа, 
држао је приватне часове и као неку врсту школе је 
водио. Ракитин је причао о свим театарским тајна- 
ма. То су били драгоцени сати искусног позориш- 
ног „вука”. Он је у Шапцу провео годину, па је по- 
сле прешао у Нови Сад. Њега је Глигорић најурио 
из Београда, то ћете читати у новосадској Сцени 
где су ми примили текст о тим глумцима -  „диси- 
дентима”, кажњеницима. И Ракитин је, на жалост, 
провео једну сезону, он је отишао (није га Блажен- 
ка Каталинић сачекала). Играо сам и бомаршеову 
Фигарову женидбу једну мању улогу (Дон Кузма- 
на-Напаста). Тај рад је био драгоцен, Ракитин нас 
је научио како да играмо класику. Костим је радила 
Милица Бабић-Јовановић, (тада Андрић), а инсце- 
нацију госџодин Крижек, а главни који је дао ски- 
це био је г. Владимир Загородњук. Дакле, све су то 
били велики сликари. Ракитин је довео Крижека, 
Беложанског, Вербицког-Књаза, значи оно све што 
је ваљало у Београду. Госџође Милице костими би- 
ли су божанствени.

Кажем, са Старим су били то незаборавни ча- 
сови. На жалост, и он је брзо отишао, али, сре- ћом, 
дошла је једна глумица -  некад је била у Скопљу -  
Надежда Замфировић. Она је бла велико срце, она 
је тако мајсторски умела да подели улоге, а добра 
подела -  то је пола успеха представе...
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Ми смо први у Србији, можда и у Југослави- 
ји, играли Јегора Буличова са Ацом Радовано- 
вићем. То је било сезоне 1947/48. Играли смо Прст 
пред носом, Два цванцика. Тада долази Аца Огња- 
новић, из затвора с Цетиња, јер Аца је био „диси- 
дент”. Он је био, одмах после рата, у Јагодини, и 
тамо је била Блаженка Каталинић и група глумаца. 
И Аца је дошао у Шабац, и поставио је прву пред- 
ставу. То је било нешто ново, с младим човеком -  
Силе Бранимира Ћосића. Ту сам играо Мила.

Затим, једини Шекспир који је игран у позо- 
ришту у Шапцу, до данашњих дана, то је била Бого- 
јављењска ноћ, Играо сам Витеза бледог лика -  то 
је била незаборавна представа. Играли смо Аца и ја 
Лћжу и  паралажу: он је био Алекса, ја Мита. ,Те го- 
дине је поставио Ујка Вању и Цврчка на огњишту. 
Значи, репертоар је био само какав човек пожелети 
може...

Следеће године, 1948/49, имали смо велике 
амбиције -  била је прослава 100-годишњице од 
прве позоришне представе Јевремовог театра Ту је 
дошло и београдско Народно позориште с Кошта- 
ном -  Дивна Ђоковић. Глигорић је држао уводну 
беседу. Играли смо Господу Глембајеве, у режији 
Огњановића. Ја сам играо Пубу Глембаја-Фабрици- 
ја, за коју сам те године добио награду од Мини- 
старства просвете Србије. Затим смо играли Без 
кривице криви Островског, играо сам Милог Зоро- 
ва. Играли смо Држићеву Манде. Успех те просла- 
ве био је велики, и после тога гостовали смо у 
Београду, с делом Без кривице криви, и добио сам 
ангажман у Београдском драмском позоришту, у 
коме сам провео сезону.

То је мало нешто „мутно” око тога, баш сам у 
једном тексту писао, био је управник Салко Репак, 
и крајем године појавила се на огласној табли обја- 
ва да се јаве глумци: Јован Николић, Драган Јова- 
новић, Ида Прегарц, Ружа Текић. Њима је речено 
да ће бити премештени, или да иду у пензију -  или 
ће остати без хлеба. Наравно, нигде није било речи 
о мени, нити о некоме другом. Ја сам, чак, добио 
код Марка Фотеза да играм једну улогу у Скуцу, 
једног младића. Али, долазим да примим августов- 
ску плату, и мени кажу: „Не можете да примите”. 
„Зашто?” „Па, Ви сте премештени”. „Где сам пре- 
мештен? Како?” „У Приштину”. „Зашто у 
Приштину?” Одем код Салка, он каже: „Знаш, мо- 
раш да идеш у Приштину” (а примили су ме они у 
Савез комуниста, у Београдско драмско позо- 
риште). „Чекајте, како, па ја идем у војску за два ме-

сеца, да се не повлачим по Приштини” „Не, не, ти 
мораш да идеш”. Углавном, уместо да ја испратим 
друге, они су мене у Сибир”, што кажу отерали. И 
данданас не знам шта је било, и зашто је тако било. 
Ја сам онда био годину у војсци, и био сам пре- 
мештен у Дом армије -  то ми је учинила, што се 
каже, моја „клапа”, младе колеге из БДП-а, на чему 
им и сад много захваљујем...

И онда сам дошао у Шабац. Ту ме сачекао ве- 
лики репертоар, тако да сам играо у Топазу, Обе- 
ћаној земљи Боре Јефтића, у Свим мојим синови- 
ма редитеља Миодрага Седлара (улогу Френка). 
Имао сам дивну партнерку, Мирјану Ђачић, која је, 
на жалост, после отишла у Венецуелу -  и тамо и 
остала. Сад се чешће виђамо кад дође. Она је била, 
после Шапца, у Нишу -  играла је Наталију у Три 
сестре (Динуловић је режирао).

Тако су се низале сезоне. Било је ту, нормал- 
но, и слабих и добрих улога, као и код сваког човека
-  и криза и падова. Тако је протекао један радни 
век. Могу да кажем, можда сам један од ретких глу- 
маца Срба који је играо Крлежу, и то Господу 
Глембајеве (Пубу Фабриција), Аурела (у Леди), 
Крижовеца (Уагонији), и др Хуга-ХугаЉ рубупа- 
мети, значи, готово цео његов опус. Ја не знам како 
је све то „ишло”. Мислим да сам ја као глумац све 
то радио, искрено говорећи, мозгом, једним регула- 
тором. Сматрам да сам се тек почео „отварати” као 
глумац после готово 25 година рада. Од 1969. годи- 
не, како је кренуло -  тада је кренуло. Тај тренутак 
је дошао 1969. године, када сам играо у представи 
по тексту Бране Црнчевића. То је било Три пара 
хознтрегера То је била, како Брана Црнчевић 
пише, за то време веома модерна представа, и ја сам 
добио веома лепе похвале од београдске публике. 
Гостовали смо на сцени на Теразијама. а претходне 
сезоне сам играо Вула Пупавца, где сам такође до- 
био добре критике, па Порфирија Петровича у 
Злочину и  казни, затим Принца у Прљавим рука- 
ма Дотле сам играо више интелектом. Али, ја сам 
се „отворио” тек после 25 година, рекох. Од тада 
сам играо добре улоге, више није било глумачких 
падова, јер мени је одједном постало „све” јасно у 
позоришту. Као да ми је неко скинуо завесу с очију, 
неку мрену, неки тил. Да ли је можда, утицала на 
то књига Фрагменти о глуми  коју ми је дао мој ве- 
лики пријатељ Јоца Кулунџић? Када сам је 
прочитао, увидео сам нешто ново, и почео сам да 
радим по том систему Јоце Кулунџића. Он је гово- 
рио: „Ти си мој глумац”.
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Онда сам, на пример, почео да играм разни 
репертоар. Сећам се, играо сам више од 150 пред- 
става Јелене Ћ етковић (улогу Господина). Тако су 
„ишле” улоге. Али, мислим да готово пред крај 
своје каријере, у 40-тој годишњици рада, дошао је 
један млад редитељ Александар Лукач и Божидар 
Зечевић, који је доцент на Академији, аутор је дра- 
ме Пивара, и доделили мени Хартвига да играм, 
редитеља -  емигранта. Ја не знам шта се десило са 
мном, али ја сам, како би ми глумци рекли, „пукао” 
на тој представи. Морао сам да тражим и помоћ 
психијатра, после 10-те представе. Испричао сам 
му. Онда ми он каже: „Ви постављате питање, а у 
исто време одговарате. Добро је што се Вама десило 
то у тој улози; да се није десило у приватном живо- 
ту, Ви бисте „заглавили”. Вероватно сте нашли не- 
ке додирне тачке”. И од тад -  да апсурд буде већи -  
следеће године играм селектора у Селектору Бо- 
жидара Зечевића, и ја, који никад нисам добио на 
„Јоакиму Вујићу”, добијам награду већ као пензио- 
нер, и то с плакетом с ликом Јоакима Вујића, што 
ми је веома драго и, наравно, за културу сценског 
говора. А сатисфакцију у Београдском драмском по- 
зоришту добио сам кад сам, једне године, био поз- 
ван да играм у Венчаници Ефраима Кишона. То је 
било садашње позориште на Теразијама, играо сам 
Роберта Кноа. Али, 27. јануара 1970. године -  сећам 
се добро, што се каже, „лицем на Светог Саву” -  ја 
сам гостовао у Београду на Црвеном крсту, као 
Кир-Дима у Кир-Јањи. То ми је била највећа сати- 
сфакција да, после толико година, готово најурен 
из тог Позоришта, будем позван да играм пред- 
ставу. Тад су ме заиста љубазно дочекали људи из 
Технике који су још били ту, а облачиља Неда је 
почела да плаче кад ме је видела, и каже: „Дочекала 
сам и тај дан да те видим поново у нашем Позо- 
ришту”.

Играо сам 1970,1973,1976 -  тачно имам подат- 
ке када, али то није важно, важне су године. Госто- 
вао сам с њима као гост Београдског драмског 
позоришта, и у Смедереву, на Убу. Играо сам на 
Црвеном крсту представе, тако да се то моје госто- 
вање протегло на неких шест година, и то је за ме- 
не био мелем на рану која је тиштала...

Мој први „додир” с филмом био је 1949. годи- 
не. Играо сам, у режији Густава Гаврина, у Црве- 
ном цвету, по роману Ото Бихаљи Мерина До 
пиђсња у  октобру. Затим сам играо у филму који је 
направљен од серије Петорица отписаних, у 
режији Александра Ђорђевића, то је мој први су- 
срет с Ацом као редитељем, а играо сам гестаповца 
Кенига. Затим сам играо у филму Стола Јанковића,

У паратизанима. Играо сам поручника, једног 
шумара, где су играли и амерички глумци. То је 
била, у ствари, велика копродукција. Играо сам ка- 
сније, 1977-78, „Сутјеска филм” из Сарајева прави- 
ла је филм Хронша жестоких година, имао сам 
улогу Војника. То је историја наших војника који 
су бежали из заробљеништва, преко фронта -  у Ру- 
сију. Тада сам имао прилике да идем и у Средњу 
Азију, Централну Азију. Био сам у Ташкенту. Ту 
сам видео много лепих ствари, био сам у Самаркан- 
ду, у Бухари, Кини. Кажу: ко је био у Самарканду, 
мора још да иде у Меку, и у један град у Тунису -  и 
у њему сам такође био -  и, кажу, онда могу да но- 
сим назив хаџија. То су ми говорили они стари, та- 
мо у Кузбецу. Ето, то је био мој „додир” с филмом.

На телевизији сам много више играо, по- 
чевши од 1962, код Мирјане Самарџић -  лепе улоге. 
Године 1971. звао ме редитељ Арсеније Јовановић, 
И играо сам у Паљењу Рајхстага улогу јавног 
тужиоца, др фон Вернера. Затим сам играо код Аце 
Ђорђевића, у Повратку отписаних. Играо сам у ТВ 
емисији Нема више Цицварића, па у Врућем ветру. 
Мој живот као глумца био је испуњен, јер ја сам се 
огледао у свим медијама...

Једну једину радио-драму сам снимио: то је 
било 1973. године. Драма се звала Уметник силази 
степеништем Тома. Стопарда, писана специјално за 
150-годишњицу ВВС-а. Радио ју је Бода Марковић, 
редитељ који је окруњен и Стеријином наградом. 
Добио сам изванредне оцене од београдске крити- 
ке. Интересантна ствар: добио сам изванредну кри- 
тику, сви су били задовољни, али мене никад више 
Радио-Београд није звао да снимам?! Изгледа да 
сам самог себе сахранио том одличном критиком? 
И ја сам питао о томе Боду, и он је мени казао ова- 
ко: „Ко ти је крив што си одличан и на радију?” Ја 
не знам зашто, уосталом и није важно, али сам и тај 
медиј пробао, и ту сам прошао добро -  да будем ма- 
ло нескроман, јер критике говоре.

Сматрам да је најтеже играти у радио-драми, 
јер то све зависи од гласа, човек не сме да лаже, не 
може да лаже...

Ево, и дан-данас још играм, још радим, раду- 
јем се сусретима с редитељима, траже ме. Прошле 
године сам играо у Зидању Скадра Зорице Симо- 
вић у режији Владимира Лазића, младог редитеља. 
Интересантна ствар: млади ме редитељи траже, 
желе да раде са мном. Јер, ја не „давим” редитеља 
на пробама, ја увек уграбим момент да с њим пораз- 
говарам после четврте-пете пробе. Онда почињем 
да говорим о улози, о раду, шта, како, набацам мно- 
го слојева, и онда чистим полако -  у договору с ре-
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дитељем. Мало сам „незгодан”, признајем, не мало 
него много незгодан на пробама, тражим -  до мак- 
симума -  професионализам у раду.

Никад нисам вратио улогу, сем у делу Путу- 
јуће позориште Шопаловић, јер је редитељ дозво- 
лио' младим глумцима да воде пробу, који су 
којештарије убацивали -  у ствари, уопште то више 
није личило на озбиљан рад. Од тога дивнога пое- 
тичног текста испало је којешта. Људи нису били 
фантасти, људи су били представљени као лудаци. 
То су биле импровизације у стилу лажног експре- 
сионизма...

С овим Позориштем гостовао сам широм Ју- 
гославије, у Загребу, Сарајеву... На МЕСС-у, наше 
Позориште је било звано -  играли смо Пивару где 
сам једини добио изванредну критику, друго је све 
било лоше речено. Не знам зашто, али колеге су се 
уплашиле да играју пред сарајевском публиком. Ја 
сам рекао: „Колеге, публика је публика, по томе се 
види да сте провинцијалци што делите публику на 
„шабачку” и на „сарајевску”. Јер, публика, је позо- 
ришна свуда иста Али, моја хладнокрвност, мој 
рад на сцени, концентрација је таква да сваког мо- 
мента знам шта и како. Извесни регулатор постоји 
код мене у глави, па ме зато, ваљда, бије глас да сам 
глумац који ради „из мозга”...

Гостовали смо у Скопљу, Нишу, Новом Саду -  
свим великим центрима изузев Словеније. Мени је 
врло жао што више не постоји „мешање”, позо- 
ришта, што смо се сви затворили у своје границе. 
Као велику рак-рану видим затвореност ансамбала 
свих позоришта. Бирократија је довела дотле да не 
можемо никога да се „решимо.” То је велшси баласт 
у позориштима. Ја сам за оно што је било раније -  
за уговоре. Дајем предност уговорном односу, на 
две године, јер глумац прве године мора да упозна 
ансамбл...

Мора човек стално да чита. Мана свих глума- 
ца и сада јесте што не гледају туђе представе, јер на 
туђим представама се -  учи. Ево, дан-данас, иако 
сам већ пет година у пензији, одем, погледам пред- 
ставу у београдском позоришту, у ЈДП, оперске 
представе пратим...

Никачевићу својој књизи Срећнидапи пише: 
„Ми из провинције склони смо веровању да смо 
најбољи, а да други не ваљају”. Тачно је то Ни- 
качевић запазио, мој велики пријатељ, с којим сам 
играо у представи Паљење Рајхстага. Веома ми је 
драго што ми је и он био партнер. Ја сам волео са 
сваким редитељем да радим. Редитељи су ми били: 
Теја Тадић, Јуриј Ракитин, Бора Јевтић, књижев- 
ник; Александар Огњановић, диван редитељ, на-

учио ме је занату; Арса Јовановић, Аца Ђорђевић, 
Александар Лукач, Владимир Лазић. Саша Гловац- 
ки, дивни Саша, с њим сам „слатке” представе пра- 
вио: Три пара хозентрегера, Подвала са два цван- 
цика, и Ко би се једио на мушке. Штета што је пре- 
рано умро, диван редитељ и човек! Ето, то су били 
ти редитељи с којима сам радио...

Имао сам дивне партнере у Шапцу: Миливоја 
Глишића, „салон-мана”, како ми кажемо, Жику Пе- 
тровића, који је био сав „од крви и меса”, Мирјану 
Ђачић, Миру Милићевић, Бранку Црномарковић 
као херојину у своје време, Загорку Исаковић, из- 
ванредну глумицу...

Публика није оно што је била, сад се „ново- 
компонована” публика створила -  „прилив” из села 
у град. Поново смо морали да идемо од популарних 
комада, јер смо изгубили ону публику коју смо 
имали, градску публику. Људи се мењају. Но, 
Шабац није имао мањак публике. Шабац је увек 
имао добру публику, а посебно ђачку. И мени је 
драго што та омладина прати позоришне пред- 
ставе...

Најтеже ми је било то што сам често желео да 
играм неку улогу, а нисам је добио. Остала ми је 
жеља да играм Јага. Мислио сам на то још с Раки- 
тином, али био сам сувише млад тада. После се ни- 
је нико усудио да стави Отела на репертоар. Имао 
сам велике узоре -  гледао сам Мату Милошевића, 
Рашу Плаовића у дивној Клајновој режији, Жива- 
новића и Љубишу Јовановића као Отела, Дару Ми- 
лошевић као Дездемону, Наду Касапић.. . А држала 
ме нека нада. Увек кад легнем, мислио сам: сутра ће 
бити боље. Држала ме велика љубав за позориште.

На почетку каријере догодило ми се нешто у 
Ковиљачи: Добрица Милутиновић је гостовао као 
Станков отац у Хајдуку Станку, ја сам играо Ма- 
ринка. Али, како смо гостовали тамо код „Три 
чесме”, публика је била на тераси, ми смо на јед- 
ном поплочаном уздигнућу играли. Један кревет 
сељачки је био, а како сам имао шиљкане опанке, 
чучећи на кревету с Браном Ђорђевићем и још не- 
кима, мени се заглаве шиљкани у кревет. „Падне” 
шлагворт да изађем, и ја чујем: „Нема Маринка, не- 
ма Маринка”. То је било моје закашњење на пред- 
стави, због тих проклетих шиљкана који су се 
„заглавили”. Иначе, човек кад закасни на сцену, до- 
гађало ми се, ја осетим као да се све руши у мени. 
То је моментана празнина, физички бол у грудима, 
не дао Бог никоме да осећа то што осећа глумац.

Мислим да позориште још лута -  оно тражи 
своје место у целој овој „клими”. Само, радује ме 
нешто: кад год је тешка ситуација, публика се враћа
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позоришту. Мислим да позориште још није нашло 
свој прави пут. Верујем да ће се новим законом о 
позоришту рашчистити ситуација, и да ће позо- 
риште поново наћи себе у овом друштву, јер, чим 
се ослободи баласта -  онда рад може да иде...

Критика је релативна ствар. Ја мислим да 
наши критичари не пишу добро. Они, прво, кад 
пишу критику, дограбе дело, па дело као касапи 
„истранжирају”, и онда помену глумца: овај овакав, 
онај онакав, требало је овако. Мислим да ми нема- 
мо праве позоришне критике. Ја сам читао критике 
Милана Ракића из 1904. године, у Српском 
књижевном гласнту. И баш говори за представу 
Краљ се забавља Виктора Игоа. Каже, господин До- 
брица Милутиновић од свих стихова рекао нам је 
свега 3-4 стиха, хвала му и за толико, а госпођица, 
не знам која, говори стихове некако, госпођица дру-

га говори никако, њен говор је као нарицање си- 
рочета на гробљу мајке. Мислим да би наша крити- 
ка требало да мало више пажње посвети глумцима. 
Нама једино што остаје, остаје критика, и покоја 
фотографија. Сваки човек је осетљив на критику, 
посебно ако се нешто каже негативно. Али, мора да 
се пише, јер боље је и да те грде него да те уопште 
не помињу, јер ако те не помињу -  значи, ниси 
жив. А ја сам задовољан био критикама за четрдесет 
година моје каријере.

Позориште је лепа ствар, лепа играрија -  све 
је лепо, као сан. Човек заборави све што је било 
ружно, а сећа се само лепога 

Шабац, 1990.
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Позоршпне анегдоте

Весела и невесела страна 
глумачког позива

Мудра изрека, стара преко стотину година, са- 
ветује да се „кроз Босну не пева, у Ужицу не тугује, 
а у Црној Гори не прича о јунаштву!” Практичну 
примену ове изреке нисам кушао али бих јој радо 
додао. . . „ а у Шапцу не ради ни једно од ово троје 
и, наравно, не прави се духовит!” Од дана када су 
„сместили” своме владару, кога су итекако ценили, 
Шапчани су ушли у историју са њене ведре стране 
и уписали се колико у духовите толико и у храбре 
људе: част свакоме, али у Шапцу нико није толшсо 
моћан да му се не може доакати! Уистину, ко боље 
познаје Шапчане, зна да они не производе глупе и 
пакосне згодовштине. Ако је и било оних првих (те 
су брзо отпадале!) ових других свакако није.

Чим се роди, Шапчанин добија наследно пра- 
во на виц! На жалост, данас град има, како веле упу- 
ћени, тридесетак кућа које могу да се подиче так- 
вим наслеђем. Прави педигре темељи се на анегдо- 
ти која преживи једну генерацију и на надимку. 
Точкоња, Злојутро, Небесило, Зеленко, Мечак, Рч, 
Вампир, Паће, Пинтер, Дасина, Манџа, Главоња, 
Репоња, Лагардер, Драгица, Штос, нису пуки на- 
димци, никако! Поред више непоменутих, ови су 
били посебно „маркиране персоне”, увек радо 
виђене, које су својом појавом, духовитошћу, ве- 
дрином, богатиле друштвени живот града. Ако им 
пишете из белога света, довољан је надимак, град и 
дрлсава! Као некада Кинези Њутну: име и Европа!

Позориште је било једно од стецишта које је, 
нешто по природи посла а још више по личности- 
ма у њему, лиферовало свету свакодневне згоде и 
незгоде. Разуме се да су Шапчани имали право на 
„премијеру”! Па ако прође, онда се „дете” пушта да 
иде у свет!

Рођен између Шапца и Ваљева, ншсако да одо- 
лим искушењу које нуде „Чивија” и „Подвала”! 
Спутан личним дометом и писаним обликом који 
мора поштовати „дијеталну норму”, а посебно по- 
вод, морам из овог послужења избацити „запршку” 
што, признајем, преполовљује и количину и квали- 
тет! Стога не саопштавам јавности виц који је тек 
рођен, јер се то рађа и проверава у „бази”, већ ну-

дим неколико догодовштина и сећања у фином па- 
ковању, као сваки дар!

* * *

Син Мачве, понос Подриња, хајдук Станко је 
прославио писца колико и писац њега, а Подрин- 
ском позоришту даровао аплаузе и пуну касу. Упу- 
ћени нека распредају о историјској и културној 
мисији позоришта, у коју многи сумњају, али ја 
ншсако да заборавим гостовања у Бањи Ковиљачи. 
Између две лепе грађевине, које су заклањале „Три 
чесме”, а носиле за оно поратно време братска и 
„ангажована” имена „Херцеговина” и „Далмација” 
(дата пре рата!) изводили смо, причали и прикази- 
вали народу борбу омиљеног Јанковог јунака за 
правду и слободу. Музике су престајале свирати, а 
народ је нетремице пратио сва збивања непо- 
грешиво реагујући и по неколико пута награђујући 
јунаке. А када се, при крају, појави Станко и викне: 
„Најо, бабо!” народ се усталаса, дигне на ноге и 
прокључа! „Живио Станко! Живијооо! Удри душ- 
мане, браво соколе!”. . . Херојско Гучево као да се 
присети и продрма! Кад ноћ мине, све се слегне и 
разабере: народ коме је било суђено и сваких 20-30 
година „даровано” по једно или више ратовања, до- 
ста је било историјских неправди и мртвих! Желе 
људи мира, радовања, читања и ашиковања а ви- 
шегодишњем повлачењу и шапутању пукоше 
трпила и пртила па срце и грло у игри глумаца 
нађоше најбољег предводника.

Великан наш, драги чшса Добрица искрено је 
плакао и док је играо и док му је народ руке љубио! 
Теју Тадића, лепог, расног Мачванина поздравља- 
ли су у Бањи као некада крунисане главе! А не- 
срећни Цане Фирауновић, који је бриљантно 
дочарао лик улизице и турског доушника Маринка 
морао је добро да припази да не открије „идентите- 
т”! Сећао се Цаие своје несрећне сабраће која су 
играла Вука Бранковића како им је народ после 
представе судио и стављао на леђа „потписе”! Ил’ 
је шмугнуо први или последњи, Цане се тек ујутру
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појављивао што беше мудро и уметнички оправда- 
н о .

* * *

Драмски студио младих водио је велики зна- 
лац позоришта Јуриј Ракитин. За њега су текст, 
емоција и личност глумца, коме је дозвољавао све 
како би се разиграо и доказао, били окосница позо- 
ришног чина. Али ми смо херојски народ коме су 
ноздрве још пуне барута па све комаде из народног 
живота, како ратног тако и мирнодопског и љубав- 
ног, „обогаћујемо” пуцњавом! Деси се да Дуца (Пе- 
тровић, који је Ракитину просто „ушао под кожу”) 
поведе свога маестра на премијеру Коштане. Кроз 
полумрак, пред сам почетак, смести га у трећи ред 
лево на прво седиште. И тек што представа поче, 
поче паљба! Скочи Ракитин, поче гласно дозивати 
Дуцу да га избави из овог мрака и правог шенлука 
иза сцене (ОЗНА је „даровала” двадесетак ловачких 
и других пушака па се радња „појачавала” редов- 
ним додавањем неколико пуцњева!). Успут је Раки- 
тин осуо паљбу на Дуцу: „Ти пракљати мангуп, ти 
чорт, а ви Балканци, примитивци ви ње знаете што 
театар!” Ујутру га Дуца одобровољи лепом импро- 
визацијом и све прође на најлепши начин -  до прве 
прилике! Расејани Ракитин је опет налетео када је 
у Мостару распусни Селим-бег почео да „баца 
пушке” после чега је дефинитивно закључио да смо 
заостали „примитивни дураки катори ње знају што 
театар!” Глумци-дечурлија!

* * *

Ако смо пуцњавом и Богу дојадили, у комади- 
ма из народног живота музика је имала драма- 
туршког оправдања и значајну улогу. За неке 
представе били су ангажовани славни Цицварићи. 
На једну од првих представа „Зоне Замфирове” 
дођоше необријани сматрајићи, да то није салон- 
ска већ улична свирка!

Глумац Пера Пушић, велико спадало, који се 
старао о изгледу музиканата, када их виде са изра- 
слом брадом, намацка их мастиксом као жене штру- 
длу „маковњачу” и још им додаде зулуфе и поја- 
чане обрве уз бркове ради „аутентичности”. Дивно 
су свирали, лобрали аплаузе али им је после пред- 
ставе пресео Перин „пети чин”.

Дозивали су из једног угла позорнице, а Пу- 
шићу су помињали „жену лично и пола фамилије 
са женске стране” молећи Алаха да пресуди шејта-

ну. Упутили су молбу Управи да се Пушић смени 
што је и учињено.

* * *

Још један добри човек из Махале уписа се у 
позоришне добротворе. Када је почело копање у 
згради, Аља је са својим вранцем вукао земљу у оне 
рупчаге поред гробља а ја му, ваљда због сељачког 
порекла, помогао. Било је дана када би Аљо и по 15 
пута обрнуо свој платон. Једном ме озбиљно запи- 
та да ли је тај инжињер нормалан: ако наставимо 
како смо почели, може нешто да избије из центра 
земље! Чича Божа му је рекао „у поверењу” да је то 
склониште за глумце у случају рата! Добри Аљо 
није више ништа питао, радио је од срца и био у 
прочељу на завршној свечаности.

Спадало Пушић је предложио да се вранцу 
додели и окачи о врат ударничка заставица што је 
Аљо одбио али је окачио зобницу са појачаном до- 
зом јечма и овса. Незаборавни Аљо. .

Н  *

Вежбе дикције у Драмском студију водила је 
госпођа Евка Микулић, познато и признато име 
наше сцене. Да нас што више заинтригира за свој 
предмет, покушала је да испроба на нама метод ко- 
ји је једног муцавца, именом Демостен, касније 
учинио славним говорником. Али како нисмо има- 
ли при руци идалне каменчиће а имали бифе, то 
нам је мадам Микулић стављала између зуба плута- 
не пампуре.

И замало прва жртва! Божа Филиповић (приз- 
нати градитељ брана од Ђердапа до Ирана!) не- 
спретно стави пампур, поче дугу реченицу и на 
најважнијем месту некако „контра постави цуг” 
нашто пампур пође у грло, па у душник! Поцрвени 
Божа, исколачи очи, гуши се, а ми у леђа оберучке!

Шта је Божа после тога ставио у „свој моно- 
лог” не ставља се на хартију нити се пред децом 
приповеда! Божа се искупио и лепо приказао Зеку 
буљубашу у „Хајдук Станку”.

* * *

Знаменита и свима драга личност Шапца бе- 
ше годинама Павле Петровић. Обично име које 
својим презименом може збунити а не упутити. 
Али ако кажете Паће, рекли сте све! Пуно име, јер 
Паће је био човек-фирма: „Модни фризер за 
мушкарце Павле Петровић-Паће.” Додуше Паће је 
често, као у поверењу, додавао да је он и „умет-
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нички фризер за господу” што доказују фотографи- 
је спортиста и оперског певача Крсте Ивића (а у 
наше време и редитеља Аце Огњановића) али „ови 
пејзани појма немају шта је шиши-бу и талас а 1а 
Паће!”

Уз фудбал и бокс Паће је некако напрасно за- 
волео и позориште. Али како је био убеђен да је 
„пљунути Воја Рогић (људина, славни голгетер 
„Мачве”) па ме често замењују и питају”, тако је 
био убеђен да има и дара за глуму. Молио је Ацу 
Огњановића („Ацика, лепи мој, нећу те обрукати!”) 
да му да било какву улогу. Молио па измолио: у 
„Вечитом младожењи” имао је само да се појави и 
пита: „Да ли је устао господин Шамика?”, после 
чега би отишао код Шамике у собу. Али и тих десе- 
так секунди, постадоше, уместо крунског доказа 
једног талента, његова вишемесечна мука.

Висок око 155 сантиметара, са коферчетом у 
руци, колмоване косе, чији су таласи повећавали 
фигуру за десетак сантиметара, улетео је одважно 
на сцену и таман да заусти и „пласира у горње сфе- 
ре” (његов израз!) своју судбоносну реченицу, пре- 
стиже га и поклопи аплауз! Наш јунак оста при- 
бран: брзо удари „ршсверц”, неста са сцене да би се 
још одлучније појавио и зауставио на ивици про- 
сценијума, али га још јачи аплауз нагна да се хитро 
покупи и изгуби у порталу „у виду ластиног репа!” 
Узалуд су га „обожаваоци” изазивали! Ојађени Па- 
ће се кроз сузе клео да ће пронаћи провокаторе. 
Узалуд!

После неколико дана, на представи за ђаке, 
Паће уђе некако бојажљиво и тек што „напуни 
плућне мехуриће (опет његов израз!) и заусти, кад 
са балкона прави талас одушевљења уз скандирање 
„Па-ће! Па-ће!” Паће на висини мисије, нагло се 
пресамити па усправи лагодно кротећи таласе у ко- 
си и шаљући пољупце. Свој неуспех није доживео 
трагично: и даље је „тумачио свога колегу”, аОгња- 
новића је убеђивао и клео се „у мамину бусу” 
(лнчна кованица и највећа заклетва!) да народ због 
њега пуни салу, а не због Шамике и успеле режије.

* * *

Рат завршен, а Шапчани међу првим мерама 
обновише позориште не чекајући ни државни де- 
крет а не добивши ни динара од мајке Србије! Леп 
пример који је у том часу показао право лице добро 
стојећих Шапчана разних политичтсих убеђења али 
јединствених у намери да се учини гест, да се по- 
могне, дарује, да пример. Пазите, да се не лажемо: 
глад за влашћу је напаснија од глади за хлебом! И 
док су неки другови заузимали дојучерашње стано-

ве немачких официра или згодне кутке имућних 
Шапчана, ови су, напротив, давали пример праве 
мере у процени животних вредности. Тако је апоте- 
кар Лазић од срца давао новац како би ,се омогућиле 
премијере, а винар Марчић (који је добро упознао 
стазу успеха и поред уваженог конкурента и винара 
Тике Ншсолића био најбогатији продавац вина), но- 
сећи од малена неку социјалну клицу праведности 
и једнакости, даровао сву имовину од чега се овајди 
и позориште добивши две дивне стилске гарниту- 
ре које су дуго, „играле” и часно служиле уметно- 
сти. Има још доста дирљивих примера који, више 
но икада, данас могу дати поуку онима којима је 
лична и политичка незајажљивост помутила ум и 
побркала сва мерила. Где сте нови задужбинари? 
Зар вас доктор Андра не подсећа и не обавезује?

Иво Ерман, Истранин, дошљак у Шабац па 
његов заљубљеник, па зет шабачки а када је решено 
(како је решено?) истарско питање, Иво се вратио у 
Пулу. То је и нормално, а зов родне Истре за див- 
нога човека, надареног глумца, ретко начитаног и 
обавештеног, био је позив мајке сину. И када је сма- 
трао да је на путу да оствари све сање, неко „паме- 
тан” (Господе, колико их је и када тако брзо изра- 
сло?!) одлучи и предложи -  укидање позоришта у 
Пули! Сетих се говора који би могао ући у све анто- 
логије а који је одржао драги чика Миша Ђурић на- 
длежнима и гр^ђанима Крагујевца који су били на 
„најбољем путу” да укину своје позориште: после 
тог позива никада се ншсо не усуди ни да помене 
тако нешто! На концерту за припаднике армије у 
Пули скоро да се сударисмо Иво и ја: он режира у 
једном културном друштву и помаже да се сцена 
намести а ја певам! Радост првог сусрета, после 
скоро 20 година, би убрзо помућена Ивином испо- 
вешћу која је била својеврсна жалопојка због саме 
помисли да Пула изгуби позориште. То није јалова 
жалопојка већ искрени монолог који, зато га и став- 
љам у анегдотске оквире, говори о моралном инте- 
гритету уметника. Најзад Иво, слутећи моје пита- 
ње, рече некако заветно: „Малеш, драги друже, ако 
се деси да нам узму позориште, не могу ми узети 
реч! Огрнућу „костим” од грубог сукна, узети штап 
и торбу са најнужнијим стварима па, као Ганди Ин- 
дијом, ићи ћу Истром и народу казивати поезију 
чакаваца, Италијана и Хрвата, Срба и Словенаца ве- 
рујући у вредност поруке коју глумац нуди и дару- 
је народу!” Тако, богами, и би: ишао је Иво Истром 
када је истарски крај био и „земаљски рај”.

Ј. МАПЕШБВИЋ  -  ТУТО
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Уместо ш шешопапх -  
Милан Јевтић (1924-1990)

Реч на отварању изложбе у 
Београду

Поштоване госпође и господо, драге колеге, 
Ова цењена куђа указала ми је посебну част да 

истакнем некакав пригодан моменат, појаву, лич- 
ност или шта слично, везано за овај јубилеј. Ода- 
брао сам великог и умног Димитрија Главиниђа, 
Београђанина али исто толико и Шапчанина. Овај 
врли муж кршне и честите Херцеговине доселио се 
у Београд половином прошлога века, прихватио се 
трговине и релативно брзо доспео међу прваке бео- 
градске чаршије. Кобно бомбардовање због сукоба 
на Чукур-чесми 1862. разорило је његове магазе по- 
крај Калемегдана, док је башибозлук разнео не- 
оштеђену робу. Годину дана доцније злосретник је 
с породицом напустио огњиште и не без разлога се 
определио за Шабац. Братски и еснафски срдачно 
прихвађен у новој средини Димитрије успешно, 
идуђи ранијим стазама, наставља трговину и после 
две године, уважаван од свих сажитеља, постаје 
председник општине. На овом послу исказао је 
практичну способност нарочито у решавању кому- 
налних и саобрађајних потреба, чиме је овај град 
могао само да потврђује стечени епитет „мали Па- 
риз”. Искрено говоређи овај град је имао идеално 
урбанистичко решење, чије су језгро красиле лепе 
грађевине и у њима бројне трговине. Осим тога, 
Шабац је стекао јаке просветне и културне тради- 
ције, подизане на снажном економском замаху. 
Стога је крајем јула 1867. године, осим Београда, на 
отварање Југославенске академије знаности и ум- 
јетности стигла у Загреб и делегација општине 
шабачке. На величанственом банкету у хотелу „Ау- 
стријски цар” 28. јула сабрали су се многи угледни 
гости. На овом скупу, између осталих, чашу је по- 
дигао и Димитрије Главиниђ, пожелевши домађи- 
ма од срца: „Поштована господо, љубљена брађо, 
дозволите да и ја једну здравицу у име данашње 
светковине својој брађи наздравити смем. Господо, 
дух времена продро је, идеја народности нашла је 
одзива и у нашој вароши Шапцу, после Београда 
првој у слободној Кнежевини Србији... Ми смо од 
стране општине вароши Шапца на ову светковину 
послати да својој брађи Хрватима искрено и брат-

ски поздрав пренесемо и све општу жељу да изјави- 
мо: да отварањем Југославенске Академије велика 
будуђност свим јужнословенским народима отвара 
се, која да Бог дЂслогом нашом напредовала и сла- 
вом уродила”.

Уз све друге послове Главиниђ се јако заузи- 
мао да се обнове покидане нити у култури града 
али и да се унесу неке новине. Његовим трудом 
оживео је рад Читалишта. Осим хорског певања 
Шабачко певачко друштво спремало је „беседе”, 
нођне седељке са колаж програмом, сачињене од 
музичко-драмских тачака и беседа. За сваку прили- 
ку на штампаним позивницима стајао је програм и 
редослед тачака, док су у другом делу наведена на- 
родна кола и европске окретне игре, све уз шти- 
мунг градског оркестра.

Као што је познато Народно позориште у Бео- 
граду отворено је 1868. године. Почетни кораци би- 
ли су преко свих очекивања, па се веђ идуђе године 
помишљало на шире представљање. Филип Хри- 
стиђ, председник Позоришног одбора упутио је 
Димитрију Главиниђу писмо у коме је образложио 
како Позориште намерава да дође у Шабац „као 
првој после престонице вароши у Отаџбини на- 
шој”. Христиђ у писму даље наставља: „. . .јер Од- 
бор не жели никакав корак код други наши вароши 
чинити док не сазна каква је жеља општине ша- 
бачке и колико дуго она позоришну дружину жели 
у својој средини задржати”. Договор је брзо пости- 
гнут, мада у том погледу није било резултата са 
Смедеревом и Пожаревцем. Београдски ансамбл 
био је одушевљен пријемом и посетом гледалаца: 
„Да ђе наше Позориште у Шапцу добро прођи томе 
смо се могли надати веђ по самом родољубивом од- 
зиву шабачких општинара, али оволики месечни 
доходак је преко очекивања, јер зимус у самој пре- 
стоници нашој ни један месец нема да покаже веђе 
примање. . .Ово је један од многих примера из кога 
се види да Шабац хође са Београдом подједнако да 
корача у свему што је лепо и добро и по напредак 
корисно”. Шабачка публика у двомесечном театрал- 
ном животу имала је незаборавне дане. У њиховом
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граду велике роле остваривале су глумачке ве- 
личине: Марија Јеленска, Милка Гргурова, Пера 
Добриновић, Тоша Јовановић, Милош Цветић, Ди- 
митрије Коларовић, Ђорђе Пелеш, Адам Мандро- 
вић, Димитрије Ружић, Сава Рајковић и други. 
Ненадмашни прваци извели су 28 представа са 35 
комада. Све је било на своме месту -  пробрани, са- 
времени репертоар, беспрекорна игра, костими, 
сцена.

То је на ову средину оставило дубоке трагове. 
Управо после ових догађаја дописник „Јединства” 
јавља: „Чујем да се по одласку позоришне дружине 
из Шапца тамошњи власник код „Европе” спрема 
да зида велику дворану за представе и веће скупове 
уопште. Срећно му било”.

Димитрије Главинић је и даље уживао по- 
штовање суграђана који су га 1868. године изабра- 
ли за посланика. Са својим идејама у Народној 
скупштини Димитрије Главинић је био далеко 
испред свог времена -  тражио је слободу штампе, 
обавезно основно школовање, оснивање министар- 
ства пољопривреде и трговине, затим обавезу ми- 
нистара да своја излагања штампају и да се са њима 
чланови Дома раније упознају. За рад министра 
тражио је директну одговорност.

После великих дана у Шапцу Димитрије Гла- 
винић се с породицом 1870. године вратио у Бео- 
град у коме су он и син му Коста оставили неиз- 
брисиве трагове.

М илш  ЈЕВТИЋ
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