


1 Zoran Radmilović

Ova knjiga je posvećena 
glumcu Zoranu RadmUoviću, 
dobitniku nagrade 
Dobričin prsten 
za 1983. godinu
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Pokušao sam, kada sam imao deset godina, da igram vuka u 
jednom komadu u kojem su glavne ličnosti bile same životinje. Ali, 
nisam imao sreće... Bolji vuk od mene bio je jedan moj drug. Mene 
je taj “neuspeh” toliko obeshrabrio da dugo nisam pomišljao da
glumim. “M ale novine”,Sarajevo. 21. X 1968.

... jednog mutnog jesenjeg popodneva, oko pola četiri, reših da 
odem u glumce. Obukoh svoj trenčkot, nabih šešir duboko na oči i
zakoračih u carstvo gospođe Talije... “TV n ovosti”, B eograd , 10. X II 1966.

Glavno zanimanje?
Pokušavam da Ijudima vratim veru u snove. “TV novosti”, B eograd, 24. IX  1965.
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O ratovima, gladi i netrpeljivosti, znamo to i gnušamo se toga, ali 
da li znamo lepotu, da li je zapažamo i koliko je nosimo sobom. 
Poezija je potrebna ovom svetu a mi glumci treba da mu je damo. 
Da čoveku poklanjamo esenciju lepote, da mu misli od zla
odvraćamo. „M ladost” , Beograd, 14. IX 1966.

Glumac privatno, to je samo manji deo njegove prirode, a ostalo su 
njegovi likovi.
Iako su to na prvi pogled raznorodni karakteri, ja ih tako ne 
shvatam i ne delim likove na samo srećne ili samo tužne, ozbiljne 
ili lakomislene. U svakom liku tražim splet tih osobina. A svaki 
živi stvor, ukoliko prihvatimo mišljenje da su likovi na sceni živi 
ijudi, onda je, kažem, svaki lik jedna žiža u kojoj se prepliću sve
ljudske osobine. “Film  -N ovosti”, B eograd, 30. X 1968.
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Ne volim nikakve mistifikacije oko pozorišta ili glume. Mnoge 
stvari ne umem koje drugi ljudi rade sa velikim talentom. I zašto bi
onda moje zanimanje bilo važnije. “P olitik a”, 4. V 1974.

Mislim da bi kritičari trebalo da pišu o tome kako predstava 
nastaje, ne o samom rezultatu premijere, jer to je samo jedan tren 
u životu predstave, ne uvek pravi. Da pišu nekad o desetoj ili 
pedesetoj reprizi, da žive s predstavom, kao što to mi činimo.
„M ladost”, Beograd, 14. IX 1966.

... Proizvoljna i nedovoljno prostudirana kritika može u daljoj 
budućnosti imati katastrofalne posledice! Naša umetnost ne 
ostavlja tragove sem pisanih reči. Tu je ta odgovornost koju, čini
mi se, kritičari zaboravljaju. „E kspres”, N edeijna revija, Beograd, 16 VI 1968.
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U ovom pozorištu ja najbolje mogu da se iskažem, jer je atmosfera 
u njemu takva, stalno se oseća stvaralaštvo, od bifea, preko 
pozornice, do kancelarija uprave. Uzmite samo taj naš mali, 
zadimljeni bife: koliko je stotina ideja, u šali ili čarki, rođeno 
upravo tu!... Počelo je, možda „Kraljem Ibijem”... mi, u stvari, 
razbijamo utvrđene pozorišne iluzije i to privlači gledaoca. Na 
sceni nema laži, obmanjivanja i mistifikacije. Mi ne kažemo 
gledaocima: ,,Vi svakako treba da verujete da smo mi Šekspirovi 
junaci”. Naprotiv, kažemo da ne treba u to da veruju, jer mi nismo 
Šekspirovi junaci. Mi samo igramo Šekspira, ovo je šala, ni mi u to 
ne verujemo, a vi ako ste raspoloženi, izvolite, igrajte se s nama.
Publika ne voli da je lažu. “Ilustrovana politika”, B eograd, 8. V 1973.
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Odluka o dodeljivanju 
nagrade Dobričin prsten

Žiri nagrade D obričin prsten doneo je  jednoglasnu 
odluku da se nagrada D obričin prsten za 1983. godinu 
dodeli Zoranu Radm iloviću za životno delo.

Zoran Radm ilović spada u red onih glum aca koji se 
već od svojih prvih uloga iskazuje kao svojevrstan 
um etnik modernog izraza i senzibiliteta.

Radm ilović ima posebno čulo, istančan refleks za 
sve one naoko beznačajne kom ične deform acije koje 
prate život. I jedan dar gotovo još ređi: smisao za blagu 
hum anu parodiju koja zaseca u samu suštinu stvari. 
N jegove uloge se odigravaju u nama dok on svesno 
ostaje na pozornici u korist istine. Do njega se bila 
zaboravila igra kao osnov pozorišne egzistencije. Zoran 
R adm ilović ponovo uvodi igru kao suštastvo 
pozorišnog čina, m enja pozorište u stvarnost i danas, 
om ogućuje mu neposrednost detinjstva i vraća igru kao 
osnovni oblik saznavanja. On energiju p isca i vrem ena 
u kome jesm o prenosi bez ostatka u gledaoca. Nalazi 
ritm ički iznenadujuće nijanse, ukida granice glume i 
humora, pisane i usmene dram aturgije, briljira u gotovo 
svim situacijam a i svojim izvornim  talentom  i 
superiornom  igrom uspostavlja neraskidiv kontakt 
izm eđu publike i scene.

Pre svega, Radmilović živi u svesti pozorišne publike 
kao Kralj Ibi i Radovan III. S prvom  ulogom bio je

m oćan i sm išljen, podao i detinjast, m udar i prevrtljiv, 
besram an, lakrdijaški i stravični Kralj Ibi, a sa 
Radovanom, kojeg i danas igra, vrcav i nepresušan.

A li postoji još jedan Zoran Radm ilović. Neobično 
precizan, jasan, intelektualan. To je  Radm ilović u 
ulogam a koje ne dozvoljavaju im provizaciju: Vuk 
Rsavac (Beton i svici), M alvolio (Bogojavljenska noć), 
Sadiban (Sprovod), Trigorin (Galeb), Kapetan (Uloga 
moje porodice u svetskoj revoluciji), A hm et Nurudin 
(Derviš i smrt), Žan-Batist Poklen de M olijer (M olijer), 
M iloš Obrenović (Oj, Srbi'o, nigde lada nem a), Gajev 
(Višnjev sad), Profesor Filip Filipovič (Pseće srce), Laza 
Kostić (Santa M aria della salute) itd.

Sjajne su i njegove kreacije u televizijskim  dramama 
“U jka Vanja”, “Džangrizalo”, “Drveni sanduk Tomasa 
Vulfa”, “Paviljon V I”, zatim serijama “B aksuz”, 
“Rađanje radnog naroda”, “Ceo život za godinu dana” , 
“Više od igre”, “Kože” , pa u desetak igranih film ova i 
bezbroj radio ostvarenja.

Zoran Radm ilović i glumom i životom  istražuje pore 
kroz koje može da utisne istinu u trenutku u kome 
prisustvujem o. Za taj proces neophodna je  m udrost i 
ogroman rad.

Duboko smo uvereni da je  Dobričin prsten  otišao u 
prave ruke, na ruku glumca Zorana Radm ilovića, 
glum ca one najređe i najplemenitije vrste.

Članovi žirija:
Mira Banjac, sr.
Milan Vukos, sr. 
Milenko Maričić, sr. 
Zoran Stošić, sr. 
Dragovan Jovanović, sr. 
Dr Prvoslav Ralić, sr. 
(Beograd, 3. XI 1983)

Predsednik žirija:
Mira Stupica, sr.

Potpredsednik:
Vladimir Stamenković, sr.
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Zahvalna beseda Zorana Radmilovića prilikom dodele nagrade 
Dobričin prsten

Rečeno mi je da treba da održim zahvalnu besedu, pa sam 
razmišljao o tome šta je teže: da li zahvaljivati se ili besediti. I 
došao sam do zaključka da je i jedno I drugo podjednako teško 
naročito kad idu zajedno, pa sam onda rešio da se manem besede 
nego da se sa nekoliko reči zahvalim. Da se zahvalim, pre svega, 
ljudima sa televizije koji su me prediožili za ovo veliko priznanje; 
da se zahvalim članovima žirija koji su, kao što čujem, jednoglasn© 
doneli tu odluku; da se zahvalim svojim kolegama koji sn došli 
ovde danas da mi čuvaju strah; da se zahvalim ostalim gostima 
koji su mi učinili veliku čast; i na kraju krajeva, da se zahvalim i 
samom sebi jer, verovatno, ima tu i neke moje zasluge.
Hvala vam. (Beograd, 24. novem bra 1983)
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Nosilac nagi'ade Dobričin 
prsten dobija u trajno 
vlasništvo kopiju prstena koju je  
izradila Zlatara - 
Majdanpek

VEČE GLUMACA povodom 
uručivanja nagrade Dobričin 
prsten Zoranu Radmiloviću: 
slavljenik, Mira Stupica i 
Dragovan Jovanović (29. XI 1983)

Prisutni pozdravljaju Zorana 
Radmilovića,. dobitnika 
nagrade Dobričin prsten

Danilo-Bata Stojković čestita 
slavljeniku
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Zoran Radmilović: Pismo jačem
ili jednodnevna hrabrost jednog glumca

Glumci su uvek bili plašeni, zaplašivani, prepadani. 
Vekovima. Sobom i drugima. Sistematski. Glum ci su, 
otkad postoje, bili niža bića. U glum ce se bežalo od 
kuće, glumce u kuće nisu prim ali. Glum ci su 
sahranjivani van grobljanskih zidova, čak i veliki 
Molijer. Glumcu se nije davala hrana u ruku, da 
dodirom s njim  ne bi bio okužen. G lumce su devojke 
volele, ali se za njih teško udavale, sem po cenu 
roditeljskog prokletstva. Glum ice su po pravilu 
proglašavane za kurve čak i posle njihove pedesete 
godine. Onog trenutka kad je  stari čika Eshil izm islio 
prvog glumca, počelo je  to hiljadugodišnje bežanje. 
Bežanje od ljudi ka ljudima. Kažu da je  jedan  od prvih 
bio neki Tespis, ali teško da bi ostao zapam ćen da nije 
bilo njegovih čuvenih histrionskih kola, kojim a je , u 
stvari, bežao, sklanjao se. Sve u suludoj nadi da će naći 
pravog čoveka.

Gledalaca je  uvek bilo i biće ih, ali on je  izgleda, eto, 
tražio onoga među njima koji će m u omogućiti da iole 
dostojno proživi taj svoj smešno blesavi život. N ije to 
našao - do danas. Znam da će se sad odm ah naći neki 
mudroser koji će me obavestiti da ono “do danas” ne 
stoji. Pokušaću da ga ubedim  da je  to tako, baš tako! 
Današnjem glumcu doduše daju da jede iz ruke; u 
glumce se ne beži, čak roditelji u šašavoj nadi da se tu 
dobro zaradi guraju svoja čeda u taj posao; glumci se 
čak i žene pristojnim  devojkam a, m ada ipak radije 
glumicama; glumice su kurve eventualno do svoje 
tridesete godine, posle ih ionako tretiraju  samo kao 
umetnice. Dosta se, dakle, toga izm enilo za ovih dve 
hiljade godina, sem straha koji je  iskonski. Ostao je  taj 
pusti, sad već i teško objašnjivi strah, strepnja koja 
glumca čini nižim  bićem.

A hoće glumac, hoće! Hoće da bude i hrabar i 
dostojanstven, i superioran katkad, hoće i želi to više

čak i od svog um etničkog uspeha (ili mu se tako čini), 
pokušava da se prikaže ravnopravnim , značajnim , hoće i 
da podvikne, da raspravlja, da odluči ponešto, ali sve 
je  to ono njegovo nesvesno ja , onaj jač i, glavni deo 
njegove ličnosti — gluma, ili ti prikazivanje onakvim 
kakvim nisi, a hteo bi, o kako bi hteo! U osnovi, u 
temelju, u krovu i okolo te trošne zgrade leži pusti 
strah. Strah od juče za koje nisi siguran da li je  bilo 
dobro, strah od danas koga nisi svestan, strah od sutra, 
koje mimo ostalih, norm alnih ljudi, čekaš sa zebnjom: 
hoćeš li b iti u stanju da ono juče ponoviš. Strah od 
neuspeha, strah od uspeha, užas od nesposobnosti da 
odeliš jedno od drugoga.

A ko nas to plaši? Naravno, prvo mi sami sebe, a 
potom ostale strukture, da upotrebim  tu neuhvatljivu 
reč m lađih političara. Strukture koje odlučuju, koje 
drže snagu i moć. Snagu, zahvaljujući našoj nevelikoj 
pameti, i moć zahvaljujući našem  strahu. A rešenje je  
vrlo jednostavno, na dohvat ruke, iza kuće takoreći. 
Trebalo bi samo reći - neću više tako. Svega tri reči, 
neizgovorene ili zaturene negde za ovih 2000 godina. I 
možda još dve - marš tamo. Znači, ukupno pet reči. 
Koliko i kako treba stisnuti dupe za tako nešto, zna 
samo onaj koji je  tako nešto ikad pom islio da kaže, bio 
na ivici toga, na vrh jezika mu bilo, samo što nije lanuo, 
da ga nešto važno i nem inovno nije sprečilo sasuo bi, 
itd. Norm alno da to nije učinio, ali bar zna kako mu je  
bilo. Strukture to znaju i osm ehuju se čak i bez 
zluradosti, tu i tamo čak i sa sim patijam a; ko bi se 
ozbiljno i dugo ljutio na decu. Strukture su stabilne i 
večite, mi smo prolazni, jednostavni. Kao takav, 
efem eran (izraz pozorišnih kritičara) i nastavljam , eto, 
ovo nevoljno razm išljanje. Pokušavam , naim e, ove noći 
s kraja '82. godine da prestanem  da se plašim , naravno, 
koliko mi to moj strah dozvoli. Da uđem u novu godinu
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" V*
miropom azan. Odlučio sam da se ne bojim  više ljudi, 
već samo Boga, za svaki slučaj.

I eto, ja  od ovog časa ne strepim  više. Ne plašim  se 
svojih pretpostavljenih, svojih roditelja, svojih Sizova, 
svojih načelnika, direktora, svojih kritičara, svojih 
sudija, svojih ocenjivača, potcenjivača, precenjivača. 
Jednostavno, nije mi više stalo! Valja mi verovati na 
reč, kad već ja  sam sebi ne verujem. Pa zato neka se 
nose strukture; neka se nose pretpostavljeni, prečesto 
sam ih uhvatio u laži a da nisu ni trepnuli na to; neka 
se nose Sizovi, njim a je  bolje bez nas, neka se nose 
kritičari, sudije, ocenjivači i drugi, oni ionako mrze to 
što rade, oni ionako nemaju mnogo vremena, 
obaveštenosti i stručnosti za taj moj sm ešni poslić koji 
se zove pozorište, taj skrajnuti fenomen, koji sebi 
skromno prisvaja naziv jedne od najstarijih kulturnih 
d isciplina tokom milenijuma. Neka se nose, potom, 
telefoni (m noga predstava je  skinuta baš telefonom); 
neka se nosi TV, skupa mi je  pretplata i gubi mi se 
boja; i Radio (još uvek ne mogu da verujem  da nema 
m alih ljudi unutra), i novine, je r me plaše i kao 
um etnika i kao čoveka.

Neka se nose... No moje vreme hrabrosti već je 
isteklo, kao što sam i očekivao, pa bih da prekinem i da 
se izvinim , ako je  nekako moguće! Šta mi je  to trebalo, 
ne znam šta drugo da kažem. Ne nađite se uvređeni, 
šalio sam se, majke mi! Vaš uvek i do kraja Zoran 
Radm ilović.

A. Ž ari:K ralj Ibi, Zoran 
Radmilović (Tata Ibi) i Taško 
Načić (Kotis), Atelje 212 
(1975)
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Jovan Cirilov: Tužni komičar i vedri tragičar
Zoran Radmilović

Ljudi velikog dara uvek ostaju tajna. Verovatno je  dar i 
ta njihova neponovljivost koja se ne m ože definisati. 
Mali dar je  uvek ponavljanje viđenog, profesionalnost 
sazdana od elem enata znanog zanata. A veliki dar 
redovno poriče pravila, zanosi nas novostim a koje 
pronalazi tamo gde su staze već utabane i razgaljuje 
novim slutnjama koje sa njfma tek nazirem o.

Zoran Radm ilović spada m eđu te velike darove 
glume kojim a svi priznaju izuzetnost. A n jem u  nije 
nimalo lako u svetu tih priznanja i svakodnevnih 
velikih očekivanja. U  rezultatu plodovi dara deluju kao 
nešto lako iznađeno, još lakše ponuđeno i sasvim lako 
ostvareno. Iz središta svoga bića dar m ora biti da je  
bolni napon.

Zoran je , m ožda baš zbog toga, čudna m ešavina 
gorke otvorenosti i čudne m učaljivosti. U svoje 
pozorište A telje 212, iako nesum njivo prvi među 
prvima, uvek dolazi kao nekakav čovek sa strane, koji 
tu ne pripada do kraja. Više i ne seda uza zid na kožom 
presvučenu iskrzanu sećiju; stoji kraj šanka na prelazu 
iz bifea u hladnjikavo predvorje. Odande ispod oka 
gleda šta se zbiva, u tom “jezg ru” kuće, dobaci katkada 
neku m rzovoljnu, ali dobru šalu, istinskog duha koja bi 
bila zajedljiva, da zajedljivost nije pom alo usvojena kao 
“stil kuće” .

Na pitanja nikada ne odgovara, bar ne direktno. Više 
su to izazvani impulsi, nego stvarni odgovori. A to  su 
duhovitosti koje liče na mudrost ili mudrosti koje imaju 
oblik izmotavanja.

Kad izbaci neku oštru reč, onda se blago smeši, kao 
da se izvinjava za ono što je  rekao, kao dete koje je  
učinilo nešto što ne valja, a onda se pravda svojim 
uzrastom. Da, Zoran Radm ilović je  durljivi filozof te 
svoje m ikrosredine, koji se uvek pom alo izvinjava što je  
iznad nje.

Zoran Radm ilović se rodio u Zaječaru početkom  
tridesetih  godina, u gradu koji se razlikuje od jednog 
Kruševca, Kragujevca ili Niša, što nije dao nijednog 
značajnog glumca, sem njega - Zorana.

Odrastao je  u porodici predratnog sudije, 
francuskog đaka, lcoji su sa studija, sem nauke, poneli 
onu francusku kapu, beretku, koju nose do kraja života. 
To je  generac*ija očeva koji su prešli A lbaniju, a završili 
u miru po francuskim  fakultetima.

Oca su u školi zvali Švabom, što je  on upola i bio; jer 
očev otac, Zoranov deda, bio je  jedan  od onih Nemaca 
koji su došli u  Srbiju krajem  prošlog veka da grade 
železnicu, pa su se oženili nekom  lepom Srbijankom  i 
ostali na Balkanu.

Tako je  i deda R ichard Lang pronašao Zoranovu 
baku Stevku i postao Radmilo. Već druga generacija 
ponela je  prezim e po tom im enu koje je  preuzeo 
R ichard - Radm ilović.

U zaječarskoj gim naziji Zoran je  bio veom a dobar 
đak, pre svega iz srpskog i istorije, a bio bi bolji da mu 
m atem atika nije sm anjivala prosek. Čak je  iz tog 
predm eta i popravni polagao da bi pošao na maturu.

N a izričit očev zahtev počeo je  da studira prava, tu 
očevu struku, ali ih ubrzo napušta, da bi se polako 
preorijentisao na glum u preko beogradskog društva 
“Ivo Lola R ibar” .

Kao am ater radi sa rediteljim a M ilenkom 
M aričićem, M ilanom  Puzićem  i Verom Belogrlić. Vera 
ga, sa sebi svojstvenom  upornošću, nagovara da se 
upiše na glum ačku akadem iju, koja tada im a neki 
veom a dugi naslov, a danas se zove Fakultet dramskih 
umetnosti.

Nekako u isto vrem e Zoranovo učešće u satiričnom  
program u “K om arac” donosi mu popularnost među 
mlađom publikom  i on na osnovu te reputacije bude

A. Žari: Kralj lbi, Milutin Stjepanović (Pil), Atelje 212
Butković (Kapetan Bordur), (1975)
Petar Kralj (Žiron), Taško 
Načič (Kotis), Zoran 
Radmilović (Tata Ibi) i Boro
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prim ljen, sada već kao student glume, u  Beogradsko 
dramsko pozorište.

U vreme kada počinje da igra u Beogradskom  
dramskom  pozorištu, koje m enja ime u Savremeno 
pozorište, posle fuzije sa Beogradskom  kom edijom  
1960. godine Radm ilović je  najizrazitiji prim er druge 
generacije glumaca, posle slavne generacije osnivača. 
Zoran je  osveženje, a i više od toga, dar koji pobuđuje 
radoznalost svih koji ga kao Vojnika uočavaju u 
kom adu “A ndora” M aksa Friša (režija: Soja 
Jovanović). Cini mi se da je  ta “A ndora” poslednja 
velika predstava generacije reditelja koji su doneli slavu 
pozorištu na Crvenom krstu. Iz te predstave bije ista 
snaga, angažovanost, živi problem i našeg sveta i 
vremena, a u svem u tome kao svetla tačka, uočili smo 
to jasno, stoji nekakav Zoran Radm ilović, po godinam a 
mlad, a već zreo; nikada m lad na onaj p lav i blag način 
bledolikih prinčeva scene. U njemu je  bilo nekakve 
dramatike već na prvom koraku.

Kao svaki m lad glumac tada igra i u  manje^ 
značajnim  predstavam a; u komadu “Pozdravi Serifa” 
Arsena Diklića, u Copićevom  “D oživljaju Vuka 
Bubala” (Stojana), nekog Agisa u neuspeloj adaptaciji 
“L izistrate” Juena M ekola, dok ne zaigra, posle 
“A ndore”, ponovo nešto što mu po daru pripada, a to 
su uloge Vuka Rsavca u Davičovom „Beton i svici” i 
Kventina, zapravo samog pisea u drami A rtura M ilera 
“Posle pada” .

Kventina igra onim svojim spokojstvom , sigurnom 
m uževnošću, tajnom  zrelošću koja je  došla rano, kao da 
za sobom ima bezbrojna gorka i lepa iskustva sa 
ženama, kao da je  i sam iskusio i slavu, i svoju i tuđu. 
Čini mi se da je  tu ulogu odigrao svojom  glum ačkom  
inteligencijom , slutnjom tuđih slučajeva, nepoznatih 
muka po poznatim  mukama sasvim druge vrste, ali 
njem u dovoljnim  za velike um etničke zaključke.

To je  već 1964. godina, kada će u A teljeu 212 u 
“Sprovodu” poljskog pisca Drozdovskog odigrati 
Sadibana u režiji N ebojše Komadine.

Ljubom ir Draškić će iste godine početi da priprem a 
“K ralja Ibija”, i naslovnu ulogu će dodeliti Ljubi 
Tadiću. Tadić iz velikih svojih razloga dosta brzo 
odustaje od uloge, i Draškić je  poverava Zoranu 
Radmiloviću. Kakva slućajnost! M oglo se desiti da 
Zoran nikada ne odigra jednu od uloga života. Ali, ipak 
je  odigrao, i u tome mora da ima i neke zakonitosli i 
pravde.

Tako je  Zoran Radm ilović došao do uloge u koju je  
izlio svu svoju neiscrpnu energiju, ulogu u kojoj se 
preobražavao, taj tako tromi čovek, od koga je  jedino

trom iji bio drugi čudak neiscrpne- energije koja ga je  
zahvatala samo na sceni - Jozo Laurenčić u ulozi 
Pometa.

Dok je  Jozo, međutim, bio fjakast na način naših 
Dalm atinaca, Zoran kao da hoda trom im  korakom  onih 
znanih i neznanih autoriteta srpske provincije, hodom 
šum adijskih gazda i uča, popova i kmetova.

Doći će tm uran u društvo, kao svaki čovek od 
autoriteta, obrvan brigam a, a onda će na neku glupost 
reći duhovitost koja pali i satire, sasvim  po Cvijiću. A 
ako uzvratiš, teško tebi, u jed će biti jo š  teži i trajan, da 
zapamtiš kada si se usudio da ga dirneš. Zoran je  ranjiv, 
više nego što ranjava druge, naročito na pozorišnom  
poslu, do koga mu je  stalo, a uvek će nam etati utisak da 
mu nije stalo ni do uloga, ni do slave, ni do priznanja. 
Izgled vara. A sve je  to tako naški. '

Znači, pogrešićeš ako tražiš išta nemačko u njegovoj 
prirodi. Geni onog nem ačkog graditelja Langa kao da 
su se zaturili po bogazam a Srbije, da ne ostane ništa za 
teio i duh potom ka po im enu i prezim enu Zoran 
Radmilović. M orali bismo mnogo spekulisati da bismo 
u Zoranu našli ičeg germanskog. N em a on ni 
sistem atičnosti ni graditeljstva u svojoj inače 
plodotvornoj prirodi, koja je  sva od im pulsa, unutrašnje 
vatre i tradicija ovog tla.

Od te vatre je  Zoranov Kralj Ibi, ta uloga, koja je  
postala sinonim za sve njegove uloge. Imaju ih svi veliki 
glumci sveta. Takve uloge na neki način počinju da 
terorišu svoga stvaraoca, da smetaju svom još živom 
stvaraocu. M eđu glumcima koje sam znao, takva je  bila 
uloga Jegora Buličova u karijeri M ilivoja Živanovića. 
Tom ulogom  on je  postao i ostao jed in i strani glumac 
koji je  na svom jeziku igrao na sceni MHAT-a. O toj 
ulozi pisali su se portreti i tom ulogom su se ocenjivale 
prošle i još više M ilivojeve uloge posle Jegora.

Takav terorist je  za Zorana njegov Kralj Ibi. M ožda 
je  još veći. A evo zašto?

Kralja Ibija Zoran Radm ilović je  stvorio zajedno sa 
još jednim  duhovitim  umetnikom  našeg podneblja, 
rediteljem  Ljubomirom Draškićem . Taj Ibi, koga je  
zam islila m ašta jednog bezobraznog tinejdžera s kraja 
prošlog veka, igran je  u istoriji pozorišta na razne 
načine. Najčešće je  bio surovi kralj koji personifikuje 
sve zlo ovoga sveta. Igrali su ga glum ci bez m ilosti i 
pravdanja. N ije nimalo slučajno da su ugandskog 
diktatora sa rukam a um rljanih krvlju svojih žrtava Idi 
Amin Dadu zvali afričkim  Ibijem.

M eđutim , na našim prostorim a taj Ibi je  morao 
ispasti drukčiji. U našoj dramskoj literaturi nema te 
satirične kom edije koja u krajnjoj liniji ne nalazi

A.Žari:Kralj Ibi, Tata lbi, 
Atelje 212 (1973)
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razum evanja za predm et svog podšmeha: u književnosti 
Sarki, Fema, Kir-Janja, A gatona i Živki M inistarki ne 
gaji se kult grotesknih figura koje smeh samo šiba, a da 
im istovrem eno i ne oprašta. U maloj palanačkoj 
sredini naše prošlosti sve što je  bilo predm et humora 
nalazilo se na dohvat ruke; svi su slični jedni drugim a 
po m entalitetu i životnim  navikam a i satiričari i 
predmet njihove satire. Osim kod Radoja Dom anovića, 
koji na žalost nije pisao za scenu.

U takvoj našoj sredini i Ibi je  morao biti drukčiji, 
naslikan blažim  bojam a nego što je  to u tradiciji pre 
svega francuskog pozorišta. U velikoj dečjoj igri rata, 
naš Ibi je  najnevaljaliji deran, a uz to m oćan, sebičan, 
bezobrazan. Ali taj m angup je  i najduhovitiji, i 
najvispreniji, i najbrži, i najjači, kao kakva figura iz 
prisnog crtanog film a ili stripa, s prom enljivom  srećom 
u svakoj novoj epizodi.

S takvim Ibijem  pam etnim  i bezobraznim , 
prom enljive sreće i od hiljadu malera, Zoran 
Radm ilović osvaja nove prostore slobode izražavanja, 
pom erajući granice pristojnog na sceni i u  životu. 
Igrajući svog Ibija od 27. aprila 1964. godine, pa sve do 
kraja 70-tih godina, Zoran će sa svakom hovom 
predstavom uvek osetiti koliko se može ići u plasiranju 
nove psovke još neizražene do tada na sceni, kakva će 
skarednost proći tog dana, kakav će se “prostački” gest 
dopasti bar mladima u dvorani.

Postepeno, predstava “Kralj Ibi” postala je  prostor 
im provizacija, tako da je  u “vlasti” Zorana 
Radm ilovića trajala i po pola sata duže nego što je  bila 
na premijeri.

Zoran Radm ilović je  više od jedne decenije 
razgaljivao svoje “ibijevce”, koji su redovno dolazili 
(još od starog Ateljea 212 u zgradi “Borbe”) na ovu 
nikad istovetnu predstavu. Ibi je  postao fenomen, nešto 
slobodno po formi, otvoreno za duh dana, kakav je  
obično kabare, ali s tim  da nikada nije postao politički 
kabare, je r je  “Ibi” ostao izvan dnevne politike.

“Ibijade” Zorana Radm ilovića, čak i kada su bivale 
aktuelne, u dnevnom sm islu, uvek su bile šire od 
politike, je r su se vezivale za temu vlasti - uopšte, 
ljudske gluposti - uopšte, taštine - uopšte... N ajbogatije 
Zoranove im provizacije svile su se oko scene sa 
konjem, kojeg Ibi pokušava uzaludno da uzjaše (pri 
tome konj ne postoji, konja stvara Zoran svojom igrom) 
scena sa pismom i medvedom. Šta sve nije rečeno tim 
povodom, koliko je  znoja Radm ilović morao da prolije 
da bi udovoljio očekivanjim a svoje publike! Kako li se 
samo oseća glumac te večeri oko šest kada polazi na 
predstavu i kada mora da opravda očekivanja uvek

(

pune sale! Zna da, kao ni ranije, neće moći poći 
utabanim  stazam a unapred određenih gestova, reči i 
gestikulacija, već samo nepoznatim  putevim a uvek 
novih gegova i odgovora. Osim fizičkih napora u  jednoj 
ulozi koja traži ludorije i lakoću akrobate, a u kostimu 
teškom  nekoliko kilogram a, sa ogrom nim  stom akom  sa 
klasičnom  “žarijevskom ” spiralom , potrebno je  gladnu 
publiku vernika zadovoljiti baš toga dana i toga časa, i 
iznova prevazići samoga sebe. U gradu kao što je  
Beograd, gradu duhovite omladine, kojoj nijedna reč 
nije sveta, veom a je  teško biti superioran svojom  
duhovitošću. Pa ipak Zoranov Ibi je  u susretu sa 
publikom  uspevao da bude uvek duhovitiji, oštriji, 
smeliji, a uz to je  ostajao veran svom ličnom  osećanju 
mere bez mere, svestan kada bezobrazluk postaje 
glupost, a psovka obična skarednost. N a predstavam a 
koje sam ja  video, on tu crtu nikada nije prešao. I 
nikada nijedan glas koji se čuo iz publike i pre ni posle 
njega nije bio duhovitiji.

Sasvim je  prirodno da je  posle bezbroj predstava u 
Beogradu, u drugim  gradovima Jugoslavije, posle 
poseta Parizu, Veneciji, Moskvi, Lenjingradu, N jujorku, 
M eksiku, i ko zna gde još, Zoran rekao da više ne može.

Ibi je  otišao, a na prestolu im provizacija nasledio ga 
je  lakrdijaš drugog tipa, koji u svom imenu ima takođe 
nešto od kraljeva - Radovan Treći. Pazite ovo - Treći! 
Kao da je  reč o dinastiji.

Ali to je  druga priča. Idemo ipak redom...
U logu Ibija Zoran Radm ilović igra još kao član 

pozorišta na Crvenom krstu. Još četiri godine provešće 
Zoran u tom svom prvom  pozorištu, da bi prešao u 
A telje 212, pozorište koje ga je  obeležilo i koje je  on 
obeležio.
Preostale godine u Beogradskom dramskom pozorištu 
odslužio je  verno i na najrazličitijim  zadacim a, kako to 
već biva sa glum cima mlade generacije: igra domaće i 
strane komade kako dolaze na repertoar, i to u vreme 
prvih ozbiljnih lutanja i kriza toga pozorišl^a. Igra 
Nemca K ipharta koji piše o Am erikancim a, igra 
Am erikanca M ilera koji piše o Francuzim a,'ali zato 
uspeva da odigra i dva velika Šekspirova lika: jedan 
kom ičan - M alvolija u “Bogojavljenskoj noći” i jedan 
tragičan - Hamleta, danskog kraljevića.

Edvard Taler u Kiphartovom  “Slučaju 
Openhajm er” , M ajor u “Šlučaju u  V išiju”, A rtura 
M ilera, A leksandar u “Pasijansu” M ome Kapora,
Albert Kob u kom adu “Ko će da spase orača” Frenka 
Gilroja, od 1965. godine do 1967. godine sa rediteljim a 
Aleksandrom  Ognjanovićem, A leksandrom  Glovackim  
i M injom Dedićem  “služba su narodu” obavljena na

A.Žari:Kralj Ibi, Dejan Čavić (Napoleon Bonaparta), Atelje
(Kapetan Broda, Nikola Milić 212 (1964)
(Kralj Venceslas), Taško Načić 
(Kotis), Zoran Radmilović 
(Tata Ibi) i M ilutin Butković
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nivou osvedočenog dara za koga obično nema velikih 
promašaja.

Zato, međutim , M elvolio na sceni bez velikih 
događaja, kakva je  ona na Terazijama, oslaje kao jedna 
od najznačajnijih uloga ovog glum ca van svih serija. 
U logu je  napravio u predstavi poznatog šekspirologa 
D ušana M ihailovića, zaljubljenog u pesnika na Evonu. 
Nesum njivo da mu je  ova režija Sekspirove 
“B ogojavljenske noći” (1965. godine) jedna od 
najuspelijih rezultata i plodova te ljubavi. Zoran 
Radm ilović je  stvorio M alvolia koji se pamti. Za razliku 
od njegovih raskalašnih kom ičnih likova pre i posle 
ovog puritanca, M alvolio je  načinjen od hladne, 
uzdržane kom ike basterkitonovskog tipa. To je  onaj 
diskretni glumac Zoran Radm ilović, koji zna iz potaje 
da spozna prirodu ljudskih apsurda i njihovih životnih 
paradoksa. Sa kakvim  ukusom  je  iza maske čistunca 
Zoran ostvario vrelu potrebu za ljubavlju i strašću! To 
ozbiljno i uzdržano lice u punoj je  protivurečnosti sa 
unutrašnjim  impulsima. Eli Finci je  nepodeljeni i nesu- 
m njiv uspeh Zorana Radm ilovića u ovoj ulozi 
formulisao jednom  preciznom  rečenicom : “D ar Zorana 
Radm ilovića je  one najređe i najplem enitije vrste: dar 
jednostavnog izražavanja složenih stvari” .

Tragedija “H am let” nesutrmjivo nije bilo delo koje 
bi ansambl Savremenog pozorišta mogao da ostvari na 
najbolji način 1968. godine. Pa ipak, jedan  reditetelj u 
punom  naponu svojih stvaralačkih snaga, N ebojša 
Kom adina, koji je  sa uspehom  otkrio jedno veliko novo 
ime domaće dramaturgije, A leksandra Popovića, latio 
se ovog najvećeg zalogaja svetske dramaturgije. Kažu, 
“H am let” ne može propasti. M eđutim, beogradski 
prim er pokazao je  da je  to moguće, najpre “H am let” 
M ate M iloševića sa Brankom Plešom koga su 
generacije očekivale da zaigra Hamleta, razočarao je  9. 
juna 1962. godine nap rem ijeri Jugoslovenskog 
dramskog pozorišta u Zagrebu, a “H am let” Nebojše 
Kom adine razočarao je  29. februara 1968. godine. 
Namerno, ne rekoh i Hamlet Zorana Radm ilovića.
Ipak je  nešto bilo u tom durašnom kraljeviću bez 
rom antičnog oreola, bez nežnosti duše i tela, punog 
mrgodnosti i m rzovoljnosti princa za koga je  T.S. Eliot 
rekao da je  ubio više ljudi nego neki notorni zločinac. 
N ebojša je  sa Zoranom zamislio baš takvog surovog 
princa, osvetoljubivog, surovog i nimalo drukčijeg od 
svoje okoline. Predstava nije bila uspešna, ali nije to 
bio i neuspeh samog Zorana Radmilovića. B ila je  to 
časna etapa na putu zrenja jednog glumca.

Posle ovog Danca engleske krvi i duha, Zoran 
Radm ilović u Ateljeu 212, u kom se nalazi od 1968.

godine sve do danas, neće više zaigrati nijednog princa, 
kraljevića, građanina niti radnika sa zapadnih strana.
Sve što bude igrao biće slovenske krvi, naše, 
južnoslovenske, katkada ruske i jednom  poljske.

Glumci svašta izjavljuju, poneseni im pulsom  pitanja 
ili svoga odgovora. Sećam se, ne znam  više gde i kada, 
ali negde tu u to vreme, pre 15 godina, Zoran 
Radm ilović je  rekao u jednom  intervjuu da ne može da 
igra više te Džonove i Džekove, koje zapravo ne 
poznaje. Igraće samo Jovane i M iloše, koje zna. Izgleda 
da ipak svaki Jugosloven pod tim misli da može da igra 
i Ruse. Zato ih je  Zoran i igrao, kao nešto takođe svoje.

Od Rusa u A teljeu 212 Zoran R adm ilov ić je  odigrao 
Trigorina u “G alebu” i Gajeva u “V išnjiku” C eh o v a ,. 
Golicina u Babeljevoj “M ariji”, profesora Filipa 
F ilipoviča u “Psećem  srcu” i jednog Francuza, ali 
velikog, M olijera, kako ga vidi Rus B ulgakov (a pisao 
je  to ovaj pisac zapravo o ruskim  i sovjetskim  glumcima 
epohe staljinizm a). Od Poljaka odigrao je  apstraktnu 
ličnost M aestra Fjora u “Op'ereti” V itolda Gom broviča. I 
jedan  mali izuzetak: ujka Alberta u maloj ulozi 
„Ziger-Zager” Pitera Tersona, kao i uloga Engleza u 
Ćosićevoj viziji rata “Rado ide Srbin u vojnike” , ali 
ovoga puta kako Srbin vidi uzdržanog i ravnodušnog 
B ritanca, kom entarišući srpsku sudbinu posle 
sarajevskog atentata, dakle Engleza iz srpskih viceva.

Cela ta povorka stranaca bliskih našem  slovenskom 
srcu i tem peram entu spada među one gospodstvene 
uloge Zorana Radm ilovića koje on ostvaruje svojom 
uzdržanošću, ukusom  i prirodnom  otm enosću. Trigorin 
je  pri tom m lađi, superioran svojim književnim  
prestoničkim  uspehom, a Gajev je  provincijski ostareli 
gospodin na kraju svog puta, pričljiv, m ek i tužan sa 
svojom pričom  o ormanu, kao sim bolu prohujale 
prošlosti, M ister Fjor je  neka vrsta operetske parodije 
tog gospodstvenog sveta, njegova druga, m anje lepa 
strana, praznina i praznoglavost tog sveta. Zoran baš 
nije neki specijalista za praznoglavce, kad su bez duha.

Ali kada se toj praznoglavosti treba podsm ehnuti, tu 
je  Zoran na svom terenu. U jednoj maloj epizodi na 
početku predstave “Rado ide Srbin u vojnike” , tog 
Engleza iz naših viceva, on stvara sa dva-tri jasna 
poteza tako duhovito i tako precizno, da se tom liku 
nem a šta dodati niti oduzeti. N em ogućnost da shvati 
šta se to tamo događa na Balkanu sa tamo nekakvim  
narodim a, koji pucaju u prestolonaslednika, prava je  
slika odnosa Evrope prema Balkanu već dva veka i 
više, a taj Englez koji nema šta da se pravi Englez da bi 
bio Englez, kreacija je  Zorana Radm ilovića u punom  
sjaju.

A. Žari: Krilj Ibi, Maja Radmilović (Tata Ibi), Atelje
Čučković (Mama Ibi), Taško 212(1964)
N ačić (General Laši), Petar 
Kralj (Ziron), Danilo Stojković 
(Nikolas Renski) i Zoran
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U B ulgakovljevom  “M olijeru” 1975. godine u režiji 
Ljubom ira D raškića (sa kojim  Zoran najčešće stvara 
svoje likove u  periodu A teljea 212) Zoran Radm ilović je  
izlio sve svoje iskustvo glum ca za deceniju i po svoga 
života u pozorištu  do tog vremena. To je  tuga i 
rom antika pozorišta, zavisnost od društva i politike, 
godine poniženja i trijumfa. Zoran Radm ilović prolazi 
kroz svoj pozorišni posao sa izvesnom  gorčinom  čoveka 
koji zna da društvo često ovaj ozbiljan, a znojav posao, 
tretira sa izvesnom  neshvatljivom  superiornošću samo 
zato što u poslu tih  drugih nema ni znoja ni 
presvlačenja. Intelektualni napon, zna to Radm ilović 
katkada je , i najčešće, veći, od nekog posla za stolom, 
pa ipak neki sm atraju da taj glum ački napor valja 
manje ceniti, kao za onih davnih dana u doba M olijera, 
za vremena kraljeva koji se zabavljaju, prekrajaju 
komade i igraju se kapriciozno gospodara um etničkih 
sudbina. Svu tu gorčinu izlio je  Zoran Radm ilović u 
svoga M olijera, u predstavi posvećenoj Bojanu Stupici, 
koji je  tu istu predstavu režirao pred rat i koju je 
Korošec, tadašnji m inistar unutrašnjih poslova 
zabranio. Zabrane je  spoznao Zoran i za svoga 
vremena.

Preostaje još povorka naših ljudi koje je  od 1971. 
godine do danas stvorio Zoran Radm ilović po svom 
svesnom opredeljenju. Te svoje domaće likove na 
domaćoj drami stvara Zoran u vreme, verovatno 
najvećeg procvata naše drame otkako ona postoji od 
prošlog veka, u vreme uspona “beogradskog dramskog 
kruga” . Dao je  Zoran svojim  darom pravi i istinski 
doprinos toj školi, a i ona njemu. Tako igra Boru 
Ćosića, D ušana K ovačevića, Ljubom ira Simovića,
Zoricu Jevrem ović, Velimira Lukića, M iladina 
Ševarlića i učestvuje u dvema dram atizacijam a 
Borislava M ihajlovića-M ihiza na tekstove Meše 
Selimovića i Borislava Pekića.

To je  povorka ruzličitih likova - ljudi donjeg sveta u 
socijalizm u koji je  uskovitlao i izmešao društvene 
slojeve, političara koji se penju i padaju, zatim  iz ranijih 
vekova svet kraljeva i kneževa, pesnika i ljudi koje 
proza nikako nije takla.

Vrhunska otm enost jednih, Ahmeta Nurudina, 
slavnog i već klasičnog M ešinog Derviša, Laze Kostića, 
čoveka mimo i iznad sredine, čoveka “među javom  i 
med snom”, i Simeona N jegovana, intelektualca koji je  
svojim superiornim  duhom zalutao m eđu proste 
trgovce cincarske loze, stoje nasuprot vrhunskih 
prostaka, kao što su Kapetan iz “Uloge moje porodice 
u svetskoj revoluciji”, V ilotije iz “Čuda u Šarganu” koji 
je  za dlaku izbegao prostaštvo i najzad ta kvintesencija

sveg našeg prostaštva - Radovan Treći. Tu su jo š  i dva 
vladara - jedan  surov i sirov kao M iloš O brenović i 
drugi otmen, ali parodičan kakav je  Dušan u “Propasti 
caristva srpskog” . Kakva raznolikost glum ca kojeg 
publika doživljava kao svog tumača, prisnog i ličnog, 
koji im donosi upravo ono što oni očekuju da im 
um etnost otkriva kao njihovu sliku sveta: ni sasvim 
drukčiju od onoga što znaju ni sasvim  istu od onoga što 
su o životu već saznali.

U svom opusu dramskih likova Zoran Radm ilović je  
onaj uzdržani čovek, pom alo skeptičan prema 
spoljašnjem  svetu, ne sasvim  uveren da je  izabrao pravi 
poziv, onaj mudrac koji je  spoznao tam ne strane naše 
sudbine. B lizak je  Zoranu taj izuzetak u lozi N jegovana, 
koji prezire novac i m aterijalna dobra, a bavi se 
Platonom  i Plotinom. Zoran Radm ilović jeste  i 
intelektualac (to malo ko zna), koji veom a dobro piše, 
jed rog  stila i ubojita pera, katkada oštri pamfletist i 
prema onima koje ne mrzi, a tek kakav prem a onima 
koje prezire. Ono što mu piše vrsni satiričar Brana 
Crnčević za monologe “Petkom u 22” leže mu, ne zato 
što ih on dobro nauči (uči ih on, naprotiv, veom a 
teško), već što bi listom  mogao on sam da ih napiše, 
toliko mu leže svojim stilom  i sadržajem.

Um orni Laza Kostić, Velimira Lukića zanet jednom  
ljubavlju s onu stranu groba, um oran od života i 
filistara, blizak je  um ornom  glum cu Zoranu 
Radm iloviću, čoveku koji mora da igra na kartu nekoga 
drukčijeg od sveta, i koji to i jeste, ali je  od toga ipak 
um oran, je r  je  u stalnom naponu da se tom svetu 
suprotstavlja celim svojim bićem.

M nogo je  mraka nosio Zoranov Ahm et N urudin, 
ličnih grehova i ogrešenja, kakve je  pronikao u  svom 
D ervišu M eša Selimović. N ikada se niže nije spustio 
Zoran u svojim  raspoloženjim a, slikajući ljude i svet 
oko sebe; a uveren sam da se tim likom Zoran spustio i 
do sebe samog. Od vlasnih ličnosti punih m raka izdvaja 
se svojom m arkantnošću onaj protivurečni prim itivni 
M iloš Obrenović, kome je  istorija nam enila posebne 
zadatke, sasvim iznad njegovog divljaštva, zadatke 
povesti koje je  on ostvario u velikom  stilu. Zoran je  sa 
osećanjem  za istoriju, ne ogovarajući tu istu istoriju, 
znao da da pravo mesto liku prvog kneza iz ustaničke 
Srbije, koja se tek rađala.

Kao u nekoj tamnoj dugi na nebu od ovih likova 
hladnih tonova, od pesnika i derviša, preko M iloša, 
stiže se do cara Dušana iz “Propasti carstva srpskoga”, 
koji ima nešto od kneza, ali ima i nešto od nestašluka 
kralja Ibija i njegove surovosti. Idemo polako ka 
R adovanu Trećem, tom raskalašnom  i raspom am ljenom

A. Žari: Kralj Ibi,Taško Načić 
(Kotis), Boro Stjepanović (Pil) 
i Zoran Radmilović (Tata Ibi),
Atelje 212 (1975)
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prim itivcu sa N ovog Beograda, koji je  sa svojih njiva 
preneo u betonski grad nepovređenu grubost svoga 
egoizma, sebičnosti i isključivosti.

Radovan Treći, iz pera D ušana Kovačevića, naslikan 
je  tako široko da se u obrisim a ovog lika Zoran 
Radm ilović još jednom  osetio u svom zabranu, kao 
nekada u karikaturi sa klozetskih zidova gim nazije 
A lfreda Žarija. Radovan Treći postao je  legenda 
Ateljea 212, Beograda i neupisanih članova kluba 
obožavalaca Radovana Trećeg.

Kad Radovan Treći stane nekoliko puta mesečno 
pred televizor da gleda seriju o Džordžu u m ilionskom  
gradu Čikagu i kada um iri svoje ukućane da bi mogao 
da prati avanture svoga om iljenog junaka, tada počne 
to uživanje za publiku koje traje i po pola sata, sve dok 
se Zoran Radm ilović ne um ori, poredeći svoga 
m iljenika sa našim bednicim a koji u strahu božjem  
zaključavaju svoje jedva kupljene autom obile. Njegov 
Džordž samo zalupi vrata, ne vodeći brigu da li će mu 
neko ukrasti kola.

Jurnjava po krovovim a grada Čikaga, u opisu 
Zorana Radmilovića, slika je  i prilika jednog 
popularnog filma koji je  došao nakon K ovačevićevog 
komada, kao da je  po njem u snim ljen - a to je  kultni 
film “Braća Bluz”, u kom  se zapravo to isto događa: 
hiljade policajaca ju re  dvojicu prestupnika bez 
mogućnosti da ih stigne. Kao u Zoranovoj priči u 
“Radovanu Trećem” .

Neće mi nikada biti jasno  da li naša satira na naš 
prim itivni m entalitet zapravo pom aže ili odmaže našem 
balkanizmu. Nenadm ašna Pavica Gertner na biletarnici 
A teljea 212 gunđala je , prodajući ulaznice ljubiteljim a 
“Radovana Trećeg” : “D osta mi je  tih Radovana koji 
dolaze na ovu predstavu da uživaju u sebi! Sve 
Radovan do Radovana!” .

Ali ako uloga um etnosti nije da poučava, zašto bi to 
bila svrha “Radovana Trećeg” . To delo i lik Radovana 
u Zoranovom epohalnom  tum ačenju (čini mi se niko se 
nije usudio da još postavi na scenu ovo popularno delo 
u našim prostorima; sem dalekog Trsta), pouzdano 
nikoga ni od čega neće odvratiti.

Jedno je  sigurno: Radovan Treći je  fenomen naših 
dana, za koga je  strogi um etnik sasvim drukčije 
intelektualistički opredeljen u svom estitizantnom  
teatru, Roberto Ćuli, za vreme svog rada u A teljeu 212, 
rekao da je  jedna od najboljih predstava ovog teatra u 
stilu popularne um etnosti jednog Eduarda Filipa. Kao 
takva, ova popularna um etnost ima svoje značajno i 
jasno mesto. To je  radost prepoznavanja, radost 
bezgraničnih moći smeha, radost poistovećenja publike

i njihovog glumca. Šta Zoran i publika sve znaju i 
saznaju kada su zajedno!

Za razliku od svojih kolega Zoran Radm ilović je  
veom a malo pravio izlete izvan svoje scene - A teljea 
212. Kada ih je  činio bili su to izleti ne na scenu - već u 
polje, im provizovane prostore za igru, i to iz drugih 
razloga nego njegove kolege. Bio je  to svojevrsni 
društveni angažman nekoga ko je  pre svega predan 
pozorištu.

Zoran Radm ilović je  sedam desetih godina bio 
angažovan akcijom  - Selu u pohode: okupljao je  oko 
sebe m lade glumce, m lade reditelje, i, sećajući se, 
verovatno, kako je  u svom rodnom  kraju veoma rano 
video, na nekoj od usputnih stanica, ponekog 
značajnog glum ca iz prestonice, osetio je  potrebu da 
sada on nekog budućeg um etnika podstakne ko zna čim 
na avanturu iz sfere pozorišta. I akcija je  trajala 
nekoliko godina, nekoliko leta...

Ranih osam desetih godina Zoran Radmilović 
prihvata dve uloge na m estu gde se njem u čini da se 
nešto ozbiljno dešava u oblasti pozorišta - u 
Studentskom  kulturnom  centru. On preuzim a dve uloge 
u “Trenu 2” po A ntoniju Isakoviću i u dramatizaciji 
Ćimićeve ispovesti “Politika kao sudbina”, od kojih je  
uloga u „Politici” sasvim mala, a njegovo ućešće gotovo 
simbolično.

U ovim projektim a sa m ladim rediteljim a Jovicom 
Pavićem  i Slobodanom  M ilatovićem  Zoran Radm ilović 
pre m anifestuje svoju potrebu za učešćem  u političkom  
pozorištu nego što želi da se um etnički izrazi. Što jedan  
glumac sa ulogam a u predstavam a u kojim a je  
dom inirao ili i sada dom inira tokom cele večeri može 
da učini od uloge psihijatra u Ćimićevom  delu, lekara 
koji progonjenog izbaci iz ordinacije kao sim ulanta i 
čoveka sum njivih rabota. To je  očigledno simbolični 
gest veterana (kako se kod nas brzo svrstava u staru 
generaciju neko ko je  jedva prevalio pedesetu), nekoga 
ko želi da učestvuje sa m lađim a u popravljanju sveta, 
svoje uže sredine i pozorišta, drukčijim  sredstvima.

U uzavreloj atm osferi političkog pozorišta 1983. i 
1984. godine um etnost je  bila manje značajna, bila je  
očigledno u drugom  planu. Zoran Radm ilović, 
naravno, nije mogao da igra m anje savesno ili manje 
darovito nego što to može i mora. On je  Tomu Kostića 
u “Trenu 2” odigrao onim svojim  tam nim  bojama, 
pogružen u sebe i zlehudu sudbinu čoveka čijom se 
sudbinom bavi, potresno i angažovano. Za nekoliko 
m inuta učešća u predstavi “Politika kao sudbina” u 
kritici čiji mi je  naslov redakcija sama naslovila “’Nema 
alibija za um etničko sirom aštvo” napisao sam u

A. Žari: Kralj lbi, Maja 
Čučković (Mama Ibi), Zoran 
Radmilović (Tata Ibi) i Taško 
Načić (General Laši), Atelje 
212(1964)





26 Zoran Radmilović

“Politici” 8. m arta 1984. godine ove reči: “Zoran 
Radm ilović jc  podržao projekt sa nekoliko sasvim 
kratkih, skicoznih, ali ubojitih satiričnih poteza svojom 
gustom glum ačkom  kičicom  i diskretnim  šarmom svojih 
tam nih boja u ulozi psihijatra.” Dodajem, osećalo se 
kako se, igrajući tu ulogu, smeši Zoranov brk, kao da 
kaže: “Evo ja  ću ovako da učestvujem , da vas 
iznenadim, m ožda zapanjim , ali u svakom  slučaju da se 
angažujem ...” . Kao onaj Zoran iz bifea A teljea 212 koji 
sa strane ubojito dobaci pravu, oštru, ali prijateljsku 
invektivu.

Danas u doba pune zrelosti glum ca Zorana 
Radm ilovića, sa m anje uloga nego što ga im aju mnogi 
manji glumci^njegove sredine, Zoran Radm ilović je  isto 
tako glumac glumaca, kao što je  glum ac širokih masa.

M nogi naši velikani scene bili su pretežno glumci 
puka, ili opet glumci intelektualnih krugova, ili opet 
glumci koje su poštovali drugi glumci. Zoran 
Radm ilović je  glum ac koga svi vole i niko mu ne nalazi 
mane. Uprkos tome niko ne zna šta je  tajna njegove 
umetnosti. Svi uočavaju tužne strane njegove vedrine, 
svi vide prozračnost njegovih uzvišenih likova sa 
dodirom tragedije. Ali niko ne ume da kaže kako to 
Zoran radi.

To prosto postoji.

A. Žari: Kralj lbi, Boro 
Stjepanović (Pil) i Zoran 
Radmilović (Tata Ibi), Atelje 
212(1970)



27 Zoran Radmilović



28 Zoran Radmikmć

Milosav Mirković: Glumac posebne stvarnosti

Odigrali su stoti put “Kralja Ibija” . Ja m islim  da su ga 
igrali već tisuću puta. Da je  taj daždevnjak od nekog 
poljsko-slovenskog kralja, trbušaste vreće u koju je  
tinejdžer A lfred Žari potrpao sva sladunjava znanja iz 
istorije, bivše i buduće, već toliko jedna vrsta putujućeg 
harlekina, jedna opšta m etafora protuve, jedna 
nakinđurena gejačina koja prelazi u sm ejuriju tamo gde 
apsurd pristaje da iz sumporne kiseline pređe u jogurt. 
Kralj Ibi je  do te m ere nevina kalam burna ljudeskarica 
da je  deca mogu crtati neobavezno kao što je  to u 
njihovo ime učinio Žari. Zvani: Alfred!

Zorana Radm ilovića sam video u nekoliko ibijevskih 
kadrova. Uvek je  bio klovnovski neobuzdan, uvek je  još 
jedan geg vrebao za to veče, još jednu  sprdačinu za tu 
publiku. Kad dođe ono zasmejano mesto gde jedna 
mečka šatro leži u pustinji istorije gde bi trebalo da se 
svije zamak majčice Ibi, Zoran počinje da cupka, da 
m latara ručicam a, da koluta očim a kao lutani sa češkim 
barnama, i da uzvikuje augm entative: mečketina, 
mečurda, m ečkaruša, mečkomrša, m ečkom ečka - sve 
dok se m etafora ne razbije do kraja, dok se ne dokaže 
apsurd baš takve pozorišne slike.

Prvi kadar (premijerski): Zoran insistira na kukavičkoj 
hrabrosti, na malograđanskoj lajavosti, na spretno, 
savlađujućoj nespretnosti. Ne bori se za nadrealistički 
lik sačinjen od bezličnosti, nego uživa u veštini kojom 
treba nadm ašiti svaku pojedinačnu metaforu.

Drugi kadar, na predstavi za studente: potpuna 
razigranost. Pre svega klovn bez prošlosti koji se 
poigrava sa svim materijalim a prošlosti. Istovremeno 
parodira istoriju kao nešto iznad pozorišta i kao 
pozorište poneseno vlastitom  istorijom ! Kralj Ibi je  
Romeo koga igraju nalickani glupaci ili M agbet koga 
ćiftinski tretiraju kao psihopatu. Um oran je  taj Zoranov

Ibi, u garderobi on je  iscrpljen kao bokser posle 
letovanja.

Treći kadar:(u Bukureštu). N epoznat jezik , 
šatrovština vinaverovskog doba i žargon našeg 
provincijskog studenta ne dopiru do gledaoca, a ipak 
fizička akrobatska prilagođenja, izoštrena, kao na 
federim a rasklim atana a zaokrugljujuća, celovita, 
žestoko se prelivaju preko rampe, kao putujući ginjol 
koji povezuje kulturne arhetipove baikanskih karađoza 
i harlekina. N a otvorenoj sceni nekoliko aplauza što za 
trenutak Ibija čini m elanholičnim . Zoran ima jedan 
izraz napaćenog deteta, i to je  upravo pesnikov, Žarijev 
izraz koga je  naš glumac sačuvao u svom i njegovom  
čudovišnom kralju u krpam a svih kraljevstava...

Igrali su sto puta “Kralja Ib ija” . A  ja  sam ga video 
tisuću puta, video ga u detinjstvu kao golemu 
buba-maru među Grim ovim  bajkam a, zatim  kao senku 
na N irnberškom  procesu, a onda u lošim  nemim 
film ovim a, u diletantskim  predstavam a Šekspira, na 
stadionima kada se pivske flaše roguše kao gledaoci, u 
zejtinjavim  oknima autobusa, u nekom  životu sa one 
strane, u nekom pozorju pre nego što svane novi dan!

U zavičajnom  pozorištu nekoliko reflektora ponovo 
ju riša  na podbulo, krom pirski glatko lice starm alog 
kralja koji je , glum ački zaokrugljen (na principu: 
okruglo pa na ćoše!) obišao svet. N ijedan junak  naše 
scene, preobučen u klovnovsko ruho, nije toliko 
putovao, toliko ozbiljno se presvlačeći u garderobam a 
Njujorka, Lenjingrada, Sofije, Bukurešta, Karakasa, 
M eksika, Berlina.

Zoran je  putovao danima, noćim a se onako vrećasto 
buav i krom pirski kvrgav, sa strelištem  kao 
medaljonom, bukvalno kotrljao. Putovao je  i kotrljao se, 
saplitao i cupkao, u pravom  m aratonu mašte. Jedanput

D. K ovaćević: R adovan I II ,
M aja Č učković (Rum enka),
L jiljana D ragutinović (K atica),
Zoran R adm ilović (Radovan) i
Tatjana B eljakova (G eorgina), A telje  212 (1978)
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se toliko ačio i skakao, zapostavljajući replike i 
doskočice da se predstava produžila za blizu “0 
m inuta!” Drugi put je  m imički, kao da mu je  žvakaća 
guma obrlatila jezik , rekao više farsičnih istina, nego u 
celom Ham letu koga je  takođe zagriženo igrao i to 
izm eđu Žarija i Čehova, pisaca koje je  povezao 
jutarnjom  slučajnošću izbora. Ibijevski nespretni marš 
ultraspretnog, virtuoznog i dosledno razigranog glum ca 
Zoran Radm ilović je  nastavi svojom poetičnom  i 
hum ornom  ulogom  Radovana u Kovačevićevoj farsi 
“Radovan Treći”, takođe u režiji Ljubom ira Draškića. 
Opet je  pred nama bio glumac raskošne m otivacije i 
neodoljive im provizacije: zatečen u liku i karakteru 
našeg prim itivnog čoveka, glumac je  um eo da ga 
pretekne u  domenu vlastitih scenskih dosetki, 
mangupluka, lukavosti i lakomosti, igre sa pravilim a i 
igrom bez pravila. Radm ilovićev R adovan je  čas imao 
ibijevski šarm derana izgubljenog u prostoru  i vremenu, 
a čas ljudeskarsku prisutnost u  sebi prim erenom  
vrem enu i prostoru.

U Radovanu je  Zoran Radm ilović unapredio svoje 
uloge iz “Sprovoda” (gamenskog gradskog 
lum penproletera) i “Uloge moje porodice u  svetskoj 
revoluciji” (beogradskog bonvivana koji krade bogu 
dane pre, za vreme i posle rata), kao što je  iz arsenala 
Šekspirovog M alvolija tanano izvukao nadm oćne 
satirične maske koje pokreću i prevrću igru. Okružen 
glum cima koji su srazmerno partneri za kom ediju 
naravi, Zoran Radm ilović u stvari izmiče svakoj 
masovnoj igri, m igolji se iz svake partnerske neprilike, 
tako da njegov Radovan u ležernoj, opuštenoj 
karakterizaciji m enja obilje maski, izgleda i oblika, 
vodeći paradoksalnu dramsku reč od slogana narodne 
pesme do slenga kojim  se te iste ili baš te iste večeri 
služe njegovi najm lađi gledaoci. Sa razuđene m otivacije 
glumac skokovito prelazi na im provizaciju dramske 
reči, m izanscena, verbalnog i fizičkog gega. Radovan 
Zorana Radm ilovića ne zna za reprize, on je  uvek u 
pustolovini premijere.

Da bismo razum eli i prihvatili red “nereda” 
Radovanove realizacije u farsetskom scenskom  svetu 
navešćemo jedan stav, jedan kom entar kritičara 
M uharema Pervića o tekstu Dušana Kovačevića:
“Jedan tradicioni, to jes t uhodani poredak izvrće se na 
naličje, u haos i pom etnju, u zbivanje bez glave i repa, u 
ratište na kome se ne zna ko pije a ko plaća! Tako se u 
poruzi prazne izvesne preživele životne forme i kalupi.” 
Radovan Zorana Radm ilovića upravo igračkim  
znacim a (zakonitim  u neredu njegove trenutne 
im provizacije i svoje likovne humorne proizvodnje)

razlaže te forme i kalupe, igrajući se i razložnim  i 
bezrazložnim  situacijam a jednog folklornog klauna i 
jednog otuđenog mangupa, dangube i bizgova.
Izvlačeći iz teksta sve njegove sociološke i psihološke 
naboje, glum ac toliko nem irne igračke kulture i 
humorne avanture postaje sam sebi i pisac i reditelj. 
Kralj Ibi i Radovan III odista su kom pletni, dosledno 
glumački, nesvodljivo dram atski b lizanci Zorana 
Radmilovića. Crnohum orne kom edije francuskog 
autora krajem  m inulog i farsičnošaljivog dramaturga 
našeg poodm aklog veka, - prvog skinutog sa jezika gde 
je  jezička igra razigrala tradiciju, a drugog koji se tek 
zaputio u nepodnošljivo dodirivanje satire i igre - 
Zoran Radm ilović je  poetskom  asim ilacijom  doveo do 
besomučne, dirljive i opasne šegačine. Psovački 
glum ački kanconijer dobio je  u ovoj glumačkoj 
prezentaciji podjednake lingvističke i civilizacijske 
vrednote.

Na sredokraći tih predim enzionalnih, paradoksalnih 
uloga, koje počijiju od sušte dobrote da bi se završile 
gogoljevskom  zezačinom  sa ukusom  humora i apsurda, 
razigrala se Zoranova verzija Kneza M iloša Obrenovića 
u slojevitoj dramaturgiji Zorice Jevrem ović. Njena 
paraliterarna i groteskno istorijska kom edija “Oj,
Srbi'o, nigde lada nem a” dobila je  u Radm ilovićevom  
tum ačenju jedan ibijevski šarm i jedari radovanski 
nagon. Posle lukavo anonim iziranih ličnosti, posle 
neograničenih dopisivanja i dom išljanja uloga Ibija i 
Radovana, valjalo je  na principim a satirične igre 
preoblikovati, prevaplotiti istorijski i fizički krupnu, 
m asnu i živopisnu ličnost kontroverznog, snagatorskog 
i darovitog vođe ustanka, legalnog i disidentskog kneza 
M iloša Obrenovića, šekspirovski nagonskog i 
naganjačkog feudalnog prvaka. Zoran Radm ilović je  
opet krenuo po svojoj volji i svojoj ćudi; opterećenost 
istorijskom  ilustracijom  savladao je  kom ičnom  kopijom  
i karikaturom  te kopije da bi (irealizacijom  životne i 
živopisne ličnosti iz istorije) postigao realistički i 
fantazijski dramski čin.

Ponovo navodimo kom entar M uharem a Pervića: 
“Njegov knez je  sav u opozivanju istorijske 
posvećenosti, lišen svake suvoparnosti, čovek kontre, 
potaje, svojeglav ali i proračunat, prek, pun podozrenja, 
u ljude oko sebe. Ibijevska poza, fiksirano lice, brze i 
hitre reakcije, a onda prividno povlačenje, sve sa 
prevashodnom  namerom da se politika i državništvo 
svedu na neke osnovnije m otive, da se javno, društveno 
i istorijsko ponašanje izvede i utem elji na ličnom  i 
svakodnevnom  životu i ponašanju.”

Bilo je, međutim, uloga kojim a Zoran Radm ilović
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nije postavljao “bom baška” pitaiija niti je  za njim a 
plivao sa v.ećom estetičkom  motivacijom. Jedna je  
uloga u  nedoba, u  m eđuvrem enu kom edijskih žanrova, 
“H am let”, ni m anje ni više (u Beogradskom  dramskom  
pozorištu), a druga N urudin u dramatizaciji 
Selimovićevog rom ana “Derviš i sm rt” . G lumac nije 
podlegao zadatku, ali se nije srodio sa ulogam a; 
Sekspirov legendarni m itom an mu je  izmicao za delić 
sekunde, a Selimovićev gubitnik mu se gubio iz.vrste, iz 
stila, iz zbilje jednog dram atski već odbolovanog 
junaka. Gluma kao kom entar ili kao m em oar im ala je  u 
Zoranu Radm iloviću osveštano odgovornog tum ača, i 
obe ove predstave, relevantne za sezone u kojim a su 
igrane, približile su glum ca pozorišnoj kreaciji kao 
zadatku bez preodovoljstva, kao učinku bez scenskog 
bogaćenja po svaku cenu.

M nogo više, a mimo svake ibijevske patologije 
ponavljanja, Zoran Radm ilović će postići u klasičnom  i 
m odernom  ruskom  repertoaru. Njegove uloge u 
“Višnjilcu” A. R Čehova i “Psećem  srcu” M. Bulgakova 
datumi su bez jednoličnosti i jednačenja. D om eti u 
kolektivnoj, ova dva spektakla probuđene dram aturgije 
i dijalektičke glume, poslužila su glum cima da ispod 
oficijelnih kostim a ostvare visoke igračke zadatke, 
duboko poetsko i neodoljivo humorne.

U Gajevu iz “Višnjevog sada” Zoran Radm ilović je  
diskretno portretirao i samog pesnika Čehova i Gajeve 
naših propalih i prodatih imanja; u Profesoru Filipoviču 
glumac je  sa dvosm islene distance objavio autoportre 
samog Bulgakova i njegove čežnje za fantazijom  usred 
surovog, politizovanog sveta. U Gajevu je  nostalgija u 
nepatvorenoj supstanci, u  Filipoviču je  inteligencija 
koja se igra čovekovom supstancom. Čehovljev ugašeni 
vlasnik gleda daleko i kroz vreme, dok intelektualni 
m anipulator Bulgakovljeve drame gleda ironičnim  
fantazmom u ljude kao životinje, i obratno. I jednu  i 
drugu ulogu Zoran Radm ilović razvija u  kantilenu 
čežnje, nostalgije, turobnosti, opasnosti, m učnine, 
fantazije, fantomnosti koja unapređuje dram aturške 
potke i prediva.

Tragička ironija Zoranove glume podjednako 
ispunjava otvorene humorne junake, kao što su Ibi, 
Kapetan, Radovan ili Car Dušan, kao i one literarno 
složene, tanano plazm atične, intelektualno bogate i 
napete ličnosti kao što su Hamlet, Nurudin, Gajev, 
F ilipovič, ili groteskno oblikovane u obezličenim  
figuram a Gombroviča, Drozdovskog, Zorice 
Jevremović. Zoran Radm ilović je  jedan  od retkih, 
najređih darova naše glum ačke kulture i kulta glumca: 
on istovremeno ispunjava, akumulira, akceptira

poetsku gradnju svoje uloge i tu istu ulogu persiflira, 
udaljuje, otuđuje, parodira, vraćajući je  u  žižu 
izvođačkog tela, u koren predstave, u dušu spektakla. 
Stoga je  nedovoljno reći da je  Zoran Radm ilović igrač 
na žici - on je  većma igrač na nervu, na struni, na 
kičmi. Povrh toga on je  dramski um etnik, glumac, 
harlekin, špilman, akter kome vredi pripisati Sartrovu 
objavu: “Glumac, pa i onaj najveći, najpre je  prevareno 
dete bez određene istine i stvarnosti, - koje je  pušteno u 
svet fantazije i utvara da bi zatim  im alo sreću da se 
vrati u svet stvarnosti i preobnovi svoje biće u 
građanina jedne nove i posebne stvarnosti.”
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l

Slobodan Novaković: Prve komične uloge Zorana
Radmilovića na beogradskoj 
sceni

l.

Tokom 1962. i 1963. godine, u Beogradu je  delovao - i 
to veom a uspešno - om ladinski satirični kabare 
“K om arac”, kao sastavni deo poletnog Beogradskog 
kulturno-um etničkog društva “Ivo Lola R ibar” .
Osnivač i reditelj ovog drskog om ladinskog kabarea bio 
je  N ebojša Komadina, koji se u to vreme telc počinjao 
baviti režijom  (pre toga je  bio glumac u dečijem 
pozorištu  “Boško Buha”, u vreme kad je  u ovome teatru 
radio M iroslav Belović svoje ljupke, stilizovane 
lcomade, s puno šarma i humora, m eđu kojim a se 
nalazio i “Kapetan Džon Piplfoks” Dušana Radovića!). 
Kom adina je , s puno entuzijazm a i upornosti, okupljao 
oko sebe i oko “K om arca” m lade pisce satiričnih 
tekstova i glum ce kojim a je  bio blizak 
kom ično-kabaretski scenski izraz. A na sceni 
“K om arca”, tada, pojavio se u dva maha i Zoran 
Radm ilović (glumac, do tada, potpuno nepoznat 
beogradskoj pozorišnoj publici, čiji je  kom ičarski 
talenat Kom adina posebno uvažavao, m ada iza 
Radm ilovica u to vreme nije bila nijedna kom ična 
uloga, a on sam tek se vratio iz vojske s nejasnim  
planovim a o svojoj budućnosti!).

Radm ilović je , na sceni “K om arca”, s neverovatnom  
lakoćom  i sugestivnošću, dem onstrirao jedno sasvim 
novo shvatanje suptilne kom ičarske igre (obilje sm elih i 
neočekivanih im provizacija na sceni, sa elem entim a 
groteskne pantom ime i sa, dotle nepoznatim  
ironično-parodičnim  odnosom prem a tekstu, koji mu je  
služio samo kao povod za potpuno slobodnu 
kom ičarsku igru). Takvo mu je  shvatanje glume, već na 
samome startu, nudilo neslućene glum ačke slobode i 
otvaralo mu je , na svoj način, put ka njegovim  budućim  
pozorišnim  ulogam a u “K ralju Ib iju” ili u “Radovanu

III” , gde se ta dragocena glum ačka klica, začeta na ovoj 
skromnoj omladinskoj sceni, razbuktala do jednog 
raskošnog i neponovljivog koncepta kom ične glum ačke 
igre!

Na početku šezdesetih godina, stvaralački veom a 
burnih, u našem kulturnom  životu - a posebno u 
um etničkom  životu Beograda - počele su dolaziti do 
izražaja i sve sm elije se iskazivati m noge kreativno 
sveže, intelektualno angažovane i antidogm atske 
tendencije (prvenstveno u  slikarstvu, film u i literaturi, 
dok je  pozorišno eksperim entisanje, tada, bilo svedeno 
na skučeni prostor scene starog “A teljea 212”, u zgradi 
“B orbe” , gde je  u kasnim  večernjim  satim a delovao i 
“K om arac”). Za to vreme bilo je , najkraće rečeno, 
karakteristično svestrano negiranje “fabule” u ime 
iskazivanja “osećajnosti” , u različitim  um etničkim  
m edijim a (to je , da podsetim o, i vreme enform ela, 
francuskog “novog talasa” , antidram e i “nove 
m uzike” !): delovanje “M edijale” u beogradskom  
likovnom  krugu, okupljanje m ladih sineasta koji su se 
suprotstavljali svakoj konvencionalnoj film skoj naraciji 
radeći pod krovom  Kino kluba “B eograd” , pojava prve 
neform alne dram ske grupe pod vođstvom  Radeta 
M arkovića, dodiri s m odernom  svetskom  
dram aturgijom  na sceni “A teljea 212” , pojava 
enform ela u beogradskim  likovnim  ateljeim a i već 
kom ični sukobi izm eđu saradnika časopisa 
“Savrem enik” i “D elo” , odnosno izm edu “realista” i 
“m odernista” - sve je  to nalazilo odjeka u kolažnim  
program im a “Kom arca”, čiji je  praskavi hum or 
predstavljao neposredni kom entar svakodnevice. 
Takvom konceptu scenskog hum ora izvanredno je  
odgovarao Radm ilovićev stil glume, pun britkih 
iglum ačkih opservacija i parodičnih gestova.

Uprkos tadašnjim  “zvaničnim  vrednostim a”,

B. Oljaćić: U traganju za 
glavnim junakom, Jugoslav 
Pantić i Zoran Radmilović,
Satirični kabare Komarac 
(1962)
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institucijam a i okoštalim  kriterijum im a, koji su - često i 
birokratskim  putevim a - branili svoj dotadašnji 
privilegovani položaj, u sve kom pleksnijoj panorami 
beogradskog kulturnog života, novi stvaraoci, drukčijeg 
senzibiliteta tražili su svoje mesto, okupljajući se na 
neform alne načine, s ambicijom da što spontanije i 
neposrednije, izraze svoje stvaralačke ideje i svoje 
osećanje života. Sa tih “alternativnih scena” , od kojih je  
jednu nudio i satirični kabare „K om arac”, ta nova 
raspoloženja i te nove vrednosti (poput Radm ilovićeve 
glume!), uspostavljale su prisan kontakt sa sve 
radoznalijom  i m otivisanijom  beogradskom  kulturnom  
sredinom - stvarajući, spontano i izazovno, jedan “levi 
intelektualni front”, kao višestruki oblik otpora svakom 
ukalupljenom  i birokratizovanom  načinu m išljenja i 
delovanja u kulturi i um etnosti. Bilo je  to, u svakome 
pogledu, jedno  vreme otvaranja, protkano istraživanjem  
i stvaralačkom  radošću, u kome su se rušile mnoge 
dotadasnje barijere. Zbog toga. nije ni malo čudno što 
je  prvo izvođenje Beketovog „G odoa” bilo, u stvari, u 
slikarskom ateljeu M iće Popovića, a što je  Dušan 
M akavejev svoje prve eksperim entalne film ove snimao 
am aterskom tehnikom  u K.K. “Beograd”, u koji su tada 
veoma rado navraćali i članovi „M edijale” ! Između 
„profesionalizm a” i „am aterizm a” rušila se, naglo, ona 
granična barijera ispod koje su, u našu um etničku 
praksu, prodirale nove stvaralačke tendencije.

Pojavi „K om arca” , inače, prethodilo je  
spektakularno izvođenje „B rucošijade” , u velikoj 
dvorani „D om a sindikata” - razigrane i raspevane 
studentske hum orističke revije, u kojoj su se susreli 
autori “skojevske generacije”, stasale pod žestokim  
m lazevim a satire iz „H ladnog tuša” M ajakovskog (B. 
Ćosić, D. Tatić, D .M akavejev), sa autorim a koji su 
„novo vrem e” upoznali kao „pioniri” , noseći crvene 
marame oko vrata (Lj. D raškić, V. Babić, D. Đurković)
- a u ovaj su projekt bili uključeni i pisci budućih 
„K om arčevih” program a (S. N ovaković, B. Oljačić). 
Svestrano osećanje slobode kojim  su bili nadahnuti 
stvaraoci, tražilo  je  oduška u nesputanom  smehu, pa je  
Beograd pojavu „K om arca” dočekao kao svojevrstan 
kulturni i teatarski događaj, kojim  se stvari takođe 
„pom eraju napred” . Sve program e „K om arca” pratila 
je , sa budnom  pažnjom  i tadašnja pozorišna kritika, od 
Elija F incija u „Politici” do Vuka Vuča u „Večernjim 
novostim a” , kojoj nije prom akao ni intelektualni 
angažman ovog kabarea, ni efektno R adm ilovićevo 
angažovanje u njemu.

N ebojša Kom adina, taj vrsni pozorišni pregalac, 
animator i zaljubljenik u smeh, uložio je  puno truda da,

i pod veom a skrom nim  uslovim a, okupi ljude 
nedovoljno afirm isane ali kadre da, jezikom  kabarea, 
progovore o tom vremenu. Od četiri program a 
“K om arca”, koliko ih je  izvedeno tokom 1962. i 1963. 
godine, ja  sam napisao ukupno tri (to su bili: prvi 
program  „K om arca” - ,,U traganju za nacionalnim  
kabareom ”, u kome se parodirala tadašnja pozorišna 
situacija u Beogradu, pa treći i četvrti program  - 
„D iogen prvi put m eđu Srbim a”, u  kom e se polem isalo 
sa onim a koji su dovodili u sum nju m oderne tendencije 
u um etnosti i “Jazavci pred sudom ”, u kom e se 
izvrgavalo satiričarskoj kritici birokratsko ponašanje u 
kulturi, odnosno otvaranje sudskih procesa i 
adm inistrativnih zabrana um etničkim  delim a!). 
H um orista Bora O ljačić napisao je  tekst za drugi 
program  „K om arca” - “U traganju za glavnim  
junakom ” (u kome se Zoran Radm ilović po prvi put 
pojavio na ovoj om ladinskoj satiričnoj sceni, 
oduševljavajući publiku, kao nosilac glavne uloge, 
svojim kom ičarskim  i pantom imičarskim  ekshibicijam a, 
glum eći „glavnog junaka koji je  iz publike, odnosno iz 
mase, došao na pozorišnu scenu” ; dok je  njegovo drugo 
i poslednje pojavljivanje u „K om arcu” bilo u program u 
“Diogen prvi put među Sbim a”, koji se sm atrao i 
najuspešnijim  program om  „K om arca” , u kom e je  Zoran 
Radm ilović izveo pravu glum ačku ekshibiciju, 
nastupajući samo u jednom  ključnom  delu ove 
predstave, u ulozi „državnog um etnika” , film skog 
reditelja, koji snim a “po porudžbini” rodoljubiva i 
revolucionarna dela!).

Satirični kabare „K om arac” je , uskoro potom , 
prestao  sa radom: a pravi kraj „K om arca” i m oje 
satiričarsko scenske saradnje sa N ebojšom  
Kom adinom , b ila  je  kom edija „A lisa u zem lji 
progresivnih  čuda” (1965), izvedena na M aloj sceni 
Jugoslovenskog dram skog pozorišta - posle koje se 
svako okrenuo svome poslu  i krenuo svojim  putem . Taj 
je  put N ebojšu K om adinu odveo kom adim a 
A leksandra Popovića („Čarapa od sto p e tlji”) i 
te levizijskim  hum orističkim  serijam a („Rađanje radnog 
naroda”, “D iplom ci”), a Zorana R adm ilovića na scenu 
“A teljea 212” (do „K ralja Ib ija” i do kraljevskog trona 
prvog kom ičara u savrem enom  beogradskom  
glum ištu!).

2.

Pojavivši se prvi put na sceni „Kom arca”, u program u 
Bore Oljačića “U traganju za glavnim  junakom ”, Zoran 
Radm ilović je  - sa puno kom ičarskih refleksa, koji su



37 Zoran Radmilović

veom a odudarali od tadašnjih  vladajućih scenskih 
m anira - protum aćio lik “običnog gradanina” , koji se 
snalazi kako zna i ume u različitim  kom plikovanim  
situacijam a iz svog intim nog i našeg društvenog života. 
Za svaki od tih prizora, Radm ilović je  pronalazio 
adekvatnu i originalnu glum ačku reakciju, pokazujući 
istančan sm isao za transponovanje svojih vlastitih 
životnih iskustava i opservacija u konkretne scenske 
prizore.

Hum orno najefektniju  i glum ački najuspeliju scenu 
u ovome program u, ostvario je  Zoran Radm ilović 
izvodeći urnebesnu pantom im u posvećenu vojničkom  
životu. S obzirom  da se upravo vratio iz vojske, bio je  
“pun utisaka” iz života kasarne, tako da je  ova njegova 
pantom im a p len ila obiljem  glum ačkih gegova, sasvim  
nepredvidljivih i neom eđenih okvirim a kabaretskog 
teksta, koji su delovali i kao m etaforičko uopštavanje i 
kao neponovljiva individualna reakcija na jedan 
ustaljeni i m itski m ehanizam  opresije. Dočekana 
ovacijam a gledališta, kao vrhunac same predstave, ova 
R adm ilovićeva pantom im a (u stvari, njegova vlastita 
glumačka kreacija!) je, na najbolji mogući način suočila 
probranu beogradsku publiku s jednim  raskošnim  
glum ačkim  talentom , koji je , već od samog početka - ■ 
ispitujući s puno radoznalosti svet u  kome je  živeo - 
istovrem eno istraživao i svoje sopstvene glumačke 
m ogućnosti i potencijale!

B ila je  to satirična priča o “običnom  građaninu” 
koji, izlazeći iz mase, postaje neka vrsta “junaka svoga 
doba” (prolazeći kroz sasvim  “tip ične” situacije) - ali, 
bila je  to i kreativna ekshibicija jednog “neobičnog 
glum ca”, čiji se talenat napaja na samom izvorištu 
života, da bi sva svoja neposredna životna iskustva 
pretvarao u slikovitu  i m aštovitu glum ačku igru (čineći 
to na “netip ičan” glumački način). Već tada, na 
amaterskoj pozorišnoj sceni, koja je  pružala minimum 
teatarske iluzije , Zoran Radm ilović je  uspevao da sruši 
nevidljivu granicu između realnosti i imaginacije, 
banalnosti i poezije, života i igre, nudeći parodičnu 
projekciju banalnih životnih prizora, koji su se u 
njegovoj glum ačkoj interpretaciji pretvarali u scenske 
m etafore univerzalnog značenja...

Oljačićev se kom ad završavao - sasvim metaforički i, 
po samog Z orana Radm ilovića, gotovo proročki! - 
scenom u kojoj se “junak” , koga su autori odabrali 
nasum ice u gledalištu, sprema da obogaćen iskustvim a 
stečenim  tokom  ove predstave krene u “novi život” . A 
autori predstave, koji su ga vodili kroz komad. na 
njegovo bezazleno pitanje gde je  taj put u “novi život” , 
ponovo ga vraćaju  u publiku, u gledalište, u onu

bezim enu m asu posm atrača, iz koje su ga i izvukli na 
scenu... Radm ilović je , na taj način, već od svoje prve 
kom ične uloge, u ovom om ladinskom  satiričnom  
kabareu, krenuo putem  kom ičara koji je , istovrem eno, i 
anonim ni posm atrač života i njegov drski i 
personalizovani in terpretator - predstavio se i kao “lice 
iz m ase” (koje stoički podnosi i proživljava sve ono što 
se događa i svim a drugim a!), ali i kao neponovljiva 
individualna i kreativna jed inka (kao sasvim  izuzetan i 
sam orodan pojedinac, kroz čiji se lik - lcao kroz prizm u
- najbanalnije situacije prelam aju na neki nov i 
jed instven  način!).

Pozorišna kritika je , odmah, uočila i verifikovala tu 
izuzetnu glum ačku pojavu i pozdravila je  rečim a koje 
nisu uobičajene, kad je  reč o odnosu profesionalnih 
k ritičara prem a m ladim  i nepoznatim  glumcima, koji 
igraju na amaterskoj sceni - bile su to reči dobrodošlice 
i divljenja. Pod naslovom  “Zlatna žaoka”, recimo, 
kritičar “Večernjih novosti” Vuk Vučo, napisao je  posle 
druge prem ijere “K om arca” , oduševljen 
Radm ilovićevom  interpretacijom , i ovo: “ ...Najveći 
doživljaj večeri pripada, međutim , Zoranu 
Radm iloviću, čoveku kom e je  s nekolikim  odabranim 
num eram a pošlo za rukom  da dovede svoje posm atrače 
na ivicu malog delirijum a. Profesionalna pozorišta u 
ovom  trenutku gotovo da ne raspolažu mladom snagom 
takvog kom edijskog intenziteta. N jem u, njegovom  
reditelju  i njihovim  m ladim  drugovim a dužni smo da 
što pre cilindre od papira zamenimo cilindrim a od svile 
da im  ne zebu darovite g lave” . Ja sam, tada, kao 
pozorišni kritičar om ladinskog lista “M ladost” napisao 
da je  “poseban doživljaj te večeri donela izvanredna 
pantom im a Zorana Radm ilovića o vojničkom  životu” i 
da je  to “num era koje se ne bi postideli ni najveći 
kom ičari” . A pozorišni kritičar NIN-a Vladim ir 
Stam enković, svoj veom a pohvalni napis o ovome 
program u “K om arca” , završava rečima: “ ...U svakom 
slučaju, najveća am bicija ove um etnosti mora biti da 
postane neka vrsta neposredne kritike svakodnevnog 
života. Najzad, ova predstava nam je  otkrila jednog 
izvrsnog glum ca - Zorana R adm ilovića - koji poput 
zrelog um etnika uobličava na sceni ljudsku figuru 
koliko individualnu toliko i tipsku, čiji je  osobeni ritam  
počivao na finoj sintezi tradicionalnih i modernih 
karakteristika našeg čoveka, glumac koji je  u nekoliko 
epizoda ispoljio briljantne m im ičarske sposobnosti.” ! 
Sad, već 'i zbog Zorana Radm ilovića, a ne samo zbog 
specifične scenske satire, očekivao se sa povećanim  
interesovanjem  i sledeći program  “K om arca” .
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Taj treći program  “K om arca” izveden je  u subotu 20. 
aprila 1963. godine, u  sali kam erne scene “A telje 212”, 
u neuobičajeno vrem e (22 sata i 22 m inuta), pod 
prilično dram atičnim  okolnostim a...

Do poslednjeg trenutka, naim e, nije se znalo da li će 
ovaj program  “K om arca” biti odobren za javno 
prikazivanje ili neće (s obzirom  na sadržaj teksta i na 
napetost aktuelne političke situacije: u to vrem e, posle 
Hruščovljeve kritike nekih tendencija u likovnom  
životu SSSR-a i kod nas je  došlo do izvesne kritike 
“apstraktne um etnosti” - čak je  i predsednik Tito dao 
jednu izjavu u tom e sm islu, govoreći da ovakva dela 
im aju samo “dekorativnu vrednost”). Posle dugih 
natezanja, program  je  konačno bio izveden onako kako 
je  i zamišljen - a ja  sam ga napisao kao kolažnu priču o 
starome Diogenu, koji posle dužeg vrem ena izlazi iz 
svog bureta i suočava se sa jednim  drugačijim  svetom: 
privreda i kultura su, sada, u “drugom  stan ju”, 
intelektualci i privatnici guraju se na istom e šalteru sa 
žiro-računim a, univerzitetska nastava po provincijskim  
gradovima na tek otvorenim  fakultetim a organizuje se 
prem a voznom redu na železnici, je r  profesori putuju 
na časove, D iogen kaže m ilicioneru da se zatvorio u 
bure da bi se zaštitio  od „zapadnih uticaja” , a policija 
ne uspeva da ulovi p ljačkaše banke u Zagrebu zbog 
toga što je  „foto robot” naslikao njihove portrete u stilu 
„apstraktnog slikarstva” ... Takvim se tem am a, najkraće 
rečeno, bavio treći program  “K om arca” , “D iogen prvi 
put među Srbim a” , obilujući aluzijam a na taj trenutak 
našeg društvenog i političkog života - a u ovome 
program u, ponovo je  zablistao svom svojom  silinom  
glum ački talenat Zorana Radm ilovića!

Radm ilović je , u ovome program u, tum ačio lik 
„državnog red ite lja” , koji snim a film ove reVolucionarne 
tematike (odnosno “filmove iz rata koji nas koštaju više 
nego sam rat”).

S obzirom da se predstava priprem ala pod 
raznoraznim  pritiscim a, ni probe nisu održavane na 
uobičajen način - već se radilo parcijalno s glumcima. 
Radm ilovića na tim  probam a nije ni bilo, ali je  obećao 
da će “dobro naučiti tekst” i da će doći na generalnu 
probu, koja je  bila u  podne istoga dana, kad se 
održavala i prem ijera. On, međutim , na tu generalnu 
probu nije došao, a niko nije znao šta se sa njim e zbiva
- no reditelj N ebojša Kom adina, koji ni u najtežim  
trenucim a nije gubio sm iren izraz, govorio je  da će sve 
biti u redu...

Publika je  već ispunila dvoranu i, sa nestrpljenjem  je

3 . očekivala početak predstave, a Zoran Radm ilović se još 
n ije pojavljivao. R azm išljalo se već i o alternaciji, o 
tom e ko bi mogao da “uskoči” u predstavu um esto 
njega, kad se on pojavio u garderobi i - predstava je  
m ogla da počne (uz napom enu da Zoran Radm ilović, 
prethodno, nije imao ni jednu probu sa ostalim  
članovim a ansam bla - ali, m izanscen je  bio 
jednostavan, a stil predstave kabaretski, tako da smo 
verovali da, na sceni, neće doći do nesporazum a, 
naravno ako je  Zoran ispunio obećanje i naučio tekst!). 
Predstava je  odlično tekla i publika je , sa odobravanjem  
i aplauzim a, pozdravljala pojedine replike, 
uspostavljajući prisnu kom unikaciju s predstavom , a 
iza kulisa je , ipak, vladala zebnja - jer, niko nije znao 
šta će napraviti Zoran, kad se pojavi na sceni...

Konačno, došao je  i taj trenutak!
Ja sam napravio neku vrstu parodije na kratki film 

Puriše Đ orđevića “On” , u kome građani nekog m alog 
m esta razgovaraju sa spom enikom  svog m esnog heroja 
(njegova m ajka, njegov profesor, njegova bivša devojka 
i njegovi prijatelji p itaju  ga razne nesuvisle stvari, sve 
dok se heroj na postolju  ne iznervira!) - Zoran je , u tom 
delu predstave, igrao film skog reditelja koji sve ovo 
režira. Scena je  u početku bila sasvim  prazna, prvo se 
pojavljivao na njoj reditelj (Zoran Radmilović), birajući 
eksterijere, a onda je  dolazio D iogen (igrao ga je  Jovan 
R istić?danas poznati televizijski reditelj), kome je  
potom  bilo ponuđeno da igra -spom enik heroja!

N ikada, zaista, neću zaboraviti taj trenutak 
napregnutog iščekivanja, kada je  scena ostala prazna i 
kada je  Zoran Radm ilović trebalo da se pojavi na njoj...

On nije izašao na scenu: iza zavese prvo se pojavio 
njegov nos - Zoran je  njušio scenu, kao neki veliki i 
oprezni pacov, koji se nalazi na ulazu u mišolovku.
Onda je  izašao pred publiku, pevušeći neku čudnu 
pesm icu, koju je  sam izm islio, a ta pesm ica je , koliko 
se sećam , glasila:

“Eksterijeri,
eksterijeri!
Enterijeri. 
enterijeri - 
ništa manje, 
ništa m anje...”

Sa tom  pesm icom  na usnam a, čijim  je  ritmom i 
besm islenim  sadržajem , sm esta ustalasao gledalište - 
taj veliki pacov, nastavio je  da klizi po pozornici, 
govoreći tekst i obogaćujući ga novim  smislom. U tisak 
je  bio izvanredan, salve smeha i aplauza sm enjivale su 
se - bio je  to, opet, vrhunac program a!

Vuk Vučo je  pisao, ovoga puta u „K njiževnim
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novinam a” , o Zoranu Radm iloviću da je  to “glumac 
jed instvenih  kom edijskih m ogućnosti, m om ak čio i 
elastičan kao zategnuta praćka, zavrzan, vetropir i 
nestaško kome već sada nije teško proreći sjajnu 
karijeru na n?išim hum orističkim  estradam a...” - a 
Feliks Pašić je, u „B orbi”, konstatovao:” ...Nebojša 
Kom adina pribegavao je  radije standardnim  rešenjima. 
Im ajući pred sobom  glumce koji su to uglavnom samo 
po hobiju, am aterski, on objektivno nije ni mogao da 
bude suviše smeo. Ipak, bilo je  dosta šarma i dosta 
nepom ućene strasti u igri kojoj poleta ni jednog 
trenutka nije nedostajalo. Zoran R adm ilović imao je , 
uz to, sjajan trenutak inspiracije!” U „Politici”, već od 
22. aprila 1963. (dakle dva dana posle prem ijere), 
oglasio se, po prvi put, i Eli Finci, govoreći između 
ostalog i ovo: “Treći program  satiričnog kabarea 
“K om arac” kulturno-um etničkog društva „Ivo Lola 
R ibar” , prikazan u subotu uveče, u “A teljeu 212” , u 
pozne časove, posle redovne pozorišne predstave, 
nam etnuo se, pre svega, svojom nenam etljivom , svojom 
nepretencioznom  vedrinom . Tekst Slobodana 
N ovakovića “Diogen p rv i p u t među Srbima ” poslužio 
je  vrednom  kolektivu “Kom arca” , kojim  je  kao reditelj 
upravljao N ebojša Kom adina, samo kao jedna okvirna 
dramska shema, koja je, u procesu rada na 
priprem am a, zabiberena mnogim začinim a i 
m irođijam a. Još uvek, sama reč je , oštra, brušena, 
ponekad i otrovna, svojim  sm islom  i značenjem , i 
stavljena kao prvi i najvažniji zadatak; sama 
interpretacija, ono što toj reči daje konkretan scenski 
volumen, svedena je  na vrlo skromnu m eru, često na 
jednu vrstu glum ačkog fingiranja koja ne izlazi iz 
diletantskog kruga evokacije. Pravih 
glum ačko-kabaretskih akcenata bilo je , prvenstveno i u 
zrelom obliku, kod Zorana Radm ilovića i, samo, 
ponekad, izrazitije , kod drugih učesnika...”

...Eto, tako je  Kralj Ibi - odsluživši svoj vojni rok i 
skinuvši uniform u - proćunjao kabaretskom  scenom 
“K om arca” , njušeći je  kao komad sira, da bi krenuo 
dalje u svoj glum ački pohod ka kraljevskom  
kom ičarskom  tronu: no, posle toliko godina, čini mi se 
da su ta njegova kratkotrajna kabaretska iskustva, ipak, 
duboko trasirala put jednom  neverovatnom , vitalnom  i 
vibrantnom  kom ičarskom  konceptu kojim  je  Zoran 
Radm ilović, na sceni „Ateljea 212”, izgradio svoje 
vlastito hum orno kraljevstvo, pretvarajući i gledaoce 
predstave i sve ostale učesnike u njoj u svoje pokorne i 
odane podanike!

B. O ljačići U traganju za 
glavnim  junakom , Zoran 
R adm ilović, Satirični kabare 
kom arac (1962)

S. N ovaković: Diogen prvi put 
m eđu Srbim a, Zoran 
R adm ilović (R editelj) i Jovan 
R istić (D iogen), Satirični 
kabare K om arac (1963)
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Oduvek je  bilo strasnih zanesenjaka, zaljubljenika u 
nem oguće koji su u  stanju da svoju plem enitu um etnost 
slede i sa one strane mašte.

Tako je  bilo i onog zim skog popodneva u 
Beogradskom  dram skom  pozorištu, 1972. godine, kada 
nas je  okupio oko svoje ideje Zoran Radm ilović da 
pođemo u pohode ljudim a u zabačenim  selim a i da im 
darujemo deo naše um etnosti, da im darujem o reči i 
slike i da zapevam o s njim a tamo negde u planini ili na 
proplanlcu ispod hrasta ili kod plasta sena.

Zoranova ideja da iskreno i pošteno krenem o u 
nepoznato bila je  i ostvarena. Krenuli smo selu u 
pohode kao što su u vrem e Hom era činili rapsodi. 
Krenuli smo da se družim o sa ljudim a, mi rapsodi ovih 
naših dana, i kao i oni antički, nismo tražili n išta samo 
hleb i so i otkos sena na kome ćemo počinuti pod 
zvezdama.

Probijali smo se tako po bespućim a, putovali i 
traktorom  i peške i stigosm o svuda gde su nas željno 
očekivali. •

Prvo selo je  bilo Zaočani kod Čačka, to nerazvijeno 
selo do koga tada nije bilo  pravog puta već izlokane 
rupe preko kojih smo se jedva dokotrljali do odredišta. 
Dočekalo nas je  celo selo iako je  bilo vrem e žetve. 
“Žetve je  bilo i biće je , ali glumaca u našem selu nikada 
nije bilo, pa sad vi vidite šta nam  je  danas važnije” . Po 
podne poče kiša da pada, gromovi da udaraju, a tamo 
je  običaj kad se čuju grom ovi da se isključi struja. Dođe 
veče, treba da počne predstava, a m eštani koji su nas sa 
toliko radosti dočekali tužni sede u sali. Tada Zoran 
pođe da traži m esnog prodavca i da u prodavnici 
uzmemo sveće. Tako smo mi svoj prvi program  selu u 
pohode odigrali kao u stara vremena, pod svetlosti 
lojanica. Desilo se tada nešto divno, svetlele su sveće i 
oči naše publike.

Sutradan krenusm o dalje i tako provedosm o dane 
lepe i radosne; kada smo se posle deset dana rastajali 
b ili smo i tužni i srećni, bilo je  i sm eha i suza, ali je  
zajednička želja bila da se akcija selu u pohode nastavi, 
da preraste u tradiciju.

Sastajali smo se i dogovarali o sledećim  pohodim a 
čitavu godinu, a kada je  došlo leto im ali smo toliko 
glumaca da smo osnovali dve grupe. Zoran je  sa svojom 
grupom krenuo u M alu Sugubinu i tamo su odigravali 
Baš Čelika, a naša grupa je  osim  glum aca imala 
operske pevače, baletske igrače, pesnike i slikare i to je  
bilo uspešno. Od tada je  prošlo dvanaest godina, 
Zoranova ideja se svakog leta ostvaruje, a družini selu 
u pohode pridružili su se i glum ci iz N iša, Kragujevca, 
Kruševca, Leskovca i Novog Sada i što naročito raduje 
mnogi studenti FDU u našim  pohodim a im aju svoje 
prve susrete sa publikom.

Zato veliko hvala Zoranu Radm iloviću za divnu 
ideju koju su um etnici i seljaci sa zadovoljstvom  
prihvatili i koju osećaju kao svoju.

A kcija S elu  u p o h o d e  (1972)
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Ljubomir Draškić: Fenomen izvođača glumačkih
Razgovor za Ljubomirom Draškićcm vodio Risto r a d O V a
Vitanov:

Tokom svoje glumačke karijere Zoran Radm ilović je  
više puta sarađivao sa rediteljem  Ljubom irom  
Draškićem . N jihov prvi susret zbio se na priprem anju 
Žarijevog “Kralja Ibija” prem ijerno izvedenog 27. 
aprila 1964. Radm ilović, koji je  u to vrem e bio član 
beogradskog Savremenog pozorišta, tum ačio je  glavnu 
ulogu. Usledila je  saradnja na predstavam a: “Galeb” 
Čehova (14. decem bar 1968.), u loga Trigorina, zatim  u 
dva kom ada Bore Ćosića: „Rado ide Srbin u vojnike” 
(27. m art 1969) i “Uloga m oje porodice u svetskoj 
revoluciji” (5. februar 1971), u kojim a tum ači manje 
uloge Gospodina, odnosno K apetana, pa Kovačevićev 
“Radovan Treći” (30. decem bar 1973), “M olijer” 
Bulgakova (9. februar 1975) u kom e je  tum ačio 
naslovne likove i “Oj, Srbi'o, nigde lada nem a” Zorice 
Jevrem ović (27. april 1977) gde je  igrao M iloša 
Obrenovića. Osim toga, uskočio je  u predstavu 
B abeljeve “M arije” tum ačeći ulogu Golicina.

Risto Vitanov: Vaša saradnja sa Zoranom  
Radm ilovićem  počela je  na, već legendarnoj, predstavi 
Žarijevog “Kralja Ibija” . U početku je , čini mi se, ta 
uloga bila dodeljena Ljubi Tadiću? Kako je  došlo do 
angažovanja Zorana Radm ilovića?
Ljubom ir Draškić: Kada je  pozorište stavilo na 
repertoar “Kralja Ibija” i dodelilo m eni režiju, na neki 
način mi je  dodelilo i Ljubu Tadića, naravno, uz 
prethodni dogovor sa mnom. Tu je  bio u kom binaciji i 
M ija Aleksić. U  to vreme ovi glum ci su bili u prvom  
planu i norm alno da je  jedan  takav kom ad bio poveren 
glumcu od imena.

Ja sam radio sa Ljubom Tadićem nekih mescc i po 
dana; međutim, mi smo se, na žalost, a m ožda i na 
sreću, razišli oko koncepta prostornog rešenja te 
predstave. Ljuba je  imao jednu  viziju, a ja  potpuno

drugu; tu smo se razišli i onda sam rešio da ulogu 
poverim  Zoranu Radm iloviću, što je  zapravo i bila 
m oja želja, s obzirom  da je  Zoran Radm ilović pripadao 
mojoj generaciji (mi smo kolege sa Akadem ije). 
Verovao sam da ću kao m lad čovek lakše uspostaviti 
kontakt s njim, a vezivale su nas i slične ideje o 
pozorištu. Tako je  došlo do te prve saradnje koja je  bila 
izuzetna, i za m ene i za njega, i na neki način nam 
obeležila karijeru, i njem u i meni odredila pravac 
kretanja.

Rad sa Zoranom  u tom prvom  periodu je  bio vrlo 
težak i neizvestan. U  ovom razdoblju Zoran još nije bio 
sasvim  proveren glum ac, i n ije ni bio svestan svojih 
m ogućnosti.
RV: Ali iza njega je  već bilo nekoliko uloga na 
Crvenom  krstu.
LjD: Da, bilo je  nekoliko uloga. To su uloge koje su 
zahtevale i pokazivale samo jedan  deo njegovog dara.
U ulozi Kralja Ibija je  postojalo dosta neispitanog 
prostora i s obzirom  na Zoranovu urođenu, prirodnu 
stidljivost i uzdržanost u davanju, trebalo je  da prođe 
dug period dok nije počeo polako da se otvara.
RV: Reklo bi se po ovome da je  Zoran Radm ilović 
introvertan glum ac, dok njegova scenska ekspresija 
gotovo da nem a granica!
LjD: O n j e  introventan do jednog trenutka. Od onog 
trenutka kad stupi na scenu, kad ude na teren koji mu 
je  potpuno poznat, on se otvara i to baš onako širom. 
Tada dolazi do eksplozije. M islim  da je  kod njega 
razlika izm eđu privatnog stanja i stanja glum ačke vatre 
na sceni ogromna.

Kod nekih drugih glum aca ta je  razlika mnogo 
manja, oni su i privatno nešto “podignutijeg 
raspoloženja” .

Zoran, naprotiv, privatno deluje depresivno i

A.Žari:Kralj Ib i,Z o ran  
R adm ilović (Tata Ibi) i M aja 
Č učković (M am a Ib i), A telje 
212(1964)
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zatvoreno. teško kontaktira s ljudim a itd, tako da je  to 
jedna rezerva snage koja eksplodira.

Radeći na „K ralju Ib iju”, s jedne strane radili smo 
vrlo precizno: što se tiče samog aranžm ana, ova 
predstava je  b ila skoro koreografisana, a s druge strane 
otvarali smo prostor za im provizaciju. To je  bio m etod 
rada. ICoristili smo u velikoj m eri R ableovog 
“Gargantuu i Pantagruela” , čak smo preuzim ali neke 
tekstove odande. Na prim er, mi smo od scene sa 
vojskom , koja se kod Žarija sastoji od dve rečenice, 
napravili scenu od deset m inuta im provizacije. Tako 
smo već u samom stvaralačkom  procesu princip 
im provizacije ugradili u predstavu. N aravno, 
prem ijerno su to bile fiksirane im provizacije. (taj 
prostor je  ostao u glum cim a i on je  kasnije korišćen 
veom a dobro). (Kad je  predstava krenula da živi svoj 
norm alan život).
Vrlo je  zanim ljivo kako je  to krenulo sa 
im provizacijam a. Predstava je  na prem ijeri bila vrlo 
čvrsta i koherentna bez ikakvih dodataka. Ona je  u toj 
formi trajala jedno vreme, a onda je  nastao veliki šok 
kad smo prešli u novu zgradu A teljea 212. To je  mnogo 
veći prostor, iako je  bio ograničen sam im  dekorom. 
Došlo je  do izvesnog pada tenzije predstave, do 
osipanja publike. Uveren sam da je  u tom  trenutku bio 
presudan taj Zoranov dar, je r je  on počeo da osvežava 
predstavu, da je  podm lađuje. Pričao sam  s nekim  
mojim  kolegam a, rediteljim a, pa i glum cim a, koji su 
predstavu viđali u raznim  periodim a i uvek su žalili za 
onom prem ijernom  varijantom , je r su kao ljudi od 
pozorišta m islili da je  predstava izgubila onu čvrstinu 
koju je  imala. M eđutim , m islim  da je  Zoranov dar bio 
presudan za dugovečno održavanje te predstave na 
repertoaru. Ona je  stvarno trajala dok je  on imao 
motive, dakle, i snage u sebi da je  igra. Naravno, to 
podrazum eva i igru celog ansambla, je r  on sam to ne bi 
mogao da ostvari, a i ansam bl u A teljeu je  tako 
vaspitan. Ceo taj naš prvi period života u pozorištu  bio 
je  stvarno podređen ansamblu. S druge strane, ansambl 
je  bio svestan da se nalazi u prisustvu jednog izuzetnog 
glum ačkog dara i na neki način se sklanjao da bi on 
mogao da dođe do izražaja, odnosno da njegovom  daru 
daju dovoljno prostora. Da je  to postala utakm ica 
im provizovanja, predstava bi se sigurno potpuno 
srušila. Tako je  ona ostala čvrsta unutar ansam bla, a 
Zoran je  imao prostor za im provizaciju, koju su 
partneri nesebično prihvatali.

M islim  da je  tu došlo do pravog stvaralačkog 
procesa, ne šm irantsko-kabotenskog, nego naprotiv, 
baš do kreativnog odnosa, gde su i tekst i režija i sama

predstava bili uvek nadograđivani.
RV: To otvara pitanje partnerstva. Ibi je  kao uloga solo 
partija, velika solo partija. M eđutim , um nogom e se 
oslanja na igru ansam bla o čemu ste govorili. K akav je  
Zoran Radm ilović u odnosu na partnere? Kako 
uspostavlja saradnju sa partnerim a?
LjD: Kad bi Zorana čovek posm atrao, po jednoj drugoj 
vrsti uloga koje je  igrao, kao što su Trigorin, lekar iz 
“Psećeg srca” itd, on je  jedan  od najpreciznijih  glum aca 
koje poznajem , tako da vi od njega kao partnera na 
sceni nećete nikada doživeti iznenađenja. U  tim 
predstavam a on m inuciozno intonira i govornu i fizičku 
radnju ostvarujući tačne odnose. Č ini mi se da on nije, 
po svojoj pravoj prirodi, glum ac solista, ono što bi se 
reklo rampenspieler. U  takvim  predstavam a vrlo je  
disciplinovan, pa čak i u predstavam a gde im provizuje, 
Zoran je  sjajan partner, je r  pruža m ogućnost za 
zajedničku igru. On je  sav u igri, on nije glum ac koji će 
stati na rampu, potisnuti ostale u drugi plan i reći ono 
što ima, nego naprotiv, glum ac - veliki igrač.
RV: Zanim ljivo je  da govorite o glum ačkoj preciznosti 
Zorana Radm ilovića, a da je  zapravo im provizacija u 
nekim  predstavam a. naročito u “K ralju Ib iju” postala 
prvorazredni, onaj prirodni dar sam og spektakla, same 
predstave!
LjD: Da, ali, vidite, kad baš govorim o o tome, možemo 
da podvrgnemo analizi način na koji on to radi. On ne 
im provizuje stalno, već im a fiksiranu partituru 
predstave i tačno se znaju m esta gde on ulazi u 
im provizaciju; iskočivši prosto kao iz ja je ta , iz okvira 
utvrđenog teksta. On tada izvede jednu  scenu koja se 
čini da je  izvan dramskog toka, a koja je , uistinu, 
duboko u kontekstu celog kom ada. N ikad, ili vrlo retko 
mu se desilo da prom aši u im provizaciji. U protivnom  
to nikad ne ponavlja, niti insistira na tome, je r  ima 
nepogrešiv osećaj za kontakt sa publikom. M eđutim , 
ono što je  kod njega važno jeste  da on kreće potpuno 
iracionalno u im provizaciju, završi je , i tačno na 
određenom  mestu se vraća u ono što je  fiksirano, 
dram aturški i režijski, da bi opet iskočio, na sledećem  
punktu. Znači da i tu ima nekog sistem a, da je  to jedan 
sm išljen, organizovan način im provizovanja, tako da 
uskoro i ostali glumci, kad se već predstava uhoda, 
znaju m esta gde on iskače. Oni ne znaju šta će on da 
uradi, ali znaju mesto na kom e obično istrčava, tako da 
ga tu čekaju i tada počinje jedna nova, sveža igra sa 
nepoznatim  elementima.
RV: Liku Ibija sličan je  desetak godina kasnije ostvaren 
lik Radovana. Iako proizašli iz drugačijih sredina i 
drugačijeg karaktera, oni im aju srodnosti upravo po toj
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jednoj neograničenoj slobodi glum ačke ekspresije i 
im provizacije. U kojoj m eri postoje te sličnosti i 
analogije izm eđu ta dva lilca?
LjD: Pa, Radovan i Ibi im aju i velike sličnosti i velike 
razlike.
N aim e, i lik Ibija i lik Radovana im aju neke zajedničke 
kom ponente, baziraju se na m entalitetu određene 
ličnosti. Reč je  o jednoj vrsti prim itivizm a, anim alnosti, 
kako kod Ibija, tako i kod Radovana. To je  jedna 
arhetipska pojava. Oni sadrže u sebi osobine jedne 
određene vrste ljudi.
Razlika je  u tom e što je  “Kralj Ib i” tekst inspirisan  
jednom  šekspirijanskom  dram aturgijom , dok je  
“Radovan” u suštini realistička drama sa iracionalnim  
replikam a, dešava se u jednom  soliteru, u jednom  
određenom  stanu, samo što se apostrofiranjem  
autorovih sim bola (kćer koja je  u drugom stanju već pet 
godina, V ilotije ima m ali m ilion, itd) spaja sa Ibijem.
Te su predstave rađene takođe vrlo različito . Druga 
(“Radovan Treći”) je  rađena realističkim  postupkom , 
donekle. M eđutim , duh im je  sličan, a takođe, 
zajednička im je  karakteristika i prostor za otvaranje 
slobodnih izlazaka u im provizaciju.
“R adovana” smo takođe radili vrlo precizno, skoro kao 
dramu. Čak je  oskudevala u kom ičnim  elem entim a. 
N apravili smo dramu sa nekim  tragičnim  akcentim a 
kod tog sveta lcoji se ne snalazi u urbanom  am bijentu. 
Akcenat je  bio bačen na problem  adaptacije seoskog 
življa u gradu, tako da je  osnova vrlo ozbiljna. 
kom edijski kvalitet je  dobijen kasnije, kroz same 
predstave. N a prem ijeri predstava čak nije bila 
završena, napravljena prilično brzo, za dvadeset osam  
dana, tako da je  bila više skica koja se razvijala kasnije 
i koja je  otišla u pravcu kom edije, zahvaljujući upravo 
Zoranovom  daru.
RV: U lcom trenutku je  počelo da se dešava to 
otimanje?
LjD: Posle desetak predstava počeo je  da se otvara 
prostor. Zoran je  (ja ću kasnije govoriti o njegovoj 
glumačkoj osobini da ulogu retko kad zavrči na 
prem ijeri, odnosno skoro nikad, bar ja  ne pam tim ) 
počeo da otvara i da širi, ne samo prostor uloge, već i 
kom ada i m otiva u komadu. Naravno, to je  danas, 
posle desetak godina, transform isano skoro u 
šou-spektakl, i to je  sada, u stvari, jedna difuzna, ali 
vrlo zabavna predstava.
Meni je  žao što je  ona izgubila onu ozbiljnost koju je  
im ala na početku, međutim , da je  ostala na tome, ona 
se ne bi toliko ni održala. M islim  da je  to m oglo i 
drugačije da se radi, ali sad, tako je  kako je . Zoran je

uspeo, zahvaljujući toj osobini da može, ako hoće, da 
se uživi u jednu ličnost totalno i da počne na sceni da 
živi njen život, da reaguje potpuno spontano i prirodno 
kao Radovan, a ne kao Zoran Radm ilović, je r njegova 
im provizacija nikad ne deluje privatno.

Vrlo često prisustvujem o pokušajim a raznih glumaca 
da na sceni improvizuju, često to postaje privatno 
zafrkavanje koje na publiku deluje mučno. M eđutim , 
on to sve radi iz lika, tako da je  to kvalitet predstave, a 
ne mana. To nije kvarenje predstave, već njena 
dogradnja.
RV: U Vašim predstavam a sličnog tipa, u nekim  
ansam bl predstavam a, kom adim a Bore Ćosića, na 
prim er, tum ačio je  takođe neke kom ične likove. Da li 
biste načinili neku tipologiju Zoranovog lcomičarskog 
dara, koje su odrednice njegove kom ičarske igre?
LjD: Sve je  to usko povezano sa Ibijem  i sa 
Radovanom. M islim  čak da je  neka vrsta priprem e za 
Radovana bila uloga K apetana u kom adu Bore Ćosića 
“U loga m oje porodice u svetskoj revo luciji” . To je  isto 
tip čoveka-prim itivca koji dolazi do neke vlasti i ne 
um e u tome da se snađe. On je  odigrao jednu 
istočnosrbijansku varijantu. Igrao je  čoveka u kožnom  
m antilu (a znamo šta to predstavlja u određenom  
vrem enu) koji nudi novi svet, novi život: on dolazi, 
zajedno sa ostalim a, da prefarba sve u crveno, je r  je  to 
napredna boja, u  pokušaju da izm eni taj građanski svet, 
da ga sruši, da bi stvorio novi.
M eđutim , slatkoća tog m alograđanskog života počinje 
da se upija u njihove pore, i oni polako, suprotno 
svojim  nam eram a, bivaju sami prom enjeni i sve se 
završava sim bolom  m alograđana i novih revolucionara. 
Tu je  Zoran, na neki način, priprem io izvesne elem ente 
za Radovana.

Ova uloga je  bila m anjeg form ata, im ala je  i m anje 
prostora u predstavi, ali je  kasnije, i u toj predstavi, bilo 
na tri četiri m esta velikih im provizacija. Na primer, u 
sceni kad on saziva na konferenciju čitavu porodicu i 
drži im predavanje, ili u trenucim a kad obilazi stan, da 
bi video šta treba da se preduzm e. Tu je  već počeo 
prilično da im provizuje i to je  bilo stvarno odlično, je r 
je  bilo osveženje za predstavu, koja je  takode b ila vrlo 
čvrsta i na neki način predstavljala em brion 
“R adovana” .
RV: Ima li tu povrem eno opasnosti od zapadanja u 
karikaturu?
LjD: Da, sigurno. To je  ono večito  pitanje um etnosti, 
pitanje mere. M islim  da Zoran Radm ilović to ima 
prosto ugrađeno u svoju prirodu. U  privatnom  životu je  
racionalan, uz to je  obrazovan, načitan, tako da zna
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tačno šta radi, m eđuitm , na sceni iskljući taj ratio  i desi 
m u se povrem eno da ne nađe m eru, da je  ne oseti. 
M eđutim , kad potom  analizira taj svoj trenutak na 
sceni, on uvek biva svestan grešaka i koriguje sebe, što 
je  opet osobina koju jedan  deo ljudi koji se istim  
poslom  bave, nemaju.
RV: Reklo se da je  tu reč o nekom  glum ačkom  
poštenju?
LJD: Sigurno, je r  on je  baš glumac koji se na sceni daje 
do kraja, bez rezerve. Ja zaista ne pam tim  da je  neku 
predstavu igrao sa pola snage. Svaka njegova predstava 
je  bitka na život i smrt. Zato i m islim  da je  on jedna 
specifična glum ačka pojava kod nas. U  tom sm islu, 
gotovo da nije u stanju da odigra velike serije uloga, 
kao jedna druga vrsta glum aca koja može da odigra 
čitav niz uloga u sezoni i da sve budu odlične. Zoran 
nije u m ogućnosti da tako brzo izlazi iz jedne kože u 
drugu, naim e da se na neki način pom ogne zanatom .
On je  glum ac koji se daje. I zato je  možda jed in i 
glum ac koji je  od dve svoje uloge uspeo da stvori jedan  
period života. To su Ibi i Radovan. Te dve svoje uloge 
uspeo je  da provuče i utka kroz jedan  jako  dug period 
od skoro dvadeset sedam godina.
RV: K ad se pom isli na Zorana Radm ilovića. obično se 
nam eću te dve njegove ključne uloge. S jedne strane
- jedna neverovatna preciznost igre, s druge
- neobuzdana m aštovitost i im provizacija. M eđutim , 
Zoran R adm ilović je  glum ac izuzetne raznovrsnosti. 
Potvrda za to su neki likovi koje je  tumačio. Trigorin je. 
na prim er, atipičan u njegovom  repertoaru.
LjD: Da, ali pazite, i kod Trigorina postoje svi ti 
atributi. On je  Trigorina takođe igrao 
nekonvencionalno, kom ičarskim  sredstvim a, ali u 
jednom  ozbiljnom  kontekstu. Stoga m islim  da to sve 
proističe iz jednog pristupa pozorištu i da je  to pitanje 
upotrebe m ašte, mere i, naravno, uklapanja u određeni 
p rostor i određenu formu, a ne bežanja u jednu  
tipiziranu im provizaciju koja je  u svakom  kom adu ista. 
RV: Kod kreiranja lika Trigorina služio se sredstvim a 
stilizovane persiflaže, koja je  dosta različita od ostalih 
n jegovih izražajnih sredstava, korišćenih kod Ibija ili 
Radovana!
LjD: Da, sigurno. To je  jedna uloga koja, gledana 
spolja, površno, deluje apsolutno kao da je  iz nekog 
klasičnog tum ačenja Čehova. Ali, kad povede scenu sa 
Ninom , u kojoj se ona njem u udvara, on to igra 
sam oironično, on tom liku daje ono što je  Čehov rekao 
Stanislavskom : “Nem ojte to tako ozbiljno, Trigorina 
treba igrati u kariranim  pantalonam a.” I on mu je  
glum ačkim  sredstvim a dao te karirane pantalone, je r  ga

je  detronizirao. To je  ta Zoranova vrlo karakteristična 
osobina, da uđe u lik, tako da imate u tisak  da je  ono što 
on igra apsolutna identifikacija, a da povrem eno, ili čak 
kontinuirano, ima i odnos prem a tom  liku, da ume da ga 
sruši i da ga podigne. Znači, tu im ate am bivalentan 
odnos: odnos glum ca prem a liku i poklapanje sa likom, 
što je  veom a retka veština. Ja skoro da nisam  sreo 
glum ca koji ima tu osobinu da m ože iz jednog lika koji 
počne da igra potpuno realistički i koji pokriva u svim 
njegovim  tačkam a, da se izvuče iz njega, distancira, i 
ostavi utisak da ga posm atra sa strane, pa i da mu se 
malo podsmeva. E, to je  veliki kvalite t i toga je , na 
prim er, bilo kod Trigorina. To je  vezano i za ove dve 
druge uloge (Ibi i Radovan) s tim što su kod njih 
prim arne te im provizatorske eksplozije u kojim a 
dom inira Zoranova vanredna im aginativnost.

U “G alebu” je  sebe disciplinovao i to je  radio 
mnogo diskretnije, ali je  to bio apsolutno isti odnos 
prem a pozorišlu, bio je  vođen istom  idejom . Isto tako je  
karakteristična jedna scena koju sam  upam tio iz 
predstave ..Santa M aria della Salute” u kojoj igra 
pesnika Lazu l.ostića . U jednom  trenutku želi da 
poljubi Lenku Dunđerski, pa ga je  sram ota odjednom  
što se onako star zaljubi u mladu devojku, i pođe da je  
poljubi, a onda se predom isli, uzm e kofer, podigne ga i 
ode. Eto, to je  tipično za njegovu vrstu  mašte. To je  
tako diskretno urađeno, da izuzetno izdvajam . Ta 
predstava, inače, nije im ala nekog naročitog uspeha. 
M eđutim , ta scena, pa scena u Veneciji, razgovor, sa 
Ružicom  Sokić u ligeštulim a, to su dve scene koje 
pam tim , a im aju taj odnos o kome sam  govorio.
RV: Znači li to da detalj ima značaja u njegovom  
tum ačenju?
LjD: Izuzetno velikog. M islim  čak da je  on, koliko 
god na prvi pogled delovao drugačije, glum ac detalja. 
On um e strahovito da igra detalj i da od detalja, od 
sitnih detalja de facto, pravi glavnu liniju , a pri tom mu 
prostor nikada nije nepopunjen. K ad bi igrao tako, u 
velikom  zamahu, samo sa jednom  dom inantnom  
linijom , on bi imao nepokrivene čitave površine. Sav je  
sazdan od detalja. Opet ću vam  dati jed an  primer. Kad 
ga u “Ulozi moje porodice u svetskoj revoluciji” 
posluže slatkom, to je  jed ina rutinska scena i treba da 
označi izvestan običaj, m alograđanski - došli su neki 
Ijudi koji nisu gosti, ali se ponašaju kao da jesu  - onda 
ih nude slatkom  i kafom. E, sad, svi su to slatko jeli, 
njem u padne slatko na zub, znači da im a bušan zub, i 
sad oko tog bušnog zuba počne potpuno drugu igru - 
to je  detaljčić koji oboji celu scenu i daje joj još jedan 
sloj.

V. Lukić: Santa M iria della (Ju lijana Palanački), A telje  212
Salute, Zoran R adm ilović (1980)
(Laza K ostić). D orđe Jelisić 
(Igum an K rušedolskog 
m anastira) i R užica Sokić
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RV: Čini mi se da je  naročito u predstavi “Galeb” koja 
je  bila i prvo izvođenje te drame u Beogradu posle 50 
godina i značila prvo m odernije tum ačenje Cehova na 
našim  pozornicam a, otkrio jedan  m oderniji senzibilitet 
Zorana Radm ilovića. Voleo bih da mi kažete nešto o 
odlikam a njegovog glum ačkog senzibiliteta.
LjD: Već smo izdvojili njegove dve osobine: 
intravertnost i eksplozivnost, koje su pom irene kao 
antipodi u njegovom  glum ačkom  karakteru. Treća je , 
rekao bih sledeća - on veom a teško proba, latentan je  i 
užasno se teško otvara. Im a nešto od balkanske lenjosti 
i nem ačke perfekcije i to je  kod njega teško pom iriti; i 
on sam sa sobom teško se m iri, je r je  čovek užasno 
velikih zahteva u odnosu na sebe, a polenj je. Ja ne 
mogu da kažem  za čoveka koji je  toliko mnogo uradio 
da je  lenj u apsolutnom  sm islu, ali teško se pokreće, 
tako da je  tokom proba to prava bitka. Jedna druga 
njegova osobina, koja ga razlikuje od drugih glum aca s 
kojim a sam radio, u srpskom  pozorištu  pa i šire, jeste  to 
da je  on glum ac koji na prem ijeru izlazi m altene 
nesprem an, naime - izlazi samo sa ulogom  koja je  tek u 
skici - on je  dograđuje kroz predstave. To je  bilo u 
pitanju čak i sa “G alebom ” sa M olijerom , a sa 
“Radovanom ” i “Ibijem ” pogotovo, i skoro sa svim 
ulogam a koje sam radio s njim. To je  sve na prem ijeri 
izgledalo oskudno u  odnosu na njegov dar. N jegova 
karakteristična crta je  da ne može da proba samo sa 
rediteljem  već i sa onim a kojim a se obraća. Njemu, 
dakle, treba jedno desetak predstava, desetak tih važnih 
proba sa publikom  da bi se proverio, da se smesti u svoj 
prostor, da obradi svaki detalj, je r detalji su, kao onaj sa 
koferom ili drugi sa slatkom , pitanje te mere. Uvek igra 
na dva koloseka, važno je  da jedan  ne prevagne nad 
drugim. Dakle, on ne može to da proveri samo pred 
rediteljem , je r  ako to učini pred njim , to je  sporazum 
između njega i reditelja. Ono što se inače na prem ijeri 
prikaže kao neka celina, prirodno zaokružena, u 
norm alnim  slučajevim a, kod njega se to jav lja  tek na 
desetoj - petnaestoj predstavi.
M eni je  žao što nijedan kritičar koji je  pisao o Zoranu 
to ne zna. Kod nas je  u tom sm islu kritika 
konvencionalna, ne prati šta se zbiva i uvek se nekako 
iznenade kad shvate, obično kasno, o čem u se radi. Ja 
ću navesti još jedan  prim er koji nem a veze sa Zoranom 
Radmilovićem, ali je  ilustrativan. Reč je  o Branku Pleši 
koji je  u svoje vreme igrao Boru Šnajdera. Pošto je  bio i 
režiser predstave, on nije stigao da ulogu do kraja 
uobliči i pošto u svesti ljudi postoji vrlo 
konvencionalno m išljenje da ovakve role ne može da 
igra glum ac kom e kom edija nije fah, predstava je  bila

ocenjena loše. N aročito  je  na prem ijeri kod kritike loše 
prošao Pleša. On stvarno nije bio dobar. To je  bila 
uloga u skici, nedefinisana, iako veliki glum ac uvek 
deluje sugestivno na sceni, ali to nije prošlo dobro. 
M eđutim , šta je  bilo? Kad je  Pleša prestao da se bavi 
režijom , njem u je  trebalo jedno dvadeset predstava da 
to zaigra i to je  takođe Brankova osobina. M islim  da 
Zoran tu  negde nastavlja ovu Plešinu osobinu - i Pleša 
je  na Sterijinom  pozorju ulogu odigrao stvarno 
m aestralno i dobio Sterijinu nagradu. Svi su se 
iznenadili, kažu - kako on da dobije nagradu, kad nije 
dobro igrao na prem ijeri. E, sad je  to pitanje 
razm išljanja o teatru uopšte: pozorište je  jedna živa, 
dinam ična um etnost i prem ijerom  se ništa ne završava. 
To oslanjanje na prem ijere je  provincijalno i ja  sam se 
često sukobljavao radeći u provinciji s glum cima koji su 
natem pirani samo za prem ijeru, a čim im sutradan na 
predstavu dođe vojska ili deca, oni to već igraju onako, 
preko volje i predstava se ruši. Prem ijera je  u njihovoj 
svesti de facto jed ina važna stvar. M eđutim , istina je  da 
je  prem ijera samo pucanje m embrane, a onda u stvari 
tek počinje pravo stvaralaštvo.
RV: Ali, zato je  tu odjek publike, je r neki od tih likova 
su igrani u sadejstvu sa publikom , i to već prerasta 
okvire pozorišta, postaje sociološki fenomen!
LjD: Svakako, to postaje sociološki fenomen, ali s 
obzirom  na to da jed in i dokum ent o pozorištu ostaje 
kroz pisanu reč, m islim  da je  situacija u tom sm islu kod 
nas prilično jadna, je r  se time niko ozbiljno ne bavi - 
oni to odrade, prem ijere se registruju, svako napiše šta 
m isli, ali se niko nije potrudio, sem u vrlo izuzetnim , 
jubilarnim  situacijam a, da napiše nešto o predstavi koja 
je  već ranije ocenjena. Recimo, “R adovana” su svi 
ocenili negativno, a ta se predstava održala deset 
godina, postala na neki način bestseler i znak jednog 
pozorišta. Niko se od tih kritičara nije potrudio da sebe 
iskoriguje, da proveri ili otkrije šta je  to bilo, da na neki 
način napiše novu kritiku, posle četiri ili pet godina. 
RV: Bio je  doduše jedan  prikaz posle 250.-te predstave 
“R adovana” .
LjD: Da, ali to je  bio prikaz o Zoranu Radm iloviću. 
Znate. kad bih se ja  bavio kritikom , napisao bih, u tom 
slučaju nešto i o sebi samom. Rekao bih: m islio sam to i 
to, a danas sam video da nisam  uočio neke stvari, to se 
razvilo, to nije bilo prisutno, dabome, ne onako 
im presionistićki, nego analitički. Znači - uzeo bih svoju 
prvu kritiku, pa bih na osnovu nje i na osnovu 
ponovnog gledanja napisao jednu novu, sa korekturom  
ili, možda, revizijom  ranijeg m išljenja. Tvrdim  da ne 
postoji takvo praćenje pozorišta, a m islim  da je  Zoran

A.P. Čehov: G aleb, Zoran 
R adm ilović(B oris A leksijevič 
T rigorin) i L jiljana G azdić 
(N ina M ihajlovna Zarečna).
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Radm ilović tim e oštećen, je r  kod nas postoji taj tip 
konvencionalne prem ijerske kritike, a Zoran nikada 
svoju prem ijeru nije odigrao najbolje.
R V : Koliko Zoran R adm ilović drži do publike, koliko 
oseća gledalište, naročito na takvim  predstavam a koje 
se zasnivaju na tom izuzetnom  kontaktu sa publikom ? 
RV: M islim  da kod Zorana postoji jedan  zanim ljiv 
paradoks. On je  čovek koji se publici daje do kraja, a 
koji je  zapravo, negde u dubini duše, mrzi. Jer, on mrzi 
sam čin glum e, njega je  negde duboko, u suštini, 
sramota što se “skida go” pred publikom , što se na neki 
način otkriva kao ličnost. Jer, glum a je  u stvari 
pokazivanje nekih skrivenih strasti koje običan čovek 
nije nikad u p rilic i da pokaže, ili je  to tek u stanju da 
učini u izuzetnoj situaciji (kad se napije, ili negde u 
užem društvu), dok je  glum ac prosto prinuđen da to 
radi po zadatku i skoro svakodnevno.
RV: Koliko se ono što je  glum ačko kod Zorana 
Radm ilovića reflektuje u njegovoj privatnoj prirodi? 
LjD: Pa, na prvi pogled ima se utisak da on privatno 
uopšte ne deluje kao glumac. M eđutim , kad ga čovek 
malo bolje upozna, otkrije da je  on sav ta glum ačka 
priroda, što se vrlo često meša i sa nekim  privatnim  
reakcijam a. On je  čovek koji je  vrlo često u 
kontradikciji prem a nekim  svojim  postupcim a. Zoran je  
upravo glum ac koji se strahovito brzo menja, koji 
m enja čak i svoje m išljenje, nema stabilno ponašanje u 
privatnom  životu, što sve utiče i na njegovu privatnu 
ličnost. O noliko, koliko ga poznajem  sa posla, on ima 
nešto što je  tipično glum ačko, što vrlo vešto krije, tako 
ostavlja u tisak da u glumu ulazi sa velikom  rezervom  u 
prvoj fazi, uvek sa nekom  zadrškom , racionalno, što 
nije tipično za ostale glumce, koji se daju odmah; on se, 
naprotiv, teško daje. M islim  da su njegova glum ačka 
priroda i privatna ličnost u perm anentnoj koliziji, zbog 
čega vrlo često upada u  situacije koje su van njega. On 
je  čovek koji i privatno, kada sedi u bifeu, ili u kafani, 
sa društvom, nije u stanju da podnese da bude samo 
jedan od prisutnih, ili će biti čovek koga će svi slušati, 
ili uopšte neće učestvovati u razgovoru, već će se 
povući. Znači, kod njega su takve situacije jako 
izoštrene, tako da, kada bih sve sabrao, m ogao bih da 
kažem da on poseduje jednu  izrazitu i neophodnu 
glum ačku sujetu, i želju da dom inira koja hrani taj 
njegov dar, a na neki način ga obeležava i kao ličnost. 
RV: U dva kom ada koja ste režirali, “M olijeru” 
Bulgakova i ,”OJ, Srbi'o, nigde lada nem a” Zorice 
Jevremović, Zoran Radm ilović je  tum ačio likove koji su 
bitno drugačiji od onih koje je  najčešće igrao, samim 
tim što su to bile istorijski determ inisane ličnosti. Da li

je  činjenica da su to bili istorijski autentični likovi na 
izvestan način ograničavala njegovo tum ačenje, da li ga 
je  terala na neki drugačiji vid izražavanja i koliko su ta 
određenja uslovljavala njegovu igru?
LjD: N eosporno je  da su ga ograničavale. To je  i večiti 
problem  um etnosti. Ako uzm em o na prim er renesansno 
slikarstvo vidim o da je  i ono, na izvestan način, 
ograničeno. Um etnici su radili m anje-više poručene 
stvari, m orali su da slikaju određene ikonografske 
situacije, m eđutim , oni su svi na tom  tem atski 
om eđenom  prostoru uspeli da se izraze i dokažu svoj 
genij. I p itanje disperzije m oderne um etnosti koje se 
pojavilo krajem  19. veka dovelo je  na izvestan način 
um etnost u krizu, je r  su se zanem arila pravila igre. 
M islim  da um etnik na svakom, pa i najm anjem  
prostoru  m ože da napravi prodor i da bude i m oderan i 
ubedljiv. Čini mi se, štaviše, da se na tako ograničenom  
prostoru upotrebljavaju finija sredstva. M islim  da je  
Zoran imao te problem e, pošto je  njegova glumačka 
karijera tekla na dva koloseka: jedan, koji je  bio 
doveden skoro do potpune slobode u im provizaciji, i 
ovaj, na kome taj ključ, naravno, nije mogao da 
funkcioniše. M eđutim , on je  ipak uspeo da postigne 
glum ačku ubeđljivost, s tim  što je  zadržao svoju 
karakterističnu kritičku distancu i kod M iloša i kod 
M olijera, a što je  istovrem eno, u igri bilo i kvalitet i 
m ana. Da je  u M olijeru bio nešto više u liku m islim  da 
bi predstava sigurno dobila drugi kvalilet. Ovako, ona 
je  im ala kvalitet sam oironije. M olijerovu tragediju u 
odnosu prem a vlasti, u kom je  bio prinuđen da se 
ponižava, udvara, a da se s druge strane, pak, buni, da 
ta njegova pobuna dobija velike razm ere u jednom  
trenutku, da bi u sledećem  sve to iščezlo - Zoran je  
tum ačio tako d a j e  posle svake scene imao jedan 
unutrašnji dijalog sa sobom koji je  sve to dovodio u 
pitanje. Tako je  predstava im ala nešto imanentno 
kritičlco, zahvaljujući toj njegovoj osobini da nikada ne 
poveruje do kraja liku koji tumači. Stoga kažem  da je  to 
istovrem eno bilo i kvalitet i mana. Po mom osećanju on 
je  u M ilošu O brenoviću uspešnije rešio neke zahteve, 
je r je  u njegovom  liku uhvatio neke osnovne osobine i 
doveo ih na izvestan način u prvi plan, - znači, on je  tu 
izvršio selekciju njegovih osobina, neke je  potpuno 
zapostavio, a druge je  potcrtao. Tako smo dobiti jednog 
M iloša koji m ožda istorijski nije potpuno autentičan, 
ali je  dom inirala apsolutistička dim enzija njegove 
ličnosti, što je , m islim , za um etnički rezultat vrlo važno. 
Jer, da se opet vratim o slikarstvu, ako posm atrate 
portre t jednog dobrog slikara i nekog drugog koji je  
izuzetno vešt, oba ta portreta su slična, a pritom  je  onaj

Z. Jevrem ović: O j, Srbi'o ,
n igde lada nem a, Zoran R adm ilović (M iloš O brenović) 
i V lastim ir Đ uza S tojiljković 
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prvi i dobra slika. m islim  da taj portret koji nije tako 
realan, koji nije talco izvučen, na vas deluje jače , 
snažnije, ta ličnost vam  je , ako je  poznajete, bliža, nego 
ova koja je  faktografski snim ljena, koja je  bliža 
fotografiji. Prema tome, m islim  da je  tu takođe 
postignut jedan kvalitet koji, naravno, sadrži i neke 
slabosti. Ali ako se u budućnosti Zoran Radm ilović 
pozabavi još nekim  istorijskim  likovim a ili likovim a 
koji traže veću preciznost, veću strogost, čini mi se da bi 
na tom planu njegov dar i njegov rad m orali da dožive 
neke korekture i da tu jo š  nije uradio ono što može po 
m eri svog talenta.
RV: Gde zapravo vidite glum ačku budućnost Zorana 
Radm ilovića, možda ne ukupnu njegovu budućnost, 
već, lcoji bi bili ti karakteri, likovi ili određena vrsta 
uloga koje nije zaigrao, a koje bi mogao da igra?
LjD: M islim  da ovaj njegov uspeh, ili da izbegnem  tu 
glupu i banalnu reč, već ta njegova m ala glum ačka 
revolucija koju je  izveo ovim dvema ulogam a (Ibi i 
Radovan) počinje da b iva bum erang i da ga, čini mi se 
dovodi u krizna stanja zbog kojih nije u stanju da radi 
neke druge stvari, iz straha da neće imati toliko uspeha, 
ili iz nekog osećanja teskobe da se nađe na prostoru 
koji mu je  sužen i koji bi ga sputavao. Čini mi se da bi 
ukoliko bi se trenutno ozbiljno pozabavio sobom, 
morao da odigra uloge koje ne liče na dosadašnje, da bi 
prosto sebe osvežio, da bi se m ožda, jednog dana, s 
novim iskustvom .,vratio i ovom repertoaru. Naravno, 
m islim  da bi morao da načini jedan  zaokret u  svom 
radu.
RV: Koliko bi “Kralj Ib i” i “Radovan Treći” bile 
onakve predstave kakve jesu  (ili kakve su bile) da te 
likove nije tumaćio Zoran Radm ilović?
LjD: Ponoviću još jedanput: sigurno je  da bi te dve 
predstave, da ih je  igrao neki drugi glum ac ili m ožda 
Zoran Radm ilović sa nekim  drugačijim  shvatanjem  
pozorišta - svejedno, bile isto tako dobre predstave, ali 
da ne bi trajale tako dugo. Jer, on je  od te dve uloge 
uspeo da stvori jedan period života, što se nije desilo u 
istoriji našeg pozorišnog življenja. Zoran Radm ilović je  
vrlo specifična glum ačka priroda osobenog dara i retke 
individualnosti, tako da ćemo još dugo vrem ena čekati 
da se rodi glumac koji bi nastavio tu liniju, koju je  on, 
na neki način, otkrio i fundirao. On je , doduše, čovek u 
najboljim  godinama i kad sam m aločas govorio o tome 
da bi trebalo da napravi jedan  zaokret u svome radu, 
verujem  da će Zoran Radm ilović sigurno napraviti još 
neke uloge koje će spojiti ta dva iskustva. M islim  da bi 
to bila kruna njegovog glum ačkog rada - da spoji u 
jednoj ulozi te dve dom inantne kom ponente svog

glum ačkog izraza i svaje estetike, i tako zadovoljio i 
jedan i drugi kvalilet. Cini mi se da on to još nije uradio 
i da je  jednom  takvom  izvođaču glum ačkih radova 
vreme da to učini.
P.S. R azgovor s Ljubom irom  D raškićem  vođen je  u dva 
maha: 16. ju la  i 28. avgusta 1984. godine u Beogradu.
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Um etnički razvoj, rast i zrenje glum ca Zorana 
Radm ilovića uporedni su i prepleteni sa nastajanjem, 
širenjem  i razvojem  televizije kod nas. Oni su, moglo bi 
se reći, ispisnici. Kamo sreće da se te levizija razvijala i 
rasla onako kako je  rastao i krupnjao velik i um etnik; 
tako se, međutim , m ogu vajkati i mnogi drugi vršnjaci i 
ispisnici Zorana Radm ilovića.

Televizija je  bila pažljiv  pratilac, svedok, beležnik, 
pa i navijač jedne lepe i bogate um etničke lcarijere, 
neum ereni korisnik i trošilac jednog raskošnog i 
rasipnog talenta, ali i izazovna, varljiva i zgodna tribina 
da se iskaže jedna složena, osećajna. m isleća i na 
poseban način idejno angažovana ličnost, u svoj svojoj 
intelektualnoj i artističkoj osobenosti i celovitosti.

Ovaj zapis će, zbog toga. obuhvatiti tri najvažnije 
relacije televizije i glumca: te levizija kao transfer 
pozorišnih ostvarenja Zorana R adm ilovića, kreacije 
Zorana Radm ilovića u relativno autohtonim  
televizijskim  ostvarenjim a i žanrovim a i televizija kao 
javna tribina i Zoran Radm ilović na njoj.

I

Radm ilović pripada onom, srećnijem , glum ačkom  
naraštaju koje se manje od prethodnih m ože tužiti na 
trenutnost i fatalnu efem ernost glum ačke um etnosti: 
ona je  bila i jeste  estetska stvarnost bez fizičke senke, 
kao san. Kao što niko, pa ni sanjač sam om  sebi, ne 
može tačno opisati sanjano, tako su se vekovim a tulile i 
gasile velelepne glume i nestajale, baš kao san, 
spuštanjem  zastora i paljenjem  svetala jave.

Lelujave refleksije pozorišnih hroničara i rasprave 
esteta, uvek pod snažnim pritiskom  ukusa, navika i 
predrasuda epohe, dakle - ipak i uvek samo pisaca koji 
pišu  i često nemoćnim rečenicam a pokušavaju da

fiksiraju životnost i istin itost pozorišne igre i glume, 
kao i nesigurna, pom ešana, varljiva sećanja, koja se 
vremenom  vitopere i preodevaju u  m itove, povlašćenih 
i retkih svedoka, gledalaca i pam tilaca, pre svega 
sopstvenih, prohujalih  uzbuđenja i doživljaja u teatru. 
nisu više jed in i istoriografski izvori za jednu ozbiljnu, 
kritičku i pozitivno osnovanu istoriju  glum e i glumačke 
um etnosti i veštine, lcao osnovne supstance pozorišnog 
fenomena.

Film, radio i m agnetofonski zapis, a naročito sve 
usavršeniji i osetljiviji televizijski, video i elektronski 
registratori uspevaju, koliko za sada mogu - a već mogu 
mnogo, da otmu od nestanka i zaborava, ne samo “za 
uspom enu i dugo sećanje” nego i reinkarnaciju  i 
ponovno doživljavanje, uzbuđivanje i uživanje blesak, 
lepotu i talog glume.

Ne ulazeći u teorijsku i praktičnu raspravu o moći, 
granicam a i m edijskoj nem oći televizije da sledi, 
razum e, oseća i sam a doživljava teatarsku suštinu i 
fenomen um etnosli-igre i igre-um etnosti, televiziji se 
m ora priznati m akar jedna velika 
civilizacijsko-kulturna zasluga što je  i inače pučku i 
dem okratsku prirodu i usm erenost pozorišne igre i 
glume u njoj p rib ližila  još širim  narodnim  slojevim a, pa 
i onim koji su zbog nejednakog socijalnog, 
ekonom skog, civilizacijskog i kulturnog razvoja bili 
uskraćeni za sreću i autentična uzbuđenja i 
hum anistička iskustva koje nude i dele um etnost 
pozorišta i gluma.

Ako su se u trapavom , neukom  i nebrižljivom  
“prenošenju” autentičnog pozorišnog integrala sa scene 
na televizijski ekran gubile ili deform isale i sakatile 
neke važne estetske kom ponente pozorišne predstave 
(složene rediteljske zam isli osnovane na specifičnoj i 
autohtonoj pozorišnoj sem antici, posebnost atm osfere,

A.P. Čehov: Ujka V anja, tv
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delikatne stilske oznake i karakteristike i puna 
zavisnost i kom plem entarnost svih usloženih elem enata 
pozorišne predstave, a naročito stru janja i interakcije u 
relaciji igra-gledaoci) um etnost glum e i glum ca su u 
tom rasturu gubili najm anje, ponekad čak i dobijali. 
Zbog toga se i dogodilo da televizija nije uspela da, u 
očekivanoj i potrebnoj meri, afirm iše pozorišnu 
um etnost, ali je  uspela, m ožda i preko m ere, da 
afirm iše glumca.

U plitanje televizije u pozorišne stvari i odnose 
dovelo je  do radikalnog preocenjivanja glum ačke 
um etnosti i uspostavljanje nove, verovatno pravednije, 
hijerarhije među glumcima. D etronizovani su neki, do 
tad, neprikosnoveni glum ački suvereni, legitim ni 
naslednici prvačkih prava i ponosa iz ranijih, 
predtelevizijskih, vremena, povraćen je , zaslužen ugled 
onim strpljivim  i napaćenim  glum ačkim  rabotnicim a i 
čekalicam a, koji su, zna se, patili u senci ljubim aca 
partera i balkona. Televizijska instant-glum a oslanjala 
se na izrazite i disponirane karaktere i trošila ih, često 
nem ilice, za razne potrebe, od malih uloga u velikim  
predstavam a do žrtvi i junaka u skečevim a i 
propagandnim  porukam a i agresijam a.

U takvoj preraspodeli uloga i funkcija najteže je  bilo 
modernom, svestranom , školovanom  i pred um etnošću 
odgovornom  glumcu, koji nije imao drugih, spoljnih i 
očiglednih, dispozicija osim svog latentnog talenta i 
personalnog šarma, koji je  trebalo negovati, čuvati i 
estetski definisati. Zoran Radm ilović je , uz još samo 
nekoliko glum aca, uspeo da ovlada i ovom  novom, 
opasnom, nevidljivom  argusoglavom  publikom . Taj 
napoleonski pohod počeo je  na najtežem  poprištu, u 
teatru.

Televizija je  s pažnjom  i poštovanjem  pratila i 
beležila pozorišne poslove i radove Zorana 
Radm ilovića, od njegovih obećavajućih početaka 
(Vojnik u “A ndori” , Vuk Rsavac u “B etonu i svicim a”, 
nezaboravni M alvolio u “B ogojavljenskoj noći”) do 
blistavih uzleta i konačnih glum ačkih definicija u 
ulogam a kraljevskih vucibatina (Ibi i Radovan Treći).

Kada se danas razgledaju retki, na m agnetoskopskoj 
traci sačuvani, snimci starijih R adm ilovićevih 
predstava, neki od njih se čuvaju i prikazuju u 
skromnoj, ali probranoj, teatroteci Pozorišnog muzeja, 
prim ećuje se kako njegova zavodljiva igra, i kad nije u 
protagonističkoj funkciji, neodoljivo zanosi čak i 
rutinere - prenosioce i reditelje televizijskih prenosa 
pozorišnih predstava. U spontanoj selekciji oni iz totala 
predstave izdvajaju njega, kadšto i na štetu predstave 
kao integrala, i razrađuju ga u velikom  broju

radoznalih i indiskretnih kadrova, od opšteg do detalja 
na njegovom  kostim u ili rekviziti, uvek očekujući i 
tražeći nešto više od onoga što daje pozorišnom  
gledaocu. Ta drska očekivanja ovaj glum ac im, 
najčešće, ispunjava.

Radm ilović nije nikad dobro uvežbani glum ac koji 
fiksira i ponavlja efekte, on je  suveren usm erene 
im provizacije i zarobljenik stvarne igre, a kad je  svestan 
da se m eđu njegovim  gostim a nalaze i izbuljena 
televizijska kam era i načuljeni m ikrofoni, on i sa njim a 
brzo uspostavlja direktan kontakt i dogovor za rizik  i 
avanturu.

Beket je  jednom , sam se iskušavajući u televizijskoj 
drami, rekao da bi ona m ogla i trebalo da pokazuje pre 
svega ono što pozorišni gledalac u teatru ne m ože da 
vidi i čuje - mrlju na zidu, strujanje vazduha kroz 
grkljan. Radm ilović je  to uspevao i da estetski anikuliše 
u nekoliko, reklo bi se ravnodušnih i prostih, 
televizijskih prenosa iz pozorišta.

Stari, pohabani i delim ično oštećeni snim ak 
legendarne predstave A telje-a 212 “Kralj Ib i” , iz koga 
su strasni kolekcionari uz pom oć televizijskih tehničara 
i m aniputanata isecali ili presnim avali čitave sekvence i 
Radm ilovićeve vratolom ije, nejednom  je  poslužio 
televizijskim  sastavljačim a i krpačim a program a za 
pravljenje posebnih televizijskih kom ada, num era i 
glosa, jedan  put i za ekskluzivan novogodišnji program. 
Svaka od tih sekvenci sadržavala je  i neponovljivu 
jedinačnost i kristalnu repeticiju  centralnog sadržaja i 
osnovne ideje; kao što se savršeni kristal raspada samo 
u sasvršene kristale. I kad se Radm ilovićev Ibi razdrobi 
u najsitniji element, iz njega se može, kao iz 
m agistralnog arheološkog nalaza, da rekonstruiše 
kolosalna celina.

Velika je  šteta što i “Radovan Treći” televizijski nije 
apsolviran; za to još uvek ima i prilike i vremena.

I u ulogam a sa složenom  psihološkom  sukcesijom  i 
gradacijom , koje slede kom plikovane krivulje i 
p ribližavaju se rizičnim  asim ptotam a, Radm ilović je  
gradeći pozorišne likove za televizijski transfer unosio 
u interpretaciju onaj specifični m edijski korektiv, bez 
pouke reditelja i instruktora, sledeći inventivne 
putokaze svog talenta. On je , za razliku od mnogih, 
kam eru i m ikrofon doživljavao kao stvarno 
antropom orfizirana tehnička čula i zbog toga je  i 
ostvario onaj autentični kontakt sa dalekim , 
nepoznatim  televizijskim  gledaocem  prenosa pozorišne 
predstave.

Takav Radm ilovićev kreativni doprinos je  značajan i 
za rešavanje m istifikovane „kvadrature kruga” oko
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Hiljadu zašto, tv serija za decu,
Televizija Beograd
(1966)

M. Đurđević Baksuz 
humoristička tv serija, 
Televizija Beograd (1968)

A. Deko: Rozenbergovi ne A. Deko: Rozenbergovi ne
smeju da umru. tv drama, smeju da umru. tv drama,
Televizija Beograd (1972) Televizija Beograd (1972)
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problem a televizijskog transfera pozorišne predstave. 
On ukazuje na pravi pu t da rešenje ne treba očekivati u 
daljem  usavršavanju vida kam ere i sluha m ikrofona, u 
tehničkoj razvijenosti još veće čulne senzibilnosti 
aparata, čak i preko praga osetljivosti ljudskih  čula, 
nego u um etničkom  prevazilaženju i rešavanju ove 
zamršene diferencijalne nejednačine. Televizija 
uspešno i direktno "prenosi" kom plikovane hirurške 
operacije na srcu i mozgu, kosm ička potucanja i 
avanture astronauta, složene m ikrobiološke procese, 
osmoze i kapilarna zbivanja, prisluškuje tajne 
razgovore, direktno snim a atentate na krunisane glave, 
a nemoćna je, evo, pred pozorišnom  predstavom  i 
glumom u njoj; ne uspeva da prenese, bez strukturne 
razgradnje i preinačavanja total pozorišne igre! Da li je  
to zaista nerešivo?

Neke uloge i ostvarenja Zorana R adm ilovića u 
direktnim  i odloženim  snim cima predstava, ta 
simultana ostvarenja pred odanim pozorišnim  
gostima, ali i pred televizijskim  čulima, održavaju nadu 
za uspešno umetničko rešavanje ovog problem a.

Zbog ovih osobenosti i velikih m ogućnosti 
um etničkog postupka i izrazite individualne 
diferenciranosti Zoran Radm ilović je  bio jedan  od 
najčešće korišćenih beogradskih glumaca na televiziji i 
to, skoro uvek, u važnim , odgovornim i rizičnim  
program skim  i um etničkim  poduhvatim a. Od samih 
početaka truda televizije da iskuša, razvije i utvrdi svoje 
relativno autohtone um etničke žanrove on je  bio, 
možda i nehajno, vredan i istrajan pokušavač, 
verovatno moćnih ali još uvek nerazbuđenih i latentnih, 
estetskih m ogućnosti novog medija.

Radm ilovićevi radovi za televiziju i na televiziji se 
mogu razvrstati oko nekoliko nastajućih televizijskih 
žanrova: televizijska drama, televizijske igrane serije, 
programi za decu, kontakt program i, zabavni i estradni 
programi.

Najviše umetničke rezultate Radm ilović je  ostvario u 
brojnim  televizijskim  dramam a koje je  snim io u 
beogradskom i drugim jugoslovenskim  televizijskim  
studijima.

U doba pune afirmacije i procveta beogradske 
televizijske drame, u šezdesetim  godinama, Radm ilović 
je  istaknuti nosilac one poletne tendencije koja je  
afirm isala studijsku, elektronsku televizijsku dramu kao 
autohtonu i relevantnu estetsku činjenicu. To kratko 
desetleće nije samo razvilo i afirmisalo niz novih

dram atičara i scenarista "beogradskog kruga" nego i 
nekoliko izrazitih glum ačkih individualnosti, koje su 
presudno pomogle da se nove dramske tvorevine 
usprave, a likovi zažive. Bez njihovog dara i poleta, koji 
je  na nesreću u kasnijim  godinam a splasnuo, zaludan bi 
ostao i trud istrajnog i inteligentnog uredništva (Vasilije 
Popović, Filip David) i vrednoća i inventivnost prvih 
generacija televizijskih reditelja (Konjović, Ravasi, 
Đ orđević, M rmak, Šotra).

Od M atkovićeve "Krizanteme", u režiji Ravasija, 
em itovane još dalekog 18. februara 1959. godine, do 
Kovačeve "Poslednje avanture", u režiji istog Ravasija, 
em itovane m aja ove 1984. godine, Zoran Radm ilović je  
opisao jednu veliku elipsu u kojoj su okupljene više od 
četrdeset televizijskih drama!

Najčešće, najradije i sa velikim  uspehom  igrao je  u 
praizvedbam a naših savrem enih autora (Šćepanović, 
Kapor, Crnčević, Milanlcov, K araulac, Hing, Pavlovski, 
Petrović, Lebović, Ilić, Kovačević, Popović, Vlajković, 
Kovač, Pekić, Stefanović — po hronološkom  redu 
em itovanja televizijskih drama). U jednom  od 
najsloženijih  i najvažnijih dram atičarevih poslova — 
diferenciranju i personalizaciji dram skih likova, 
Radm ilović je , moglo bi se reći, značajno pomogao čak 
i dramskim  piscim a. O tome mogu svedočiti urednici, 
reditelji i dram aturzi, posle njegovih kreacija, u onim 
najtačnijim  i najsrećnijim  ostvarenjim a, kada je , osim 
svoje glumačke intuicije, sledio i tajne, ponekad 
nejasne i nerazgovetne, autorske indicije, ti lelujavi i 
nesigurni likovi izrastali bi u jasno  ocrtane i duboko 
profilisane portrete. Zahvaljujući apsolutnom  sluhu za 
živ razgovorni jezik  i njegovo artikulisanje u razgovetan 
scenski govor i znak, i činjenici što je  živeo u istom 
običajnom i govornom okruženju kao i većina autora 
čije je  praizvedbe izvodio, on je , neretko, učestvovao i u 
najdelikatnijem  dramatičarskom poslu — konačnom 
utvrđivanju dijaloškog gradiva teksta.

U tekstovim a televizijskih drama realistične 
provenijencije Radm ilović je  posebnim  i ličnim 
m etodom oneobičajavanja unosio u tum ačenje likova i 
sadržaja veoma važnu kom ponentu originalnosti, a u 
dramslcim tekstovim a sa izrazitijim  stepenom  stilizacije 
i uopštavanja, neophodno filtriranje i proveru kroz 
stvarno i prenosivo ljudsko iskustvo. N a primer, u 
tekstovim a Branislava Crnčevića on je, pre i bolje od 
drugih, osetio njihovu sceničnost i igri podatnu 
energiju; iz njihove saradnje, koja je  prevazilazila 
jednosm ernu relaciju autor-interpret, nastala su 
značajna ostvarenja.

Svu snagu i lepotu dara R adm ilović je  pokazao u
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N ovogodišnji tv program .
Televizija B eograd (1981)
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tum ačenju likova iz klasične dramske književnosti. 
naročito u Čehovljevim  delim a „Ujka Vanja'” i 
„Paviljon broj šest” , u režiji dvojice istaknutih stranih 
reditelja. Poljaka Jirži Antčaka i Rumuna Lučijana 
Pintilijea. U tim televizijskim  adaptacijam a on je  
ostvario dve nezaboravne uloge, ulepšane tim e što su 
ostvarene u plem enitoj utakm ici i saradnji sa najboljim  
glum cim a njegove epohe (Ljuba Tadić, Slobodan 
Perović). U sezonama kad su pozorišta klecala i 
kolebala se na raskrsnici, televizijska drama je , ne samo 
u ova dva srećna trenulka, obećavala i više nego što je  
m ogla dati - da nadraste svoju im anentnu sudbinu i 
postane zam ena pozorištu, koncertu, galeriji, spektaklu, 
čak i knjizi. Na sreću pozorišta, ono je  odbilo i ovaj 
nasrtaj i vratilo se svom izvornom  biću: na nesreću 
televizije, ona se, valjda ne za uvek, kod nas odrekla 
većine svojih um etničkih ambicija.

Prihvaćen i om iljen od televizijske publike Zoran 
R adm ilović je, naravno, bio rado viden gost i često 
junak  televizijskih serija.

Televizijska publika, za čudo, voli da gleda i sluša 
ista lica, nepoverljiva je  i uzdržana prema novim a: ona 
ište neku vrstu stalnog “svog” ansambla, intim izira se 
sa “svojim ” glumcima, pevačim a, lcomentatorima, 
spikerim a i glupim avgustima. Čak i u um etničkim  
delim a često identifikaciju likova ostvaruje na osnovu 
privatnih im ena i osobina interpreta, a ne na osnovu 
im ena lica u drami ili seriji. Ta prisnost, koja inače godi 
glumcima, na žalost, ima mnoge rđave posledice. 
Glumci se razvrstavaju u strogo kontrolisane karaktere 
i jasne fahove, kao junaci crtanih filmova. O baveza 
čuvanja i negovanja “lika” se, neretko, prenosi i u 
privatan život. Privilegiju transform acije surova 
publika dozvoljava samo uskom krugu izabranih 
glumaca; dok su neki glum ci, većina, pod vlašću 
publike, neki drugi, izabrani, vladaju publikom. 
Radm ilović pripada ovom krugu izabranih.

U m am utskim  elektronsko-film skim  serijam a 
“Rađanje radnog naroda” i “Ceo život za godinu 
dana” , iz pera neum ornog Aleksandra Popovića, 
R adm ilović je  imao lepu priliku da proveri svoju 
rom anesknu sposobnost za analizu, praćenje, razvoj i 
upravljanje dramskim likom. N a tom iskustvu on je , 
kasnije, ostvario ubedljive likove i zrela ostvarenja u 
serijam a koje su neka vrsta televizijskih rom ana ili 
hronika u nastavcim a (“Više od igre”, “K ože”).

Sa iskustvim a stečenim  u prethodnom  radu sa 
Crnčevićem  u teatru i televizijskoj drami ostvario je  
upečatljive kreacije u seriji “Z anati” .

Uz niz Iepih ostvarenja u televizijskim  dram am a i

igranim  serijam a za decu, Radm ilović je  bio voditelj i 
glavni junak u  dve zanim ljive serije za decu “Hiljadu 
zašto” (1966. godine) i „Priče iz N epričave” (1983). U 
ovim serijam a bili su kom binovani um etnički i 
edukativni sadržaji, a Radm ilović je  uspevao da ih 
integriše u jedno - Ijudsko iskustvo.

U m onoprodukciji “Duško” , u okviru serije za decu 
“Ime i prezim e”, po tekstu M atije B ećkovića ostvario je  
nezaboravan lik m itom ana i šereta koji će mu, kasnije, 
pom oći da onako m aestralno reši svoje “kraljevske” 
uloge.
Pored m nogih ostvarenja u takozvanim  “igranim ” i 
um etničkim  žanrovim a (televizijskim  dramama, 
serijam a i reprezentativnim  fragm entim a iz većih 
celina) Radm ilović je  često učestvovao u zabavnim , 
estradnim  i prigodnim  televizijskim  program im a. 
Prem da nem a pravih razloga da se ovaj njegov 
televizijski rad potcenjuje, o njem u je  i u aljkavim  i 
neurednim  televizijskim  arhivam a i dokum entaciji 
ostalo malo podataka. Radm ilović se trudio, i najčešće 
uspevao, da, dostojanstveno i sa osećanjem  
odgovornosti prem a svom ugledu, talentu i um etnosti 
obavlja i ove zadatke i “uloge” profesionalno i bez 
potcenjivanja. Ispod prividne ležernosti slcrivala se 
uvek potajna nada um etnika da sve nije ipak onako 
kako jeste  i da se i u glupavom skeču., vicu s bradom, 
recitaciji koja se deklamuje sto prvi put, mucavoj najavi 
ili novogodišnjoj sprdnji nalazi, m akar najm anja, 
prilika i za stvarnu um etničku kreaciju.
Cestim  pojavljivanjem  u raznim televizijskim  
program im a, a još više nesum njivim  um etničkim  
rezultatim a, Zoran Radm ilović je  stekao istinsku 
popularnost i značajan lični i um etnički autoritet. 
Televizijska publika je  uvek pažljivo i radoznalo slušala 
njegova m išljenja i odobravala neke njegove značajne 
poduhvate, kakav je , na primer, b ila m ultium etnička 
akcija “Selu u pohode” .

Naročito je  zapažen i značajan R adm ilovićev rad u 
ulozi kom entatora kulturnih, i drugih, zbivanja u 
em isijam a “Petak u 22” . Nekoliko godina satiričar 
Branislav Crnčević i glumac Zoran Radm ilović 
izgrađuju čvrstu, etički zasnovanu i hum anistički 
angažovanu kritičku poziciju sa koje bolje vide mnoge 
ludosti i zablude našeg svakodnevnog kulturnog života. 
Na tom zadatku su se srećno sreli jedan  okretan i 
duhovit pisac i jedan autoritativan glum ac koji je  toj 
svojoj novoj “u lozi” dao svoj privatni lik. Tako 
Radm ilović igra Zorana. I njega sa uspehom  i blagim  
potsmehom.

K ože, tv seria. Televizija 
Sarajevo(1982)
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Kada se na jednoj probi Kralja Ibija Ljuba Tadić 
zaustavio i nije hteo dalje da trči izgubljen sa svojom 
razbijenom  vojslcom kroz splet gvozdenih cevi koje su 
predstavljale šumu a ujedno i kavez ovoga sveta, on je  
tačno omeđio prostor u kome će se kretati drugi 
teatarski poslenici.

Zoran Radm ilović preuzeo je  ulogu Kralj Ibija od 
Ljube Tadića i tako su nastavljene probe u A teljeu 212 i 
tako je  nastao Kralj Ibi. U jedno to je  bilo drugo 
“uskakanje” Zorana u svoje a ne tuđe uloge. Bata 
Živojinović napuštao je  pozorište i ulogu brutalnog 
soldata u “A ndori” M arksa Friša u režiji Soje 
Jovanović, ostavivši prazno meslo u Savremenom 
pozorištu ili bolje rečeno osetio je  dolazak nove 
situacije koja će zahvatiti pozorište 1964. godine.

Zoran Radm ilović sigurno neće pričati o pozorišnom  
umeću več o ljubavi prema pozorištu, o radu, i kako 
treba u pozorištu sve m enjati da bi pozorište trajalo. 
Ujedno nastaviće da objašnjava kako život i pozorište i 
izgovoreno postoje samo zato da bi on mogao sebi da 
objasni svoje prisustvo u životu i na sceni.

Kada je  iz kabarea “K om arac” prešao u Savremeno 
pozorište, Zoran Radm ilović, nije ustuknuo pred 
sklerotičnom  ozbiljnošću profesionalnog pozorišta. On 
je  samo objasnio laž te zadrigle ozbiljnosti. Počeo je  da 
ruši kulise lažne stvarnosti, ili dobro tem pirane 
stvarnosti, na sceni u korist istine. Taj proces on i danas 
nastavlja. Zato za njega ne m ožem o da kažemo da 
dolazi u zrele godine ili da iz godine u godinu on pravi 
sve bolje uloge već samo da prisustvujem o otkrivanju 
dešavanja oko nas iz predstave u predstavu. Odatle i 
tajna dugog života Kralja Ibija. Dok se drugi bore za 
velike uloge, da budu veliki glum ci i opšte poznata 
m esta iz 'našeg kulturnog i javnog života, Zoran 
Radm ilović i glumom i životom  istražuje pore kroz koje

može da utisne, zakuca istinu u trenutku u kome 
prisustvujem o.

Da bi sve to postigao on uvodi aritm iju u  govor i 
kretanje i tako pom era granice prihvatanja i shvatanja. 
N jegove uloge se odigravaju u nama dok on svesno 
ostaje na pozornici. Do njega se bila zaboravila igra 
kao osnov pozorišne egzistencije. Zoran Radm ilović 
ponovo uvodi igru kao suštastvo pozorišnog čina. U 
svetu ozbiljnih se mnogo uništava, puca, m rzi, 
raspravlja i grabi. M alo je  smeha. Odatle podsm eh 
svemu ozbiljnom , muškom, ženskom, sistem im a, 
nagom ilanim  bojaznim a i stvarim a oko nas.

Sve ove osobine i posm atranje teatra i pozorja već su 
se nalazile kod njegovog profesora Josipa Kulundžića. 
Takav profesor je  oslobađao studente straha od 
sopstvenih nagona i sputanosti koje teatarska tradicija 
unosi u život pozorišta. Profesor je  znao da ukoliko 
nam etne svoje kom plekse ili sebe studentim a da će 
proizvoditi robote ili bogalje koji će dugo godina sa 
m anjim  ili većim  uspehom  preživljavati rehabilitaciju  u 
budućim  m atičnim  pozorištim a. Drugi profesor M ata 
M ilošević, otkrio mu je  upotrebu ironije naspram  kulisa 
stvarnosti i pozorišta, dok, Pomet ili Joza Laurenčić duh 
renesanse i obnavljanja u igri. Ti mudraci (po Vuku 
Karadžiću) ili m udraci skrom aških i teatarskih um jenja 
podstakli su te osobenosti u hem ičaru scene Zoranu 
Radm iloviću. Otkrili su mu da prepozna najbitnije 
svoje sastojke sobom. Bez teškoća objasnili su prom enu 
jedne energije u drugu bez ikakvog ostatka. Zato lcod 
Zorana R adm ilovića nema potrebe za transform atorom  i 
ne postoji proces prom ene u kome se veliki deo 
energije gubi na prelazak jedne u drugu. On energiju 
pisca i vrem ena u kome jesm o prenosi bez ostatka u 
gledaoca, tj. energiju pokretača i kretanja. Svest i 
saznanje upotrebljava za otklanjanje prepreka. Zato se
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proces dem istifikacije stalno obnavlja. Ako je  Malvolio 
opet je  Zoran, ako je  Ham let opet je  Zoran je r 
pristanak na igru potire slatku zabludu da možemo da 
se sakrijem o iza bilo koje m aske ili karalctera, tj. 
karakterizacije lika. A koje R adovan III, psuje iz istog 
razloga zbog koga psujem o i mi. Nema odstojanja. 
Koliko je  gledalac otuđen od sebe toliko je  i on otuđen 
od role, a prisutan sa gledaocim a da bi tokom 
predstave postepeno sm anjivao otuđenost i kroz igru 
opet i ipak nas spojio sa nam a samima. Za taj proces 
neophodna je  m udrost i ogrom an rad. Sve to ukazuje 
da Zoran Radm ilović precizno postoji u okviru 
prostora kome je  dodeljen.

Pored Bate Janićijevića, Branka Pleše, Cice Perovića 
i Slobodana A ligrudića. Zoran Radm ilović je  menjao 
pozorište u stvarnost i danas, omogućio mu 
neposrednost detinjstva i vratio igru kao osnovni oblik 
saznavanja.

M. Friš: Andora, Vojnik, 
Savremeno pozorište (1962)
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Feliks Pašić : Sa Zoranom Radmilovićem

Prvi razgovor, 2. marta 1984.
(u M uzeju pozorišne um etnosti u Beogradu, o 
podnevu)
Zoran Radm ilović: Pa, o čemu ćemo?
Feliks Pašić: M ogli bism ot na primer, o tvom odnosu 
prema vremenu. Zakazivali smo tri sastanka, a na dva 
nisi došao...
ZR: Verovatno to nije odnos prem a vrem enu, nego 
odnos prem a životu uopšte. M ože i tako da se shvati. 
Prosto imam takav neki odnos prem a životu, a ne prema 
vremenu, prem a svom životu pre svega, a onda prema 
ljudima s kojim a kontaktiram . Ako ti je  to neki 
kompliment: što su mi ljudi na neki način sim patičniji, 
ja  imam sve opušteniji odnos prem a njima. N ikad ne 
bih, u tom sm islu, zavrnuo nekoga ko mi je  antipatičan, 
došao bih mu na vreme. Ovako, sa prijateljim a ili 
ljudima koji su mi dragi ponašam  se nonšalantno. 
Smatram da neće da mi zamere, kao što ni ja  njim a ne 
zameram, bilo šta da mi učine u životu... Jedino tako to 
mogu da objasnim.
FP: Zato verovatno tvoja koleginica M ira Banjac kaže 
da nisi lak prijatelj. Naprotiv, kaže: težak. U opšte za 
tebe kažu: težak, zatvoren tip.
ZR: Pa dobro, verovatno je  i tako... Postoje tu dve 
ličnosti, kao kod svakog glumca, a kod mene je  to 
možda izraženije - ta neka šizofreničnost, neka 
pocepanost na dva dela ili na više delova. Glumac to 
verovatno m ora da nosi sobom; što je  bolji glumac, tim 
više... M ira m ožda m isli na deo moje ličnosti u 
druženju. Ali, ne... ona to kaže više ovako. Dopala joj 
se ta form ulacija... A jeste  pam etna žena, i moja draga 
prijateljica, i volim  je  mnogo, i m ožda baš zato što je  
toliko volim, što mi je  strašno sim patična i bliska, 
možda baš zato se i tako teško ponašam  prema njoj, 
ponekad.

FP: Ako uzmemo to kao jednu crtu tvog karaktera.je li 
ona posledica glume ili, jednostavno, nešto prirođeno? 
ZR: Sta ja  znam... Postoje nem inovni rascepi ličnosti 
koji ne m ogu da se klasifikuju tek tako, bar ja  ne mogu. 
Da li je  posledica glume ovo, ili je  ovo posledica ovoga. 
ili obrnuto, teško je  to reći.
FP: I oni koji te godinam a poznaju priznaju da te ne 
znaju...
ZR: Pa, ne poznaju me ljudi dobro verovatno zato što 
ni ja  sam ne poznajem  sebe dobro. Ne m islim  da 
postoji čovek koji sebe poznaje dobro... Ne znam, ja  
čak i ne m islim  o sebi da sam zatvoren čovek. D ođu mi, 
tako, trenuci kad me m rzi da razgovaram , kad sam 
prosto nezadovoljan sobom, i onda se to prenosi na 
okolinu. Inače nisam  zatvoren, čak, što godine prolaze, 
vidim  da sve više pričam  s ljudim a., čak postajem  
alapača neka.
FP: I sad, iz tog neraspoloženja, iz m rzovolje treba 
uskočiti u ulogu, možda za sat, za dva...
ZR: Pa. to je  jedan stres, šok jedan, bar za mene 
strašan. Ali, pošto m oram  da uskočim , onda uskočim.
Ne volim, recim o, da igram  ulogu, i tog dana sam i 
m rzovoljan, nervozan, neraspoložen. E, ali kad dođe 
trenutak da se sve pokrene, onda to pokrenem, i lepo iz 
te m rzovolje - kao svaki abnormalan čovek iliti glumac
- pređem  u drugu krajnost, i tu svoju m rzovolju i otpor 
prem a tom e što moram da se pojavim  pred ljudim a 
pretvorim  u ljubav. u ljubav i prem a poslu kojim  se 
bavim  te večeri i prem a publici. M eđulim , ima 
trenutaka kad me toliko, neću da kažem  mrzi, nego kad 
toliko ne mogu to da radim, onda i ne dođem na 
predstavu, jednostavno... Sve se to, naravno, plaća na 
neki način, ali tako jedino mogu da se bavim  ovim 
poslom . M eni se to desilo mnogo puta. Jednostavno, 
kad mi se ne igra, ne dođem, i gotovo. N ije to nikakva
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bahatost, lcao što m ožda neki tumače, nego jednostavno 
iskren odnos, čini mi se iskren odnos prema onome što 
radim: osetim  da tog dana ne mogu da dosegnem  ono 
što smatram da treba da dosegnem... I, tako ti to.
FP: Da li ti publika prašta?
ZR: Do sad su mi praštali. Verovatno su to osetili. 
Verovatno su osetili... Jutros mi se baš javio  Velja 
Subotić. Priča čovek i onda između ostalog baš to kaže: 
Eto, kaže, ti si sebi izborio, valjda jedini, to pravo da ne 
dođeš na predstavu i da ti to publika oprosti... Ne bih 
rekao “ izborio pravo” , nego - osetili su ljudi da im ne 
bih pružio te večeri ono što oni traže, što su navikli, što 
očekuju. Osetili. Znaju da ih nisam slagao. Jer, nisam 
sebi, čini mi se, nikad dozvolio da odigram predstavu 
ispod nekog nivoa koji ja  smatram potrebnim , a i 
publika verovatno. Kad osetim  da to ne mogu, onda 
bolje da je  ne lažem.
FP: Dešava li ti se to češće u poslednje vreme?
Z.R: Ne, dešavalo mi se to i ranije, lcad sam mlađi bio. 
Ranije možda čak i češće. Sad, valjda, kako sam 
m atoriji, postajem  i više lažov. Više sam u stanju da 
slažem, ranije to nisam  umeo.
FP: Da slažeš sebe?
ZR: Da slažem i sebe i njih. I njih. Osetio sam, recimo, 
pre izvesnog vrem ena u nekoliko predstava - možda je 
to bila i neka psihička i fizička kriza, verovatno i jeste - 
osetio sam da ne dosežem  ono što inače radim. To su, 
uostalom , bili razlozi zbog kojih sam ja, na svoju ruku, 
tražio i skinuo “Ibija” s repertoara - kad sam osetio da 
dolazi trenutak kad neću moći da dosegnem... I sad 
sam otprilike opet to osetio, i razm išljao sam o tome da 
li i ovu predstavu da skinem...
FP: “Radovana”?
ZR: “R adovana” . Osetio sam... N ijansa je  bila u 
pitanju. Čak sam posle razgovora s ljudima, sa
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publikom, krišom, testirao ih da li su to oselili. Izgleda 
da nisu, niko mi nije rekao. Ali, ja  sam imao taj osećaj... 
E sad, čini mi se da je  to prošlo, mada je  i “Radovan” 
predstava koja je  verovatno na nekom  svom kraju.
FP: Taj osefraj, dolazi li iz prom ena u raspoloženju 
publike prema tebi ili isključivo iz tvog odnosa prema 
onome što radiš?
ZR: Da mog odnosa prem a onome što radim. Osetio 
sam u nekoliko predstava uzastopce poslednjih  meseci: 
da bih mogao da izdržim  predstavu,da bih m ogao da 
izdržim  fizički napor koji ona traži, da bih mogao da 
izdržim  psihičlci napor pred zahtevom  publike koja 
očekuje da se sm eje i da od mene čuje neke nove, da 
kažemo aktuelne stvari, osetio sam da pod tim  
pritiskom  moram da popijem  pre predstave. Ali rie da 
popijem  normalno, čašicu ili dve... Osetio sam da mi je  
potrebno više. Znači, neka vrsta dopinga da bih mogao 
da predstavu izguram . I tada sam počeo da sumnjam... 
M eđutim, to je  prošlo, kao neka, očigledno, lcriza, tako 
da sam, recimo, prošlu  predstavu igrao bez ikakvih 
stimulansa. I bilo je  dobro, i video sam da može da 
traje još neko vreme...
FP: Pričao si mi pre nekoliko godina o tom  strahu od 
glume kojega se nikada nisi oslobodio, i o stidu od toga 
što radiš.
ZR: Pa jeste, priznajem  da to postoji - i strah, i stid. 
Jedno vreme sam se, govoreći za novine, pravio važan, 
pa pričao lcako nem am  trem u uopšte, kako ne znam šta 
je  to. Ljudi su mi verovali, verovatno zato što to 
dovoljno dobro uspem  da prikrijem  na sceni.
M eđutim, sad kažem  otvoreno: uvek sam imao, i imam 
tremu. Svaki onaj koji kaže da je  nema, laže isto onako 
kao što sam lagao i ja . Strah neki uvek postoji, stid 
takođe, stid koji u stvari dolazi iz pogrešnog izvora. Sta 
ima čovek da se stidi sebe? Čim se čovek sebe stidi, 
znači da jednostavno nije mnogo pam etan, da nije u 
stanju da sagleda sebe, ukratko, da je  sujetan, da prosto 
um išlja o sebi nešto drugo. Što se čovek više sebe stidi, 
znači da je  sve dalje od sebe. Ne vidim  zašto bih se 
stideo što treba da se pojavim  pred publikom. Jer, šta 
imam ja  toliko važno i naročito da sakrijem ? Ranije mi 
se činilo da imam nešto važno, nešto jako  tajno da 
sakrijem, pa me je  sad stid što ja  to m oram  pred njim a 
da razgolitim ... A što se trem e tiče, to je  strah jedan od 
toga koliko ću da zadovoljim  ljude do kojih mi je  stalo. 
A stalo mi je  do njih. Dok idem  na predstavu, mrzim  ih, 
naravno, ali kad se udružim o tamo, kad pružim o ruku 
jedan drugome, onda se zavolim o, onda ih zavolim  
strašno. I onda mi je  stalo da ih zadovoljim ... Ta trem a 
je , valjda, ta vrsta straha, ne znam. Čim osetim , recimo,

da predstava u nekom  sm islu pada ili kreće u 
pogrešnom  pravcu, zbog moje krivice, čim to osetim, 
tog trenutka osetim  strah. Nema tu ono: kad se digne 
zavesa, kad počne, nem a više straha. Taj osećaj postoji 
sve vreme, i u pauzi... Toliko me uhvati bes kad nešto 
ne valja, kad vidim  da je  nešto pogrešno urađeno, da je  
pao ritam , da publika nije zadovoljna, da mi u trenutku 
dođe da odem  kući, da se olcrenem lepo i da odem kući. 
Da kažem: Izvinite...
FP: Da li si to ikad učinio?
ZR: N isam , ali sam bio mnogo puta na ivici da učinim. 
Interesantno da sam noćas sanjao takav san: da igram 
negde neku predstavu, uopšte ne znam koju, ni u kom 
pozorištu, i u jednom  trenutku vidim  da ne ide, ne ide, 
ne ide, ide sve loše... i stanem, kažem: “Izvinite, m olim  
vas, mi ne možemo da ispunimo uslove koje vi 
postavljate pred nas...”, nešto tu ispričam , kažem: 
“Izvinite, prekidam o predstavu” . E, to sam sanjao 
noćas.
FP: Pozorište ti, znači, dolazi u san?
ZR: D olazi često, normalno. Pozorište, vojska i velika 
matura.
FP: Zašto vojska?
ZR: To su, valjda, neke traume koje su ostale... Rade 
M arković mi priča da, isto, stalno sanja vojsku. I ja, 
isto: da sam ponovo u vojsci, i stalno treba nekome da 
dokažem  da sam ja  to odslužio jedanput, i da nema 
razloga da me drže, ali nem am  kome... Onda, ponovo 
polažem  m aturu, i stalno hoću da odem, i tačno znam 
sobu u gim anziji, hoću da odem u sekretarijat da 
uzm em  napism eno da sam ja  to položio, da ne moram 
da polažem  ponovo... I pozorište! Uvelc sanjam  isto, ili 
da predstava ne ide - ovo je  prvi put bilo noćas da sam 
je  prekinuo, ili da ne znam tekst: počinje predstava, a ja  
ne znam tekst, i jurim  suflerku da mi da samo prve 
redove da pročitam , to mi je  strašno važno da se 
podsetim , m eđutim  nje nema...
FP: U san ti dolaze neodređene predstave?
ZR: Ne... uglavnom ... To je  interesantno... Jednu 
predstavu često sanjam: kako jurim  suflerku i ne znam 
tekst...”Posle pada” . To je  bila predstava u kojoj sam ja  
igrao glupo i nepotrebno, svojevremeno. M oja žena mi 
se i danas smeje kad se seti te predstave. Onda se još 
nismo ni poznavali. Kaže: “Gledala sam te i m islila šta 
ovom čoveku to treba...” E, to sanjam, i “Ibija” sanjam 
često. To su dve određene predstave, sve drugo je  
neodređeno. Kao: igramo “Ibija”, ali nema publike, i 
nema publike, a mi se trudimo, ja  neke potpuno nove 
stvari radim , neke skokove pravim  do plafona (ono što 
samo u snu m ože da se dogodi), m altene letim,
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međutim  publike nema, tek dva-tri reda, šta je  ovo. 
majku mu...
Psihoanaliza?!
FP: Ti snovi, da li se prekidaju?
ZR: M a, pusti te snove! Šta sam se ja  raspričao o 
snovima!
Ne znam  šta mi bi... Pusti snove! Šta imamo još da 
pričam o?
FP: Kaže jedan pisac: sve što piše, sve su to zapravo 
slike iz ranog detinjstva...
ZR: I ja  sam to negde pročitao... Pa, šta hoćeš da 
kažeš?
FP: Hteo sam da te pitam: kakvo je  bilo tvoje 
detinjstvo?
ZR: Pa, pre svega, pitanje je  da li rano detinjstvo ima 
veze sa ovim što ja  radim. Ako se složim o da ima veze, 
onda m ožem o da razgovaram o o detinjstvu. Ako nije 
tako, šta vredi...
Sigurno da to im a veze, i sigurno da je  taj pisac u 
pravu, ali meni je  nekako uvek smešno kad neki, lcako 
bi se to reklo, stvaralac bilo koje vrste, u bilo kojoj 
disciplini, počne da čeprka po svom detinjsivu i da ga 
objašnjava, da u njemu traži neke korene svog posla. 
Čak i ako je  tako, to treba da ostavi za sebe, a ne da to 
obnaroduje. Šta se koga od čitalaca, gledalaca ili 
slušalaca tiče njegovo detinjstvo! Tiče ih se ono što im 
on pruži u trenutku...
FP: Nisam  ja  hteo da tražim  nikakvu 
uzročno-posledičnu vezu izm eđu detinjstva i glume, 
prosto me zanim alo kakvo si dete bio.
ZR: Pa, onda nema razloga da razgovaram o o tome.
Šta ću ja  tebi da pričam  kakvo sam dete bio! Onda i ti 
meni treba da ispričaš kakvo si dete bio. I da sednemo 
u kafanu lepo, i da pričam o kakva smo deca bili. Ali, to 
možemo kad se napijem o... Bilo mi je  detinjstvo 
verovatno k'o i tvoje, kao i druge dece, m islim  na nas 
koji smo negde bliski po godinama... Sećam se kad mi 
je  otac pošao u rat, nekih detalja pre rata se sećam, ali 
se sećam  rata. Za nas, decu, rat je  bio zanim ljiva stvar, 
pogotovo ako smo živeli dalje od m esta gde je  bilo 
opasno. Nama, klincima, sve to je  bilo zanimljivo. lgrali 
smo se rata, i to nam je  bila jedina igra... Detinjstvo 
ostaje, verujem , većini Ijudi u jedino mogućoj, jednoj, 
lepoj uspom eni, sem deci koja su se m učila ili 
gladovala.
FP: Sećaš li se dana kad si došao u Beograd?
ZR: Sećam se, kako ne! Kako se čovek ne bi sećao 
jednog tako prelom nog trenutka. Kako da ne... u ono 
vreme kad se od Zaječara putovalo četrnaest sati 
vozom, sa presedanjem  u Nišu. To su bile odiseje

D. Kovačević: Radovan III,
Mira Banjac (Katica) i Zoran 
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čitave, to su bile avanture! Doći uopšte do Beograda, u 
N išu uhvatiti pravi voz, sa svim  onim m ogućim  
paketim a koje nosiš drugim  studentim a, pogoditi 
lcolosek, naći mesto u vozu! Doći u Beograd, a ne znaš, 
recimo, da telefoniraš iz javne govornice. Pa idem 
ulicom , prišunjam  se i gledam  kako čovek telefonira, 
šta radi, koje operacije izvodi... Naravno da se onda 
sećaš svega... Pa, prođu godine, a ne m ožeš da se 
uklopiš u taj svet, pa se onda svako veče sastaješ sa 
svojim  Zaječarcim a na ćošku kod “B alkana” . Svaki 
grad je  imao svoje mesto, zvali smo ih “am basade” : do 
nas Knjaževčani;tam o K ragujevčani... Stoje u svojim  
grupama, svako veče na istom  mestu. Mi smo stajali 
kod “Prosvete” . Pa, kad je  hladno zimi, duva, m i se 
uvučemo u ona vrata, po nas deset se tu zabijemo: 
stojimo, duva košava, kakva je  onda duvala, pedesetih 
godina, i pričamo, do deset otprilike i, onda hajd' 
kući...
FP: Da li je  to bio strah provincijalca da se otvori 
prema gradu ili posledica zatvorenosti grada?
ZR: Pa, verovatno nesposobnost da se otvori prema 
gradu. N ije Beograd ni onda bio toliko zatvoren. Nego 
smo mi bili prosto... pravi provincijalci. Danas toga 
nema... Mi smo se u svem u razlikovali: u oblačenju, u 
hodu, u pogledu. Daleki san nam  je  bio da se neko 
zabavlja sa Beograđankom . Jedan moj drugar iz 
društva, jedan  jedini, imao je  devojku Beograđanku. 
Gledali smo ga kao čudo.
FP: M isliš li da se čovek m ože osloboditi tog osećanja 
provincijalca...
ZR: U toku života? Ne, m islim  da ne. Bar kod mene je  
taj slučaj. Tek od pre neku godinu, kad sam se uselio u 
novi stan, osećam da sam se na neki način odom aćio u 
Beogradu. A dok sam živeo na onoj m ansardi, gore, 
imao sam stalno utisak da sam na proputovanju, a to je  
trajalo dvadest pet godina, da sam, jednostavno, na 
proputovanju kroz ovaj grad, da sam tu jedno vreme, i 
idem nazad... Ne znam čak ni tačno gde idem, da li baš 
u Zaječar, ali negde nazad. Idem  ulicom , idem  kući, 
svojoj kući, i nešto mi sve nepoznato: ti ljudi koje 
srećem - “dobar dan”, “dobar dan” , neko se jav i, neko 
ne jav i - nisu moji ljudi. A onda odem  u Zaječar, pa 
vidim da ni tamo već ljudi nisu moji, ima ih tek 
nekoliko... I onda, tako, ostaneš negde na pola puta, 
pocepan između provincijalca u sebi i želje da budeš 
građanin ovog grada. Valjda sam zato, zbog tog 
raskoraka, i otišao u glumce.
FP: Nisi nikad pom islio da se, konkretno, vratiš u 
Zaječar?
ZR: Pa, naravno da sam pom išljao, kao mlađi. Sad

shvatam  da je  to bio zanos: ja  ću jednog dana da se 
vratim  pa ću ovo, pa ću ono... I ne treba. Sedi di si, je r 
kaki si, ni za disi nisi.
FP: M ožda čovek i svesno ne želi da se do kraja 
oslobodi tog osećanja provincijalca?
ZR: Verovatno ima neka kom ponenta svesti u tome. 
Sigurno je  to neka vrsta odbrane, od prvih dana kada je 
ona najpotrebnija, odbrane od tog grada, od ljudi, od 
šoka koji čovek doživi. Posle ta odbrana pređe, valjda, 
u naviku, u neki najzgodniji način da se živi, da se 
preživi... Ja mogu da se pravim  Beograđaninom , mogu 
čak dosta dobro da ga odglumim. To sam i radio ranije. 
dok mi je  do toga bilo stalo. Čak mi je  i m ajka rođena 
Beograđanka, pa i s te strane imam neku vezu. Ali, 
shvatio sam da nije potrebno i da, koliko god dobro 
glumio pred ljudim a, da ću da se otkrijem  kad-tad, bilo 
čime. Danas, kad mi kažu: Zaječarac? - Da. I kad 
odem u inostranstvo, p itaju  me: “Odakle ste, iz kog 
grada u Jugoslaviji?” Ja kažem: “Iz Zaječara.”
FP: Ideš li često u Zaječar?
ZR: Ranije sam  išao, sad, na žalost, ne idem. Nisam  
nekoliko godina bio. Ti moji drugari, s kojim a ja  
održavam  kontakte, dolaze kod mene stalno.
FP: Šta je  bilo s tvojim  drugarima? Kud su otišli, kojim 
stazama?
ZR: Raznoraznim  stazam a... Baš sam pričao pre neko 
veče s Dragoslavom  M ihailovićem , išli smo na neko 
književno veče, čitao je  svoje “Č izm aše” . Kažem: Imao 
sam jednog druga koji je  ostao u Zaječaru, a koji, da je  
hteo i da je  imao više te tvrdoglave snage kakva treba za 
takav posao, bio bi verovatno ko zna koliko puta bolji 
glumac od mene. I Dragoslav mi kaže: To je  tačno, 
toliko imam prijatelja koji su bili talentovani, a 
pogubili se negde... M nogi moji drugovi - m ožda ja  to 
gledam  iz drugog ugla, možda je  njim a dobro... ali čini 
mi se da su m ogli više, sigurno su m ogli...
FP: Ti ne ostavljaš u tisak čoveka tvrdoglave snage... 
ZR: Imam je  ja , sigurno, je r  ne verujem  da bih inače 
bilo šta napravio. M ene samo ta snaga napušta s 
vremena na vreme, ali se onda pokrenem  ponovo, 
upalim  m otore i krenem...
FP: I, kako danas rade motori?
ZR: Sve slabije. Treba ih više zagrevati. To je  
normalno. A što se te tvrdoglavosti tiče, čini mi se da 
baš u ovom mom poslu m ora neki inat da se tera, sebi, 
možda pre svega sebi. Jer, da bi savladao sve ono o 
čemu smo pričali, i stid, i strah, m oraš da poteraš sebi 
inat, pogotovo kad ne ide. Tek onda treba inata: kad 
krene nizbrdo, ne samo u  poslu, već i u životu uopšte. 
Ali, nije to samo moj slučaj...
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FP: Kad iz onog m rzovoljnog dana udeš u predstavu i 
potpuno prom eniš raspoloženje... Kad se završi 
predstava, šta onda biva?
ZR: Dolazi nem inovno radosno opuštanje. Ako je  
dobro prošlo, veće je  opuštanje i veća je  radost. Posle 
kažu: Eto, glumac se napio! Ja sve vreme tvrdim  da 
glumac mora da popije malo - ne mora da se napije - 
ali m ora malo da popije posle predstave.
FP: Neke tvoje kolege odmah beže kući...
ZR: Znam. N ikad to nisam  mogao da shvatim . Ako 
odmah beže lcući, znači da su - čini mi se bar - i u toku 
predstave želeli da što pre pobegnu, da što pre odu 
kući. Čuo sam takve ljude. Posle uspele predstave, kad 
publika izađe prezadovoljna iz sale, prvo što kažu: “Uh, 
al' smo odužili večeras!” Znači, da je  on već od 
polovine predstave m islio ne na to što tamo radi i što 
treba da uradi, nego na to kad će to da se završi, da ide 
kući. Što je , onda, i dolazio! Onda je  trebalo da ne dođe 
na predstavu, kao što ja  radim kad mi se ne dolazi. Pa 
da reskira: da ga kazne, da ga izbace iz pozorišta...
FP: Ali, kad odlučiš da dođeš, i kad je  takva predstava, 
ti ne gledaš na vreme?
ZR: Ne. Kad odlučim  da dođem, i kad je  bilo koja 
predstava, trudim  se - čak i ako je  ne volim, ako 
m islim , da je  slaba - da je  uradim, ne odradim, nego da 
je  uradim  najbolje što mogu te večeri. Ako već dođem 
na predstavu, i ako krenem  da je  igram... N aravno, do 
osam sati, do osam  i pet se nadam da će predstava biti 
otkazana iz nekog razloga. Uvek to očekujem , i svaki 
glumac koji mi kaže da to ne očekuje - laže. Svi su 
srećni kad nem a škole... Desilo se pre neko veče: čekali 
smo jednog do osam  i deset i, kad se pojavio u osam i 
deset, razočarao me. I rekao sam mu otvoreno da me je 
razočarao, da sam mnogo više očekivao od njega, da 
sam očekivao da neće doći ni sada kad već nije došao 
do osam i deset, da neće da dode uopšte. Dolc nije 
došao, govorio sam  o njem u u superlativim a, kako je  to, 
eto, jedan m lad dečko u koga ja  polažem  velike nade i 
predskazujem  mu blistavu budućnost. M eđutim , on se 
pojavi, trčeći, zadihan sav... Ja mu kažcm: “Idi u pičku 
materinu, razočarao si me skroz!” ... E sad, kad to krene, 
onda nema nazad, onda mora samo napred. Samo 
napred, i ka gore. Ne sme nikako da bude ravno i da 
ide na dole: predstava m ora da ide nagore, da se penje, 
penje, penje i da se tako završi. I zato sam malopre 
rekao da me uhvati strah kad predstava počne da 
vrluda, da trokira, taj strah za koji glumci kažu da ne 
postoji posle početlca predstave.
FP: Kad “R adovan” krene, može da traje dva i po sata, 
može tri, a može i tri i po...

ZR: Pa može, može, mada ne treba. U poslednje vreme
- to iskreno kažem  - on duže traje i zbog naše 
zam orenosti, zbog naših godina. Sporiji sam i pravim  
veće digresije u tekstu da bih se prosto odmorio. Ta 
m esta gde se raspričam  - pametno ili nepametno, 
duhovito ili neduhovito, aktuelno ili ne, svejedno - ta 
m esta ja  sad koristim  prosto za jedan predah, da bih 
mogao dalje. Ali, trudim  se da vratim  predstavu na dva 
i po sata, koliko je  trajala godinama. Alco ne uspem  da 
predstavu odigram  za dva i po sata, nema je  više. Prošli 
put sam uspeo. Pre dva dana uspeo sam za dva i po sata 
da je  odigram , i zadovoljan sam. M islim  da je  to mera. 
FP: Dolazi li pisac na predstave?
ZR: Dolazi. Duško i ja  imamo jedan, čak neću da 
kažem  prećutni, nego otvoreni sporazum, od početka, 
koliko predstava traje - deset godina već - sporazum  da 
ja  tu m ogu da pravim  neke svoje aplikacije, ne dirajući 
u njegov tekst. Ljudi ne veruju to, ali njegov tekst je  
integralno u predstavi. Ni jedna reč nije izbačena. Ovo 
su samo neki um eci, dodaci. I to je  verovatno jedina 
njegova predstava koja se igra na taj način. Kad bih 
igrao “Balkanskog špijuna” , ni na pam et mi ne bi palo 
da uradim  tako nešto, ni jednog trenutka, da izmenim 
jednu  zapetu.
FP: Da ne poznaješ pisca, imao bi jednu predstavu 
“R adovana” više?
ZR: N e razum em  te.
FP: Da ti je  dozvolio da odigraš predstavu...
ZR: A, to! Da, da, jeste...
FP: Kad je  to bilo?
ZR: Jedne godine... Zapili smo se u “Srpskoj kafani” 
on i ja , celo popodne sedeli. Ja sam imao predstavu te 
večeri. Oko sedam sati sam mu rekao: “Dule, ja  treba 
da idem na predstavu.” Kaže: “K oja?” Rekoh: “Tvoja. 
Radovan T reći.” Kaže: “Sedi!” Dođe pola osam, 
rekoh: “Ej bre, treba da idem na predstavu.” Kaže: 
“Sedi, kad ti ja  kažem! Nečeš igrati predstavu večeras!” 
Rekoh: “Je l' tako?” Kaže: “Tako!” “Kad ti kažeš, kad 
pisac kaže, dobro!” Ostanemo da sedimo lepo u  kafani 
da pijemo. Iz pozorišta pet-šest puta dolazili ljudi, 
očajni... Posle smo im pobegli...
FP: Držao si i neke govore. Samo ti, ili i pisac?
ZR: O bojica smo govorili pred ulazom. Publika je 
m islila da je  to deo predstave. Bio je  prepun onaj mali 
trg ispred pozorišta... Kažemo im lepo da idu kući, a 
Ijudi se smeju, misle da je  to deo predstave. Savetovali 
smo im da se raziđu odmah, predstave neće biti, da se 
ne skupljaju u grupe jer su cilj iz vazduha, mogu 
neprijateljski avioni da naiđu svakog trenutka, nego 
nogu pred nogu, kući, da pozdrave svoje, da paze kako
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prelaze ulicu, sve smo ih posavetovali šta traba da rade 
i -otišli u drugu kafanu... M islim  da je  to tad bilo: da su 
ušli u salu i da je  Draškić izašao da saopšti kako se 
zbog bolesti glum ca otkazuje predstava. U sali je  nastao 
grom oglasni smeh, je r su svi znali koja je  vrsta bolesti 
glumca bila te večeri, pošto su ga videli. I lepo su otišli 
kućama... Iz pozorišta su nas ju rili po kafanam a, ali u 
pogrešnom  pravcu. Dušlco i ja  smo zbrisali iza kuće, pa 
u “Vidin kapiju”, a nas tražili prem a “B rionim a”, 
“Boki” i ostalim  prim orskim  mestima.
FP: Tu si predstavu platio?
ZR: Jesam... Događalo se to nekoliko puta.
FP: I šta tvoja savest?
ZR: Dobro, zapio sam se, ali sam  bio svestan u pola 
osam da predstave neće biti zato što neću moći, onakav 
kakav sam bio tada, da publici pružim  ono što ona od 
mene očekuje. U činilo mi se da je  časnije da ne 
odigram tu predstavu, m akar i p latio , i da gledaocim a 
to nadoknadim  za neki dan... N isu se naljutili, 
očigledno da su me shvatili. N aravno, to ne znači da je  
razlog otkazivanja predstave uvek bilo sedenje u kafani. 
Bilo je  i drugih razloga... Bolje da to drugi pričaju.

Drugi razgovor, 22. jula 1984.
(u M uzeju pozorišne um etnosti u Beogradu, od podne) 
ZR: M oram razgovetno da govorim , je  li? Vidim, ovo 
što smo m alopre probali nije se baš najbolje razumelo. 
FP: Izgubio si dobar glas?
ZR: E, jebi ga!
FP: Kako ono reče pesnik: “Čekasm o se dugo, a kad 
smo se sreli...”
ZR: Ko to beše?
FP: Dučić... Od poslednjeg našeg razgovora prošlo je  
već, bogami, dobrih meseci. N ije ti se nešto 
razgovaralo?
ZR: Iz raznoraznih razloga. N isam  ni imao ni umeo šta 
da kažem, a nisam  siguran da um em  i danas.
FP: Jesu li to bile krize u životu glum ca ili...?
ZR: Ne, ne, neke privatne stvari. Pa i neki zamor 
glumački, verovatno, kraj sezone... Verovatno i to, ali 
bilo je  i drugih razloga, privatnih, koji nisu za 
spominjanje.
FP: Kako si sada?
ZR: Pa, čekam da završim  ovaj razgovor. Ovo mi je  
poslednji zadatak u ovoj sezoni, ovaj razgovor... i da se 
onda - ne da odem na odmor - opustim , lepo kod kuće, 
da se ne trzam  kad će da zove Zoran Filipović koji je  
neverovatno uporan čovek.
FP: Dobro, završi se ovaj razgovor, ti se opustiš i - 
onda?

ZR: Treba mi jedno vreme da spustim  roletne i ne da 
idem na odmor, na more, nego da sedim  kod kuće, da 
ne izlazim  nigde i da, ako je  već reč o planovim a, 
sm išljam  eventualno neke planove.
FP: Sta ima novoga u A teljeu? Čujem da su neki 
otišli...
ZR: Samo to još da ti kažem: imam u vidu dva teksta 
od lcojih m islim  da mogu da se naprave dobre stvari. 
Prvi je  jedan  koji sam počeo da radim  pre više godina, 
M arina Soreskua tekst. “Jona” , monodrama.
M onodramu nikad nisam  radio, pa bih sad pokušao.
Sad mi se čini da bi bilo vreme da to radim. To je  sjajan 
tekst... I, to se isto dogovaram o već godinam a, Vuk 
Babić i ja , ali njega nešto nema nigde. Kafkinu 
“K ažnjeničku koloniju” ... To su mi, tako, dve neke 
ideje koje me drže u ovom trenutku.
FP: Koliko se sećam, ti si se zaklinjao da nikada nećeš 
raditi m onodram u...
ZR: Čini mi se da ova m onodram a može da se napravi 
sa više lica. Tu ima dvoje Ijudi koji se pojavljuju bez 
reči, tako da ne bi bila monodram a u klasičnom  
smislu...
FP: Sta, u principu, m isliš o m onodram i?
ZR: Pa, kad je  u pitanju m onodram a u kojoj glumac 
govori nešto iz svog života, naim e, toliko se poistoveti 
sa tim  likom da to liči na delić njegovog žlvota, onda je  
meni to besm isleno... Ova m onodram a ima neke druge 
dim enzije. Tu ja  ne govorim  svoj život, tu ja  govorim  
samo svoja stanja... Znaš biblijsku priču o Joni u 
trbuhu kita, koji ne može da izađe, pa sad - po 
Soreskuu - kad izađe, shvati da je  ovaj kit u utrobi 
drugoga kita, i tako dalje... Nem a izlaska... Ali, kad se 
govori delić života, to je  kao kad sednemo nas dvojica u 
kafanu, pa ti ja  pričam  svoj život ili neki događaj iz 
svog života, a ti me slušas. (Sad me slušaš zato što ti je  
to posao) Ali, kad ja  odem kao gledalac u pozorište i 
slušam  m onodramu, imam utisak da sam na neki način 
prikraćen. Ne učestvujem . Ne mogu da kažem: “E, 
čekaj, da ja  tebi kažem , meni se desilo nešto slično...” 
Znaš kako Ijudi razgovaraju. Zato m islim  da je  pravi, 
Ijudski razgovor u kafani. Tamo su Ijudi pravi, čak i 
ako su pijani - ako nisu mnogo pijani, pa ne znaju šta 
govore - čisti su, odredeni, ne foliraju... E sad, zamisli, 
sednemo mi u kafanu, pričaš mi ti sat jedan, a ja  moram 
da ćutim. Tako se osećam  u pozorištu kad gledam  
monodramu. A hteo bih da kažem  i ja  nešto, kao kad 
sedimo u kafani.
FP: M isliš da ta Jonina stanja im aju nešto od naših 
stanja danas?
ZR: Imaju. Pa, zato i m islim  da je  trenutak... mada je
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uvek trenutak za tik o  nešto, ali m ožda ja  to nisam  pre 
desetak godina shvatio, pre desetak godina i više. Cak 
stanje nije bilo ni blizu ovog bezizlaza, ili se nam a 
činilo da nije. A danas? Kako god mrdneš, gde god 
m rdneš - ne samo u  ovoj zemlji, nego u svetu - gde god 
izađeš, uvek te čeka neki zid. Rušiš ga, i opet te čeka 
neki zid. M ožda tako i treba, m ožda je  tako uvek bilo, 
ali nije loše da se u  pozorištu o tome nešto kaže, čini mi 
se.
FP: K ad smo već kod toga, kako ti, intimno. 
doživljavaš ovo vreme?
ZR: Ljudi su posle rata bili veseli, im ali su malo, kao 
što im aju i danas, većina ljudi, ali su nekako u toj 
radosti što su preživeli, zaboravljali da imaju malo, pa 
su onda počeli da imaju mnogo, pa se razm azili, pa sad 
opet počeli da im aju malo... I, naravno, kad se opet 
dođe na malo, m ora da se padne u neku depresiju, tako 
da su meni ta depresija, ta zam išljenost kod ljudi, to 
ćutanje, nekako logični.
FP: I šta tu m ože pozorišle?
ZR: Pozorište m ože to da registruje. Ja ne verujem  da 
pozorište može da menja svet, što je  bilo pitanje u 
tvojoj em isiji. Č ini mi se da je  dovoljno da jedan  takav 
trenutak, takvo jedno  stanje zabeleži, a da ga menja, ne 
verujem  da može. Ako i to nije dovoljno. Naravno, ne 
zavisi to samo od pozorišta. N a pozorištu je  da izvrši 
svoj časni zadatak, a časni zadatak je  da zabeleži 
trenutak u kome živimo. Zato nemam ništa protiv tog 
takozvanog “političkog pozorišta” . M nogo se pljuje po 
„političkom  pozorištu”, a svako građansko pozorište je  
političko... Ako bukvalno krenemo od značenja reči 
„polis” , dakle grad  - građanski teatar, nije seoski. I, 
zašto tolika povika na “politički teatar” ! On nam 
otkriva, razotkriva, upoznaje nas sa nekim  takozvanim  
istorijskim  nem inovnostim a, s nekim surovim, nekim  
lepim nem inovnostim a. Pa, i kad je  o budućnosti reč, 
čini mi se da se taj isti građanski ili politički teatar trudi 
da nas ubedi da u  budućnosti treba da budemo 
razum ni, trpeljiv iji... A časni zadatak u sadašnjosti je  da 
se sve to što se prošlosti i budućnosti tiče pribeleži...
FP: Pomenuo si trpeljivost... Uzmimo baš prim er 
predstave u kojoj si učestvovao, a koja je  kratko išla... 
ZR: Koja?
FP: Ć im ićeva “Polilika kao sudbina” .
Z R :Pre svega, m aterijal za predstavu nije tolerantan. 
Sama knjiga je  netolerantna. Ali, i knjiga i predstava su 
me, na neki način , podučili da jednoga dana, ako bih 
bio u takvoj situaciji, ne bi trebalo da se svetim. Knjiga 
me uči tome: da b i ljudi trebalo da budu tolerantniji, 
trpeljiviji jedni prem a drugima.

FP: Kako objašnjavaš sve to što se događalo oko 
predstave?
ZR: Pa, to je  jedna prošlost surova, netrpeljiva, gruba, 
sam im  tim i glupava, je r se na jednu netolerantnost 
odm ah nadovezala netrpeljivost ljudi iz vlasti. Trebalo 
je  pustiti da predstava ide dok ide, dok je  ljudi hoće da 
gledaju... Neka oni mene puste da se ja  sam odredim, 
kao gledalac, da ja  sam odlučim  hoću li to prihvatiti ili 
ne, i do koje ću mere prihvatiti.
FP: M isliš li da političari, kao u ovom slučaju, nemaju 
dovoljno poverenja u svest glum aca ili u svest 
gledalaca?
ZR: U  svest gledalaca, pre svega - što je  strašno. A što 
se tiče glumaca, to i nije tako važno. Glumci imaju 
svoju svest i čini mi se da nikad nisu bili tako blizu 
svoje svesti kao u ovom trenutku. I oni će uvek raditi 
ono što misle da treba raditi, i imaće muke sa vlašću. 
Imao je  te muke i Šekspir, imao je  i M olijer... da ne 
nabrajam . Ali, ako vlasti, ljudi iz vlasti nemaju 
poverenja u publiku, u svest publike, onda nemaju 
poverenja u svest svog naroda. Zato i m islim  da taj 
takozvani politički teatar ima svog smisla, je r kao ni 
jedan  drugi grubo skida zavesu sa života. Odjedanput 
se sve ogoli. I ne m ogu da shvatim  da pam etan čovek 
m isli da je  to loše, da je  to nepotrebno. Zašto da se ne 
kopa po ranama? A u drugoj vrsti teatra... Kad, na 
prim er, igram “Pseće srce” , to je  ljudim a prijatno, lepo, 
kažu: “Vidi ti kako je  to Bulgakov smelo rekao 
R usim a...” (mada je  on to skupo platio), i odu sa 
predstave s jednim  više estetskim  doživljajem. 
M eđutim , u predslavi kao što je  “Politika kao sudbina” , 
koliko god da je  ona ogoljena, bude se neki drugi 
doživljaji.
FP: Kako si doživeo skidanje te predstave sa 
repertoara, da ne kažem njenu zabranu?
ZR: Tu zabranu, to skidanje doživeo sam kao glupost... 
ne kao šok nego kao očekivano razočarenje, što ne bih, 
siguran sam, doživeo da mi skinu predstavu koja ne ide 
iz um etničkih razloga, zato što je  loša, što mi loše 
glumimo. Ne boli me to, iako sam uložio mesece rada. 
Bio sam  baš ljut na ljude koji su zabranili “Politlku kao 
sudbinu”, baš ljut. Žao ti, pa ti se plače. Ne plače ti se 
od žalosti, nego od jeda. Pa, majku mu božju, zar je  
m oralo da se desi to što si očekivao da će se desiti!
FP: Očekivao si?
ZR: Da. I onda počneš da ne veruješ u ljude koji 
određuju tvoj život, tvoju sudbinu, počneš da ih gledaš 
sa zadrškom , sa sumnjom. Kažeš: Dogodilo se ono čega 
sam se plašio da će se dogoditi! Tako...
FP: Jesi li već učestvovao u zabranjenim  predstavam a?
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ZR: Jesam. “Druga vrata levo” A leksandra Popovića... 
U vek to dođe nekako nečujno, nekako van tebe. I to što 
se dogodilo u Studentskom  kulturnom  centru, i to je  
bilo nekako van nas, van glumaca. Zvali su i nas na 
sastanke, ali je  zbor radnih ljudi već bio odlučio, već je  
pročitana odluka, mi nismo imali prava učestvovanja. 
To je  ipak bliže nekoj demokratskoj form i, je r smo bili 
tu. Ranije se dešavalo, kao sa Popovićem , da se samo 
kaže: “Nema v iše!”
FP: Ko kaže?
ZR: Neko kaže.-Neko iz pozorišta kaže: “Daj da 
napravim o pauzu, neke su smetnje u p itan ju ...” Pa se 
onda ta pauza produži, pa ovo-ono i - stvar se ugasi. 
Kasnije se sazna da je  neko telefonirao i rekao: “To ne 
m ože da se radi!” Ne zna se ko. Sve se događa van 
tebe... Pa je  skinuta predstava “Uloga moje porodice u 
svetskoj revoluciji” , i to posle velikog broja izvođenja, 
opet na nečiji znak, ja  i dan-danas ne znam  čiji. 
Verovatno zna neko iz uprave, ali me to više ne 
interesuje.
FP: U m etodologiji zabranjivanja nešto se, dakle, ipak 
prom enilo?
ZR: Danas to više liči na nešto što bi trebalo da bude 
dem okratičnost. Nije, ali liči, što je, m islim , perfidniji 
način nego onaj raniji kad se okrene telefon... Sada se 
mi, kao, skupimo pa rešavam o, unapred znajući šta 
ćemo rešiti... Ali, verovatno i ljudi koji određuju naše 
živote, i oni s godinam a uče zanat, postaju  vispreniji, 
obazriviji, pažljiviji. To sve manje liči na represiju, pre 
liči na dijalog. Liči.
FP: To te obeshrabruje?
ZR: M ože da me obeshrabri. Može čovek, boreći se za 
neke svoje idejice, da se zamori, može da posustane, 
može čak da prekine. Eto, opet se vraćam  na M olijera 
koga su, tako, zajebavali, zajebavali u  m ozak i uništili 
ga na kraju, ne samo um etnički nego i fizički. To može 
da se dogodi svakome. I, ako to znam, onda me ne 
obeshrabruje. Jer, svestan sam da će posle M olijera 
opet doći neko koji će to raditi m ožda jo š  žešće i bolje. 
M ora doći. I to me štiti od obeshrabrenja. Nije, na 
kraju, ni mnogo važno da li ću sad ja  da se 
obeshrabrim . Ja sam nešto od toga što sam  hteo i 
uradio, tako da ne bi bila neka velika šteta da me 
obeshrabre ili da prekinem  da radim  ovaj posao, ako 
treba.
FP: Dobro, šta će biti sa “Radovanom ”?
ZR: Igraću ga dok mogu, dok ja  m ogu i dok imam 
kontakta sa gledalištem . Jeste, taj “R adovan” je  šaljiv, 
ali i on, na častan način, govori o nekim  stvarim a oko 
nas. I pored sveg šarlatanstva, koje ja  pripisujem  pre

svega sebi, ipak se iz predstave u predstavu kaže 
ponešto što u ljudima pokrene neke emocije.
FP: Šta je  bilo s tvojim  željama: s M agbetom, 
Ričardom , Siranom, K ir-Janjom ...?
ZR: Eto, ja  nisam  imao sreću - sad ne m islim  da je  to 
sreća, nekad sam m islio - da prođem  kroz takav 
repertoar. Znam mnogo i R ičarda, i M agbeta, i Sirana 
koji su igrani, na moje i tvoje oči, a ostali su samo 
podaci za glumačke biografije. Zašto bih ja  sada igrao 
M agbeta ili Ričarda, ako nem am  time šta da kažem? 
Uostalom , nikad ja  nisam  birao uloge... Ali, eto, 
“K ažnjenička kolonija” od Kafke drži me već jedno 
petnaest godina. Počeli smo P intilije i ja , P intilije - onaj 
koji je  režirao “Paviljon 6” sa Cicom Perovićem  
pokojnim  - počeli smo da radim o tu stvar za televiziju. 
Covek je  napravio sjajan scenario i izabrao ambijent, 
onu napuštenu centralu na D orćolu, koja stvarno 
izgleda vanzem aljski. Onda se nije dogovorio s 
televizijom  oko term ina, otišao je  i tako je  propala 
jedna sjajna ideja sjajnog reditelja. Eto, to je  bilo ono 
što sam želeo da radim, valjda jedna od dve-tri stvari 
koje sam baš ja  želeo. Prosto se sad nosim 
m egalom anskom  idejom da to sam probam  da radim. 
Bože zdravlja!
FP: Držali su te i drugi zanosi: osnivao si pozorišta bez 
adm inistracije, pa rudarsko radničko pozorište...
ZR: Sve su to bile uglavnom  ideje. Jedna od njih  se na 
neki način otelotvorila, “ Selu u pohode” . Putovali smo, 
igrali bez honorara, što bi nam dali da jedem o bila nam 
je  jed ina  plata... Lepe stvari su se događale. Bili smo 
mladi...
FP: Pitao sam te: kako je  u A teljeu?
ZR: Pa, ja  sam malo nam erno izbegao odgovor na to 
pitanje. Nešto sam, iz raznoraznih razloga, više 
privatnih, malo zapustio kontakt sa Ateljeom.
Poslednjih meseci nisam imao ni probe, pa nisam 
dolazio pre podne. A nem am  ni mnogo predstava, pa 
ne dolazim  ni uveče. N isam  u toku...
FP: Ostaješ u Ateljeu?
ZR: Pa naravno. Gde da idem  iz A teljea? U slobodne 
um etnike da idem, nem am  za to dovoljno vrednoće, a i 
m ator sam. Da idem u drugo pozorište? Niko me ne 
zove. Znači, treba da se nudim , a to mi nekako nije u 
navici. I onda - ostajem  u A teljeu.
FP: Neki odlaze.
ZR: Ne znam.
FP: Priča se: sprema se i Zoran.
ZR: Ne. Imao sam, tako, jedan  mali sukob u kome 
nisam  bio u pravu, dovoljno. Na pola sam bio u pravu, 
na pola su bili oni. Kad sam prespavao, shvatio sam da
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je  to bila više glumačka emotivnost, nego promišljenost. 
Glum ci se lako ljute i brzo odljute... A m ožda bi trebalo 
da se povučem o, da ostavimo m esta m ladim a koji su 
stvarno talentovani i koji dobro rade svoj posao. Sve ga 
bolje rade. M ožda bi to s naše strane bilo pošteno.
FP: Jedna m lada glum ica mi je  relcla da u A teljeu ne 
može da živi od vaših uspom ena, uspom ena vas starijih. 
ZR: Da, jest. To su dugogodišnje i strahovito jake 
uspom ene. Nema šta da se lažemo: to su stvarno tvrde, 
čvrste uspom ene, i praviti se da ih nema, ne govoriti o 
njima, ne bi bilo  lepo. A da je  tim  m ladim  ljudima, koji 
su došli, teško u takvoj siluaciji - to ja  potpuno 
razumem. I zato mi je  drago što vidim  da se 
osam ostaljuju i da im mi sve m anje smetamo.
FP: Kad se sve sabere, ti u pozorištu nisi igrao mnogo 
uloga. Trideset i koju.
ZR: Da, valjda toliko. Ne znam. A što me pitaš? Pitaš 
me ili konstatuješ?
FP: K onstatujem  i istovrem eno te pitam. Ima glumaca 
koji za te godine odigraju po stotinu uloga. Ti si ih 
izbegavao?
ZR: Pa, verovatno je  prvi i osnovni razlog bila moja 
inertnost, da ne kažem lenjost. Neću da se krijem  iza 
onih poznatih  rečenica: birao sam uloge, tražio sam 
pravu ulogu, pravi zadatak, hteo sam da lcažem nešto 
vrlo značajno... Osnovno je  ovo: m rzelo me je. Igrao 
sam kad me nateraju ili se steknu okolnosti da mi se 
dopadnu i uloga i društvo s kojim  radim. Uvek mi je  
bilo vrlo važno - ranije - kakva je  atm osfera, kakvo je 
društvo. U vek sam, recimo, voleo da radim  predstavu 
gde ima mnogo glumaca. Zato nisam  voleo da radim  
m onodram e. To je  jedan od razloga, pored onog o 
kojem  sam govorio. Nisam voleo da igram u komadima 
sa dva lica. Za mene nema ništa strašnije nego lcad u 
garderobu sednu dva glumca i čekaju početak 
predstave. Ćute i čekaju da izađu na scenu... Uvek sam 
se pitao kalco se može živeti u tim  zasebnim  glumačkim 
garderobam a. U A teljeu je  bilo lepo, ne kažem  da to 
treba da bude pravilo, što smo svi sedeli u toj jednoj 
studenoj garderobi. I, što nas je  bilo više, bilo je  lepše. 
Uvek se vodio jedan  fini razgovor, šaljiv naravno, koji 
se prenosio i na scenu. Ne kažem  da je  tako bilo u 
svakoj predstavi, ali se na sceni uvek osećala ta radost 
preneta iz garderobe.
FP: Sad si u toj garderobi sve ređe?
ZR: Pa, sve ređe, ali i sad sam srećan kad igram u 
predstavam a kao što je , recimo, eto to “Pseće srce” .
FP: N avraćaš li u onaj čuveni bife?
ZR: Pa ne, duže vreme ne zalazim. Nekada je  tu bilo 
ljudi koji su sedeli, a kojih više nema. Ili su otišli u

penziju, ili su se povukli na neki drugi način. Nema više 
te atm osfere... Taj bife je, koliko god da je  bio 
prolcažen, imao neke lepe, sjajne strane. N ije slučajno 
da su tu  dolazili um etnici raznih fela iz celog grada i 
glumci iz drugih pozorišta. Sad toga više nema, stvar 
se, čini mi se, suviše uozbiljila, kao što je  i ova mlada 
generacija, koja traži svoje mesto u A teljeu, i inače 
ozbiljna. Oni su mnogo ozbiljniji od nas, i ovakvih 
kakvi smo danas - matori. Oni sada stvaraju neku svoju 
atm osferu u koju mi možemo malo da se umuvamo, ali 
jo j, čini mi se, ne pripadam o.
FP: Govoriš kao da si stariji od svojih godina.
ZR: Od njih jesam  stariji. Od njih sam i stariji i 
drugačiji. Oni su ozbiljni, i m oraju se prihvatiti kao 
takvi. Ne vole mnogo da se šale. Rade svoj posao, 
pedantno i na najbolji način, koliko im to mogućnosti 
dozvoljavaju. Ali, one atm osfere, one lepršavosti duha, 
one gimnastilce razm išljanja - nema više.
FP: Kojih glum aca voliš da se setiš?
ZR: Kad god me to neko pita, ja  se, iz raznih razloga, 
prvo setim  Slobodana Perovića. Ne znam zašto. U 
stvari, znam, ali bi to bila dugačka priča. A ovih drugih 
se sećam onako. Mogu da ih se setim  kao umetnika.
Ali, kao celine sećam se Perovića: i kao glumca, i kao 
čoveka, i kao drugara s kojim  sam sedeo za kafanskim 
stolom, s kojim  sam se i svađao i voleo ga u isto vreme. 
N jega se sećam, tako, kao jedne celine. A ovih drugih 
na parče.
FP: Kakav je  glumac bio Slobodan Perović?
ZR: Bio je  jedna, neću da kažem  čudna nego čudesna 
ličnost, talco da o njem u ne može da se govori samo 
tako: kakav je  bio glumac? Bio je  sjajan glumac, 
naravno. I bio je  to zato što je  bio takav čovek. On je  
nekako svojim  životom  pokrivao svoje delo i svaki svoj 
pokret, i bio je  dosledan u tome do kraja. Zbog toga 
sam ga cenio, zbog toga sam išao za njim  i sedeo u 
njegovom  društvu, trudeći se da pronilcnem šta je  to 
kod tog čoveka, odakle ta sugestivnost. Shvatio sam da 
čitavim  svojim  životom  i svojom ličnošću stoji iza 
onoga što uradi svakodnevno, i u  životu, i na ulici, i u 
kafani, i na filmu, i na sceni. Ima sjajnih pesnika lcoji 
mimo poezije vode nelci svoj život, a ima pesnika koji 
izgore u svojoj poeziji, koji ulože život u to što su 
uradili. Tako je , čini mi se, i Perović izgoreo.
FP: I, šta je  ostalo od glumca? Samo sećanje.
ZR: Pa, na žalost. Ali, sećanja su dobra. Više i ne treba. 
Pogotovo ako su sećanja takva kao što su, ne samo 
moja sećanja, na Cicu Perovića. Uostalo, zašto to: samo 
sećanje! O bilo kom čoveku, ne samo o glumcu, ostaju 
samo sećanja.



76 Zoran Radmilović

FP: Još sanjaš pozorište?
ZR: Sanjao sam opet, pre neku noć. Ovog puta je  bio 
“R adovan” ... I ne ide, ne ide... I onda mi prekinem o 
predstavu, pa zamolim o publiku da nas sačeka dok se 
mi sredimo, pa ćemo ovo, pa ono... A  ja  ne znam  tekst 
uopšte... Oni kažu: dobro čekaćemo. Pa onda počnu da 
izlaze... Strašni snovi. Košmar.
FP: Prekide se san?
ZR: Da, bez razrešenja. San se prekida uvek na pravom  
mestu. Verovatno je  tako i s ovim poslom kojim  se 
bavimo. Nadam  se da će se prekinuti na pravom  mestu. 
FP: Ako ostavimo po strani snove, kako si? 
ZR:O dlično.
FP: Baš?
ZR: Baš!

Ovim razgovorim a priključujem  sažete celine iz 
razgovora koje smo vodili u 1979. i u 1981. godini, kao 
neku vrstu dopune portretu glumca. Delovi tih 
razgovora objavljeni su u “Sceni” 3/4 1979. i u  knjizi 
“Atelje 212” 1981.

o sprintu
Pročitao sam svojevrem eno za Vilmu Rudolf, “crnu 
gazelu” , kako sedi u svlačionici potpuno opuštena, liči 
na m rzovoljnu devojku kojoj nije ni do čega. I onda, 
kada izađe na stazu, ona eksplodira. E, takav isti osećaj 
ja  imam kada igram  predstavu gde treba da 
eksplodiram, gde je  to, u stvari, jedan sprint kratki, trka 
na sto metara. Isto tako skoro potpuno prazan sedim, 
potpuno opušten, čak bez nekih osećanja specijalnih, i 
onda se jednog trenutka samo napnem, i krenem.

lica iz tame
Gledam uvek u gledalište, ali to je, tako, jedna zavesa 
od neidentifikovanih lica koja se samo nazire preda 
mnom. Plašim  se da pogledam  nekoga u oči, naročito 
kad igram komediju. Desilo mi se nekoliko puta da u 
najvećem zanosu, kad se sala trese, kad ja  dajem  sve od 
sebe, slučajno vežem  oko za nekog u prvom  ili nekom  
redu i vidim  da te oči gledaju kritički: sve u meni tog 
časa splasne, i dođe mi da kažem: “Idem kući! Neću 
više da se igram !” O djedanput jedno osećanje besm isla 
zavlada: šta sad, zašto ja  ovo radim, što se ja  ovde 
blesavim  i ludiram, kad evo neko dole sedi i posm atra 
me kritički, i m ožda je  u pravu... Ako je  u dvorani neko 
do čijeg mi je  m išljenja stalo, trudim se da zaboravim  da 
je  tu. To verovatno vuče neku vezu od mog odnosa sa 
ocem. Strašno mi je  bilo važno šta će on, kada je  
dolazio da me gleda, m isliti o tim  mojim prvim

predstavam a, kako će reagovati. U vek je  reagovao 
najblagonaklonije, ali je  taj neki osećaj ostao u meni i 
zato nikada ne volim  da dovodim bilo koga na 
predstavu specijalno. Uvek kad mi neko kaže: Izvadi 
mi kartu za tu i tu predstavu... ja  mu, bilo kome, i svom 
najbližem , kažem: Uzmi sam. Ili, ako to ne učinim, 
kažem  Pavici: Dajte, ali samo da ne znam  u kom  su 
redu.

ibi-klovn
Sigurno je  da to klovnovsko što postoji u Ibiju nosim 
sam sobom, ali sam to, isto tako, tražio kod ljudi koje 
sam znao, kod ljudi koje znam od detinjstva, koje sam 
upoznao, recimo, tamo negde u svom  Zaječaru. Svako 
mesto im a svoje klovnove, svaki grad ih ima. Od svih 
sam ponešto skupljao, prisećao ih se kad sam radio tu 
ulogu, i tako se to samo po sebi skupilo. Ima tu, 
svakako, i uticaja onih koje svi znamo: Čaplina,
Groka... M islim  da u Ibiju ima dosta od savršenog 
klovna. K lovnovi mogu biti različiti, u većini slučajeva 
su loši. A  moja je  težnja bila - neću da kažem  da sam ga 
tako zam islio, iskreno govoreći ja  čak ne mogu ni da se 
setim  kako sam ga zamislio - težnja mi je  bila da Ibi 
bude savršen klovn, dakle ličnost koja će baš na sceni 
da ovaploti sve što u  čoveku postoji i ne postoji, ono što 
se u čoveku vidi i ono što čovek nosi sobom a prikriva. 
Taj Ibi, kad izađe na scenu, pokaže sve. N aravno, išao 
sam za tim  da prvo pokaže sebe, da ja  pokažem  sebe sa 
svim svojim razmišljanjima o pozivu kojim  se bavim, sa 
sumnjama, sa strahovima, s nedoum icam a, s 
oduševljenjim a, s verovanjima. Sve to taj Ibi, to jest ja, 
pokaže: pravo, živo ljudsko biće! M islim  da je  zato i bio 
prihvaćen od publike. Ne bi da je  samo klovn. Gledam 
ja  u cirkusu klovnove, mene oni ne oduševljavaju. Ibi je  
ljudsko biće, baš ljudsko biće, ali gledano i spolja i 
iznutra, izvrnuto k'o čarapa, na trenutak  gledano spolja, 
na trenutak iznutra.

o im provizaciji
Ne m islim  da sam m ajstor im provizacije. Jednostavno, 
samo zahvaljujući tome što mi je  dato to pravo u ovom 
pozorištu  da iznesem u jednom  trenutku više 
m ogućnosti jednoga lika nego što to sam tekst i 
predstava pružaju, ja  se usuđujem  i u tome imam 
uspeha. To je  prosto jedan bezobrazluk u pozorišnom  
sm islu, je r  pozorišna pravila tako nešto uglavnom  ne 
dopuštaju. Kroz istoriju pozorišla, sem  dell'arte 
kom edije, uvek su postojala pravila koja su se 
poštovala, do današnjih dana. Starijeg glum ca možeš da 
čuješ, kaže: “A, to ne! Ima da se zna šta se rad i!” Ja
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sam išao protiv loga, ovde su mi za to pružili 
mogućnost, podržavali me u tome da, ne bih  rekao 
im provizujem , nego prosto rendgenski raščlanjujem  
jedno obično, najnorm alnije Ijudsko biće, kakvi smo svi 
mi. To može da izgleda kao im provizacija.

partner
Gledam  partnera uvek u oči, pratim  svaki njegov mig, 
svaki njegov pokret, uvelc znam šta radi, uvek znam  da 
li je  rekao tačno tekst ili ne, gde je  pogrešio. Događa se 
često da neki od m ojih kolega pogreši i da nije svestan 
toga. Ja znam da to meni ne može da se desi, ili mi se 
desi vrlo retko a da ja  toga na sceni nisam  svestan. 
Znači, vrlo koncentrisano pratim , ne lik koji partner 
igra nego čoveka koji je  u  tom trenutku tu, na tom 
prostoru... Svaka od tih mojih, nazovimo ih 
im provizacijam a, jedno je  Ijudsko stanje, nešto što sam 
negde video - ništa nisam izm islio, nikad. Tako i svoje 
partnere gledam  kao žive Ijude koji u nekom  trenutku 
reaguju na te, kako da ih nazovemo, zadate zadatke.

prle u “radovanu”
Jedno vreme sam stalno pričao u “Radovanu” o seriji 
“O tpisani”, nešto ih kao kritikovao, Prleta, te ovo, te 
ono, kako bih to ja  ovako, kako bih to ja  onako, te što 
mene ne zovu da ja  to igram, te... I, na jednoj predstavi 
se pojavi Dragan N ikolić na sceni, kao Prle, u onom 
svom m antilu, s kačketom . Kuc-kuc, otvaraju se vrata, 
ulazi Dragan, kaže: “Druže Radovane, ja  sam u ime 
televizije poslan ...” Trte-mrte... Ja ga gledam, stvarno 
nisam  očekivao da će doći, gledam ga, i prođe mi kroz 
glavu jedna jed ina misao, opet Ijudska misao, 
konkretna, nikakva izm išljotina, nikakva apstrakcija: 
kako Radovan u tom  trenutku može da reaguje, što 
jedan mali čovek koji se u krugu svoje porodice pravi 
važan, šta može drugo nego da padne u nesvest? Kad se 
pojavi Prle, kao da mu je  Bog ušao u kuću. Sta m ože 
m ali čovek kad m u Bog siđe s neba nego da padne na 
kolena, da se obeznani? Tako i uradim. Ležim dole i 
vidim: Dragan je  očekivao da ću s njim da stupim u 
dijalog, spremio dijalog čovek, i sad ne zna šta da kaže. 
Ni da bekne: pobledeo i gleda, ne zna šta da smisli. 
Scena stoji, ja  ležim , publika se smeje. Prestane smeh, a 
ja  i dalje ležim, ja  sam u nesvesti. N ajzad Prle ode, 
mene poliju vodom , probude me, ja  ustanem. Pitam: ko 
je  to bio? je  li bio neko? Oni kažu: bio je  Prle... Što 
niste rekli! Ja bih s njim ovako, pa bih onalco... Eto, nije 
ništa nelogično b ilo  u tom trenutku: jednostavna 
Ijudska reakcija.

telo
(Kad si na sceni, nad kojim  delom tela imaš najmanje 
kontrole?) Zavisi od toga koliko mi je  uloga legla, 
koliko se dobro osećam  u njoj, koliko se dobro osećam 
u prostoru igrajući je , od toga m nogo zavisi. Ako je  sve 
u redu, onda nem am  problem a, onda sve ide kao jedan 
dobar m ehanizam , reakcije dolaze spontano i nemam 
muka ni sa jednim  delom tela. A inače, lcad nije takva 
situacija, zna se koja je  bolna tačka svakog glumca: 
ruke! Onda, ili ruke u džepove, ili rulce na dupe... dok 
stvar legne, ako legne... Sećam se prve svoje uloge u 
Beogradskom  dramskom pozorištu, Gordona u 
“Čudnoj m eđuigri” Judžina O'Nila. Oduzeli su mi je 
desetak dana pre prem ijere - zbog ružnoće. Prevario se 
reditelj M ilenko M aričić kad je  pravio podelu. Prvo, 
Gordon je  lice o kome se priča sve vrem e predstave, a 
on se pojavljuje na kraju trećeg sata. To je  već velika 
obaveza za glumca: kakav će se pojaviti? Osim toga, u 
tekstu se stalno govori kako je  mlad, prvak univerziteta 
u veslanju, visok, atletski građen, preplanuo o dsunca i
- lep. Tako se govori o Gordonu, a onda se pojavim ja! 
Pojavljujem  se na kraju i, pored svega upinjanja da 
postignem  nešto od toga o čemu se govorilo, a možda 
baš zbog tog upinjanja, padnem u grč, tako da sam 
jedva umeo da hodam po pozornici. Sećam se da sam 
imao zadatak da pretrčim  tri m etra i da se bacim  u 
fotelju. To ja  jednostavno nisam  umeo, da pretrčim, 
imao sam stalno osećaj, neki psihološki poremećaj, da 
mi je, dok stojim  na sceni, jedno rame više od drugog. 
Potpuna jedna ukočenost, blokada... Danas, naravno, 
nemam takvih problem a, ali i sad uhvatim  sebe da 
napravim  nelci potpuno glup gest na sceni, samo što to 
sad radim drsko i bezobrazno tokom  proba, sve 
isprobavam, sve m ogućnosli, čak i najnesuvislije 
pokrete, i gluposti na prvi pogled, da bih oslobodio telo 
i došao do neke zlatne sredine.

komičar
Pa, u kom ediju me vuče valjda moj živoini stav, neću 
čak da kažem  stav nego prosto to što ne mogu da 
budem drugačiji. Čim ne m ogu da budem  drugačiji, to 
nije stav - to je  tako kako je. Stvarim a ne pridajem veći 
značaj nego što imaju, ne volim  kad se stvarim a pridaje 
veći značaj. M islim  da je  m anje-više sve u  životu 
komično, i treba da bude komično, i sve ima jednu 
divnu, i neprekidivu, kom ičnu nit koja se kroz sve naše 
postupke provlači, svakodnevno, kroz ceo naš život. 
Cak i kad to nećemo, to dobija moć da postane još 
komičnije. Čak ni najozbiljnije razm išljanje ne vodi 
ničemu ako se ne zakiti nečim što je  komično, što je
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ljupko... Zato se trudim  da sve u životu gledam  - koliko 
je  to, naravno, moguće, i kad je  m oguće - s neke 
kom ične strane, sem ono nekoliko bitnih pitanja s 
kojim a nem a šale: porodica, deca, hleb... Sve drugo nije 
važno u toj m eri da bi mu se pridavao značaj veći nego 
što ga ima. Sve drugo je  jedna šala, i treba da bude šala, 
pogotovo kod glum aca... N išta mi više osim  ovoga što 
imam svaki dan ne treba. Šta bih više? Da ne bude rata
- šta drugo? Zvuči vrlo m elodram atično, i uopšteno, i 
frazerski, ali - ako čovek sve drugo odbaci, videće da je  
ipak tako.

gajev
Na prvi razgovor sa Dejanom  M ijačem  o “Višnjiku 
došao sam sa pročitanim  tekstom , ali sa vrlo, vrlo 
nejasnim  predstavam a o tome šta je  Gajev zapravo.
Imao sam samo prvi utisak, a prvi u tisak može da bude, 
i obično je  vrlo značajan... Kad obučem  kostim  Gajeva, 
kad izađem  na scenu u toj ulozi - ceo sam ja  tu, baš 
ceo, verovatno zahvaljujući mojoj, da se grubo izrazim, 
pocepanoj ličnosti kao glumca. Ja sam tada baš taj. 
Gajev, apsolutno celim  svojim  bićem: onako kako 
m islim  i kako reagujem , stojim  iza njega. I zato se 
m ožda ima utisak da ga branim  ili se trudim  da ga 
razumem. M eđutim, posle tolikih predstava koje smo 
odigrali, dvadeset ili trideset, odjedanput, eto, na toj 
predstavi sinoć, došao sam do poraznog zaključka: da 
ga ne razum em , da ne znam šta radim  na sceni.
Potpuno norm alno sam ušao u predstavu, priprem ljen i 
nimalo indisponiran, sve, sve je  bilo u redu, 
odjedanput: užas me neki uhvatio na sceni, osećam da 
govorim  reči, da obavljam  posao, ali ništa ne razumem. 
I, m islim  da tu čak nije greška u meni. To je  takav 
pisac. K ad-tad mora da se pokaže m oja nemoć. 
G lum ačka muka sa Čehovom m ožda je  u  tome što on 
tekstom  ne kaže ono što smo mi navikli da nam se 
pruži, što su ti tekstovi koji se izgovaraju više indikacija 
nečega, ono što se obično piše u zagradama. E sad, 
treba videti šta je  izm eđu toga! Tu obično padnemo. 
K ratke su rečenice, iza njih je  neko stanje, a to je  
strašno teško odigrati. Ja se, recimo, strašno izbezum im  
u odnosu na Lopahina kad mi on kaže da sam žena, 
pobesnim , hoću da ga ubijem  - kad bih to mogao, slab 
sam suviše - a već sledećeg sekunda kažem: Ja sam celo 
svoje im anje potrošio na bonbone. Kako pronaći gde se 
tu kreće razvoj njegove misli, ili osećanja? Prosto, stvar 
za psihoanalizu! I zato mi se čini da sve što uradimo 
kad je  u pitanju Čehov, da to zavara i gledalište i nas: 
mislim o da smo tu negde, a posle se otkrije da nismo.
On nije opisao svet, on ga je  samo nekako skicirao i -

ostavio nam  je  veliku muku... Teško je  u Čehovu 
uspostaviti odnose sa partnerim a. Ako nism o apsolutno 
načisto s tim  šta u svakom trenutku radim o, svaki za 
sebe i svi zajedno - a kod Čehova je  to, čini mi se, ako 
ne nem oguće, onda jako teško - ti odnosi su m anje-više 
glum ljenje, izm išljotina jedna bez istinite podloge... 
Gajev nije lice iz tragedije. To je  čovek čija drama i ne 
zaslužuje da se mnogo osvrćemo na nju. Ja sam tako 
nekako i hteo da ga pravim. To je  malo fašistički 
pogled na stvar, ali - kako god okreneš - Gajev ne 
zaslužuje baš mnogo ni da živi, ni da ne živi, ne 
zuslužuje baš mnogo ni da se čovek bavi njim e, ni ne. 
Zanim ljiv je, m ože da bude šarmantan, kao što su to 
obično u društvu ti smešni ujaci, ali ni tim e što je  
sim patičan ovaj u jak ne opravdava svoje postojanje. 
Bolje da ga nema, nepotreban je. Naravno da je  
komičan. Samo što kod njega postoji ta svest o sebi kao 
komičnom. To je  možda jedini, i pravi, dokaz da on nije 
ipak samo budala. Svaki onaj trenutak u kom e čovek ne 
živi, nego živi od neke prošlosti ili razm išljajući o 
budućnosti, svaki takav trenutak u stvari je  komičan. 
Gajev tako živi. Dobro da nije nešto gore, dobro da je  
samo kom ičan... A kako se to desilo sinoć?
Odjedanput. O djedanput sam uhvatio sebe u nekoj 
svojoj ličnoj praznini, uhvatio sam sebe da ne znam šta 
radim, ne znam zašto sve to radim. I to je  trajalo do 
kraja. S tim osećanjem  sam završio predstavu - i o sebi 
i o Ijudim a koji stoje oko mene na sceni... Kad smo kod 
Čehova, čini mi se da o njem u govoriti isto toliko je  
opasno kao i igrati ga. U stvari, o Čehovu treba ćutati. 
Baš tako: ćutati.

privatnost na sceni
Ja je  uočavam  samo kad je  uloga loše urađena. Mogu 
onda da je  nazovem  privatnošću, a mogu i drukčije. Ali, 
ako je  uloga dobro urađena, ako je  urađena s 
apsolutnim  pokrićem  glumčevog bića, nazovim o ga 
privatnog bića, onda je  to u redu. Ja m ogu u 
“Radovanu Trećem ” da budem  naizgled privatan. Ali, 
ne bi Ijudi koji dolaze na predstavu dvadeset i dvadeset
i pet puta došli da gledaju mene privatno. Zašto?
N isam  ja  privatno tako zanimljiv, i ne znaju oni mene 
privatno. Oni dođu da vide kako glumac to uradi. Od 
osam sati uveče do pola jedanaest, jedanaest, on da sve 
od sebe, pocepa se pred gledaocem, toliko da posle 
jedne takve teške predstave ne može da zaspi do četiri 
ujutro, je r  su mu nervi rastreseni. E pa, ja  jedan  takav 
prilaz poslu ne bih nikada nazvao privatnošću. Ja bih 
privatno  mogao da budem lenj, kao što jesam  lenj po 
prirodi, i m rzovoljan, ali kad počne predstava, ničega
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od toga nema. 

ateije 212
Postoji jedna nit koja se, sigurno, provlači kroz sve 
generacije glumaca u A teljeu, a to je  ta nit nekog ludila, 
neke uvrnutosti, blesavosti. Kakvog ludila? One 
najplem enitije vrste, ludila koje čini umetnost 
um etnošću, koje je  odvaja od prosečnosti, od 
oponašanja života. Uvek je , tako, bilo značajnih 
um etnika i značajnih um etnosti. Uvek je  postojala ta 
iskra. To je  kao kad gledaš Am erikance na filmu, koji 
to rade perfektno, ali su glumu učili od Rusa, od 
Stanislavskog, i onda gledaš Ruse, i vidiš da to rade isto 
tako perfektno, ali samo još malo bolje, još uvek rade 
malo bolje, samo za tu jednu  iskru, za tu iskru koja se 
pojavi negde u oku, u nosu, u obrvi. Eto, to samo imaju 
malo više nego Am erikanci. To je  to... E, ta neka iskra 
postoji u A teljeu 212, pa m ožda može da se, u tom 
smislu, govori o stilu A teljea 212.

O. Davičo: Beton i svici. Vuk 
Rsavac, Savremeno pozorište 
(1963)
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Satirični kabare „Komarac” - Omladinsko 
KUD „Ivo Lola Ribar”, Beograd

Junak, Bora Oljačić: U traganju za glavnim  
junakom. Prem: V 1962. Red: Nebojša 
Komadina.
... N ajveći doživ ljaj večeri pripada, m eđulim , 
Zoranu R adm ilov iću , čoveku kom e je  s 
nekolikim  odabran im  num eram a pošlo za 
rukom  da dovede svoje  posm atrače na ivicu 
m alog delirijum a. P ro fesionalna pozorišta  u 
ovom trenutku gotovo da ne raspolažu 
m lađom  snagom  takvog kom edijskog 
intenziteta. N jem u, n jegovom  red ite lju  i 
njegovim  drugovim a dužni sm o da što pre 
cilindre od pap ira  zam enim o cilindrim a od 
svile da im ne zebu darovite glave (Vuk 
Vučo: Z latna žaolca. V ečernje novosti, 
Beograd, 22. V  1962)
... N ajzad, ova p redstava  nam  je  o tk rila  
jednog  izvrsnog  g lum ca - Z orana 
R adm ilovića - ko ji je  poput zre log  um etnika 
uobličavao na scen i Ijudsku  figuru  ko liko  
indiv idualnu to liko  i tipsku, č iji je  osobeni 
ritam  počivao  na finoj sin tez i trad ic ionaln ih  i 
m odernih karak te ris tik a  našeg Čoveka, 
glum ac koji je  u nekoliko  ep izoda ispo ljio  
briljan tne m im ičarske  sposobnosti (V lad im ir 
Stam enković: U susre t sa tiričnom  lcabareu, 
N IN , B eograd , 27. V 1962.)

R editelj, Slobodan  N ovaković: D iogen  prvi 
put m eđu Srbim a. Prem : 20. IV 1963. Red: 
N ebojša K om adina.
... Pravih g lu m ačko-kabare tsk ih  akcenata 
bilo je , p rvenstveno  i u zrelom  obliku , kod 
Zorana R adm ilov ića  i, sam o ponekad,

Kao član OKUD Ivo Lola 
Ribar. Beograd (1957)

Veroslava Petrović 
Olga Marković 
Zoran Filipović

Kutijica što svira, Stanislava 
Pešić i Zoran Radmilović, 
OKUD Ivo Lola Ribar, 
Beograd (1957)

Uloge u pozorištima, reč kritike 
i selektivna bibliografija 
predstava

Savrem eno p ozor ište , B eograd

Štim ac, A rsen  D ik lić : P ozdrav šerifu . Prem : 
25. III 1960. Red: M ilenko M arič ić . Scena na 
C rvenom  krstu.

G ordon E vans, Ju d ž in  O 'N il; Č udna  
m eđuigra. Prem : 8. I 1960 (prvi p u t ju n a  
1960. na tu rneji S avrem enog  p o zo riš ta  po 
S rb iji, M akedon iji, D alm aciji i H ercegovin i). 
R ed: M ilenko  M aričić .

Stojan , B ranko  Ć opić: D o živ lja ji Vuka
B ubala , Prem : 29. IV  1962 (a lte rn ac ija  V lasta 
V elisav ljev ić ). R ed: Soja Jovanović. Scena na 
T erazijam a.
sigu rnosti za cen ta r i dužinu  p redstave .

izraz itije  kod drugih  učsnika... (E li F inci:
D uh nenam etljive vedrine. P olitika. Beograd. 
2 2 . IV  1963)
... Ipak. b ilo  je  do sta  žara  i dosta 
nepom ućene s tras ti u igri kojo j p o le ta  
n ijednog  tren u tk a  n ije n edosta ja lo . Z oran  
R adm ilov ić  im ao je ,  uz to, sja jan  trenu tak  
in sp irac ije ... (F. P ašić : “D iogen  p rv i pu t 
m eđu S rb im a” . B orba , B eograd , 23 . IV  1962) 
... S izuzetkom  Z orana  R adm ilov ića , g lum ca 
je d in s tv e n ih  k o m ed ijsk ih  m ogućnosti, 
momlca č ilog  i e las tičn o g  kao za tegnu ta  
p raćka , zav rzana , ve tro p ira  i nes tašk a  kom e 
već sada n ije  tešk o  p ro reć i sja jnu  k a rije ru  na 
našim  hum o ris tičk im  estradam a, ansam bl 
S a tiričnog  k ab area  K om arac reg ru to v ao  je  
svo je  č lanstvo  iz  pulcog d ilen ta tizm a...(V u k  
Vučo: K ako se lcalila sa tira . K n jiževne 
nov ine , B eograd , 17. V  1963)
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V ojnik, M aks F riš : A ndora. Prem : 17. XI 
1962 (a lte rn ac ija  Z o ran  R ankić). Red: Soja 
Jovanović. Scena na C rvenom  k rstu .
... O va p red stav a  d o nela  je  i jed n o  m alo 
iznenađen je . To je  Z o ran  R adm ilov ić  u u lozi 
V ojnika. U okv iru  je d n e  rež ije  k o ja  se s luž ila  
b a lad ičn im  tonom , b ilo  je  neob ično  teško 
doneti je d a n  lik  ko ji je  sav od g rubosti, 
sam ouverenosti, p red ra su d a  i m oralne bede. 
Z oran  R adm ilov ić  je  uspeo  da to bude, u 
m eri k o ja  je  n eo p hodna, a da p ri tom  n ije  
narušio  stil rež ijsk e  in te rp re tac ije . (Eli F inci: 
Isp it I judskog  m orala . P o litika , B eograd , 20.
XI 1962)
... Z oran  R adm ilov ić , s tu d en t P ozorišne  
akadem ije , deb itu je  k ao  p artner jed n ak  
n ajbo ljim . (Jovan  M aksim ović: N a dobro j, 
staroj stazi. V ečcrnje n o v o sti, B eograd , 22. X I 
1962)
... P re n eko liko  m eseci u jed n o m  sa tiričnom  
am aterskom  p ro g ram u  naročito  se istakao 
m ladi g lum ac Z oran  R adm ilov ić . O voga 
p u ta , u u lozi V ojnika, R adm ilov ić  je  ispo ljio  
jedno  retko  i d rag o cen o  g lum ačko svojstvo: 
um eo je  da o stva ri p lo do tvo rnu  ravno težu  
izm eđu oštrih  rea lis tičk ih  k a rak te riz ac ija  i 
s im bo ličn ih  u o p šta v an ja  pom oću kojih  
g lum ac p reo b ražav a  izo lovane g estove  u 
suštin ska  o belež ja  ž ivo ta . A li n a jv iše  nas je  
o čara la  v eš tina  sa k o jom  je  ovaj m ladi 
g lum ac uspevao  da hum or p ostane  organsk i 
deo je d n e  trag ične  v iz ije  ž ivo ta , v eš tin a  koja 
je  data  sam o m alom  b ro ju  sasvim  zre lih  
um etn ika. (V lad im ir S tam enković: Izm eđu 
legende i isto rije . N IN , B eograd, 25. XI 
1962)
... U zan im ljiv e  ro le  treb a  ub ro ja ti i 
o stvaren je  Z orana  R adm ilov ića , č ije  se 
scensko  n eskustvo  ip ak  osećalo  u  onim  
trenucim a kada je  ja d ilu k  i tiransk i gro teskn i 
lik  treb a lo  da uzvuči u  neophodne 
sim bo ličke  akcen te  p red stav e . (M . M irković: 
Izm eđu  a leg o rije  i m elodram e. B eogradska  
n edelja , B eograd , 25. X I 1462)
S lobodan  S elenić: U spelo  veče u 
Savrem enom  p o zo rištu . B orba, B eograd , 20.
XI 1962.
M ile N edeljkov ić : M njen je  n ije m oral. 
S tuden t. 27. X I 1962.
V uk V učo: K uk av ič ja  ja ja . K njiževne nov ine , 
30. XI 1962.

A gis, Juen M akol: O peracija  L isistrata. Prem: 
21. X II 1962. (a lte rn ac ija  V lasta  
V elisav ljev ić). Red: D im itrije  Đ urković.
Secna na T erazijam a.

Vuk R esavac, O skar D avičo : B eton  i svici.
Prem : 5. X 1963. R ed: A leksandar 
O gnjanović. Scena na C rvenom  krstu . 
...L ičn o st V uka R sav ca , borca ko ji po svaku

M. Friš: Andora,... Zoran 
Radmilović na podu (Vojnik)... 
Savremeno pozorište (1962)

cenu , i u svojim  sub jek tivn im  
p reoku p ac ijam a, i u ponašan ju  i dejstvu , 
hoće  da sabije  ž ivo t u je d n u  č is tunsku  
fo rm ulu  idealno  koncip iranog  
k o m u n ističk o g  m orala, zašu šta la  je  na sceni 
kao  da je  od po lirane hartije . M ladi i 
n eob ično  daroviti Z oran  R adm ilov ić  uložio 
je  izvan redan  napor da taj pap irn a ti lik oživi, 
a li su  sva  n jegova nasto jan ja , ipak , osta ja la 
na g ran ic i izm eđu verovatnog  i nem ogućnog. 
(E li F inci: B leda i u p rošćena  slik a  stvarnosti. 
P o litik a , B eograd, 7. X 1963)
...O davno  na našim  p ozorn icam a nism o 
v ideli tako ž ivo tvorn i, tako jed n o stav n i 
rea lizam  glum e kao u p ro tag o n ista  D avičove 
poem e. N ajzas lu žn iji m eđu n jim a Z oran 
R adm ilov ić , u u lozi V uka R savca, dao nam 
je  p o voda da poveru jem o da ćem o za koju 
g od inu  u n jegovoj ličnosti steći velikog  
scen sk o g  um etn ika, e lastičnog  kao čelično 
pero , senzib ilnog , d rskog i ra fin iranog . (Vuk 
V učo: O hrabru juć i početak . E kspres, 
B eograd , 7. X 1963)
... U  svojo j preveliko j m uškosti, 
R adm ilov ićev  Vuk je  i pom alo  sm ešan, i vrlo 
n aivan , i dečačk i ćudljiv , i upravo kroz te 
svo je  m uške n esav ršenosti, - s tva ran , b lizak  i 
uverljiv . (S lobodan  S elenić: B lesak  
so c ija lis tičk e  rom antike . B orba, B eograd , 8. 
X 1963)
... U u lozi Vuka R savca pojav io  se Z oran 
R adm ilov ić , koji je  u svojoj inače kratkoj 
k arije ri im ao pre težno  u loge  iz kom ičarskog 
faha. Iako  n ije uspeo da ritm uje  poetske, 
ro m an tiča rsk e  akcentc svoje  ro le  i svog 
in tim nog  silov itog  m aršovan ja snagajlije  i 
rm p alije  kakav  je  bio Vuk Rsavac. 
R adm ilov ić  je  n ek liše tirano , ponešeno  i sa 
n em irom  jed n e  rea lis tičn e  situac ije  
o b lik o v ao , nadahnuo jed an  lik  ko ji će dugo 
osta ti na našim  scenam a. B ilo  je  nekoliko  
tren u tak a  kada on doduše n ije ubeđ ivao  
jed in s tv o m  scenske radn je  i teksta  i kada je , 
inače  nakrcan i i tem poviti tekst D avičov 
govorio  bez  puno scenskc zvučnosti. 
(M ilosav  M irković: Vuk R savac ili - jun ak  
n ašeg  duha. B eogradska nedelja . B eograd, 
13.X  1963)
... V uk R savac je  je d n a  od najkom pleksn ijih  
naš ih  lite ra rn ih  ličnosti ko ja  svojom  
ž iv o tn o šću  negira  život, da bi ga svojom  
negac ijo m  osm išljavala , v e rifikovala  i davala 
m u odgovara juće  nužne vertika le . Pa prem a 
tom e i zadatak  Zorana R adm ilov ića , koji je  
igrao  V uka R savca, n ije  b io n im alo  lak. 
U to lik o  je  on postigao  veći rezu lta l što je  
u speo  da se sa ovom , iako scenično 
p o jedn o stav ljen o m  ulogom , za ista  snažno 
poveže . R adm ilović  je  u p redslav i takoreći 
rastao . od  nesigurnog  oponašan ja  jednog  
u s ta ljen o g  akadem iziranog  već glum ačkog 
stav a  kod  nas, do sam ostalne u p ečatljive

M. Friš: Andora, Tamara 
Miletić (Barblina) i Zoran 
Radmilović(Vojnik), 
Savremeno pozorište (1962)
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sigu rn o sti za cen ta r i d užinu  p redstave . 
(V ojislav  Đ urov ić: P rv i aplauz, 4. ju l.
B eograd , 15. X 1963)
V lad im ir S tam enković: B eznačajn i o stac i 
rom ana. N IN , B eograd , 13. X 1963.
V. V ukm irov ić : R om an O skara D aviča  
“B eton  i sv ic i” na scen i. N ov i list, R ijek a , 25. 
X II 1963.
M. G rg ičev ić : F rag m en ti suv rem enosti. 
V ečernji list, Z ag reb , 7. V 1964.

D oktor G regor, M iro slav  K rleža: U logoru . 
Prem : 11. III 1964. R ed: P red rag  D inu lov ić . 
Scena na C rvenom  k rstu .
... O d in te rp re ta to ra  ko ji su uspe li da bar 
d onek le  n agoveste  K rlež in  nerv  u 
d o čaravan ju  likova, treb a  izdvo jiti sugestivno  
p o stav ljen u  i lepo v o đenu  u logu Z orana 
R adm ilov ića . (E li F inci: B ez nerva  i snage. 
P o litik a , B eograd , 15. III 1964)
... N a jb liž i liku  i je d in a  sve tla  tačka  je  m ladi 

Z oran  R adm ilov ić  k o ji je  oberla jtn an ta  
D ok to ra  G regora  tum ačio  uverljivo  sa 
o sećan jem  za m eru. S m iren im  glasom  i 
u zd ržan im  gestom  Z o ran  R adm ilov ić  kao da 
je  h teo  da nam  p red o č i svu b esm is lenost 
ž ivo ta  u tom  logoru , u  toj tam nici ljudske  
slobode i I judskog  dosto jan siv a . K ao da je  
h teo  da kaže da se ž iv o t m ora p rih v a titi sam o 
onako kakav  je s t. Za v e lik o  je  čudo kako  je  
R adm ilov ić  uspeo  da održi jed an  određen i 
n ivo  u ovoj, inače ra sk lim atan o j, 
nehom ogenoj i b esm isleno j rež ijsko j fak tu ri. 
To što  je  on učin io , te šk o  bi pošlo  za rukom  
b ilo  ko jem  glum cu sa v e lik im  iskustvom . 
(O gnjen  L ak ićev ić: R a sk o rak  izm eđu že lje  i 
o stvaren ja . T elegram , Z ag reb , 10. IV 1964) 
Vuk V učo: P ito resk n i n a tu ra lizam , E ksp res, 
B eograd , 14. III 1964.
Ž arko  Jovanović : B ez g a lic ijskog  neba. 
V ečernje novosti, B eograd , 14. III 1964. 
S lobodan  Seenić: D ugo  i razvučeno , B orba, 
B eograd , 15.111 1964.

K ventin , A rtur M iler: P osle p a d a . Prem : 15. X
1964. Red: A lek san d ar O gnjanović. Scena na 
C rvenom  krstu .
... K ada je  reč o Z o ran u  R adm ilov iću  treba 
im ati u v id u  shv a tan je  red ite lja  da K ventin  
n ije  sam o ličnost, neg o  i jed n o  stan je  duha. 
Izg leda  da je  Z oran  R adm ilov ić  p rih v a tio  
ovo shva tan je , ali on j e  dao K ven tina  v iše 
kao je d n o  stan je  duha, a m anje kao ličnost. 
O vim  je  rečeno  i da Z o ran  R adm ilov ić  n ije  
že leo  da podse ti g led ao ce  na A rtu ra M ilera , 
ali treb a  reći da je  O lg a  S tan isav ljev ić  že le la  
da ih podse ti na M e rilin  M onro. (M iodrag  
Pro tic: P očetak  se zo n e , K n jiževnost, X X ,
1965. sv.l. knj. XL. str. 89-90)
... Z oran  R adm ilov ić  kao  K ventin , u najtežo j 
u lozi ko ju  poznajem , n ije  b io savršen . 
Izvan redan  u nekim  scenam a, sa do tančine

p roučenom  g estik u lac ijo m , on je  doduše, 
pokazao  b ogatstvo  svog ta len ta . A li sustao je  
p ri kraju , n ije  b io dovoljno  d inam ičan  za 
v rem e M egine agon ije . Š teta . Pub lika ne 
m ora  da p rim i k zn an ju  da je  je d a n  glum ac 
b io b o lestan  i da je  p rem ije ra  b ila  isfo rsirana  
p re  po tpunog  zav rše tk a  rada na n jo j. (Ivan 
Ivanji: Skoro od lično . E ksp res, B eograd, 16.
X 1964)
... Iz g lum ačkog ansam bla , ko ji je  povrem eno 
n esigurno  izgovarao  tek st, isticao  se Zoran 
R adm ilov ić , kao K ven tin , dem onstrira jući 
izvanrednu  m oć u n u ta rn jeg  kazivan ja  lika.
O n je  suzdržano su gestivno  i sa fino 
s inkopiranom  d ikcijom  o tk rivao  K ventinovu 
nesposobnost da ž iv i u haosu  dobra i zla. 
(Žarko Jovanović: P roces nad sam im  sobom . 
V ečcm je novosti, B eograd , 16. X 1964)
... G reškom  red ite lja  g lum ci n isu  dali ono što  

se od n jih  oček ivalo . T alen tovan i Zoran 
R adm ilov ić , sledeći red ite lje v u  pogrešnu 
m isao , ostao je  n ed o sled an  sam om  sebi i jo š  
v iše  ju n ak u  koga je  tum ačio . Z atvoriti se u 
sebe, to jo š  uv ek  ne znači i o tuđ iti se od 
sveta. B udući da Q uen tin  p re ten d u je  na opšti 
lik , on je  m orao b iti e la s tič n iji, osm išljen iji i 
k o m pletn iji. Q uen tiin  n ije  p ovršna  ličnost sa 
p siho lošk im  traum am a i n e iz leč ivo  ranjenim  
srcem . On je  duboko svestan  svo jih  traum a i 
zato pokušava da nađe  neki izlaz. Da li 
Q uentin  Z orana R adm ilov ića  veru je  u to, ne 
bi se pouzdano m oglo po tvrdno  odgovoriti. 
P re bi b io negativan  o dgovor s obzirom  na 
sve one trenu tke ko je  sm o doživeli u toku 
dva sata. O čekujući punu  stvara lačku  
angažovanost, m i sm o dobili sam o senkam a 
označenu ličnost. (O gn jen  L akićević: 
P re isp itiv an je  savesti. T elegram , Zagreb, 23. 
X 1964)
... Z oran  R adm ilov ić  kao K ventin  nije imao 
sva dejstva  jed n o g  in te lek tualnog  
razob ličen ja  i d irek tn o g  m oralnog  ogledanja. 
On je  većm a delovao  kao sopstvena 
fo tog rafija , kao tren u tn i, gorč inom  ispunjeni 
i nem irom  im pregn iran i p ro fil, bez 
unu trašn jeg  d inam ičnog  p lam sa ja  koji bi ga 
u čin io  i nosiocem  p red stav e  i delo tvorcem  
dram e. (M ilosav  M irković : A rtu r M iler 
”Posle  pad a” . B eogradska  nedelja . B eograd,

2 5 .X  1964)
... G lavne u loge  su d ospe le  u pogrešne ruke: 
Z oran  R adm ilov ić , sa svo jim  izvanrednim  
darom  u k arak ternu  kom iku , kao K ventin  
delovao je  p rep lašeno , in ferio rno , bez stila i 
že lje  da se zag leda  u sam og sebe, često ravan. 
N jegova fragm en tarna  k o rek tn o st n ije bila 
dovoljno  snažna da bi p re ra sla  u glum ački 
kvalite t. (Pe tar Volk: T užne opsene mraka. 
K njiževne nov ine, B eograd , 30. X  1964) Eli 
F inci: D ram a savesti, P o litika , B eograd,
17. X 1964.
S lobodan  S elenić: D ilem a savrem enog

O. Davičo: Beton i svici, 
Živojin Petrović i Zoran 
Radmilović (Vuk Rsavac).
Sfc - •• -

M. Krleža: U logoru, Ratislav 
Jović (Kadet Horvat) i Zoran 
Radmilović (Doktor Gregor).

M. Krleža: U logoru, ...Zoran 
Radmilović treći s leva (Doktor





85 Zoran Radmilović

čoveka. B orba, B eograd , 18. X  1964.
V lad im ir S tam enkov ić : S m rt d rum skog 
ju n ak a . N IN , B eograd , 25. X  1964.

M alvolio, Viljem  Šekspir: B ogojavljenska noć. 
P rem : 8. I 1965. R ed: D ušan  M ihailov ić . 
Scena na T erazijam a.
... Z o ran  R adm ilov ić , u  u lozi M alvo lia , 
ponovo  je  dokazao  da spada u red p rvih  
naših  m odern ih  g lum aca. (Ivan  Ivanji: Čudo 
se n ije  dogodilo . E k sp res, B eograd , 9. I 1965) 
Iz m nogobro jnog  g lum ačkog  ansam bla, lcoji 
je  po letno  sled io  n am ere  rež ije , isticao  se 
Z oran  R adm ilov ić  u u lo z i M alvo lia , koji je  i 
ovom  prilikom  p o tv rd io  izvanredne 
g lum ačke k v a lite te . O n je  b riljirao  u svim  
situ ac ijam a - i kada  ž iv i M a lvo liev  kratk i san 
i kad  zagonetno  ću ti n jeg o v o  prazno 
d osto janstvo . R ad m ilo v ić  je  uspeo da ovom 
liku  da jed n u  trag i-k o m ičn u  crtu , nateravši 
nas ponekad da odm ah po sle  p rovale  sm eha 
budem o m alo i se tn i. (Ž arko  Jovanović: 
Č arobna v rteška  sna. V ečernje  novosti, 
B eograd, 9. I 1965)
... M lad i, stu d io zn i i da ro v iti g lum ac, 
izvanredno širokog  d ijap azo n a . Zoran 
R adm ilov ić  je  dao je d n o g  izvanrednog  
upečat.ljivog M alv o lia . K ao da ga je  preveo 
sa je z ik a  analize  na  je z ik  v izuelne  
dejs tvenosti, on je  ovog  p edan ta  i puritanca, 
za koga M arija  k ažc  da  je  p rev rtljiv ac  koji 
“okreće kaban icu  p rem a v e tru ” , dao onako 
kako ga v id i Č arls L em b: on je  h ladan, 
ozb iljan , d o sto jan stv en , m oralan : kom ičan je  
sam o zato  što se, u svo jo j puritansko j 
čednosti, sav p o sv e ću je  jed n o m  snu o ljubavi, 
jed n o m  iluzo rnom  snu . D ar Z orana 
R adm ilov ića  je  one n a jređ e  i na jp lem en itije  
vrste: dar je d n o s ta v n o g  izražav an ja  složenih  
stvari. (Eli F inci: S užen i spektar. P o litika , 10.
I 1965)
... U loga Z orana  R a d m ilo v ića , kao M alvolia, 
za nekog  m ože da bu d e  d opad ljiva  
eksh ib ic ija  m ladog  um etn ik a , ali nesum njivo  
je  da su svežina, p re c iz n o s t i e legancija , 
nekonvencionaln i m an iri, ra fin irana  
senzib ilnost ja sn o  p risu tn i. (Petar Volk: 
“B ogo jav ljenska  n o ć” . K njiževne novine, 
B eograd, 2.V  I 1965)
... O nda kada je  M ih a ilo v ić  n a jbo lji t'rebalo 
m u je  i na jv iše  po m o ći. O n te pom oći nije 
im ao, bez časnog izu ze tk a  Z orana 
R adm ilov ića  ko ji je  dao  ton  i peča t celoj 
p redstav i. Bio je  izu ze tan  doživ lja j g ledati 
ovog m ladog g lum ca kako  sa sigurnošću  i 
iznenađu juće  dosled n o  v lad a  sobom . N jegov 
M alvo lio  je  g rađen  i sag rađen  bez i jedne  
greške. On je  u Z o ran u  R adm ilov iću  ponovo 
oživeo , prohodao  je  sv o jim  prav im  hodom . 
p rogovorio  je  svo ju  sm ešnu , a u suštin i toliko 
trag ičnu  reč. Ta o p ijen o st jed n im  snom , 
snom  o O liv ijino j Iju b av i, uzn o sila  ga je  u

A. Miler: Posle pada, Olga V. Šekspir: B ogojavljenska noć,
Stanislavljević (Megi) i Zoran Malvolio, Savremeno pozorište
Radmilović (Kventin). (1965)
Savremeno pozorište (1964)

nev iđene v isine, da bi ga najzad  prava istina  
sp ustila  na zem lju , gde se osećao pon ižen im  i 
duboko nesrećn im .
Sva ta stan ja  Z oran  R udm ilov ić  savršeno 
dobro oseća: on m isli n jegovu  tugu, on pati u 
svojoj zanesenosti. Z oran  R adm ilov ić je  
izvorni ta lenat, sam onikao  a ku ltiv iran  i 
na jlepše odgojen . N e znam  da li je  s igurn iji 
kada igra šofera  u “ S provodu” B ohdana 
D rozdovskog , ili kada p o sta je  živa 
inkarnacija  K ralja  Ib ija  i, konačno , M alvo lia . 
Ta širina  i uvelc nov i način  na lcoji nam se 
p red stav lja  svakako  zaslužu ju  naše puno 
priznan je . (O gnjen  L akićević: M alvolio. 
Zorana R adm ilov ića. T elegram , Z agreb , 29. 
1965)
... T reba izdvo jiti Z orana R udm ilov ića, koji 
je  tum ačio  M alvo lia . O vaj d arov iti glum ac 
pošao je  od je d n o g  shva tan ja  ko je  je  b lisko  
shva tan ju  Č arlsa  Lem ba da M alvolio  sam  po 
sebi n ije  sm ešan, ali da je  postao  sm ešan 
igrom  slučaja . M alvo lio  je  puritansk i 
m oralan , ali on je  i p u ritansk i trezven: n jegov  
san o Ijubavi sa O liv ijom  doveo je  n jegovu 
trezv en o st u p itan je . U stvari, to je  igra 
sluču ja  na koju  m isli Lem b, a Z oran 
R adm ilov ić  isko ristio  je  o v u jg ru  slučaja  u 
punoj m eri; n jegov  M alvo lio  se celo vrem e 
trud io  da bude o zb iljan , a u stvari je  celo 
vrem e bio sm ešan .(M iodrag  Protić:T om as 
M or, Savonaro la  i osta li - Šelcspir i E liot. 
K n jiževnost, knj. X L, god. X X , sv. III, m art.
1965)
S lobodan S elenić: Š eksp ir za decu, Borba, 
B eograd, 12. I 1965.

Edvard Teler, K ajnar K ip h art:S lu ča j 
O penhajm er. Prem : 29. IV  1965.
Red: A leksandar O gnjanović. Scenu na 
C rvenom  krstu.
... A ko izuzm em o N iko lu  M ilića  (Is idor 
R abi) i Z orana R adm ilov ića (Edvard  Teler). 
lcoji su na škrtim  ind icijam a pokušali da 
izobraze žive i p las tičn e  ličn o sti, ostali 
in terp re ta to ri je d v a  ako su se dali naslu titi 
kao kakve - takve  ind iv idualnosti. (Eli F inci: 
D ram ska reportaža. P o litika , 4. V 1965)
... Od osta lih  izdvojio  b ih  sam o Zorana 
R adm ilov ića  koji je  E dw arda T ellera fiz ičara  
i svedoka na ovom  procesu  protum ačio  
škrtim , ali sočn im  izrazom  i sam o sa nekoliko  
replika i pokreta  ostvario  u p eča lljiv  karakter. 
O sta li su osta li u svojim  ulogam a beznačajn i 
ako n isu  tum ačili beznačajne  ro le. (O gnjen 
L ukićević: “ S lučaj O ppen H eim er” .
Telegram , Z agreb , 21. V 1965)
Ivan Ivanji: F eljton  o ocu “A ” bom be.
Ekspres, B eograd, 30. IV  1965.
Žarko Jovanović: P roces nad naučnikom . 
V ečernje novosti, B eograd, 4. V 1965.
P eta r Volk: P oraz  i budućnost. K njiževne 
novine. B eograd, 15. V 1965.

H. Kiphart:
Slučaj Openhaj mer, Vlastimir-Đuza 
Stojiljković (J. Robert Openhajmer) i Zoran 
Radmilović (Edvard Teler),
Savremeno pozorište (1965)
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Slobodan S elenić: Slučaj našeg  vrem ena. 
B orba, B eograd , 15. V 1965.

M ajor, A rlur M iler: Slučaj u V išiju , Prem : 3.
X 1966. Red: A leksandar G lovacki. Scena na 
C rvenom  krstu .
... T rebalo  je  g lum ački ansam bl što  v iše  
okrenu ti u n u tarn jem  izrazu  glum e, da bi se 
lakše osvajao  koren  istine.
Takvoj k oncepciji na jb liž i je  b io Z oran  
R adm ilov ić, kao  M ajor, m ada su se u 
n jegovoj in te rp re lac iji, s vrem ena na v rem e, 
p o nav lja li izvesn i u sta ljen i m aniri igre, ko ji, 
doduše, n isu  b ili suv iše  nam etljiv i. (Z arko 
Jovanović: P ropusn ica  za život. V ečernje 
novosti, B eograd , 4. X 1966)
... U so lidnom  glum ačkom  ansam blu , 
pom enim o pre o sta lih  Z orana R adm ilov ića  
čiji M ajor, v eru jem o , p redstav lja  
nesvak idašn je  g lum ačko  ostvarenje .
D efin isan  gestom  i scenskom  kretn jom , 
ću tan jem  ko liko  i govorom , Z oran 
R udm ilov ić  je  lik  M ajora  učin io  izvanredno  
p lastičn im , u v erljiv im  i snažnim . P risu stv o  
n jegove trag ične  su rovosti osećalo  se na sceni 
i onda kad M ajor, fiz ičk i, v iše  n ije  bio 
p risu tan  na n jo j. (M uharem  Perv ić: U 
tragan ju  za izgub ljen im  čovekom , P o litik a , 7.
X 1966)
... U  dosta  u jednačenom  ansam blu  ja  b ih p re  
svih i narocito  istakao  Z orana R adm ilov ića , 
koji je , istina, sa m alom  pozom , ali sasv im  
dosledno i au ten tično  tum ačio  lik  M ajora. Sa 
nekom  to p linom  i ljudskom  patetikom ,
Zoran R adm ilov ić  je  dao osnovne 
karak te ris tik e  ovog, u suštin i p o raženog  i 
duboko n esrećnog  čoveka. (O gnjen  
L akićević: Iz laza  ipak  nem a. Telegram , 
Z agreb , 21. X 1966)
M ilosav  M irković: Ž rtvovan i p lem ić.
E kspres, B eograd , 4. X 1966.
S lobodan S elenić: O b jašn jen je  jed n o g  čuda. 
B orba, B eograd , 5. X 1966.
P etar Volk: “ Slučaj u V išiju” A rtura M ilera . 
K njiževne novine, B eograd , 16. X 1966. 
M iodrag  Pro tić: O d L ava Tolstoja do Z ana 
Ž enea. K n jiževnost. knj. X L III.god . X X I. sv.
12. decem bar 1966.

A leksandar. M om o K apor: P asijans. Prem :
18. XI 1966. R ed: A leksandar G lovacki.
Scena na C rvenom  krstu.
... U glum ačkoj ekip i najv iše  se m igo ljio  

Zoran  R adm ilov ić: ležerno  i šarm antno  on je  
tum ačio n iz  n ed efin isan ih  stan ja  jed n o g  
p rosečnog  m lad ića ko ji hoće da pobegne od 
ponedeljka (sim bol č in o v n ičk o r kaveza) a da 
se bekstvo  od igra m akar u letu  i do 
im aginarnog M eksika. H ajdem o u M eksiko , 
dov iku je  nam  Z oranov  A leksandar u prvom , 
da bi nešto  tiše  poželeo  devojku sa bakom  i 
baštom  u drugom  činu. Z oranov  p lem en iti

A .M iler Slučaj u Višiju. Zoran Radmilović 
(Major). Pavle Bogatinčević 
(Fon Berg) i Svetolik Nikačević: (Ledik), 
Savremeno pozorište (1966)

geg um eo je  da bude p riro d n a  in te rp u n k c ija  
je d v a  ig rive  K aporove dram e. (M ilosav  
M irkov ić: H ajdem o u M eksiko! E kspres, 
B eograd , 19. XI 1966)
... Šta su u  takvoj s itu ac iji m ogli da učine 
red ite lj N ebojša K om adina  i verovatno  
na jb o lji g lum ac m lade generac ije  Z oran  
R adm ilov ić?  N e m nogo. R adm ilov ić  se 
trud io  da ob jed in i log ičnu  k arak te rn u  sliku 
razno ro d n a  rasp o lo žen ja  i razm išljan ja  
g lavnog  ju n ak a , a K om adina je  pokušav ao  da 
istera  ritm ičk i k o lik o -to lik o  č is tu  p redstavu  
od razn ih  p riv ezak a  radn je  ko ji se stilsk i 
rasp in ju  izm eđu čvrstog  “am eričk o g ” 
scenskog  rea lizm a i p irand e lo v sk o g  
re la tiv iz m a dram e u d ram i i p o zo riš ta  u 
p o zo riš tu . (S lobodan  Selen ić: N euredno  i 
nedo m išljen o , B orba, B eograd , 20. XI 1966)
... D ram a “ P asijan s” , kako saznajem o iz 
v ečern je  štam pe, n ap isana  je  za Z orana 
R adm ilov ića . O vo je  m ože b iti tačno , ali 
Z o ran  R adm ilov ić  ostaće  g ledaocim a m anje 
u sećan ju  po liku  A leksandra  ko ji tum ači u 
ovom  delu , a v iše  po likov im a ko je  je  
tum ačio  u d rugim  delim a. O vde je  to m anje 
Z oran  R adm ilov ić , a v iše  bi trebalo  da bude 
neka b eogradska  varijan ta  Ž erara  F ilipa. 
(M iodrag  P ro tić ': Od L ava T olsto ja  do Žana 
Z enea. K n jiževnost. knj. X L III, G od. X X I, 
sv. 12. decem bar 1966)
... Za Z orana  R adm ilov ića  ig ra  u  “P asijan su ” 
M om e K apora  na scen i S avrem enog 
p o zo rišta  d e lu je  u neko liko  kao spasenje: 
doživ lja j A lek san d ra  je  to liko  in ten z iv an  da 
ga i nesvesno  o slobađa nadm ene p as iv n o sti i 
n eza in te reso v an o sti za doživ lja j i artističko  
p reo b ražen je . Tako je  nakon dosta  dugog 
ok lev an ja  ovaj, m ožda, p rerano  uve ličan i 
m ladi čovek  konačno  pokazao  da u n jem u 
tin ja  p rav i g lum ački izraz. Jednostavne 
k re tn je , sta ln a  p risu tn o st u zb ivan ju , 
in ten z iv ira n je  nape to s ti i n eposrednost 
u č in ili su da se p red  nam a afirm iše  jed n a  
živo tno  au ten tičn a  ličn o st sa svojim  
svakodnevn im  velik im  i m alim  prob lem im a, 
og ran ičen jim a  i n eo s tv arljiv im  željam a. (Petar 
Volk: Ipak  osta je  nada ... K n jižev n e  nov ine, 
B eograd , 26. XI 1966)

A lb ert K ob, F renk  G ilro j: Ko će da spase  
orača? Prem : 17. III 1967.
R ed: M in ja  D edić. Scena na C rvenom  krstu. 
Is tu  u logu  tum ačio  u za ječarskom  
N arodnom  p o zo riš tu  23. IV  1968.
... K o rek tn i, za is ta  k o rek tn i (odb ijam  svako 

pe jo ra tiv n o  zn ačen je  ko je  se neopravdano  
v ezu je  za ovu  k v a lifik a c iju ) b ili su  i Z oran 
R adm ilov ić , V las tim ir Đ uza S to jiljk o v ić  i 
N eda O gn janov ić , kao  O rač, L ari odnosno 
H elen . To znači da su p sih o lo šk e  situ ac ije  
razum evali, da su gotovo  uvek  uspevali da 
n ađ u  g lum ačk i iz raz  za n jih , da su b ili d irljiv i

M. Kapor: Pasijans, Zoran 
Radmilović (Aleksandar) i 
N ikola Milić. Savremeno 
pozorište (1966)
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F. Gilroj: K o će da  spase  orača?, 
Albert Kob, Savremeno pozorište 
(1967)

kada je  to tek s t zah tevao , lažn i na  način  koji 
će pub lika  sh v a titi kao  laž iza ko je , kroz 
d ram sku  iron iju , o tk riva  istinu  o jun ac im a i 
o dnosim a m eđu njim a. Im aju ć i, m eđutim , 
sve  ono sto likov i “ O rača” m ogu  da o tk riju  
našoj p u b lic i, oni n isu  im ali onu  insp iraciju  
ko ja  je  tako sugestiv n o  p o m ag ala  Đuzi 
S to jiljk o v iću  u liku  našeg  v o zača  h iljadu 
kam iona, ili Z o ranu  R a d m ilo v iću  u liku 
našeg  R savca u  sukobu  sa  naš im  
p rim itiv izm om . (S lobodan  S elen ić : Izm eđu 
dva aud ito rijum a, B orba, B cograd , 21. III
1967)
... T rag ikom ičnog  A lb erta  K oba, nekadašn jeg  
vo jn ika , neuspelog  farm era , šo fera , 
č inovn ika  e lek tričn e  cen tra le , čoveka kom e 
n ije  pošlo  za rukom  da o s tv a ri m akar jed an  
od svo jih  skrom nih  ž iv o tn ih  sn o v a  i p lanova, 
to dobrodušno  p riča lo  odvo jen o  od nesreće 
sam o tankom  zavesom  reč i i a lkoho la , 
tum ačio  je ,  e fek tno  i d o p ad ljiv o  Zoran 
R adm ilov ić . D arov it i in v en tiv an  glum ac 
kakav  je  R adm ilov ić  m ože, naravno , m nogo i 
kad  im provizu je , ali bi n jeg o v  A lbert Kob 
ipak  b io im presivn iji da je  R adm ilov ić  
p rec izn ije  fik sirao  o snovne o d like  karak tera  
ko jeg  je  tum ačio  i da, n a ro č ito  n jegova 
gestik u lac ija , n ije  u toj m eri b ila  p repuštena  
nadahnuću . (M uharem  P erv ić : U  trad iciji 
dobrog  i u spe log  pozo riš ta . P o litik a ,
B eograd , 22. III 1967)
...Z oran  R adm ilov ić , p rvak  beogradskog  

S avrem enog p o zo riš ta , nas tu p io  je  u 
p red stav i N arodnog  p o zo rišta  u  Z aječaru  
kao gost. Iskustvo  ovog p o zo rišn o g  um etn ika 
b ilo  je  p resudno  za n jegovo  b rzopotezno  
u k ljuč ivan je  u ansam bl za ječa rsk ih  glum aca. 
L ik  A lberta  K oba zv anog  O rač Zoran 
R adm ilov ić  je  tum ačio  jed n o s ta v n o  
iz ražajn im  sredstv im a b ez  posebnog  
uzbuđen ja  i r isk an tn ih  sk okova em ocije.
S toga je  u početku  n jegovo  p ričan je  na sceni 
b ilo  pom alo  m onotono  i n ep riv lačno , da bi 
se postepeno  g lum ac o tvorio  i p rem a 
likov im a koji ga o d ređu ju  i prem a 
aud ito rijum u u p repunoj pozorišno j sali. 
(A nonim : “Ko će da spase  O rača” . T im ok, 
Z aječar, 29. IV  1968)
M ilosav  M irković: H ero ji su nesrećn i. 
E kspres, B eograd , 18. III 1967.
Žarko Jovanović: “ Ko koga spasava?
V ečernje novosti, B eograd , 18. III  1967. 
V lad im ir S tam enković: Ko će da spase 
orača? D ram a n esvesnog  b ića , N IN ,
B eograd , 26. III 1967.

H am let, V iljem  Šeksp ir: H am let, Prem : 29. II
1968. Red: N ebo jša  K om adina,
Scena na C rvenom  lcrstu.
... N i n eu jednačenost g lum ačkog  ansam bla, 
ni le lu java , krhlca, ali na m ahove zaista 
inven tivna red ite ljsk a  rešen ja  N ebojše

K om adine, n isu  rem e tili d a ro v ito g  Z orana 
R adm ilov ića  da sag rad i nem irno  i iščašeno , 
u sam ljen ičko  i sneno, p rkosno  i u tam ničeno  
nebo H am letovo . Z oran  R adm ilo v ić , kao 
H am let, b io je  stub  p redstave . N e  zato što je  
to po sam oj u lozi u d ram i, već za to  što  je  
nosio i prekrilio  p red stav u  svo jim  
n eodo ljiv im  g lum ačkim  snov iđen jem  i 
zanosom . R adm ilov ić  j e  d osledno , iz scene u 
scenu, o tvarao  i nem ir H am le to v  i nem ir 
svoga doba. Bio je  to suzd ržan  i grčevit 
H am let, izgub ljen  u p rljavo j tam nic i sveta, 
nad  lcojom se v iše  g rozio  nego sto je  
p o p rav ljao , v iše jo j je  pokaz iv ao  sopstveno 
lice nego što  jo j ga je  m ogao p ro lepšati. 
(Ž arko  Jovanović: S av rem en ik  sv ih  epoha. 
V ečernje novosti, B eograd , 1. I II  1968)
... Č as bo lan , sen tim en ta lan  rite r, čas dokon 
p esn ik  i red itelj - n arc is, čas op e t sasvim  
nem aran  usam ijen ik  ko ji će k azn iti ceo svet 
ne štedeći ni sebe, Z orana  R adm ilov ića  
H am let je  izdržao  i am bic ije  red ite lja  
K om adine i p aradokse  m ladog  gnevnog 
kra ljev ića . Što je  b liž i istin i, ovaj H am let je  
b liž i pozorištu . Što je  ak tiv n iji pobunjen ik , 
takav  H am let je  bo lji i m udriji g lum ac u 
sam om  toku traged ije . O tuda je  n jegova igra 
rukam a tako rom an tično  zanesena , samo 
pozad ina  dubokog , p sih o tičn o g  bola koji ne 
o tk riva  svoje  u zroke ali o p isu je  luk svake 
slične  dram e. Z oranov  c in izam  je  b io doziran  
i opor, ali n jegov  H am let n ije  p resta jao  da 
bude m oderan: n jegovo  stvaran>e n ije bilo 
re to ričn o , nego poetično . (M ilosav  M irković: 
H am let kao Z oran . E kspres, B eograd , 2. III 
1968)
... H am let Z orana R adm ilov ića  je  varijan ta  
savrem enog  m ladog  gnevnog  čoveka koji 
svoju rom antičnu  dušu k rije  ispod  p lašta  
cin izm a i su rovosti. N em a sum nje. 
R adm ilov ićev  H am let ne č ita  M on ten ja  već 
savrem ene dram ske p isce  od k o jih  preuzim a 
svoju  oh lađenu  stra s t ko ja  kao da stav lja  u 
drugi p lan  n jegovu  m oralnu  i intelelctualnu 
d ilem u zarad  zgađen o sti na sve t iz koga 
H am let beži u p oeziju  v e lik ih  m onologa u 
koju, takođe, kao da ne veru je , stav lja jući 
nam  tako do znan ja  da su vrem ena krupnih  
pa i znača jn ih  reči p rošla!...
V rativši H am leta  na zem lju  Z oran  
R adm ilov ić  i N ebojša K om adina su ga lišili 
sposobnosti da m isli iznad  i izvan  funkcije  
koja u traged iji p ripada  u jed n o m  karak teru . 
Ova d im enzija  trag ed ije  ž rtvovana je  
nasto jan ju  da se po stig n e  psiho lo šk i 
ko n tin u ite t i log ička m otiv ac ija  dram e.
Zoran  R adm ilov ić  nas je  na svoj način , ali 
sugestivno , ubedio  u p riro d n o st jednog  
karak tera  kakav je  H am let, a li do nas zato 
nisu  došla , ili ne bar dovoljno , im presivno 
ona p itan ja  koja p rev az ilaze  okv ire  d ilem e ko 
je  H am let? ...

F. Gilroj: Ko će da spase orača?, 
Zoran Radmilović (Albert Kob) i 
Vlastimir-Đuza Stojiljković (Lari 
Dojl), Savremeno pozorište (1967)
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R adm ilov ić  je  u č in io  v e lik i nap o r da izbegne 
standardnu  rec ita to rsk u  in to n ac iju  sa kojom  
se u nas n ajčešče  govore  Š eksp irov i stihov i, 
in to n ac iju  ko ju  je  uo sta lo m  dem onstrirao  
L aert Z o rana  R adm ilov ića . Ovo 
R adm ilov ićevo  sim u liran je  običnog  
govornog  jez ik a , na jčešće  sa dobrim  
posled icam a, p okazalo  se, m eđutim , 
p rob lem atičn im  u velik im  H am letovim  
scenam a. V redan  je  p ažn je  i R adm ilov ićev  
pokušaj da ritam  sv o je  fraze u sk lad i sa 
k arak terom  s itu ac ije , osećan ja  i stan ja  iz 
ko jih  su po jed in e  rep lik e  rečene . Z ačudo, 
ovoj svojo j težn ji za svakodnevnim  govorom , 
R adm ilov ić  je  na  m om en te  p rid ruživao  
g es tik u lac iju  za k o ju  n ikako ne b ism o m ogli 
reći da je  zasno v an a  n a  “p riro d n o s ti” . A ko je  
ovo trebalo  da bude m aska za lud ilo  iza koga 
se H am let k rije , o ček iv a li smo da ova glum a 
u g lum i bude u v e rljiv ija . (M uharem  Pervić: 
M ladi gnevni čovek , P o litika , B eograd , 3. III
1968)
... I sam i g lum ci su m nogo doprineli 
n euspehu  ove p redstave . O ni su  vrlo  često 
ig ra li bez  im alo o sećan ja  za  s til živo ta  
p rik az iv an e  sred ine , a naročito  za  njene 
r itu a ln e  cerem on ija le , N o m nogo je  gore što 
su tum ači g lavn ih  ro la  po p rav ilu  p ribegavali 
ilu stra tiv n o m  n ačinu  p rik az iv an ja . C ak je  i 
Z oran  R adm ilov ić  pov rem eno  tako  glum io. 
D a bi, na p rim er, iz raz io  šta  se zb iva  u 
H am letu  kada je  u p le ten  u dram atične 
događaje , R adm ilov ić  je  ili pa te tično  
podizao  oči prem a nebu  ili govorio  
svečan im , duboko lažn im  b ib lijsk im  tonom , 
a li je  m alo  ko m ogao  da te  g rim ase, bez 
ikakvog  u n u trašn jeg  sadržaja , i u  osnovi tako 
sm ešne, shva ti o zb iljno . (V lad im ir 
S tam enković: Skro jeno  po m eri glum ca,
N IN , B eograd , 10. III 1968)
S lobodan  S elenić: H am let, dram ski princ, 
B orba, B eograd , 2. III  1968.

V. Šekspir: Hamlet, Dobrila 
Stojnić (Ofelija) i Zoran 
Radmilović (Hamlet), 
Savremeno pozorište (1968)

A telje  212, B eograd

Sad iban , B ohdan  D rozdovski: Sprovod, 
Prem : 3. II 1964. Red: N ebojša K om adina, 
...L ežerna  p riro d n o st Z o rana  R adm ilov ića 
(Sad iban) i V lad im ira  P opovića  (Vožnjak) 
lasno se u sag la s ila  sa  karikatu ra lnom  
lakoćom  R užice  S okić (M agda) i M ilu tina 
B utkovića  (Pavelsk i). B io je  to za is la  nem ali 
už itak  v id e ti kako naš m ladi glum ački 
naraštaj p rirodno  shva ta  i uspešno  tum ači

V. Šekspir: Hamlet, Hamlet,
Savremeno pozorište (1968)

V. Šekspir: Hamlet, Zoran 
Radmilović (Hamlet) i Zika 
Milenković (IClaudije), 
Savremeno pozorište (1968)
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B. Drozdovski: Sprovod, Zoran 
Radmilović (Sadiban) i Ružica 
Sokić (Magda), Atelje 212 
(1964)

is trzan u , hum ornu  i parad o k sa ln u  m odernu  
d ram sku  reč . (E li F inci: F e ljto n sk i hum or na 
scen i, P o litik a , B eograd , 5. II 1964)
...O d izv rsn e  R už ice  Sokić, do se ljačkog  
tandem a S to jkov ić  - T odorović i posred n o g  i 
veom a ša rm an tn o g  Z orana R adm ilov ića , u 
finoj rež ijsk o j in to n ac iji N ebo jše  K om adine ,
- svi ak teri ove p red stav e , u spe li su da stvore 
je d n u  m ladu i p o le tn u , lepo izn ijan siran u  i 
p rija tn u  p red stav u  n evelikog  znača ja  ali ne i 
zan em arljiv ih  izvođ ačk ih  kva lite la .
(S lobodan  S elen ić : B ohdan  D rozdovsk i: 
“ S provod” B orba , B eograd , 5. II 1964) 
...K oga poseb n o  pom enu ti u tako združenoj 
ek ip i, je r  kao  što  uvek b iva  n ijan se  
p reo v lađ u ju . B ilo  ih je  sedam . Iako ovde 
p ro sto ra  nem a to liko , evo sam o im ena 
n a jb o ljih  - B ora T odorov ić, R už ica  Sokić, 
Z oran  R ad m ilo v ić  (Đ orđe Đ urdev ić:
P odsm eh  m anam a ljudsk im . V ečernje 
novosti. B eo g rad , 6. II 1964)
...T reba nap o m en u ti da su ovi m lad i g lum ci 

sa z re lo šću  iskusn ih  m ajsto ra  um eli da se na 
sceni p reo b ra ze  u efek tne  p e rso n ifik ac ije  
on ih  ž iv o tn ih  ritm ova do ko jih  je  po ljskom  
p iscu  b ilo  to lik o  sta lo : gam enskog  ritm a, 
g radskog  lu m p erp ro le te ra  (Z oran  
R ad m ilo v ić )... (V lad im ir S tam enković: 
Izm eđu  p o litik e  i apsurda. N IN , B eograd , 9.
II 1964)
V uk V učo: M eka žaoka. E kspres, B eograd , 4.
II 1964.
A nonim : S a tira  na po ljsk i način . B eogradska  
n ed e lja , B eograd , 9. II 1964. M iodrag  P ro lić : 
u znaku  k o m ed ije . K n jiževnost, knj.
X X X V III god. X IX , sv. IV ap ril 1964.
M . K u jundžić : Surovo  opelo . D nevn ik , N ov i 
Sad, 5. X  1966.

T a ta  Ib i, A lfred  Žari: K ralj Ib i ili P o ljaci,
Prem : 27. IV  1964. Red: N ebo jša  K om adina. 
...Š iro k i rasp o n  lika Tate Ib ija  Zoran  
R adm ilov ić  je  in te rp re tirao  sa izvanredn im  
sm islom  za sm ešno , za geg i pan tom im u, sa 
fin im  g laso v n im  p re liv im a  i n en am etljiv im  i 
“n a iv n im ” k o n tin u ite to m  pokreta . (Žarko 
Jovanović : M ali p ijan i brod, V ečernje 
n ovosti, B eograd , 28. IV  1964)
...B ro jn i g lum ačk i ansam bl zaposlen  u 
“K ralju  Ib iju ” , zaveden  red ite lje v im  
cak is tičk im  k alam burim a, n ije  o stvario  ni 
jed n u  zn ača jn iju  ro lu , izuzev  d arov itog  
Z orana  R ad m ilo v ića , ko ji u  svo jo j u lozi n ije  
am ortizovao  n i po lo v in u  svog izuzetnog  
ta len ta . (V uk V učo: B ez repa i g lave.
E ksp res, B eo g rad , 28. IV  1964)
...R e d ite ljev u  in ten c iju  da “K ralja  Ib ija ” 
p ro tu m ači kao  č isto  g in jo lsk u  farsu , pa čak, 
na tren u tk e , gde je  Ž arijevo  titran je  davalo  za 
to m o g u ćn o sti, i kao  oporu  travestiju  ličnosti 
i zb iv an ja , g lum ci su po d rža li svesrdno  i sa 
lakoćom  k o ja  je  u ro d ila  upeča tljiv im

kom ičnim  i lak rd ija šk im , re tk o  kad i 
poetsk im  rezu lta tim a . N a jv eća  zasluga  za 
verodosto jno  g in jo lsk o  o ž iv ljav an je  ovog 
šarenog , žustrog  i k o lo ritn o g  k a le idoskopa 
zvuka, boje i p o k re ta , ko je  m u je  D rašk ić  
u tisnuo  žig svo je  u zav re le  i zaošijan e , ničim  
k o n tro lisane  m ašte , svakako  p ripada  nosiocu  
g lavne u loge, Z o ranu  R ad m ilo v iću , koji je  sa 
m nogo spre tne  n esp re tn o s ti, k ukav ičke  
h rab rosti i d rastičn o g  ša rm a um eo da od 
ličnosti K ralja  Ib ija  izg rad i ž ivu  i sugestivnu , 
m am utski n ep rik lad n u , pa  ipak  ucelo  
zaob ljenu , figu ru  k arto n sk o g  lu tk a  iz pučki 
osočenog  g in jo lsk o g  tea tra . (E li F inci: 
M oderan  poetsk i hum or, P o lilik a , B eograd ,
29. IV  1964)
...Već i sam o p o jav ljiv an je  ovog dela  u 
A te ljeu  212 o b e ležav a  važan  datum  u  našem  
p ozorišnom  živo tu . D a u jo š  većoj m eri 
steknem o takav u tisak  svakako  je  doprineo  i 
tum ač g lavne u loge  Z oran  R adm ilov ić . Ovaj 
m ladi g lum ac sve b rže  se razv ija  u rasnog  
m odernog  kom ičara  i već  sada nem a šta da 
nauči od svo jih  s ta rijih  ko lega  iz faha. 
Izuzetno  p la s tičn o g  te la , re tko  izražajne  
m im ike, ležeran  kako  se sam o p o že le ti m ože, 
v rlo  d isc ip linovan , R ad m ilo v ić  im a posebno 
čulo , ili ako h o ćete  u tančan  reflek s za sve 
one naoko beznača jn e  kom ične d efo rm acije  
ko je  p rate  živo t sav rem en o g  g radskog  
čoveka. I je d a n  dar g o tovo  jo š  ređ i: sm isao 
za b lagu hum anu  p a ro d iju  ko ja  zaseca  u 
sam u suštinu  stvari.
T reba naposle tku  reć i da nas je  o čara la  
p riro d n o st s k o jom  je  Z oran  R adm ilov ić  
p rep litao  na scen i d ijam etra ln o  supro tne 
ljudske  osob ine težeć i jed n o m  sam o p riv idno  
paradoksa lnom  efek tu : da se u oštro j tački 
uk rštan ja  is tov rem eno  p o jav e  i jed n a  
zapan ju juće  ja sn a  sa tir ičn a  ide ja  o ljudskoj 
p rirod i i je d n a  k ra jn je  zam ag ljena  ali u to liko  
stvarn ija  p redstava  o su š tin i ž ivo ta .
Tako je  ovaj v rsn i g lum ac i neh o tice  bacio  u 
zasenak  sve osta le  učesn ik e  p red stav e  pa čak  
i duhovitu  rež iju  L ju b o m ira  D rašk ića . 
(V lad im ir S tam enković: K lju čev i m odernog 
pozo riš ta , N IN , B eograd , 10. V 1964)
...Z o ran  R adm ilov ić  je  u naslovnoj u iozi 
dokazao reg ista r  zan im ljiv o g  kom ičara  koji 
č isto  tea tarskom  p arad o k su  p riro d n o sti 
dodaje  sve v iše  o so b en o st dečje  m ašte. 
D oduše, u R adm ilov ićevo j k reac iji n ije  uvek 
b ilo  dovoljno  sreza n ih  i č is tih  p arodersk ih  
crta , pa je  za p rep o ru k u  da svo ju  ro lu  bogati 
i dalje  baveći se rnalo šeksp irsk im  
predstavam a koje m ože da v id i na osta lim  
b eogradsk im  scenam a. (M . M irković : Jedan 
pajac  zav itlava  is to riju , B eogradska  nedelja , 
B eograd , 10. V 1964)
...O tud  na licu  Z o rana  R ad m ilo v ića , kao 
tum ača u loge Ib ija , to liko  zad o v o ljs tv a  i 
zam aha. U toj pov išen o j ska li ovaj darov iti
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m ladi u m etn ik  nalaz i ritm ičk i iznenađu juće  
n ijan se  ko je  celoj n jegovoj ličn o sti daju 
izuzetno  m esto  u ovom  kom adu. N ije  to 
nilcakvo izražav an je  s tandardn ih  em ocija  već 
čovekove e lem en ta rn o sti, ali na n eob ičan  
način . R adm ilov ić  je  nesum njivo  dosegao  do 
v isin a  m oderne  g lum ačke in te rp re tac ije  i 
m ože se sa s igu rnošću  tv rd iti da j e  to jed n a  
od n a jv eć ih  k reac ija  koje sm o ove sezone 
im ali p rilik e  da v id im o. (P e tar Volk:
Z ačaran i apsurd i ž ivo ta, K n jiževne nov ine, 
B eograd , 15. V  1964)
...Z a rea lizac iju  ove p redstave  D rašk ić  bi bio 
b espom oćan  bez od ličn ih  glum aca.
M eđu tim , Z oran  R adm ilov ić  pokazao  je  sve 
svoje v e lik e  kv a lite te  m oderne i seriozne  
g lum e. O voga puta, v iše  no ikada , dao nam  
je  do zn an ja  da je  on v rsni kom ičar, da on 
m ože i um e sve što  se od n jega  za traž i i 
p oželi. B io  je  u s tilu  ve lik ih  i ozb iljn ih  
s tv a ra laca  likova ko ji se pam te, lcao izuzetna  
i po fo rm i i suštinskom  prosedeu. O psednut 
Ja rry ev im  stilom  i m anirom , Z oran  
R adm ilov ić  je  u  p esn ičko-paradoksalno j 
s itu ac iji izg rađ ivao  svog U bua, b io  n jegova 
živa  in karnacija . Sav od nerva , od srca i 
pam eti, R adm ilov ić  je  sočni Ja rry jev  tekst 
znalačk i p las irao , n ikada n ije  istrčavao  
ispred  tren u tk a , već  je  tačno znao kada  treba 
da d ozira  Ja rryevu  rep liku  svojim  sm islom  za 
u sp o s tav ljan je  kon tak ta  izm eđu p ub like  i 
scene. (O gnjen  L ak itev ić : V italno  i duhovito , 
Telegram , Z agreb , 12. V I 1964)
...Z oran  R adm ilov ić  je  o stvario  U bua - 
lu tku  i pe liv an a , ali s n a jsočn ijom  
m ješav inom  svo jih  razm etljivo  - k u k av ičk ih  i 
ša ljivo  - tiran sk ih  svo jstava. (V irg il K urbel: 
D em onija  n a ivnoga, V jesn ik , Z agreb , 18. VI 
1964)
...Tako je  izgrađena jed n a  kom edijska  kula 
v rcav ih  situ ac ija , u kojoj se g lum ci pon aša ju  
pom alo  nonša lan tn o , a pom alo  m rzovoljno . 
Posle  dve godine ig ran ja , njim a je , izg leda, 
dosad ilo  da b rin u  o d ikciji i svu p ažn ju  
pok lan ja ju  isk ljuč ivo  gegu, pokre tu , g rim asi. 
Do g led a liš ta  ja sn o  i razgovetno  dospevaju  
sočne slcaradnosti, osta lo  se topi u  m rm ljan ju  
i frfljan ju . Izu ze tak  n isu  ni nosioc i g lavn ih  
u loga Z oran  R adm ilov ić  (Tata Ib i) i M aja 
Č ućkov ić  (M am a Ib i). Zbog svega toga , ova 
p red stav a  ansam bla “A teljea  2 1 2 ” poučna je  
za onoga ko ji želi da nauči kako se pokretom  
i m im ikom  m ože g rad iti lik  na scen i, zabavna 
za onoga ko želi da se razonodi, a trag ična  za 
onoga ko ji u n jo j traž i suštinu  p iščeve  id e je  i 
ja sn o ću  d ik c ije  g lum aca. Sjaj o reo la  n jenog , 
ko jim  je  po sle  p rem ije re  ovenčana, 
po tam neo  je  ne sam o zbog d ikcijske  
m rzo v o lje  tum ača u loga. (M. K ujundžić: Sjaj 
i tam a o reo la , D nevnik , N ovi Sad, 23. VI
1966)
...Ib i Z oran a  R adm ilov ića  je  u početku

n ištav ilo , a ne čudov ište ; b ilo  je  neke 
beketovske  ap a tije  u tom  ravnodušnom  i 
raz jed in jen o m  liku . Od nedovoljno  
do teranog  u p rvom  delu  ig re, on se 
p ostepeno  izg rađ u je  i na k ra ju  ga vid im o u 
n jegovom  zav ršnom  obliku . R adm ilov ićev  
Ib i p red stav lja  o stv a ren je  n ajvećeg  dom eta i 
v eru jem , da n iko  neće o sporavati n jegovu  
u m etn ičku  v red n o st izuzim ajući m ožda neke 
učesn ike ove p red stav e , ko ji su se o sećali 
po tisn u ti u d rug i plan.
A ko je  R ad m ilo v ić  narušio  koncep c iju  ove 
p rodukcije , on ju  je  sam im  tim  spasao  od 
even lualne  p ro p asti. (R obert P asolli:
T heatre: U bu R o i, The v illag e  Voice, N ew  
York, 4. V II 1968)
...Z o ran  R adm ilo v ić , u g lavnoj u lozi b io je  
izvan redan  k lovn , k o ji se od lučno  sna laz io  u 
m udrim  besm is licam a Ib ija . U svojoj 
ad ap iac iji L ju b o m ir D rašk ić  je  dao delu  
ob lik  kom ed ije , dok je  ansam blu  p repustio  
da je  izvede pom oću  n jih o v ih  fiz ičk ih  
v eština . (R ichard  F. S hepard: Y ugoslavs 
o ffe r “K ing U b u ” , T he N ew  York T im es,
N ew  Y ork, 29. V I 1968)
...P repoznali sm o m ajsto ra  um etn ika  u 
Z oranu  R adm ilov iću  k o ji je  tum ačio  lik  Tate 
Ib ija . B eogradskom  pozo riš tu  je  i inače jak a  
strana k re tan je  na pozo rn ic i i b ravu roznost 
g lum ačkog  fiz ikum a. A i u tom  pogledu  
Z oran  R adm ilov ić  je  nosio  g lavnu  u logu.
C ak i n jegov  kostim  i šm inka jo š  v iše  su 
is tica li g ro tek sn o st lika ko ji je  tum ačio , a 
n jegovo  k re tan je  - naročito  ona kom ična 
trapavost - već b i m ogao b iti p redm et za 
p redavan je  i u čen je . (L ehotay : H orvath  
G yorgy: K iilfo ld i vendeg ja tekok ,
B udapesten , M agyar H irlap , 2. X 1972)
...U  toj p red stav i se dogodilo  nešto  za is ta  
izuzetno : g lum ci su n ad rasli p red stav u  i u 
n jo j je  osta lo  v rlo  m alo  od p rvo tne  Ja rry jeve  
a tm osfere , od one p rav e  “ ib ijev štin e” . 
Izvođači su p ro n ašli način  da svoju 
p rivatnost, svo je  v lastito  zafrkavan je  u tkaju  u 
živo  tkivo p red stav e  i da p ostepeno  ostvare  
p redstavu  ko ja  sa izvo rn im  “U bu-jem ” nem a 
po duhu m nogo veze , ali je  radosti ig ran ja  
p osta la  čak scensk i efek tn ija  i e fikasn ija . 
P oseb ice  to v až i za Z orana R adm ilov ića  u 
naslovnoj u lozi, Tate U bua: takvog  U bua 
m ožda ćem o i zab o rav iti, ali Z orana 
R adm ilov ića , n jegov  beskonačn i kom ičn i vez 
ko jem u je  kraj p red stav e  naprasno  fiz ičk i 
p resjekao  n it, n ikad . (D alib o r Foretić :
Sm ijeh  na “ a te ljeo v sk i” n ačin , V jesn ik , 
Z agreb , 26. V I 1973)
...B esk ra jna  je  trka u n u trašn jeg  o bnav ljan ja  
ove rad ion ice  hum ora , sa tire , b u rg ije  i 
še re tluka . Z o ran  R adm ilov ić  se raz ig rao  od 
“p rv e  lo p te” i evo  ga gde je  od sebe naprav io  
loptu, gajde, bu re , luben icu , krom pir, nakazu  
sa nokširom  na g lav i, bubu u  uhu svojih

p artnera  i g ledalaca . K ralj Ibi je  p o stao  K ralj 
Z oća, postao  je  opako  m ašto v ito  derle  koje 
ukida gran ice glum e i hum ora, p isan e  i 
u sm ene dram atu rg ije . O dv iše  n ad rea lis tičk a  
u početku , p red stav a  se dodu še  već 
isp razn ila  svoje  su rove p o e tičn o s ti, svoje  
nepojam ne i zaum ne iro n ije  da bi p o sta la  
p rom enadna tin e jd žersk a  rev ija  koja 
iznenađu je  jez ičk im  ig ram a, dose tkam a, 
p o sp rd icam a, kovan icam a. Z oran  je  ostao  
neum oran  u tragan ju , dok  su osta li g lum ci i 
glum ice izgubili ravnotežu igračkih  sredstava 
i po e tsk ih  m otiva! (M ilosav  M irković : D eset 
god ina “K ralja  Ib ija ” u A te ljeu  212 - 
K raljevstvo  sm e ju rije , P o litik a  ekspres, 
B eograd , 17. V 1974)
S lobodan  Selen ić: M ašto v ito  i dosledno , 
B orba, B eograd , 29. IV  1964.
P. M ateov ić: Izu ze tn o st K ralja  Ib ija , 
O slobođenje, S ara jevo , 24. III 1966.
A. Seferov ić: R adost ig ran ja . - G ostovan je  u 
Z adru , S lobodna D alm acija , S p lit, 15. II
1971.
Jozo P u ljizev ić : I isk riv ljen o  og ledalo  im a 
svo je  rubove, O ko, Z agreb , 11. V II 1973.

B oris A lek sijev ič  T rigorin , A nton  P av lov ič  
Č ehov: G aleb, Prem : 14. X II 1968. Red: 
L jubom ir D rašk ić .
...U m etn ic i iz A te ljea  212 n isu  odgo v o rili na 
ovo suštinsko  p itan je , i n isu  izn e li ovaj 
zadatak  p rita je n e  k ritik e , b lago rodne sa tire . 
Ipak  je  Z oran  R adm ilov ić  kao T rigorin  
u spevao  da zaokruži lik  i a tm osferu  “p isca  
od u sp eh a” i da se razo b lič i sa svim  
m askam a i svim  d ep resijam a. (M ilosav  
M irković: M nogo treba do - galeba!
E ksp res, B eograd , 16. X II 1968) 
...N a jzn ača jn iju  i n a jk o m p le tn iju  u logu  
ostva rio  je  Z. R adm ilov ić . O n je  T rigo rina  
igrao  čas kao naduvanog , šu p ljog lavog  
k n jiževn ika , čas kao zbun jen o g , p laš ljiv o g  
f ilis tra , u spevajući da sp o ji sve p ro tiv rečn e  
osob ine T rigorinovog  lika u  sja jnu  celinu  
v aljano  p ro stu d iran e  u loge . (Br. M ilošev tć: 
N a dom aku  lep ih  rezu lta ta , B orba , B eograd , 
17. X II 1968)
...U  R adm ilov ićevo j ig ri su se u sko  p rep lita li 
p siho lo šk a  istin a  i duhovita  p ersiflaža : 
pom oću  ove d ruge, R adm ilov ić  je  efek tno  
dem onstrirao  da je  ce lokupn i T rigorinov  
osećajn i, duhovni ž iv o t u osnov i duboko 
lažan ; u suštin i, p e rs if iaža  se p o jav ljiv a la  kao 
jed in o  sredstvo  pom oću  koga je  g lum ac 
m ogao da na scen i ob jek tiv n o  izrazi 
T rigorinovu  nem oć da u ž iv o tu  odredi 
s tva rne  d im enzije  te sv o je  unu trašn je  
sveobuhvatne , nag riza ju će  laži. (V lad im ir 
S tam enković: Z ab o rav ljen o  iskustvo , N IN , 
B eograd , 22. X II 1968)
...Z o ran  R adm ilov ić  se sa svojim  T rigorinom  
n ajv iše  p rib liž io  p iščevom  duhu: sv estan  je
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potpuno  p o lo ža ja  u kom e se kao d obar pisac, 
aii ne i n a jb o lji, n a laz i. O n vo li N inu , ali zna 
da p ripada  I rin i. V eom a dobro  zapaža svoja 
o g ran ičen ja  ko ja  ga sp u tav a ju  u svakoj akciji. 
Zbog toga T rig o rin  i ne pokušava da egzistira  
na neki d rug i način . To su tih i sukobi sa 
sam im  sobom , m ada re flek s i n isu  ni sasvim  
sub jek tivn i a ni o b jek tiv n i, i svaki p o k re t im a 
dvostruku  p riro d u : sve je  strano , a li se ipak 
p rihvata  sam im  tim  što  se p ris ta je  na 
u k lapan je  u situ ac iju . R adm ilov ićeva  igra je  
superio rna u svojo j p rec izn o sti i u njoj se 
iskazu je  stru k tu ra ln o  je d in s tv o  n iza  oprečn ih  
p ostupaka i reak c ija  iz  ko jeg  zrač i 
užasav a ju ća  is tin ito s t i tuga, tako da n jegovi 
postupci u svakom  tren u tk u  znače i nešto 
drugo nego ono što  su za is ta . Puna 
k rea tiv n o st u igri ko ja  pođ jednako  pripada 
Č ehovu i m odernom  tea tru . (P e tar Volk:
Ž elja , K n jiževne n ov ine , B eograd , 4. I 1969) 
Žarko Jovanović: M im o Č ehova, V ečernje 
novosti, B eograd , 17. X II 1968.
M uharem  P erv ić: E leg ija  ili po lem ika, 
P o litika , B eograd , 19. X II 1968.
Sveta Lukić: L eti li ga leb  - K ako ig rati 
Č ehova danas, N IN , B eograd , 19. I 1969,

G ospodin , B ora Ć osić: R ado ide Srbin  u 
vojn ike, Prem : 27. III 1969. Red: L jubom ir 
D raškić.
Žarko Jovanović : G ro tesk a  o vo jn iku , 
V ečernje n o v o sti, B eograd , 29. III 1969.
L uka P av lov ić : K ao zb irk a  anegdota, 
O slobođenje, S ara jevo , 10. X 1969.

M aestro F ior , V itold  G om brovič: O pereta, 
Prem : 23. II 1970 (a lte rn ac ija  M ilan  Puzić). 
Red: B ogdan Jerković.

U jka A lb ert, P ite r  Terson: Z iger-Z ager,
Prem : 26. X  1970. Red: Z oran  R atkov ić.

K apetan, B ora  C osić: U loga m oje porodice u 
svetskoj revo lu ciji, Prem : 5. II 1971. Red: 
L jubom ir D rašk ić .
...N aglašena lcarikatu ralna in to n ac ija , ko ja  je  
ukazivala  na  izvestan  o pasan  m an ir osećala  
se u liku  K apetana  Z o rana  R adm ilov ića. 
(Feliks P ašić : M a log rađan i i m ajsto ri, B orba, 
B eograd, 8. II 1971)
...Z oran  R adm ilov ić  je  in te rp re tirao  sporni 
lik  K apetana . K onc ip iran  kao sa tira  na 
izvesne s ta ljin is tič k o -p rim itiv is tič k e  poratne 
paro le  dobio je  lo k a ln u  bo ju , ali se p ri tom e 
nije izgubilo  o sećan je  za kom ično  tako da 
smo dob ili veom a ž iv u , k on traverznu , a 
nadasve čv rstu  i n adahnu tu  ro lu . (Petar 
Volk: P ozorišna  zabava , K n jiževne nov ine, 
B eograd, 13. II 1971)
...Z oran  R adm ilov ić  je  iz nepozn a tih  razloga 
skrivao svo je  v eliko  um etn ičko  m ajsto rstvo  
ispod p re te ran e  m aske i kabare tsk o g

Gombrović: Opereta, Zoran 
Radmilović (Maestro Fior), 
Ružica Sokić (Kneginja 
Himalaji) i Taško N ačić (Knez 
Himalaji), A telje 212 (1970)

po ig rav an ja  p ro v in c ijsk im  n ag lasc im a. 
(V lad im ir S lam enković: N a ostacim a 
rom ana, N IN , B eograd , 14. II 1971)
M ilosav  M irkov ić: T ango na  đ ubrištu , 
E ksp res, B eograd , 8. II 1971.
Žarko Jovanović : S um rak  “P o ro d ic e” , 
V ečernje  novosti, B eo g rad , 8. II 1971. 
M uharem  Perv ić: K ratko  v ese lje  dugo 
ožalo šćen e  po ro d ice , P o litik a , B eograd  11,
II 1971.

A hm et N urud in , M eša Selim ović: D erv iš i 
sm rt, Prem : 29. IV  1971. Red: B ranko  Pleša. 
...A hm eta N urud ina rac io n a ln o  i pam etno , 
ali bez  sređenosti i v e lič in e  tum ačio  je  Z oran 
R adm ilov ić . R adm ilov ićeve  teškoće 
p ro iz laz ile  su iz sukoba jed n o sm e rn e , 
svedene d ram atu rg ije  i k o m p lek sn o sti lika 
ko ji je  i u  ovakvim  “ sa že tim ” i za scenu 
p riređ en im  o k o lnostim a im ao da dokaže. 
K ako u č in iti p r isu tn im  sve one m isaone 
tokove i d ilem e ko je  je  d ram a tizac ija  h te la  ili 
m orala  da izo stav i, a bez  ko jih  nem a 
N urudina.
R adm ilov ićev  p rob lem  p rem a tom e n ije  bio 
u tom e da na najbo lji n ač in  saopšti ono što 
mu je  dato  da kaže , već da na svom  licu , u 
svom  te lu  u gestu , i pom oću  n jih , u č in i 
v id ljivom  i ovu p o tisn u tu  “ sk rivenu  m isao ” , 
da n azn ač i n jen  u n u ta rn ji hod. To ne sam o 
da n ije  b io  je d n o s ta v an  zad a tak , nego se 
p okadšto  pokazao  i n eo s tv a rljiv im  čak  i za 
Z orana R adm ilov ića! (M uharem  Pervić: 
N apeta  i slikov ita  p riča , P o litik a , B eograd , 3.
V 1971)
... B ilo  je  “g lađ n ih ” m esta  i “se d la s tih ” 
ispusta  u p red stav i ko je  su ip ak  zasen ili 
u zb u d ljiv e  ritu a ln e  scene  m o litv i i neodo ljiv a  
fasc in an tn a  čudesna ig ra  Z orana  
R adm ilov ića  u u lozi A hm eta  N urud ina .
Z oran  R adm ilov ić  kao N u ru d in  stub  j e  cele 
p red stav e , n jen  spo ljn i i u n u ta rn ji sja j, n jena 
zagonetka  i n jena  lepo ta . P on iru ć i u 
N u rud inovu  sudbinu , R adm ilov ić  je  pon irao  
u nas sam e. On je  tanano  i dub insk i o tk rivao  
i s lu tio  p onore  N u ru d in o v e  duše. (Žarko 
Jovanović: Pan ika D erv iša  N uru d in a , 
V ečernje novosti, B eograd , 3. V 1971)
...Š te ta  je , m eđutim , što  je  na jm an je  ubed ljiv  

u p red stav i upravo  taj d ram atsk i 
n a jak tu e ln iji tren u tak  p rom en jene  svesti i 
p reuzim an je  akcije. R adm ilov ić  je  
n u izm en ično  b rinuo  za is lam sk i (d erv išk i) 
iz raz  svo je  u loge  i za n eg a tiv n u  zb ilju  
ličn o sti, pa  je  tako gubio  u  tem pu isp o v esti i 
tem p o ra ln o sti “budućeg  v rem en a” . 
D ram atizac ija  M ih izova je  b ac ila  u  v a tru  sve 
m oguće in trige  i n ep ravde ali je  R adm ilov ić  
ođ ličnom  em isijom  u n u trašn jeg  i spo ljn jeg  
ponašan ja , čas prem a p a rtn e rim a  a čas 
prem a g ledaocim a zao k ru ž io  “bes i b u k u ” 
N urud inovog  b ića . (M ilo sav  M irkov ić:

B. Ćosić: Uloga moje porodice 
u svetskoj revoluciji, Milena 
Dravić (Kćerka), Petar Kralj 
(Veliki) i Zoran Radmilović 
(Kapetan), Atelje 212 (1971)

B. Ćosić: Uloga moje porodice u 
svetskoj revoluciji, Zoran 
Radmilović (Kapetan) i Maja 
Čučković (Mati), Atelje 212 
(1971)
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D erv iške  i druge ig re , E ksp res, B eograd , 4. V 
1971)
...I upravo sa svešću  o tom  konačnom  ishođu 
delao je  i govorio Z oran  R ad m ilo v ić , uz 
poneki p renag lašen  ili iznuđen  gest, 
sm enju jući u sebi rez ig n ac iju  i bun to v n ištv o , 
s jed in java juć i iskustvo  i idealizam , 
sučeljavajući ideju časti i p rav d e  sa 
spoznajom  o n jenom  iznev erav an ju . N e 
silov ito šću , već sm išljenom  p ro d o rn o šću , 
sažim ao je  on poetske, trag ičk e , in te lek tu a ln e  
i em ocionalne od like  lju d sk o g  o g ran ičen ja , 
sredstv im a koja n isu  raču n a la  na  svoju  
razno likost već na pom nost svog  izbora. 
(D ragan  K laić: P ozo rišn i p reob ražaj 
Selim ovićevog  D erv iša , B orba , B eograd , 5. V 
1971)
...Tako je  nastala  i je d n a  p red stav a  s v isok im  
stepenom  stilizac ije  i dozom  fine, u osnovi 
vrlo  m oderne tea tra ln o sti...
U njoj su izuzetno m esto  zau z im ali jo š  i 
in te ligen tna , isk rena, m etafiz ičkom  tajnom  
prožeta  glum a Z orana R ad m ilo v ića , ko ji je  
igrao  A hm eta N urud ina  i an to lo g ijsk a  
zav ršna  scena u kojo j su sm rt g lavnog  
ju n ak a , kao kakav o b jek tiv an  poetsk i 
ko re la tiv  koji našu  strepn ju  dovođi do 
paroksizm a, p ra tili av e tin jsk i ritm ov i 
obrednih  pesam a, ta jan s tv e n i noćn i zvuci i 
pucn ji b ičeva slični ljudskom  ili ž ivo tin jskom  
jecan ju . (V lad im ir S tam enković: O rijen ta ln i 
K afka, N IN , B eograd, 9. V  1971)
...Z oran  R adm ilović , ovaj inače  vrsni 
g lum ac, tum ačio je  A hm eta N uru d in a  isuviše 
rac ionalno  i ekonom ično , do m ere  ko ja  ga 
čini uzdrž ljiv im  i suvoparn im . (A leksandar 
P osto lov ić: P rom ašaj, S tuden t, B eograd , 18,
V 1971)
...T ekst je  svojim  p riro d n im  tokom  p ro ticao  
jed in o  kroz Z orana R adm ilov ića  ko ji je  
doslo janstveno  i u zd ržano , bez  nag lih  
spo ljn ih  kretn ji obezbed io  seb i puni 
unu tarn ji doživljaj ko ji sve bu jice , nanose  i 
supro tnosti dovodi u že ljen i sk lad , 
preč išćava  i izdiže do izvo rne  ljudske  
au ten tičnosti. R adm ilov ić  se n ep rek idno  
kreće izm eđu priv ida  i sećan ja , a n jegova 
prava p riroda  o tk riva  nam  se tek  u svesti o 
sm rti i k ra ju .(P etar Volk: R itu a li i m isterije , 
K n jiževne novine, B eograd , 22. V 1971)
O. B. “D erv iš i sm rt” p rv i p u t na sceni 
A te ljea , Po litika , B eograd , 29. IV  1971.

R adovan, Dušan K ovačev ić : R ad ovan  III. 
Prem : 30. X II 1973. R ed: L ju b o m ir D raškić. 
...Voleo bih da v id im  Z o rana  R adm ilov ića  u 
većim  delim a, a to će reći kao  dram skog  
um etnika na delu. (M ilosav  M irković:
H um or bez poezije , P o litik a  E ksp res, 
B eograd, 8. I 1974)
...Z oran  R adm ilović ovakve i slične  u loge  
igra već suviše dugo i p rav i je  z ločin  ovog

izuzetno  daro v ito g  um etn ik a  p ris iljav a ti na 
p o n av ljan ja  i k a lu p ljen ja  kada  se zna da su 
njegove m o g u ćn o sti neupored ivo  veće i 
sad rža jn ije . (P e ta r Volk: Z am ke m anirizm a, 
K njiževne n ov ine , B eograd , 1. II 1974) 
...D vadeset d evetog  m arta  osam deset treće  
R adovan  III zapo d en u o  je , dvesta  pedeseti 
put, lju ti boj sa sused im a V ilo tić im a, na 
dvanaestom  sp ra tu  nekog  beogradskog  
so lite ra , a uz n es ig u rn u  pom oć p o rod ice  i 
jed n o g  zaro b ljen o g  p ro tiv n ik a . Za tu p rilik u  
“rad o v an i” su, kao  nekad  vrli “ ib ijev c i” - u 
ša ro likom  sastavu : od sedam  do sedam deset 
god ina - izv ršili p rav u  opsadu  A te ljea  212. 
K ralj (Ib i) je  m rtav , ž iveo  kralj (R adovan)! 
R adovan  je  naše  gore lis t, ali po m nogo 
čem u, ne sam o po k ra ljev sk o m  im enu, 
duhovni sab ra t s lavnog  Z arijevog  Po ljaka. 
Z oran  R adm ilov ić  im  je  zajedn ička  sudbina . 
K ad je , dak le , d e fin itiv n o  odbacio  m asku 
Ib ija , g lum ac je ,  s tu p iv š i na scenu sa 
p ro v in c ija lcem  R adovanom  bez  m aske, 
“v eliku  dečju  ig ru  ra ta ” sam o p rodužio  u rat 
m anjih  razm era , k o ji, na u v ese len ije  vern ih  
p osm atrača  u dvo ran i A te ljea  ali i svo jih  
partnera , vod i već evo dese tu  godinu.
N ije  b ilo  na  b eogradsko j p ozo rn ic i, a teško 
da će i b iti, takvog  bo jovnika. Sa svog 
glum ačkog  k ra ljev sk o g  p resto la  R adm ilov ić  
hitro  silaz i m eđu svo je  podan ike  g ledaoce 
da bi, k ralj i lak rd ija š  is tov rem eno , i sam om  
R adovanu nam estio  igru  ko ja  D ušana 
K ovačev ića  često  zavede da se zap ita: je  li to 
kom ed ija  koju  je  on n ap isao?  E to te ve like  
glum čeve u jdurm e: i kada ne ispušta  ni zarez  
K ovačev ićevog  teksta , nam a se čin i da ga on 
rastu ra  u p aram parčad , to liko  da od tem elja  
ne osla je  ni kam en  na kam enu. R adm ilov ić  
se “ d rž i” K o vačev ića , a li m eštar 
im prov izacije  u R a d m ilo v iću  ne p ropušta  ni 
jed n u  p riliku  da razv ije  neku od 
n ep red v iđ ljiv ih , n ik ad  istih , varijac ija  na 
tem u kakv ih  je ,  u  poseb n o m  nadahnuću 
dvesta  p edesete  p red stav e , b ilo  na pretek . 
R adovanov spo razum  sa g ledaocim a je  tako 
čvrst da ne p o sta v lja  n ikakvu  ogradu ili 
zabranu  R adm ilov ićevo j igri. Tom 
sporazum u p rid ru ž ili su  se i g lum ci u 
“R adovanu I II” . N em a toga što R adm ilov ić 
u svom  k ra ljev s tv u  duha ne sm e ili što  m u 
n ije  dopušteno : i da po tpuno  uk lan ja  ram pu, 
p riv idno  n ap u šta ju ć i lik , i da, s m asnim  
jez ičk im  začin im a m oravca R adovana, 
p risvaja  s lobodu  govora  i m isli, i da, iz 
p erspek tive  R a dovanovog  pogleda  na svet, 
rasp rav lja  o tem em a dana, da jed n o stav n o  
rečeno , bude ju n a k  na slik u  i p riliku  
so lite rskog  se ljak a  s jo š  nesasečen im  repom  
od praziluka.
T erm ino log ija  p o zo rišn e  k ritik e  u ovom  
slučaju  p okazu je  se  nem oćnom  da da m akar 
p rib ližan  op is p red stav e  “R adovan  III”

k ’ * f* I
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N ećem o b iti na  tragu  p ravog  o b jašn je n ja  ni 
ako je  kao “K ralja  Ib ija” , p o sm a tram o  kao 
jed an  od p o zorišn ih , ku ltu rn ih  pa  i 
soc io lošk ih  beo g rad sk ih  “fen o m en a” .
Fenom en je  sam  Z oran  R adm ilov ić , kao 
takav. (Feliks Pašić : N ovi k ralj -  R adovan, 
V ečernje novosti, B eograd , 3. IV  1983) 
M uharem  Perv ić: K alup i dom aćeg  
prim itiv izm a, P o litik a , B eograd , 9. I 1974. 
V idan A rsen ijev ić : R uga lica  za u v ese len ije , 
B orba, B eograd , 16. I 1974.
Jovan H ristić : P ozo rište , P o zo riš te , P rosveta , 
B eograd , 1977. str. 70.

Ž an -B atist P oklen  de M olijer , M ihail 
B ulgakov: M olijer, Prem : 9. II 1975. Red: 
L jubom ir D rašk ić .
...R adm ilov ićev  M o lije r n ije k om pak tan  
dram ski karak ter, već, p rev ash o d n o , scensko 
b iće  koje se s ta v lja  u n am etnu te  situac ije , 
p reuzim a argum ente, a li ih, s itu ac ije  i 
argum ente m o tiv iše  i p las ira  k ro z  ig ru , na 
način  na ko ji se sam  od luči, n ik ad a  ne 
odusta juć i od farsičnog  elem enta  ko jim  su 
uosta lom , p rožeta  i M o lijerova  dela. U  
R adm ilov ićevom  tum ačenju  M olijer, srećom , 
n ije rom an tička , idealna figu ra . “P rok le tog  
pesn ik a” ko ji v isokoparno , i bez  ko leban ja  
sled i svoje “V je ru ju ” i svoju  um etn o st. Sav 
“u m rljan ” ž ivo tom , n jegov  M o lije r  je  
jed in s tv o  snage i slabosti, m o ra ln e  čv rstine  i 
kom prom iserstva , koje um etn ika  p rožim a 
bolom . M ajsto rov  živo t je  sta ln o  nas to jan je  
da se izbegne kon fro n tac ija  sa p o zo riš tem  u 
kom e su L uj, a rh iep iskop  i n jeg o v a  ta jna 
po lic ija , g lavni red ite lji, a da se ip ak  očuva 
ličn i in teg rite t, i m ogućnost stva ran ja . 
R adm ilov ićev  M olijer p re te ru je  u  pozam a 
pon izn o sti i zahvalnosti L uju , da b i se 
podsm ehnuo i sebi a ne sam o d rug im a, da bi 
u m izanscen  p o zo riš ta  u kom e je  je d a n  čovek  
sam  sebi dovo ljan , što  p ro tiv u reč i sam oj 
suštin i p o zo riš ta  - uneo p o trebnu  m eru  
iron ije . D rug im  rečim a, R adm ilov ićev  M olijer 
učestvu je  u dvorskoj kom ediji sa osećan jem  
straha  i p rez ira  za ono što č in i, u nad i da će 
mu igra u đvorskoj kom ediji o m ogućiti da se 
u svom  pozorištu  posve ti trag ed iji. M aska 
kom edijan ta  zak lan ja  lice M ajsto ra : 
R adm ilov ić se gotovo  ni u je d n o m  trenu tku  
ne p o istoveću je  sa likom  koji tum ači, 
neprestano  m en jajući ra sto jan je  prem a 
njem u, u rasponu  od p ersiflaže , do istin ske  i 
bo lne  M ajsto rove p o raženosti k o ja  se skriva 
iza radn ji ili gestova koji se opozivaju .

M olijer ili g lava  u procepu , u tum ačen ju  
Zorana R adm ilov ića  je  odbrana  p ozorišne  
igre, ne jed n o g  lika, n iti n jegove p sih o lo g ije , 
već log ike  stvara lačk e  ličnosti, odbrana 
p rincipa  p reobražavan je  v išezn ačn o sti. U 
jednom  kom adu  koji bi zah tevao  veću

p rec izn o st, R adm ilov ićeva  sposobnost da 
um nožava a so c ijac ije , da svaku svoju  frazu  
prožm e izvesnom , em otivnom  i značen jskom  
besm is len o šću , m og la  bi b iti i opasna. U 
kom adu  kakav  je  “M o lije r” , koji računa na 
dejstvo  m aske i lica , trag izm a i c in ično  - 
iron ičn o g  p o ig rav an ja , R adm ilov ićeva  živa 
g lum ačka u o b raz ilja , dobro je  došla . 
(M uharem  Perv ić: M olijer, ili g lava u 
p rocepu , P o litik a , B eograd , 14. II 1975) 
R ed ite ljev u  v iz iju , Z o ran  R adm ilov ić , u 
naslovnoj u lo z i, na  neki način  jo š  v iše 
p ro d u b lju je . Za n jeg a  je  M olijer onaj ve lik i 
D id roovsk i u lag iv ač , čovek  bez u tv rđ en o g  
duhovnog  hab itu sa , s n ep resušiv im  
arsena lom  m aski ispod  ko jih  uopšte  ne m ože 
ni da se n as lu ti n jegovo  pravo lice. P ola rib a  
a po la  devo jka , taj M olijer je  i nepo p rav ljiv i 
lak rd ija š  i čovek  ko ji čuva suš tinu  stva ri u 
jed n o m  p ro m en ljiv o m  svetu ; on je  i bedni 
crv ko ji p rovod i svoj vek  na ko len im a pred  
m o ćn ic im a, a li i n eu s traš iv i, c in ičk i 
av an tu ris ta  sposoban  da ospori o pštevažeće  
d ru štv en e  k anone da bi se m akar i za d laku 
p rib liž io  jed n o m  au ten tičnom  ob liku  
ljudskog  p o sto jan ja ; on je , na jzad , i istinsk i 
trag ičan  čovek  ko ji p laća  punu scenu  za to  što 
mu n ije  pošlo  za  rukom  da istera  istin u  o 
sam om  sebi na č is tinu : suđeno m u je  da se 
izgubi u m ag lam a lud ila  pre nego što  p ređe  
preko p raga  sm rti. U suštin i, dok kreira  
je d a n  tak av  lik , Z oran  R adm ilov ić  kao da 
čin i je d a n  k o rak  u napred  u odnosu  na svoj 
dosad ašn ji s til g lum e: on je  i dalje  onaj 
n ep o p rav ljiv i obešen jak  s gam enskim  
šarm om , ali su svaka n jegova grim asa, svaki 
geg  isp u n jen i jed n o m  novom  čvrstom  
ljudskom  supstancijom . (V lad im ir 
S tam enković: Talas živo ta , N IN , B eograd ,
26. II 1975)
...Z oran  R adm ilov ić  je  u istinu  M o lije r i 
čovek  našeg  vrem ena: um e da se brzo 
p rilag o đ av a , sk riva  svo je  stras ti, robuje 
ž ivo tu , v o li avan tu ru , lakše sudi o drug im a 
nego o seb i, često  zam en ju je  istin u  i iluz iju , 
rea lis tičan  je , duhov it, p ro n ic ljiv  a uz sve to i 
trag ičan , sv estan  je  da gubi b itku  ali se ne 
p red a je  do k ra ja . Sve što se od n jega  očekuje 
m ože da p ru ž i i u m nogom e ponekad  okleva. 
P rem alo  ig ra  u slo žen ijim  p redstavam a i 
kom pleksn ijim  u logam a tako da se ponekad  
dvoum i tam o gde b i trebalo  da dom inira. 
A te lje  ovog  izu ze tn o  ta len tovanog  g lum ca 
suv iše  ž rtv u je  rep erto a ru  od ko jeg  m u m alo  
osta je  i ko ji m u onem ogućava p riro d n iji i 
sn ažn iji razvo j. U  liku  M olijera  R adm ilov ić  
je  na tren u tk e  fasc in an tan , a u nekim  
p rizo rim a  je  p resk rom an  u sam om  izrazu  a 
ne u  k a rak te ru  (P e tar Volk: P rom ena u 
A te ljeu  212, K n jižev n e  nov ine, B eograd , 1.
III 1975)
... Z o ran  R adm ilov ić  (M olijer) b io  je  tačno

M. Bulgakov: M olijer, Marina 
Koljubajeva (M arieta Rival) i 
Zoran Radmilović (Molijer), 
Atelje 212 (1975)

M. Bulgakov: M olijer, Zoran 
Radmilović (Molijer) i Ljiljana 
Dragutinović (Armanda Bežar 
de Molijer), Alelje 212 (1975)



99 Zoran Radmilović

ono što  treba: po la  velik i p isa c , po la u liz ica , i 
ko od in te lek tu a laca  n ije  n i jed n o m  učin io  
n ijedan  p o n ižav a ju ć i k om prom is, neka se 
p rv i baci kam enom  na n jega. Taj M olijer ima 
v iše  da nam  kaže  o našem  ž iv o tu , nego čitav  
sis tem  p ritisak a  ko jim  ga je  B ulgakov 
ok ružio , i Z o ran  R ad m ilo v ić  ig rao  ga je  sa 
tačno  odm erenom  m erom  nesig u rn o sti koju 
svak i p isac im a u sebi. (Jo v an  H ristić : 
P o zorište , p o zo riš te , N ajzad  dobra 
p red stav a , P ro sv e ta , B eograd , 1977, str. 112) 
S lobodan  Selen ić: U  og ledalu , P o litika  
ekspres, B eograd , 11. II 1975.
Ž arko  K om anin: izn ev e ren i B ulgakov, 
V ečernje novosti, B eograd , 11. II 1975.
Feliks Pašić : K ralj i lak rd ija ši, B orba, 
B eograd , 18.11 1975.

V ilo tijev ić , L ju b o m ir S im ović: Čudo u 
Šarganu , Prem : 24 . X  1975. R ed: M ira 
T railović.
... N ije  slučajno  što  se V ilo tijev iću  oči 
o tvaraju  tek  pošto  s tup i u “ Š argan” ; ni 
n jegova p o litik a  n ije  s b o ljeg  tla. A li, dok je  
M ile tu , V ilo tijev ić  dolazi izvana. Taj 
podatak  važan  je  u to lik o  što  onu drugu 
rea ln o st govo rn ice  n ep o sred n o  uvodi u 
kafanu , ali ne da b i je  s n jo m  iden tifikovao  
već p re, da bi p o k azao  od kakve je  vrste. U 
tom  sm islu  R ad m ilo v ić  u  V ilo tijev ićevo j 
u lozi n ije  do k ra ja  određen . Z oran  
R adm ilov ić , n ap ro tiv , p o ten c ira  nelcu 
onostransku  c rtu  V ilo tijev ićev o g  lika, izvesnu 
o dsu tnost ko ja  “ č u d o ” sa so lunsk im  
ra tn ic im a p reko m ern o  tea tra lizu je , iako 
scena n ije  bez e fek ta . (Fe lik s Pašič : Jedna 
kafana na p e r ife r iji , Scena, 3 /4 N ovi Sad, 
maj - avgust 1976. str. 31)
Sead F etahag ić : N ep rih v a tljiv a  m etafora, 
O slobođenje, S ara jev o , 22. IV  1976.
D alibor F ore tić : Č udo , pa ob ičn im  danom , 
V jesn ik , Z ag reb , 2 2 . IV 1976.
M iodrag  K u jundžić : D va ra tn ik a  i prosjak , 
D nevnik , N ovi S ad , 22. IV  1976.
Jovan H ristić : P o zo riš te , p o zo riš te , S e z o n a je  
počela  u  “ Š arganu” , P rosveta , B eograd , 1977. 
str. 149-154.

G olicin  Sergej I la r io n o v ič , Isa k B a b e lj:  
M arija , Prem : 12. X 1976 (a lte rn ac ija  M ilan 
M iha jlov ić), Red: L ju b o m ir D raškić.

M iloš O brenović, Z orica  Jevrem ović : Oj, 
S rb i’o, n igde lada nem a, Prem : 27. IV 1977. 
Red: L jubom ir D rask ić .
... Z oran  R a d m ilo v ić  u  u lo z i M iloša , pokušao 
je  i m ahom  u sp e v ao  da karak te ro m , svojom  
ind iv id u a ln o šću  p o k rije  značen jsk u  
am bivalenciju  ovo g  lika. (S lobodan  Selenić: 
Svi cvetov i, P o litik a  ekspres, B eograd , 3. V 
1977)
... M iloša  O bren o v ića , tum ači Z oran

Lj. Simović: Čudo u Šarganu, 
Jelisaveta Sablić (Cmilja),
Zoran Radmilović (Vilotijević) i 
Taško Načić (Stavra). Atelje 
212(1975)
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R adm ilov ić . N jeg o v  k n ez  je  sav  u opozivan ju  
is to rijsk e  p o sv e ćen o sti, lišen  svake 
suvo p arn o sti, čov ek  k o n tre , po ta je , svo jeg lav  
ali i p ro raču n a t, p rek , pun  podozren ja  u ljude 
oko sebe. Ib ije v sk a  p o z a , fiksirano  lice, b rze  i 
h itre  reak c ije , a onda p riv idno  povlačen je , 
sve sa p revashodnom  nam erom  da se 
p o litik a  i d ržav n ištv o  svedu na neke 
osnovn ije  m o tive , da se jav n o , d ruštveno  i 
is to rijsk o  p o n ašan je  izvede i u tem elji na 
ličnom  i sv ak o d n ev n o m  ž ivo tu  i ponašanju . 
(M uharem  Perv ić: Iza  k u lisa  isto rije ,
P o litik a , B eograd , 6 .V  1977)
...M iloša  O b renov ića , stožern i lik  ove 
p red stav e , tum ačio  je  Z oran  R adm ilović  
n asto jeć i da M ilošev  lik  izgradi na spoju 
h um ornosti i o zb iljn o sti, žov ija lnosti i 
m o n um en ta lnosti, (B ran islav  M ilošević:
Šala, kom ika, is to rija , B orba, B eograd, 8. V
1977)
...U  sve  se um ešao  h o r  dvanaest devojaka 
isp red  pozo rn ice  p a  j e  odjednom  celo 
zb ivan je  pokren u to  v iše  prem a pesm i i 
spek tak lu  u kom e su g lum ci izgub ili svaku 
m eru. Izu ze tak  su b ili  Z oran  R adm ilov ić  kao 
M iloš O brenov ić , k o ji je  p rihvatio  taj 
p a ro d ičn o -c in ičn i to n  a li ipak  sa izvesnom  
u zd ržanošcu  i m erom , tako da je  iz njega 
izb ija la  lukovost, p ro n ic ljiv o s t, s igurnost, ali 
i s trasn o st uz punu  u b ed ljiv o st. M iloš je  im ao 
stila  pa  je  d om in irao  scenom  (Pe tar Volk: 
P re te riv an ja , K n jižev n e  novine, B eograd, 16.
VI 1977)
...G lum ci su u č in ili h e ro jsk i napor da od 
fe ljto n a  Z o rice  Jev rem o v ić  načine pravu 
dram u. P re svega Z o ran  R adm ilović  kao 
M iloš O brenović. Taj M iloš bio je  sve: lukav, 
m udar, o soran , b ezo b z iran , pokvaren  - 
jed n o m  reči, p rav a  is to rijsk a  ličnost i sve 
vrem e superio rno  o d su ta n , znajući da nem a 
toga  koga on ne m ože da žedna preko vode 
p revede. Z o ran  R a d m ilo v ić  našao je  p ravu 
o rije n ta ln u  rav n o težu  izm eđu reči i ću tan ja  
kojom  se razdvaja  reč  od reči i rečen ica  od 
rečen ice , u  ko je  reč  po n ek ad  propadne, ali iz 
koga zna  i da iz ro n i k ao  iz neke strašne 
dubine. Škrt na reči i na  pokretu , M iloš 
O brenović Z orana  R adm ilov ića  bolje je  
p ro č itao  svog M ih a jla  G avrilov ića  od Z orice 
Jev rem ov ić . (Jovan  H ristić : Pozorište , 
p ozo riš te , II, P ro sv e ta , B eograd, 1982, str. 19)

G ajev, L eonid  A n d rejev ič , A nton P avlovič 
Č ehov; V išnjev  sad , Prem : 28. IV 1978, Red: 
D ejan  M ijač.
...Č ehov ljev  “V išn jik ” , ili “V išnjev sad ” , 
kako ga nazvaše  u A te ljeu  212, gde je  
p rem ije rn o  izveden  u  re ž iji D ejana M ijača, 
zapaža se pre svega k ao  predstava prepuna 
ođ lično  n ap rav ljen ih  u loga . S ja ja n je  Z oran 
R adm ilov ić  kao n esp re tn i Gajev, fine duše i

Lj. Simović: Čudo u Šarganu, 
Boro Stjepanović (Tanasko), 
Zoran Radmilović (Vilotijević) 
i Petar Božović (M anojlo), 

Atelje 212 (1975)

I. Babelj: Marija, Zoran 
Radmilović sa šeširom (Golicin 
Sergej Ilarionovič)... Atelje 212 
(1976)

Z. Jevremović: Oj. S rb i’o, 
nigde lad a  nem a, Petar Kralj 
(Dimitrije Davidović), Zoran 
Radmilović (Miloš Obrenović) i Dejan Čavić 
(Stojan Simić), Atelje 212 (1977)
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nikakve p rak tičn o sti p o red  svoje  detin jaste  
seb ične  i su je tn e  se stre  L jubov  ( Vera C ukić), 
(S lobodan  Selen ić: F a rsa  ili dram a, P o litika  
ekspres, B eograd , 4. V  1978)
...G ajeva  je  tum ačio  Z oran  R adm ilov ić  sa 
razum evan jem  za  ona b ića  č ije  je  vrem e 
prošlo . N jeg o v  G ajev  j e  od onih  ljud i ko ji jo š  
lepo p riča ju  o stv a rim a  koje i n jih  v iše  odveć 
ne obavezu ju . Teško je  re ć i ko liko  su ovakvi 
ljud i, o dstun i a kad  im  “ gori po petam u” 
kom ičn i, a ko liko  d ram atičn i. R adm ilov ić  
n ije  p re te riv ao  ni u jed n o m  od ova dva 
gravca. (M uharem  P erv ić: N a pu tu  prem u 
C ehovu, P o litik a , B eograd , 18. V  1978) 
...D abom e, nek i od g lum aca, a p rvenstveno  
Zoran  R adm ilov ić  (G ajev) i Vera Čukić 
(R anjevska) p o stig li su , i tako p ris tu p a ju ć i 
C ehovu zav id n e  rezu lta te : G ajev  je  p rikazan  
kao b ezaz len , ša rm an tan , luckast ša rla tan  
č ija  se re to ričn o s t - je d in i znak ž ivo ta  ko ji jo š  
tin ja  u n jem u uvelc iz p očetku  nekako 
neoček ivano  d ram atizu je  i tako dobija  
izuzetan  ko m ičan  p rizv u k . (V lad im ir 
S tam enković: T ren u tu k  prom ene, N IN , 
B eograd , 28. V 1978)
...Z o ran  R adm ilov ić  isk lesao  je  G ajeva sa 
nekoliko  k a ra k te ris tič n ih  po teza, 
jeđ n o s ta v n o  i sa  dobro  iznađenom  notom  
hum ora. (R aško  V. Jovanović : “V išn jik” kao 
kom ediju , K n jižev n e  nov ine , B eograd , 3. VI
1978)
... P ored  L opah in a  u tum ačen ju  D anila  
S tojlcovića, za  u speh  red ite lje v ih  nam era 
veom a je  za s lu žan  Z o ran  R adm ilov ić č iji je  
G ajev  nač in jen  sa m nogo  hum ora i one vedre 
lako m islen o sti k o ja  tak o  m arkantno 
obeležava  ovaj svet lju d i za lju b ljen ih  u  sebe i 
u svoje n edaće . (B ran islav  M ilošević: U m eti 
ž ive ti, B orba, B eo g rad , 26.V I 1978) 
...N jegova ges ta  sv ed en a  na m inim um  sam o 
se m im ik rijskom  k o lo ra tu rom  vraća  u  jed an  
k rug  k o ji ob razu je  ona tanana u sijan ja  
Č ehovljeve  p o e tik e  ne to liko  savrem ena da se 
gotovo m oram o u p ita ti zbog čega  to zovem o 
k lasikom . T rag ičn u  sudb inu  R adm ilov ićev  
g lum ački h ab itu s d o n o si kroz trag ikom ičn i 
v a le r  ne sp u tu v a ju ć i u  isto  v rijem e ni jed n o g  
trenu tka  n i je d a n  od dva tem eljna  p redznaka 
osnovne g lum ačke p o stiran o s ti lika: trag ično  
i kom ično. N ijem e scen e  u trenucim a 
do m inacije  d rug ih  lik o v a  R adm ilov ić  u 
drugom  p lanu  bo ji tako  snažno em ocijom  
ponekad  d ijam etra ln o  supro tnom  od 
osnovnog  o s jećan ja  to g  trenu tka  na scen i, da 
se pog led  i reak c ija  i neho tice  g ledaocu  
zapu ti na  istinsko  m jesto  događaja.
(G rad im ir G ojer: P risu tn o st i zračen je , Svijet, 
Sarajevo , 1. II 1980)
Feliks P ašić : G de p res ta je  “P o ez ija”?
V ečernje n o v o sti, B eograd , 6. V 1978, 
M ilo rad  V učelić: Bez p ravog  k ljuča,
M ladost, B eograd , 9. V I 1978.

A.P. Čehov: Višnjev sad, Sonja Knežević (Anja), 
Vera Čulcić (Ranjevska, Ljubov Andrejevna), 
Jelisaveta Sablić (Varija) i Zoran Radmilović 
(Gajev, Leonid Andrejevič),
Atelje 212 (1978)

P rofesor  F ilip  F ilip o v ić , M iha il Bulgukov: 
P seće  srce, Prem : 17. II 1979, Red: 
A leksandar Petrov ić .
...P ro feso ra  F ilipa  F ilip o v ić a  besprekorno  
igra Z oran  R adm ilov ić , U zd ržan  i dalek, 
odeljen , cin ičan , kao  čovek  za sebe , njegov 
F ilip  F ilipov ić  je  pun  d o sto jan stv a  koje je  u 
svojoj p re teranosti zad ržan o  na  granici 
podrug ljiv o sti. I dok d ruge odvažno  i sa m alo 
superio račke  zad rške  izv rgava podsm ehu  ili 
p rez iru , F ilip  F ilip o v ić  i sam , tako  osam ljen , 
isk ljuč iv , n ep o p u stljiv  i “ č is t” , izaz iva  smeh. 
Pred  nam a je  čovek  ko ji je  u izvesnom  sm islu 
iznad  ljudi oko sebe, ali pom alo  i izvan 
živo ta . Postepeno  h lad n o ća  i p rez ir  se tanje; 
na p ro feso rovom  licu  sve je  češć i osm eh. On 
v iše  kao i da ne  ž iv i sam o za  nauku: izgleda 
da se tako  i ne m ože ž iv e ti. L judsko  biće koje 
ra s te  uz n jega , m a kakvo  da je  ono, 
p rib liža v a  ga ž ivo tu . N i onaj ko ji je  znao 
m nogo n ije  znao sve: sve češće  se p rofesor 
čudi. K ako i ne bi: ne isp itu je  on  sam o 
budućnost nauke već i lju d i; sve je  b liži 
ž ivo tu , i sve m u je  m an je  strano  nego u 
početku , pa i taj g rešn i i čudni stv o r sa 
sm ešn im  im enom  Š arov  - P o lig ra f  - 
P o lig rafov ič . P riro d a  se, kako u p ro lazu  reče 
D ušan M atić , na teško  p red v id ljiv  način 
m eša u ljudske s tv a ri, u  is to riju , a li i istorija  
u p rirodu . G otovo da ni jed n u  rep liku  Zoran 
R adm ilov ić  n ije  isp u stio  ili rek ao  u prazno; 
go tovo da n ije u č in io  ni je d a n  suv išan  g est' 
n iti k retn ju ; gotovo da n ig d e  n ije  traž io  lakše 
izraze , n iti se služ io  uhodanim  
p oštapalicam a: go tovo da se ova  u loga  ne 
m ože bo lje  igrati. (M uhurem  Perv ić: 
V elelepna dram ska ig ra , P o lilik a , B eograd,
20. II 1979)
...Z o ran  R adm ilov ić  im ao je  b itan  udeo u 
p red stav i i to u sm is lu  h u m an izacije  ličnosti 
p ro feso ra  F ilipa F ilip o v iča . On je  valjanim  
sredstv im u, sveden im  do m aksim um a, 
p rim eren im  um etn iku  v isokog  dom ašaja, 
u spostav io  sim etriju  i na p lan u  profesorove 
rac io n a ln o sti i e litizm a - b espoštednosti i 
saosećan ja . (Avdo M ujč inov ić : P o litika  
E kspres, B eograd , 25. II 1979)
...U  p recizno  sm išljeno j p red stav i, kakva je  
ova, g lum cim a se p ru ž ila  p r ilik a  da precizno 
odrede svoje  likove: u  tom e je  n a jd a lje  otišao 
Z oran  R adm ilov ić  ko ji je  s lavnog  hirurga 
F ilipa  F ilip o v iča  ig rao  sa dosto janstvom  
čoveka ko ji hoće da razum e p o raz  svog sveta, 
lako, sigurno, duhovito  i u bed ljivo . (B ranislav  
M ilošev ić: L judi bez srca , B orba, B eograd,
28. II 1979)
Izvođen je  “Psećeg  s rc a ” u  rež iji A leksandra 
P etro v ića  p ro tek lo  je  u znaku  v e lik ih  
g lum ačkih  o stvaren ja . N ajp re  treb a  izdvojiti 
izuzetno  nadahnutog  tum ača g lavne u loge 
F ilip a  F ilipov iča  Z o rana  R adm ilov ića  koji 
je  uspeo da nam  ovaj lik  p red stav i sa

M. Bulgukov: Pseće srce, 
Čedomir Petrović (Bormental) 
i Zoran Radmilović (Profesor 
Filip Filipovič),
Atelje 212 (1979)

M. Bulgakov: Pseće srce,
Gordana M arić (Zina), Bora 
Todorović (Sarov-Poligraf Poligrafovič) i 
Zoran Radmilović (Profesor Filip 
Filipovič), Atelje 212 (1979)
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po trebnom  dozom  zag o n e tn o sti i čudaštva, 
a li i s dosledno  izg rađen im  o tm enim  
m anirim a, koji su na n ev id ljiv  način  o tk riva li 
d isk re tan  i u suš tin i lažan  šarm  buržo az ije , 
odnosno p rip ad n ik a  “b iv še  k la se ” u 
vrem enim a po sle  rev o lu c ije . B ilo  je  u 
R adm ilov ićevo j g lum i i p o treb n e  d istance  od 
svega što  se zb iva , i odgovara jućeg  
nadm enog  stava, ali i spon tan ih  reak c ija  u 
odnosu  prem a osta lim a. I g lasom , i 
gestov im a, i sveukupnim  izg ledom , Z oran  
R adm ilov ić  delovao  je  u  sv im  po javam a 
sugestivno  i nep rikosnoveno . Jedna u ioga  
koju  ćem o dugo pam titi. (R . V. Jovanović: 
S u rovosti ž ivo tne  rea ln o sti, K njiževne 
novine, B eograd , 10. III 1979)
...A  apso lu tn i ju n ac i v ečeri b ili su g lum ci. 
F ilipa F ilip o v iča  P reobraženskog , h iru rga  sa 
p onašan jem  i nav ikam a iz p rošlih  
im pera to rsk ih  vrem ena, Z o ran  R adm ilov ić  
odigrao  je  sa superio rnom  sigurnošću , 
p rec izno  odm erivši gde i kako taj otm eni 
p ro feso r posta je  pom alo  kom ičan . Od jed n o g  
kom ada način jen a , n jegova u loga  b ila  je  
čvrsta  okosn ica p redstave  i ja  sam  se d iv io  
R adm ilov iću  ko ji je  k ra jn je  jed n o s ta v n im  i 
sveden im  spo ljn im  sredstv im a izvajao  
B u lgakov ljevog  P igm aliona , da ne kažem  
H iginsa. (Jovan  H ristić : P ozo rište , pozo rište , 
T ri p red stav e , a o psim a da se ne govori, 
P rosveta , B eograd , 1982. str. 155)
V lad im ir S tam enković: S tvar srca, N IN , 
B eograd , 4. III 1979.
M om čilo  S to janović: U trka  A P etrov ića  i D. 
M ijača, V ečernji list, Z ag reb , 6. III 1979. 
M ilo rad  V učelić: R edukcija  u m etn ičke  zbilje , 
K njiževna reč, B eograd , 25. III  1979.
M ilo rad  V učelić: Satira  -  rugalica , M ladost, 
B eograd , 30. III 1979.

Sim eon N jegovan  H ad žija , B orislav  Pekić: 
C incari ili korešpod en cija , Prem : 5. II 1980 
(a lte rn ac ija  B ranko V ujov ić), Red: A rsen ije  
Jovanović.
...Z o ran  R adm ilov ić  jo š  jed n o m  je  svoju  
zahvalnu  u logu  p o rod ičnog  bogom oljca  
g radio  in ternom , po luodsu tnom  glum om , 
ispod svojih  m ogućnosti, težeć i da v las litu  
p asiv n o st p reokrene  u  e fek tnu  scensku 
pojavu. (D ragan  K laić: Iz p o rod ične  
p rep isk e , N IN , B eograd , 24. II 1980)
...S in  H adžija  in tern i b ogom oljac , č in i se da 
je  na nek i način  za lu tao  u  ce lu  ovu trgovačku  
gužvu. U  v iđen ju  Z orana R adm ilov ića  b io je  
čak  to liko  pasivan  da p red stav lja  k o n trast 
o sta lim a. O vo je  jed an  od re tk ih  m om enata 
kada g lum ac ne igra za sebe, već za  lik. 
(Sonja N ovakov: C incarska  p rep iska , 
O m lad inske nov ine, B eograd , 15. III 1980) 
...S vesno  ig rajući uzdržano  i s n enam etljiv im  
u nutrašn jim  p ro živ ljavan jem , Z oran 
R adm ilov ić  (H adžija , L upusov  sin) ja sn o  je

B. Pekić: Cincari ili korešpodencija, Mira 
Banjac (Milica Njegovan), Čedomir 
Peteović (Milan Mihailović) i 
Zoran Radmilović (Simeon 
Njegovan Hadžija), Atelje 212 (1980)
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naznač io  lik  p o ro d ičn o g  “ o tpad n ik a” - 
in te lek tu a lca  i b o gom oljca , i za p red stav u  bio 
d ragocen i kon trast tem peram en tno j igri 
o sta lih  “k o rešp o d en a ta” . (P e tar M arjanović: 
P o ro d ičn a  p rep isk a  na scen i, P o litika , 
B eograd , 2. VI 1982)
...Junaci večeri b ili su b esum nje  glum ci. 
Svo jom  uverljiv o m  ig ro m  oni su od 
p o ro d ičn ih  p isam a n ač in ili zan im ljiv u  i 
lep ršavu  kom ediju , p u n u  vedrine. ...Zoran 
R adm ilov ić  ...S im eon  N jegovan  H adžija , 
trgovac  nag rižen  in te lek tu a lizm o m  i 
filo zo fsk im  m aštan jim a (kao što  je  M anov 
Tom as B udenbrok  nag rižen  lirskom  
m elanholijom ). R adm ilov ić  je  p rec izno  
od red io  m eru  kom ičnog  i karak teru  
N jegovana ju n io ra  što se  razbacu je  c ita tim a 
iz k n jig a  ko je  je  sam o do po la  shva tio , i igrao 
je  k ra jn je  uzdržano , a li e fek tno , m alo 
odsu tnog , m alo zan esen o g  san jara , ko ji se ne 
sna laz i sasv im  ni na zem lji n i u pozajm ljen im  
san ja rijam a. (Jovan  H ristić : P o zorište , 
p o zo rište , II, P rosveta , B eograd , 1982. str. 
235-6)
F elik s Pašić : P ism a p išu  N jegovan i, V ečernje 
n o v o sti, B eograd , 14. II 1980.
B ran is lav  M ilošev ić: N ekad  b ilo , sad se 
p ripo v ed a , B orba, B eograd , 14. II 1980.
A vdo M ujč inov ić : P rep isk a  kao dram a, 
P o litik a  ekspres, B eograd , 18. II 1980. 
M ilo rad  V učelić: Izv an red n i Stojlcović, 
M ladost, B eograd , 7. III  1980.
Sead Fetahag ić: D obro  znan i glum ci, 
O slobođen je , S ara jevo , 12. X 1980.
M . G rg ičev ić: Ig ra  n o v ca  i lukavosti, V ečernji 
list, Z ag reb , 14. X 1980.

L aza K ostić , V elim ir L ukić : Santa M aria
della  Sa lu te, Prem : 17. IX  1980. Red: N ikola 
Jevtić .
...U  nasto jan ju  da delo  dob ije  opštu 
d im enziju  pom alo se pogu rav a  u d rugi p lan  
“ dram a au ten tičn ih  č in je n ic a ” pa  s toga 
ek ipa  u dobrom  delu  k o r is ti glum u 
uopšten o g  tipa. Z oran  R adm ilov ić 
p ro b itačn im  sred stv im a tum ači Lazu 
K ostića , nasto jeći da o b raz lo ž i n jegovu  
u n u ta rn ju  m uku, n jeg o v  pesn ičk i nagon, 
n jegovu  sum nju koja ga  dovodi do očaja , ali 
R adm ilov iću  n edosta je  č itava  d im enzija  
K ostićev e  osobenosti. (A vdo M ujčinović: 
P oetsk i p rikaz, P o litik a  ekspres, B eograd . 19. 
IX  1980)
...U  prvom  delu p red stav e  R adm ilov ić  i 
K ostić  sto je , čin i se, na nekom  odsto janju : 
kao da se iron ija  ko jom  odm erava vrli 
novosadsk i svet p rik rad a  i u scene sa 
L enkom , ili je  to m ožda sam o iron ija  k o ji se 
p rip rem a na  izbeg lištvo  iz ž ivo ta?  D ocnije, 
po sle  bekstva R ad m ilo v ićev  Laza p redaće  se 
nekom  pogledu  izvan s tv a ri i izvan ljudi da 
bi, u p lačevnom  ep ilo g u , odigrao  n jem u

V. Lukić: Santa M aria della
Salute, Marina Koljubajeva i 
Zoran Radmilović (Laza 

Kostić), A telje212 (1980)

r

nedosto jnu  srcep a ra te ln u  u logu . (Feliks 
Pašić : K ad pesn ik  pa ti, V ečernje  novosti, 
B eograd , 19. IX  1980)
...D eo ovih  p o g rešn ih  re d ite ljsk ih  procena 
našao je  svoj od jek  u g lum ačkoj igri. 
R e la tivno  po stran i od o pštih  težn ji da se na 
scen i o te lo tvo ri g ustina  osećan ja  koja v lada u 
ovom  p ro sto ru , ostao je  Z o ran  R adm ilović, 
tum ačeći K o stića  sa u n u tra šn jo m  potrebom  
da se sup ro tstav i ili b a r d is tan c ira  od 
sen tim en ta lno  - p a te tičn o g  štim unga oko 
sebe. (B ran islav  M ilošev ić: M it o pesniku, 
K om unist, B eograd , 26. IX  1980)
...T rom a, p o tav n e la  p o jav a  Z oran a  

R adm ilov ića  kao L aze p rip ad a la  je  potpuno 
čem ernoj sred in i, ne izd v a ja ju ć i se iz nje 
pesn ičkom  osobenošću , sem  ponekim  retkim  
sve tlucan jem  u ug lov im a očiju . (D ragan 
K laić: R om antika bez fan taz ije , N IN ,
B eograd , 19. X 1980)
...Z oran  R adm ilov ić  je  upo treb io  sve svoje 
iskustvo  da bi izbegao neke  od m učnih zam ki 
teksta , ali su, v a ljd a  zbog to g  napora, i on i 
n jegov  L aza K ostić  de lo v a li snuždeno. Ipak, 
R adm ilov ić  je  stigao  da sv o je  m ajstorstvo  
p osvedoči nem om  scenom  u  ko jo j iz tuđeg 
razg o v o ra  saznaje za  L enk inu  sm rt. (V ladeta 
Janković: “To se ne p iše , to se ne p o je ...” , 
K njiževne nov ine , B eograd , 30. X  1980) 
...Z oran  R adm ilov ić  ig rao  je  L azu K ostića sa 
m nogo  prave  o k renu tosti u sebe pesn ika koji 
se - kako kaže  u  “ Santa M aria  de lla  Salu te”
- p o č in je  da po lako  spušta  na  dno života.
On se svim  silam a borio  da se nekako odvoji 
od osta lih  lcoji su ga p ritisk iv a li opštom  
lirskom  nu jnošću  što  je  v lad a la  Jevtićevom  
p redstavom  i ob jasn i nam  šta  je  to u Lazinoj 
p riro d i izaz ivalo  čas p o d o zren je , a čas 
podsm eh građana u g lađene površine . (Jovan 
H ristić : P ozo riš te , p o zo riš te  II , P rosveta, 
B eograd , 1982. str. 284)

C a r  D ušan, M ilad in  Š evarlić: P ropast carstva  
s rp sk o g  - Prem : 21. IV  1983. Red: M ilenko 
M aričić.
...D ok  je  na sceni b io Z o ran  R adm ilov ić  bilo 
je  i sm eha, duha i šarm a. K ad a  je  
R adm ilov ićev  S tefan  D ušan  u b ijen  nestalo  je  
i po le ta , ritm a (izuzev  u  scen i svađe velikaša) 
i kom ičn ih  iz liv a  i dram a je  p rik aza la  svoju 
jed n o d im en z io n a ln o st. R adm ilov ić  je  
povrem eno  dosezao  svo je  v rhunsko  
glum ačko um eće, po d seća ju ć i na 
legendarnog  O ca Ib ija , pa nem a sum nje da 
će v rem enom  D ušanu  d odati n iz  bravuroznih  
dose tk i i isk ričav ih  im p ro v izac ija  i tim e sam o 
obogaćivati p redstavu . (R ad o m ir Putnik: 
P arod ija  is io rije , P o litik a  ek sp res , Beograd,
13.V  1983)
...Z oran  R adm ilov ić  d elu je  kao Ibi koji je  
napustio  P o ljsku  i u zu rp irao  nesigurn i srpski 
p resto , jo š  uv ek  v la s to lju b iv  i pohotan , ali

V. Lukić: Santa Maria della 
Salute, Ružica Solcić (Julijana 
Palanački) i Zoran Radmilović 
(Laza Kostić), Atelje 212 (1980)
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um oran  od borbe za očuvan je  v las ti, 
p ro m u ću rn iji i oprezn iji nego u P o ljsk o j, da 
je d v a  sm e da se odm akne od k rune p red  
lez ileb o v ić im a  lcoji ga okružu ju . (D ragan  
K laić: U darac  trad ic iji, P o litika , B eograd , 19.
V 1983)
...U v o d n a  scena  sa D ušanom  na p resto lu  u 
ig ri Z orana  R adm ilov ića , osobenog , 
m ašto v ito g  i n a jd aro v itije g  g lum ca n jegove 
g en erac ije , de lu je  za is ta  atrak tivno! P risustvo  
Ib ija  n im alo  ne sm eta je r  je  ovaj um etn ik  
neisc rp an  u  stv a ran ju  nov ih  iz raža jn ih  valera . 
A li, posle  D ušanove sm rti - u drugom  delu  
p red stav e  zb iv an ja  se nag lo  sunovra te  u 
p razn in u . (P e tar Volk: P ro p ast carstva  
srpskog , Ilu stro v an a  po litik a , B eograd , 24. V 
1983)
...D a li reć i da je  je d a n  fasc in an tan  g lum ac, 
Z oran  R adm ilov ić , p rv a  is tin sk a  žrtv a  takve 
v rste  p o zo rišta?  Istina , on je  i ovde p rav i 
m agnet za pub liku , um e da dovede u 
u sh ićen je  g led a liš te , gde sed i p re težno  m lada 
p u b lik a  s ložna  u  odb ijan ju  da se u  tea tru  
suočava sa stv a rn im  živo tn im  p rob lem im a, 
sp rem na da uživ a  u  spretn im  dosetkam a, 
im prov izacijam a, sitn im  k o m ičarsk im  
v eštinam a, u našoj fam ozno 
kon tra in d ic iran o j glum i. D abom e, da n ije  
n jega  jed v a  da b i se nešto  m esa, nešto  
duhov ito sti, za lep ilo  za k o stu r ove p redstave . 
(V lad im ir S tam enković: P re tp ro š la  m oda, 
N IN , B eograd , 5. V I 1983)

S tu d en tsk i k u ltu rn i centar, B eograd

Toma K rstić , A nto n ije  Isakovič : Tren 2, 
P rem : 31. X  1983, Red: Jov ica Pavić  
...Jed ine  ličnosti ko jim a veru jem o i koje 
p repoznajem o  kao p ozorišne  likove je su  
b riljan tn i P e ta r  B aničev ić  i Z oran  
R adm ilov ić . (A vdo M ujčinov ić: M alo tea tra , 
P o litik a  eksp res, B eograd , 2. XI 1983) 
...Junak  naše p redstave  bio je  Zoran 
R adm ilov ić . Tom u K ostića, in fo rm birovca  
ko ji se od o rtodoksnog  k o m uniste , p reko  
po ražav a ju ćeg  iskustva  G olog  o toka i 
reh ab ilita c ije  ko ja  ne m ože da reh ab ilitu je  
Ijudsku  dušu p osveću je  tražen ju  apso lu tne  
v red n o sti u idealu  lepo te, m ileševskom  
anđelu , odigrao  je  R adm ilov ić  sa lakoćom  
ogrom nog ta len ta , sa razum evan jem  za 
p a tn je  i ponore  nad kojim a se igra 
trag ik o m ed ija  živo ta . (Ivana  P etrov ić : D ram a 
G olog o toka, O m lad inske  nov ine , B eograd , 
20. XI 1983)

Felik s Pašić: M anje od tem e, V ečernje 
novosti, B eograd , 5. X I 1983.
P eta r Volk: T ren 2, Ilu stro v an a  po litika , 
B eograd , 8. XI 1983.
Ranko R iso jev ić : Trn u k aza liš tu , O ko, 
Z agreb , 8. XII 1983,
N . M ifka - P ro fozič : P re d stav a  sja jn ih  
glum aca, N ovi lis t, R ijek a , 2. II 1984.

Psih ijatar, Esad Ćim ić: Politika kao sudbina,
Prem : 5. III 1984. Red: S lobodan  M ila tov ić  
...Z o ran  R adm ilov ić  je  p održao  p ro jek t sa 
neko liko  sasv im  k ra tk ih , sk ico zn ih , ali 
u b o jitih  sa tiričn ih  p o teza  svo jom  gustom  
glum ačkom  k ič icom  i d isk re tn im  šarm om  
svo jih  tam nih  boja u u lo z i p s ih ija tra . (Jovan 
Ć irilov : N em a a lib ija  za um etn ičko  
sirom aštvo , P o litik a , B eo g rad , 8. III  1984)

M. Ševarlić: Propast carstva 
srpskog, Zoran Radmilović 
(Car Dušan) i Taško Načić 
(Veliki logotet Pribac 
Hrebelianović), Atelie 212 
(1983)

M. Ševarlić: Propast carstva 
srpskog, Car Dušan, A telie 212 
(1983)

M. Ševarlić: Propast carstva 
srpskog, Vesna Pećanac, Zoran 
Radmilović (Car Dušan),
Taško Načić i Svetislav 
Goncić, Atelje 212 (1983)

M. Ševarlić: Propast carstva 
srpskog, Zoran Radmilović 
(Car Dušan) i Đorđe Jelisić 
(Lekar), Atelje 212 (1983)
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(N e) Sum n jivo  lice. B ran is la v  N ušić , Prem :
11. I 1976. A d ap tac ija  i rež ija : Z oran 
R adm ilović .
... G lum ac R ad m ilo v ićev e  v red n o sti n ije 
m ogao a da ne sm isli i m nogo dobrih , čak 
sja jn ih  red ite ljsk ih  zah v a ta , pa  ipak , m anjak  
sm isla  za ce linu  i se lek c iju , v rsta  
nek ritičn o sti, u  n ek im  tren u c im a  dovodi 
p red stav u  na sam u g ran icu  d ile tan tizm a. 
(S lobodan  Selen ić: S um njiva  posla , P o litik a  
ekspres, B eograd , 14. I 1976)
...O no što  je  R a d m ilo v ić  h teo  i um eo da kaže 
m nogo je  m anje zn ača jn o , um no i duhovito  
od onoga što je  N ušić  rekao . R adm ilov ićev  
“ru š ila č k i” nap o r po k azao  se, sam im  tim , 
u zaludn im , a n jeg o v e  n e im arsk e , red ite ljsk e  
m oći i am bic ije  n ed o v o ljn e  da organ izu ju  
p red stav u  ko ja  bi u  b ilo  kom  pogledu , 
zn ač ila  nešto  v iše  od o b ične  isp itne  vežbe ... 
Takva kakva je ,  R a d m ilo v ićev a  p redstava  
p osedu je  izvesnu  n eo b av ez n o st i lakoću, 
ko je, is tin i za vo lju , d o laze  od p razn ine , ali 
su  u  p o jed in im  tren u c im a d ovo ljne  da čoveka 
zasm eju , ako ga već  n e  m ogu razonod iti. 
(B ran isiav  M ilošev ić: O d nem ila  do 
ned raga , B orba, B eo g rad , 15. I 1976)
... Č ekali smo ravno d v ad ese t god ina da 
je d a n  N ušićev  kom ad  bu d e  izveđen  u A te ljeu  
212: a kad  se to n ap o s le tk u  dogodilo , kada je  
u p rošlu  n edelju  u n jem u  p rikazano  
“ S um njivo  lice” , u ad ap tac iji i rež iji Z o rana  
R adm ilov ića , isp o s tav ilo  se da  sm o uzalud  
čekali. Taj susre t nam  n ije  doneo  am a baš 
n išta  značajno : n i nov  p ro d o r u suštinu  
N ušićev e  kom ike, ni p rilik u  da bolje 
razum em o vezu izm eđ u  N ušićevog  kom ičnog  
sve ta  i nove srpske  k o m ed ije , ko ja  je  baš u 
A te ljeu  212 doživela  sv o ju  obnovu; ni dobru 
zabavu  i veselo  ra sp o lo žen je . (V lad im ir 
S tam enković: Č ekan je  bez  raz lo g a , N IN , 
B eograd , 18. I 1976)
... U a tm osferi um ora, in e rtn o sti, odsustva 
za jed n ičk ih  zanosa  i ž e lje  za p rom enom , 
n astradao  je  ovih  dana  jo š  je d a n  divan

g lum ac k akav  je  Z oran  R adm ilov ić . P oveden 
d ru g im a , ili že ljan  da bude neš to  d rugo nego 
što  je s te  - upustio  se u p rek ra ja n je  je d n e  od 
n aš ih  n a jlep š ih  kom edija  - N ušićev o g  
“ S u m njivog  lica” . U g lum i je  u v ek  b io 
sav rem en  p re fin jen o g  ukusa  i zan im ljiv o g  
se n z ib ilite ta  - a u  svojoj p red stav i 
“N esu m n jiv o g  lic a ” d ozvo lio  je  pop lavu  
d ile tan tizm a  i p ro izv o ljn o sti. Sve to delu je  
to lik o  skandalozno , da oni koji v e ru ju  u 
R a d m ilo v ića  treba da ovo što p re  zaborave. 
(P e ta r Volk: V elike puste  že lje , K n jiževne 
n o v in e , B eograd , 1. II 1976)
...N ik ad a  n isam  m ogao da razum em  zašto  
n aš i p rv o raz redn i g lum ci to liko  že le  da 
p o stan u  b eznačajn i red ite lji?  P rizn a jem  da 
b ih  d aleko  v iše  vo leo  da sam  Z o rana  
R a d m ilo v ića  m ogao da v id im  kao  Je ro tija , 
nego  kao  red ite lja  i adap ta to ra  “ S um njivog 
lica” (A te lje  212), je d n e  sm ušene, neduhovite
i k rn je  p red stav e  kojoj neprek idno  
p o sta v ljam o  p itan ja  što  tužno o sta ju  bez 
odgovora . (Jovan  H ristić : P ozo riš te , 
p o zo riš te , K n jiževnost, P rosveta , B eograd , 
str. 166)
Z arko  K om anin: N esu m n jiv a  zbrka ,
V ečernje  novosti, B eograd , 13. I 1976. 
M uharem  Pervić: M nogo h teo , dosta  
započeo , P o litika , B eograd , 21. I 1976.
F e lik s Pašić : N ušić  je  nedužan, M ladost, 
B eograd , 23. I 1976.
Sead F etahag ić : D ram sk i zav rše tak , 
O slobođen je , S arajevo. 3. IV  1976.

Č udna devojka , A vala film , B eograd , 1962. 
R ed: Jovan  Z ivanov ić .
M arš na D rin u , A vala film , B eograd , 1964. 
R ed: Z ika M itro v ić .
P ravo stanje stvari, Jadran film , Zagreb, 1964. 
R ed: V ladan  S lijepčev ić .
G orki deo reke, A vala film , B eograd, 1965. 
R ed: Jovan  Z ivanov ić .
G lin en i go lu b , B osna film , Sarajevo , 1966. 
R ed: Svetom ir-T om a Janić.
R am  za slik u  m oje drage, Studio  film , 
S ara jevo , 1968. Red: M irza Id rizov ić .
Veliki dan, K ino k lub “B eograd” , Beograd,
1969. Red: D rag o slav  llić.
W. R. M ister ije  organ izm a, N eop lan ta  film , 
N ovi Sad -  T elepoo l, M inhen, 1971. Red: 
D ušan  M akavejev .
H alu cin a c ija  (k ra tk o m etražn i ig ran i film ), 
F ak u lte t d ram sk ih  u m etnosti, B eograd, 1974. 
R ed: M iodrag  Č ertić ,
P ogled  u n oć, S u tjesk a  film , Sarajevo , 1978. 
R ed: N ik o la  S to janov ić .
P av iljon  V I, C en ta r film , B eograd  -  RT 
B eograd, B eograd. 1978. Red: Lučijan 
P in tilije  (L ucian  P in iillie ).
R ad io  v ih or zove A n đ eliju , CFS K ošu tn jak  - 
O O U R A vala  film , B eograd. 1979. Red:
Jovan  Z ivanov ić .
U sijan je, C enta r film , Beograd, 1979.Red: 
B oro D raškov ić .
M ajstori, m ajstori, A rt film , B eograd -  U nion 
film , B eograd  - lnex  film , B eograd  -  
K inem a, Sarajevo - Zvezda film, Beograd,
1980. Red: G oran  M arković.
Srećna  p orod ica , CFS K ošu tn jak  -  O O U R 
A vala film , B eograd, 1980. Red: Gordan 
M ih ić.
M araton ci trče  p o ča sn i krug, C entar film , 
B eograd , 1982. Red: S lobodan Šijan.
Šećern a  vod ica , K ronos film , B eograd. 1984. 
R ed: S ve tis lav  P re lić .
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130 A nonim : Ig ra  kao  su š tin a  p o zo riš- 
nog čina. O slob ođ en je, Sarajevo . N ap is  povo- 
dom  do d e ljiv an ja  “D obrič inog  p rs te n a ” .
131 D. D im itrijev ić : R a d o v an  III  sa
O kinave. N ovosti 8, B eograd , 3. X II 1983. In- 
te rv ju  pov o d o m  d o d e ljiv an ja  “ D o b rič in o g
p rs te n a ” .
132 O. Jan ev sk i: O b u ćar sp asao  glu- 
m ačko  slav lje . Ilu strovan a p o litik a , B eograd , 
6. X II 1983. Vest.
133 J .R .: Z la to  - u lju d im a. T im ok, Za-
je č a r , 9. X II 1983. N apis o Z .R . povodom  na- 
grade  “D ob rič in  p rs ten ” .
134 S tevan  S tan ić: S v e tleće  u m raku.
N IN , B eo g rad , 11. X II 1983. N ap is  o Z .R .
povodom  d o deljivan ja  “ D o brič inog  p rs ten a” .
135 N ik o la  S to janov ić : Z o k i naš ih  da-
na. Ven, Sarajevo , 15. X II 1983. R eportaža.
136 A nonim : Z vezdan i tre n u ta k  g lum - 
ca. L udus, br. 2/3, B eograd . 1983.
137 S te fan  G rubač: N em a k ra ja  tom
dodiru . R adio revija , B eograd , 13. V ll 1984. 
R eportaža .





112 Zoran Radmilović

Feliks Pašić: Godine

1933
R oden 11. m aja u Zaječaru. M ajka Ljubica - domaćica, 
otac M omčilo - sudija (sa 16 godina prešao A lbaniju, u 
Francuskoj završio prava i vratio se u Srbiju). Deda po 
ocu ing. R ihard Lang, N em ac koji je  krajem  prošlog 
veka gradio železnice po Srbiji. Oženivši se Stevkom, 
prešao u pravoslavlje i postao Radmilo. Po njem u 
Radmilovići.

1941
Polazi u školu. Prva učiteljica: Šegovićka. (Imena teško 
pamti.)
Rat.

1943
Odličan đak. Šegovićku u trećem  razredu sm enjuje 
učiteljica Džimčić.

1945
Upisuje se u prvi razred gim nazije.

1948
Oslobođen polaganja m ale mature.

1950
U školi počinje da ređa dvojke (sadašnje jedinice). Ne 
ponavlja.

1951
Igra u “Odrpancim a” M ateja Bora, u gim nazijskoj 
družini. Uloga: Doktor. R ežira M ilan Srdoč. Srdoč
- prvi glumac koga pam ti iz predstava u zaječarskom  
pozorištu: “Cvrčak na ognjištu”, “Svi moji sinovi” .
U pozorište ne ide svojom  voljom. M ora sa školom. 
Intenzivno se bavi sportom , ali sa malo uspeha. Igra

košarku. Sedi na klupi za rezervne igrače, nikako da 
uđe u prvu postavu. Jednom, samo jednom , na 
utakm ici u  Vranju trener ga uvodi u igru u poslednjem  
minutu. Prom ašuje čist koš, izbacuju ga.
Jedna fotografija iz te godine: defile sportista Zaječara, 
on poslednji od košarkaša, nosi loptu. Izmolio.

1952
Posle popravnog iz m atem atike polaže veliku maturu. 
Odlazi u Beograd. Po želji oca, predratnog sudije a 
posleratnog advokata, upisuje se na prava. Stanuje kod 
strica, advokata, u  Cvijićevoj.

1953
Da li baš te godine, ili neke od tih godina - ne seća se 
tačno - od samoće i od hladnoće počinje da svraća u 
kulturno-um etničko društvo drvodeljskih radnika 
“G radim ir M ihajlović” . Greje se na probam a folklora. 
Jedne večeri zaluta u sobu za probe dramske sekcije. 
Režira M ića Tomić. Greje se. U predstavi “ Srećni dani” 
uzim aju ga za šaptača. Zaljubljuje se u glavnu glumicu. 
“Srećne dane” prikazuju u “Božidaru A džiji” . Mića 
Tomić dodeljuje mu glavnu ulogu u kom adu čijeg se 
im ena ne seća. Predstave nije bilo, ne zna čijom 
krivicom.

1954
N apušta prava i upisuje se na A rhitekturu. Otac očajan.

1955
N apušta arhitekturu, zbog nacrtne geom etrije. Upisuje 
se na F ilološki fakultet: germanska grupa - engleski 
jezik.
Sa devojkom  iz “Gradim ira M ihajlovića” , u koju je  
zaljubljen, i dvoje kolega iz društva odlazi na audiciju u
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“Ivu Lolu R ibara” (te ili neke druge godine). U ispitnoj 
kom isiji, izm eđu ostalih, M ilenko M aričić, Vera 
Belogrlić, M ilan Puzić, Isak Amar, Gordana Kovačević. 
“Šta ste sprem ili?” -  “Ja ne znam n išta.” — “Pa, zašto 
ste se onda prijav ili?” Sleže ramenima. — “Znate li bar 
neku pesm u napam et?” -  “Ne znam .” Ako 
dozvoljavaju, mogao bi da pročitam  jednu pesmu. 
D ozvoljavaju. Č ita “Slijepog svjedoka” Dušana 
Kostića. Izlazi. Posle saznaje da je  primljen.

1956
Te godine, m ožda godinu pre ili godinu kasnije, igra u 
“Ivi Loli R ibaru” : “Tuđe dete” Švarkina, “Daleko je 
sunce” Dobrice Ćosića, u resitalu ljubavne poezije, koji 
režira Vera Belogrlić.

1957
Vera B elogrlić nagovara ga da se upiše na Akademiju. 
Brani se: “N ije to za m ene.” Vera je  uporna.
U pisuje se na Grupu glume Akadem ije za pozorište, 
film, radio i televiziju. Konkurisalo 93, prim ljeno 15. U 
klasi su, izm eđu ostalih, M iroslav Bjelić, Ivan Jagodić, 
Vesna Predojević, Božidar Stošić, Radosav Radojković. 
N a prijem nom  ispitu govori odlomak Švarkinovog 
“Tuđeg deteta”, iz komada u kojem je  igrao u “Loli” , i 
pesm u “Ti i ja ” Gustava Krkleca iz “Lolinog”-resitala 
ljubavne poezije.

1958
Ne ide mu na Akademiji. Oseća da su svi drugi u klasi 
bolji od njega.

1960
Nekoliko dana pre premijere “Čudne m eđuigre”
Judžina 0 ”N ila Umetnički savet Savremenog pozorišta 
oduzim a mu ulogu Gordona Evansa. Obrazloženje: 
pogrešna podela. Očajan, zariče se da nikada više neće 
kročiti u pozorište. Ulogu Evansa preuzim a Ivan 
Jagodić.
U proleće, u sred šestog semestra, profesor mu 
saopštava odluku Saveta Akademije: Zoran Radmilović 
nije više student Akademije, zbog toga što nema 
potpise, što nije dolazio na časove, što... i tako dalje. 
Pošto je  Ivan Jagodić otišao u vojsku, zamenjuje ga u 
“Čudnoj m eđuigri” na letnjoj turneji Savremenog 
pozorišta.
U jesen  i on odlazi u vojsku. Batajnica.

O tac
M om čilo R ađm ilović

K ćer A na sa Z oranom  
R adm ilovićem  (1977)
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1961
Iz vojskc počinje da polaže zaostale ispite na 
Akademiji. Dozvolili mu.
U m aju polaže diplom ski ispit osm oro njegovih 
koleginica i kolega iz klase 1957/58.

1962
Izlazi iz vojske.
Položio je  sve zaostale ispite i upisuje se ponovo u šesti 
semestar. “Dođem zbunjen, m edu ljude koji su i deset 
godina mlađi od mene. Sedim sa strane. Josip 
Kulundžić me pita: Ko ste vi? Rekoh: Izgubio sam 
godinu, bio u vojsci. Kaže: N išta, sedite samo. Posle 
jedno tri-četiri časa pita me šapatom: Hoćete li da 
izađete na scenu? Ne, kažem, neću, ne bih. Kaže:
Dobro, dobro, ništa, samo vi sedite. Opet prođe 
nekoliko časova. Onda me on jednog trenutka tiho pita: 
lzađite, probajte. Ja izađem, uradim  nešto, izgleda da je  
bilo dosta pristojno, on me pohvali. I tako počnem .” 
Petnaesti jun, u A teljeu 212: ispitna predstava 
studenata trećc godine glume, u klasi profcsora Josipa 
Kulundžića. Radm iloviću devetka.
U četvrtoj godini klasu preuzim a M ata M ilošević.
Stojan u “Doživljajim a Vuka B ubala” , Vojnik u 
Frišovoj “Andori” (alternacija Zoran Rankić), Agis u 
“Operaciji L isistrata” (alternacija V lasta Velisavljević). 
Vojnik, uloga koju Finci proglašava m alim  
iznenađenjem. Stojana kritika ne prim ećuje, Agisa 
takođe.
Prva film ska uloga: “Čudna devojka” .

1963
Satirični kabare “K om arac” , u A teljeu 212: “Diogen 
prvi put među Srbima” Slobodana N ovakovića. U loga 
Diogena. Režira N ebojša Kom adina.
Šesti jun , u Ateljeu 212: Paž u Šilerovom  “Don 
K arlosu” i A rnolf u M olijerovoj “ Školi za žene” . 
Dipiomska predslava studenata glume u klasi Mate 
M iloševića. Radm iloviću desetka. U klasi s njim: 
Aleksandar Hrnjaković, Vidoje Vujović, M irko Đerić, 
Zoran M ilosavljević, Eva Balaš, A leksandar M ićić. 
Pitanje u “Beogradskoj nedelji” : Kada ste poželeli da 
postanete glumac? Odgovor: “Od trenulka kada sam 
shvatio da igrati za druge znači igrati se za druge koji za 
to nem aju dovoljno vrem ena i dovoljno m ašte.”
Vuk Rsavac u “Betonu i svicim a” O skara Daviča. 
“Svako od nas nosi u sebi svog Vuka Rsavca, samo što 
ga neko priznaje, neko to svesno ne želi, a neko ga nije 
ni svestan.

1964
Sterijina nagrada za ulogu Vuka Rsavca. “Vest sam 
prim io pred početak predstave u svom pozorištu. Zato 
još ne znam tačno kako se osećam .”
Otac koji se u prvo vreme, nezadovoljan što m u je  sin 
napustio prava, nije posebno interesovao za Zoranov 
posao u pozorištu, posle Sterijine nagrade počinje da 
specijalno radi njegovih predstava dolazi iz Zaječara u 
Beograd.
Sadiban u “Sprovodu” Drozdovskog, u alternaciji sa 
Dejanom  Čavićem. Prva uloga u  A teljeu 212 - komična. 
A telje je  još u zgradi “B orbe” .
Vaši uzori? Rade M arković i Slobodan Perović. 
(“B orba”, 15. novem bra)
A telje 212, u “B orbi” : Tata Ibi. Uskočio je  zapravo u 
ulogu Ljube Tadića koji je , posle izvesnog broja proba 
odustao.
N IN : M ikelanđelo A ntonioni je  rekao: Za mene je  
glumac Trojanski konj. Šta vi m islite o tom e? - “Dobro 
je  ako glumac odigra tako značajnu ulogu kakvu je  
Trojanski konj odigrao u svoje vrem e.”
Doktor Gregor, “U Logoru” . K rleža dopisuje deo 
prologa i neke delove teksta. Kventin. “Posle pada” : 
“delovao je  preplašeno” , “isticao se”, “nije bio 
savršen” .
“Student”, 8. decem bra: Dobijaš li ljubavna pism a? - 
Samo jedno.

1965
M alvolio u  “B ogojavljenskoj noći” . Krilika: “izvorni 
talenat”, “iz reda prvih naših m odernih glum aca” ... 
Novinski izveštaj: “Na poslednjoj generalnoj probi 
najviše smeha i aplauza izmamio je  Zoran Radm ilović 
kao M alvolio, nastojnik zaljubljen u groficu Radmilu 
Urošević. U jednom  trenutku Radm ilović čak ostaje bez 
pantalona i tako, prvi put u svojoj pozorišnoj karijeri, 
doživljava strip-tiz na sceni.”
Vaš ljubimac, bez obzira na vrstu um etnosti? “Moj ujak 
M iodrag-Bata V. Petković, veterinar, najm aštovitiji 
izm išljant koga sam sreo.”
Uz Slobodana Perovića, film ski glumac godine (1964), 
u anketi “Film skog sveta” .

1966
Dvadeset i petog juna venčava se sa Dinom Rutić. 
M ajor u “Slučaju u V išiju” . Izjava u “M ladosti” : 
“Napraviću pozorište bez adm inistracije.”
A leksandar u “Pasijansu” M ome Kapora.
“Ekspres Politika”, 25. novembra: “Preksinoć je  u
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Savremenom pozorištu  otkazana predstava. Razlog - 
protagonista Zoran Radm ilović nije uopšte došao.”
“TV novosti” , 10. decembra: ..Eto, nedavno sam 
prevideo da imam predstavu. Publika je  obaveštena da 
sam bolestan. Čuli ste, valjda, za tu staru laž. Morao 
sam nekoliko dana da sedim kod kuće - zbog alibija. I 
danas još uvek kašljem  na javnim  m estim a.”
“Ibi” u Sofiji.

1967
“Ekspres Politika” , 6. januara: “Zoran Radm ilović će 
biti Hamlet na Lovrijencu, u režiji Koste Spaića.” 
“Ekspres Politika” , 10. februara: “Zoran odlazi među 
rudare!” Podnaslov: “M ladi glumac nam erava da 
osnuje “narodno” radničko pozorište u B oru.” 
Sedam naestog m arta: A lbert Kob, “Ko će da spase 
orača” . Izjava uoči premijere: “Covekoljub kom ad.” 
“Ekspres Politika” , 5. maja: “Ne želim  da igram u 
Dubrovniku zato što se moja vizija Hamleta ne poklapa 
sa onim H am letom  koji će se pojaviti na Lovrijencu (...) 
Ako jednog dana zaigram  Hamleta, igraću ga u svojoj 
režiji.”
Osmog m aja otkazana predstava “Ko će da spase 
orača” , je r je  Zoran Radmilović povredio ruku.
M iodrag Petrović Ckalja, koji je  deset dana ranije 
takođe povredio ruku, ali levu, šalje telegram  preko 
“Večernjih novosti” : “dragi Zorane stop dok ostali svet 
drži gipsane ukrase na zidu nas dvojica ih nosimo na 
rukama stop nadam  se da sve ovo neće dugo potrajati i 
da ćemo se brzo v ratiti na daske koje prelom  znače” . 
Zbog Radm ilovićeve povrede s repertoara Savremenog 
pozorišta privrem eno se skidaju četiri predstave u 
kojima tum ači glavne uloge. Radmilović u “Politici” 
izjavljuje da će, uprkos svemu, učestvovati u snimanju 
televizijske em isije “Hiljadu zašto” .
U ime grupe glum aca, slikara i m uzičara moli u 
“Večernjim novostim a” da im oni kojima podrum  nije 
potreban za ugalj i kupus puste u njega besplatno ili 
pod kiriju da bi ga, u najkraće moguće vreme, pretvorili 
u eksperim entalno pozorište. Daje oglas u novinama. 
Potpis: Zoran Radm ilović, glumac, Kneza od Semberije 
10. Bez odziva.
Umire otac M om čilo.
Sta voli? Pom erene, ljude pijane od oduševljenja, brdo 
K raljevicu kod Zaječara, klovnove, Cigane, 
neizvesnost. - Šta ne voli? Razgovore, zimu. (“Čik 
pogodi” , 9. novem bra)
Poslednja vest, na kraju godine: Zoran Radmilović 
sprema Hamleta u Savremenom pozorištu.

1968
Trigorin u “Galebu” . Predstava igra samo pola leta. Ne 
odustaje od ideje da u Beogradu osnuje pozorište. 
Specijalitel kafane u podrum u A teljea 212: Kralj Ibi. 
Hamlel.
Okuplja ga misao o film u za koji je  scenario napisao i 
drži ga u fioci. Tema: rat viđen na poetičan način, bez 
pucanja. Igrao bi.
“Ib i” u Bukureštu, M oskvi, Lenjingradu i Njujorku. 
Filozofski fakultet. Juni mesec sa studentima.

1969
Gospodin, “Rado ide Srbin u vojnike” Bore Ćosića. 
“Radio rev ija”, 11. jula: Šta biste želeli da tum ačite? -  
M agbeta. Ili R ičarda Trećeg.

1970
N ovinska vest s početka godine: Zoran Radmilović 
debituje kao reditelj. Prem a rom anu “Mario i 
m ađioničar” Tomasa M ana priprem a predstavu u kojoj 
je  Danilo Stojlcović iedini profesionalni glumac.
“Ib i” u Veneciji.
M aestro Fior u “O pereti” (alternacija M ilanu Puziću). 
Ujka A lbert u “Ziger-Zageru” .

1971
Kapetan, “Uloga moje porodice u svetskoj revoluciji” . 
“D nevnik” : Kada biste m ogli da birate između 
M olijera i, recimo, A leksandra Popovića, šta biste 
izabrali? - “Uvek A leksandra Popovića!
“Z iger-Zager” u Beču.
Ahmet Nurudin, “Derviš i sm rt” .

1972
“Ekspres Politika” : Na inicijativu beogradskog glumca 
Zorana Radm ilovića neobična grupa književnika, 
glumaca, reditelja, slikara, lekara, pravnika, ekonomiste
i agronom a posetiće deset sela na teritoriji cele 
čačanske opštine. Selu u pohode.
“Kralj Ibi” u Budimpešti. “O pereta” u Trstu.

1973
Radovan Treći: M ilosav M irković: “Voleo bih da vidim 
Zorana Radm ilovića u većim  delima, a to će reći kao 
dram skog um etnika na delu.” V ladim ir Stamenković ga 
u kritici ne pominje.
O A teljeu 212: “Uvek je  bio sporan, nije samo u ovom 
trenutku, takav je  otkad znam za njega.”
“Baš Č elik” , predstava koju će trupa “ Selu u pohode”



116 Zoran Radmilović

dovršiti u selu. ,,U taj posao uključićem o seoske 
am atere i sve one, apsolutno sve, koji žele da igraju.” 
Nagrada za najbolje glumačko ostvarenjc i statueta 
“Ćuran” na Danima kom edije u Svetozarevu - za ulogu 
Tate Ibija. Zlatni glumački prsten “Sveta” .

1974
“Ibi” u Stokholmu.
U “Politici” : “U glumi se držim maksime: osrednji 
glumac uvek igra dobro, a veliki uvek loše, a samo 
ponekad, u retkim , izuzetnim  trenucim a - sjajno.” 
N agrada “Ekspres Politike” za ulogu R adovana Trećeg, 
na smotri “N ajbolja predstava sezone” .
“Gluma je  jedan  od najlakših poslova za koje znam. 
Teško je  biti rudar, zemljoradnik, radnik u fabrici, 
inženjer na gradilištu .” (“Večernji list” , 18. maja)

1975
M olijer u “M olijeru” M ihaila Bulgakova.
“Ibi” u M eksiku i u Parizu.
NIN, 23. novembra: Šta m islite, da li je  vaš posao 
nekome potreban? - Pa, na trenulke mi se učini da 
jeste.
Nagrada za najbolje glumačko ostvarenje i statueta 
“Curan” na Danima kom edije u Svetozarevu, za 
Radovana Trećeg.
Oktobarska nagrada grada Beograda, za ulogu 
M olijera.

1976
Golicin u Babeljevoj “M ariji” .
Dvanaestog januara, u Ateljeu 212: prem ijera 
“ (Ne)sum njivog lica” . Adaptacija i režija Zorana 
Radmilovića. Dva m eseca posle: “Ne samo da me 
kritičari nisu shvatili, već to nisu ni h teli” . Publika jeste, 
predstava je  na volšeban način skinuta, pred punom 
salom. “Čudo u Šarganu” u Širaz-Persepolisu (Iran).

1977
Miloš Obrenović, ,,Oj Srbi”o, nigde lada nem a”.
U pauzi između prvog i drugog čina “Radovana 
Trećeg”, u Kragujevcu, Radm iloviću pozlilo. Primio 
dve injekcije, pritisak se popeo i posle pola sata 
predstava nastavljena.
“Čudo u Šarganu” na Teatru nacija u Parizu.

1978
Gajev, “Višnjev sad” .
“Kralj Ibi” u Karakasu. Posle predstave reditelj Draškić

govori glumcima: “Dragi drugari, znate li na šta mi 
ličite? Na fudbalski tim  veterana, sa M ošom 
M arjanovićem , M ikicom  A rsenijevićem , Tirnanićem, 
Lojančićem ... Svaki potez je  na svom m estu, divni 
pasovi, tačna proigravanja, vrhunsko m ajstorstvo, ali 
duve nemate, fizičkog pokrića nema. Kad smo počeli, 
setite se, imali smo najviše po trideset godina, sada 
imamo po pedeset. Ovo je  naša poslednja predstava. 
Hvala vam ” . Radm ilović je  to shvatio pre Karakasa. On 
je  već bio odlučio.
Poslednja, 205. predstava “K ralja Ib ija” izvedena je  
sedm oga jula.

1979
Profesor Filip Filipovič, “Pseće srce” M ihaila 
Bulgakova.
U “ Sceni”, o svom Hamletu: “Ja sam malo vukao stvar 
na neki kliše kome nisam  kao m lad glumac mogao da 
odolim, i tu je  došlo do razm im oilaženja izm eđu mene i 
N ebojše (Komadine), na žalost. M islim  da bi bilo bolje 
da sam ga pratio u onome što je  h teo .”
“Sad mi se čini da bi trebalo da odigram  Sirana de 
Beržeraka, Kir-Janju, nekog Šekspira, pa U jka Vanju.” 
R ičarda i M agbeta ne spominje.

1980
Dvadeset četvrtog februara: prvo javno prikazivanje 
televizijske adaptacije “Kralja Ib ija” u Teatroteci 
M uzeja pozorišne um etnosti.
“D uga”, 1. marta: “Znam i potpuno sam svestan da 
sam apsolutno sjajan glumac. I to nije nimalo teško 
osetiti.”
Simeon N jegovan Hadžija, “Cincari ili 
korešpodencija” . Laza Kostić, “ Santa M aria della 
Salute” .
O svom Hamletu: “H am leta se i ne sećam, a verovatno 
sam bio smešan kao svi H am leti.”
Ljuba Tadić: “Zoran je , naravno, najbolji u A teljeu, i 
fantastičan.”
Umire m ajka Ljubica.

1981
O Ateljeu 212: “Ovo je  jedna od još retkih pozorišnih 
kuća u kojoj se ljudi malo mrze. M ožda postoje jedno 
dve-tri mržnjice, surevnjivosti neke, ali to je  toliko malo 
da je  zanem arljivo.”

1982
“Studio”, 5. februara, o Radm iloviću: ,.Ako vam je  do
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brem ovskih usporedbi, m islim  da je  za slikanje junaka 
našeg članka bliži, uzm im o, mačak koji se proteže uz 
kam in, žm irkajući se oblizuje i prede, prede, prede... I 
to m ačak kojega iz letargije pokrene jed ino  lovačka 
strast kad skoči i poteče za m išem .”
“Sarajevske novine” , 17. marta: “Ja sam, ako je  o meni 
reč, toliko jedan  kam eleon da uopšte više ne znam da li 
ličim  na ovo ili na ono. Kameleon sam, ne znam u 
stvari šta sam - verovatno totalno pocepana ličnost.” 
“N ada” , 18. juna: ..Glumac je  sam po sebi rasturena . 
ličnost.”
“TV novosti”, 15. oktobra: “Sa pozorišnom  kritikom  se 
ja  ne trpim ... Ostavite me na miru, ja  vas ne zarezujem. 
Smatram da ste lenčuge, da ste gurnuti u taj posao, 
naterani da to radite, a da to ne volite, niste unutra, u 
stvari - nosite se!”

1983
D vadcset i deveti mart: 250. predstava “Radovana 
Trećeg” .
Ko je  veći, 
teško je  to reći,
Kralj Ibi
ili Radovan Treći.
M ilovan Vitezović

Trećeg novembra žiri, pod predsedništvom  Mire 
Stupice, jednoglasno odlučuje da se D obričin prsten 
dodeli Zoranu Radm iloviću. Svečano će mu biti uručen 
u “M etropolu” 29. novembra.
D vadeset osmog novembra, pred ponoć, Studio B 
javlja: “Izgubljen D obričin prsten, večeras u 
Sava-centru. M oli se pošteni nalazač...” Prsten ispao iz 
džepa Dragovanu Jovanoviću, direktoru M uzeja 
pozorišne umetnosti.
D vadeset devetog novembra, oko podne, jav lja  se Toma 
M ihajlović, obućarski radnik u industriji “O buća” : 
našao. Uveče, u hotelu “M etropol”, svečano uručenje 
Prstena na “Večeri glum aca” . Počasni gost Zorana 
Radm ilovića: obućarski radnik Toma M ihajlović. 
Radm ilović M ihajloviću: “Burazeru, m ogao si to da 
staviš i u džep” .
Toma Krstić u “Trenu 2”, dram atizaciji rom ana 
Antonija Isakovića. Studentski kulturni centar.

1984
Psihijatar u “Politici kao sudbini” , dram atizaciji knjige 
Esada Ćimića. Studentski kulturni centar.

Film Čudna devojka(1962)
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U Ateljeu se još uvek gaji krhka biljka, to jest naše pozorište, 
naško pozorište, koja svoje sokove vuče sa ovog tla. Ali je i ono 
zbunjeno, napabirčeno... Ima i nad čime da bude zbunjeno: nad
dubokom, nedoglednom prošlošću, istorijom. “Borba”, Beograd. 2. IX 1972.

Z o ra n  R a d m ilo v ić  
sa  su p ru g o m  D in o m




