














MIRASTUPICA

Qd 1. septembra do 1. novembra ove godine od strane institucija,
kulturnih radnika i gradana predloZeno je 28 dramskih umetnika
za nagradu Dobri¢in prsten. NajviSe predloga doSlo je na ime Mire
Stupice.

Ziri nagrade Dobri¢in prsten u sastavu: Ljuba Tadi¢,
predsednik, Olivera Markovi¢, potpredsednik, i ¢lanovi Muharem
Pervi¢, Dejan Mijaé, dr Prvoslav Rali¢, Zoran Stosi¢ i Dragan
Jovanovi¢ (nisu bili prisutni Miodrag Radovanovi¢ i Slobodan
Novakovi¢), doneo je jednoglasno odluku da se Dobricin prsten
1981. godine dodeli dramskoj umetnici Miri Stupici za Zivotno
delo.

Mira Stupica se ve¢ nekoliko decenija nalazi u prvom redu
dramskih umetnika nase zemlje i u svom dugogodi§njem
umetni¢kom radu ostvarila je niz antologijskih uloga i obelezila
¢itav period nafeg savremenog pozori$nog zivota svojim rasko$nim
talentom.

U bogatoj galeriji likova koje je Mira ostvarila izdvajamo
sledece: Puk (San letnje noéi), Ljubica (Pido), Petrunjela (Dundo
Maroje), Lucijeta (Ribarske svade), SaSa Njegina (Talenti
i obozavaoci), Gru$a Vahandze (Kavkaski krug kredom), Danica
(Ljubav), Mirandolina (Mirandolina), Grusenjka (Braca
Karamazovi), Viola (Bogojavljenska no¢), Glorija (Glorij?,
Nastasja Filipovna (Idiot), Madam San Zen (Madam San Zen),
Sveta Jovana (Sveta Jovana), Alisa (Play Strindberg) i mnoge
druge.

NAGRADR DOBRICIN PRSTEN

U svim tim ulogama Mira Stupica je oZivela i razigrala nase
moderno pozoriste i §irokim glumackim potezima i bezdanom
dramatikom ovaplotila Zene prvog repertoarskog reda.
Zahvaljujuéi darovima prirode Mira Stupica je u silovitom radu
ostvarila Zene iz naroda, grofice i baronice, putujuée glumice
i zaludne kontese, ljubavnice i plemenite majke, lisice i vucice,
¢ija je komunikacija sa gledali§tem vazda bila magicna i
delotvorna, uzbudljiva i otvorena. Ne verujudi slepo svakom
dramskom delu, ona je zaslepljuju¢om glumaékom verom,
estetikom i etikom umetnika koji ume da dosegne i emituje smisao
2iv1je}1;ja i smrti, podviga i poraza, docarala Citave spletove, vekove
i epohe. ,

Drggocena stvaralacka pojava u stogodi$njoj scenskoj kulturi, Mira
Stupica je stigla na magistralu koja vodi do Vele Nigrinove, Milke
Grgurove, Zorke Todosi¢, Zanke Stokié, Dese Dugalié, Ljubinke
Bobi¢, Blazenke Katalinié¢ i prstena Dobrice Milutinoviéa,
velikana naSe scenc, sa kojim je imala srecu da igra i od njega

da udi.

Testamentirani prsten jednog velikog glumca prvi put dolazi na
ruku jedne glumice, jedne Petrunjele i Njegine, kao pravedno
reSenje sabiranjem estetike i glume i kao istinsko priznanje
milionske pozori$ne publike koja je hitala i jo§ uvek hita na
magnetno polje neodoljive dramske umetnice Mire Stupice.

Clanovi Zirija:
Muharem Pervié, s.r.
Dejan Mija¢, s.r.

Dr Prvoslav Ralié, s.r.
Zoran Stosié, s.r.
Dragovan Jovanovié, s.r.

Predsednik,
Ljuba Tadi¢, s.r.

Potpredsednik,
Olivera Markovié, s.r.
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Sa velikim uzbudenjem primam ovaj prsten kao da primam na cuvanje
dragocenu porodicnu amajliju. O toj nasoj staroj porodici glumaca
tako malo znameo. Sve Sto su znali, sve Sto su umeli, sve

sto su hteli, sve Sto su doneli, uslo je i doslo je do nas tek sa
klimom koja nas je obujmila i koju smo upili i poneli sa sobom.

S druge strane, znamo o njima i mnogo, jer njih nastavljamo,

od njih poticemo i na njih najvise i licimo.

Imamo divan poziv — poziv glumca, pesnika pozorista. Pevamo

o svemu Sto se sa ljudskim bicem dogada izmedu zZivota i smrti,
izmedu pakla i neba, izmedu sna i jave. I samo to pevanje

nam takvom slas¢u puni bi¢e da ne prestajemo cak ni kad nas

zivot Siba i mudi, pa i kad se senka velikog odlaska nadvije na nas.
Tako i odemo.

Na svome putu sam srela velike umetnike koji su me hrabrili

i gonili da sa njima grabim tvrdom stazom uspona ka blistavom
vrhu pozorisnog savrsenstva, vrhu do koga se za ljudskog zivota

ne stiie, ali Cije postojanje u na§0j dusi, u nasem bicu i u nasoj
svesti Cini ta] nas napor pravim i blagoslovenlm, sa puno smisla;
vrhu ¢ija ce nesravnpva lepota sqatl i u ocima onih koji dolaze
posle nas, kao $to je sijala u o¢ima Dobrice, Cica Ilije, Gospodina
Gavrilovi¢a, Bogoboja Rucovica, Vele, Milke, Coce, Zanke, Tode,
Bobe, Blazenke i svih onih divnih, dragih, kojima cemo se uvek
obracati i sa velikim postovanjem i sa neznoscu.

Zahvaljujem vam Sto ste mi ovim priznanjem dopustili da s vremena
na vreme smem i sama da pomislim kako sam im stala blize.

zahvalna beseda mire stupice prilikom dodele nagrade dobricin prsten
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0 MIRI STUPIC

mata miloSevic

Bili smo osam godina ¢lanovi istog pozori$nog kolektiva,
Jugoslovenskog dramskog pozorista, ali sam kao reditelj imao
malo prilike da radim sa Mirom Stupicom. Ona je, sasvim
prirodno, svoje velike uloge spremala uglavnom sa Bojanom
Stupicom. Prisna saradnja ova dva izuzetna teatarska umetnika
davala je, najcesée, i izuzetne umetnitke rezultate.

Ipak sam imao moguénosti da upoznam Miru Stupicu kao
saradnika. U mom seéanju iz tog vremena Mira Stupica je ostala
kao uzoran profesionalac, samodisciplinovana, krajnje marljiva na
poslu, sa puno zanatskog znanja i spretnosti. Sve su te osobine
pridonele da, zahvaljujuéi svom prebogatom glumackom talentu,
veoma brzo stekne i simpatije i umetnicki ugled kod gledalaca.
Mira je, koliko se seéam, lako svladavala tekstove uloga i,
nesputavana s te strane strastveno se predavala trazenju;
pronalaZenju pravog glumackog izraza. Ona je glumackom
intuicijom i zavidnom inteligencijom, &inilo se, lako uspevala da
izbegne stranputice i da se brzo nade na pravom putu. Verovatno
je ta lakoca kojom je prelazila preko prepreka u sebi i oko sebe
bila samo prividna. I nju su kao i sve umetnike svakako mucile
sumnje i bludnje, ali je to ostajalo skriveno u njoj, a reditelj je
mogao mirne duse da se na nju osloni, u uverenju da ¢e se ona na
kraju svakako izboriti za uvek svoju, uverljivu istinu. Ta njena
glumacka istina polazila je, uvek, od piscevih i rediteljskih
intencija, koje je ona svojom umetni¢kom mastom bogatila i
stvarala sopstveno videnje lika koji tumaci, prisnog njenoj li¢nosti,
njenim osobenim moguénostima i nacinu izrazavanja. Mira Stupica
je jedan od onih predstavnika glumackog poziva po kojima se
glumacka umetnost doista moze smatrati stvaralackom.

Sto se tite zanatskog dela njene glume, éini mi se da Mira nije
morala da se mnogo muéi oko fiziotehnike. I tu je priroda prema
njoj bila izdasna. Pored rasko$nog talenta poklonila joj je i
pogodna oruda kojima ¢e taj talenat ispoljiti. Dobro postavljen
govorni aparat omogucava joj veoma dobru dikciju, koju je ona,
svesna njene vaznosti, dovela do:potrebne izrazajne perfekcije.
Njen glas je topao, sugestivan, glas koji emotivno deluje na
sluaoca. Mira ]e naucila da svojim glasom upravija kao odli¢an
glumac-tehnicar i da sa sigurnoscu postize Zeljene efekte. Njen gest
je harmonican, plasti¢an, jasan i izrazit. Privlaénost svog fizi¢kog
izgleda, punog Zenstvenosti, Mira je uvek kao prava umetnica
stavljala iskljuc¢ivo u sluzbu uloge. Kao svi veliki i iskusni glumci i
Mira Stupica dobro poznaje mnoge male tajne zanata i ume da ih
spretno iskoristi.

Gledao sam Miru Stupicu u mnogim ulogama, koje je igrala u
beogradskim pozoriStima i uvek sam, skoro sa podjednakim
divljenjem, uZivao u njenom glumac¢kom majstorstvu. Njenoj
izoStrenoj samokriti¢nosti retko su mogla da promaknu nehoti¢na
ogreSenja o sopstvenu verni¢ku privrZzenost glumi Zivotne
uverljivosti. Njena gluma ne ostavlja nikada gledaoca
ravnodusnim. Cak i ako se njegovo videnje predstavljanog
dramskog lika razlikuje ponesto od onog koji Mira prikazuje, u
skladu sa svojim sopstvenim psiho-fizickim osobenostima. Gluma
Mire Stupice pleni i sama sobom.

Izvanredno Sirokoj popularnosti Mire Stupice doprinela je i
¢injenica da je ona sa istim velikim uspehom igrala i u drami i u
komediji. Njena zarazna Zivotna radost u komediji isto je tako
osvajala gledali§te kao njeni nepatvoreni, snazni dramski akcenti.

Retko su koju glumicu kriti¢ari obasipali tolikim i tako Cestim
pohvalama kao Miru Stupicu. Njena umetni¢ka li¢nost i njena
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LUCIJETA, KARLO GOLDONI: RIBARSKE SVADE, JUGOSLOVENSKO DRAMSKO POZORISTE,
BEOGRAD, 1949.

gluma nadahnjivali su, ne retko, kriti¢are da, analizirajui njena
scenska ostvarenja, svoja kriticarska pera preobrate u poetska.

Mira Stupica je veoma rano obezbedila sebi dostojno mesto u
istoriji nase glume i kao takva odavno je zasluzila pocast nosioca
Dobritinog prstena.

Ima umetnika ¢ije je ime veée od njihove umetnosti. Ima i
obrnutih slu¢ajeva. Glasovitost imena Mire Stupice ravna je u
punoj meri njenoj jedinstvenoj i uzbudljivoj umetnosti glume.

marija crnobori

Bilo je to [sve nedto podinjem sa: bilo je to] 14. 06. 1947. u
probnoj dvorani Narodnog pozorista u Beogradu. Gostovala sam
sa ulogom Laure U agoniji. Dosla sam sa Rijeke. Bogat mizanscen
Bojana Stupice jednostavno ne bih mogla da savladam za dva dana
da nije bilo pomo¢i Bozidara Drnica.

Ali nisam to htjela da kazem. Htjela sam da kaZzem da je Drni¢
tog dana doveo na probu jednu mladu Zenu. Imala je kosu crnu
kao ugalj. Crne o¢i kao trnjine. Blistave trnjine. Blijedo lice, malo
tamno. Gledale smo se. Ozbiljno smo se gledale. Drni¢ je rekao:
Da vam predstavim Miru Todorovié-Popovic¢. To je izvanredno
talentirana glumica i velika nada naseg pozorista. SjeCam se da sam
rekla: Drago mi je (a §ta sam drugo i mogla reci!), a Zelila sam
samo da brzo po¢nemo probu. Da li moze da ostane na probi,
pitao me Drnié. Moze, rekla sam, a bilo mi je svejedno, jer nisam
bila sposobna ni za §ta drugo, ve¢ samo za probu.

Eto, tako je poc¢elo moje poznanstvo sa Mirom Stupicom.

Kad smo kao ¢lanice novoosnovanog Jugoslovenskog dramskog
pozori§ta pocele sa probama, pocele smo jedna drugu i gledati i
ozbiljno jedna drugoj priznavati ono §to je bilo uradeno. Uloge su

DANICA (SA JOVANOM MILICEVICEM), MILAN BOKOVIC: LJIUBAV, ATELJE 212, BEOGRAD,
1959.

nam bile sasvim razliCite. Svaka je i§la svojom stazom, kao dve
paralelne $ine, i tako smo ostale do danas. Nikada nije izmedu nas
pala ni jedna nepotrebna rijec.

Isle smo tako svaka svojim putem, i na sceni i u Zivotu, ali kad
smo se sastale i razgovarale ¢inilo mi se kao da smo svaki dan
zajedno, pa ¢ak i da isto jelo volimo i isto jelo jedemo. NaSe je
druzenje bilo na partiée, i svako je parée bilo i dobro i ljudsko i
prijateljsko, i kao da razmaci nisu nikad ni postojali. Nastavljale
smo tamo gdje smo stale. Kao kad, recimo, odem na put, pa se
vratim i nadem sve nepromjenjeno. Sve stvari na istom mjestu i
isti srdacan susret i isti, samo Mirin, rasko$ni osmjeh. U nadoj
generaciji niko nije imao to bogatstvo u smijehu i osmjehu, kojim
je Mira obdarena. Ozarila je mnoga srca. Toliko nijansi u tom
napuklom glasu nisam ni kod koga ¢ula. Lucijeta u Ribarskim
svadama je imala sreéu da dobije taj glas. Sjecam se kako je u
Ljubov Jarovaja, kao Dunjka jurila po pozornici i htjela, Zarko
htjela, nekuda. Strahinja Petrovié, kao Profesor, govorio je:
Pustite Dunjku u Evropu. Cinilo mi se da se neée zaustaviti.
Plamen je oko nje vitlao. Tako toplog Zzenskog $arma imala je
samo njena Petrunjela, A. Njegina u Talentima.../!! Morala sam
pustiti suze neka teku, morala sam pustiti svoje srce, njenom srcu.
To se nije dalo zaustaviti.

Mira je bila u Jugoslovenskom dramskom svega dvanaest
godina, a zidovi jo§ ¢uvaju glas i prozorska stakla lik te velike
umjetnice.

Sjecam se kad smo u Ateljeu 212 probale Ljubav Pokovicevu.
Mira i Jova Mili¢evi¢ su gledali §ta smo mi uradili i ispravljali nas,
i savjetovali §ta da ispravimo, a Branko Plesa i ja smo gledali njih.
Oni su imali jednu scenu, potresnu po tekstu, ali su stajali na sred
bine kao operni duet i bez pravog rezultata. Pa sta da radim? pita
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VASILISA KARPOVNA (SA JOVANOM MILICEVICEM), MAKSIM GORKI: NA DNU,

JUGOSLOVENSKO DRAMSKO POZORISTE, BEOGRAD, 1953.

Mira. Kako glumac lakse pomogne drugom, nego samom sebi,
rekla sam joj: Sjedni na stolicu, baci se rukama na sto, zagnjuri
glavu na polozene ruke i ridaj. Za tas je scena postala pravo tudo.
Tako najedanput preokrenuti situaciju i donijeti takav rezultat
moze samo ogroman talenat.

I3li smo tako jedanput Rasa Plaovi¢, Mira Stupica, Branko
Plesa, Jova Milicevié i ja sa KnjiZevnom veceri iz djela Ive
Andriéa, koju je uobli¢io Marko Fotez, u Smederevsku Palanku.
Putem smo sreli Cigane s medvjedima. Odmah smo izasli iz kola i
gledali Cigane i medvjede. Ciganin kaze medvjedici: PokaZi mala
Radice, pokaZi ovoj gospodi kako se Sminka lice. Medvjedica je
stala na zadnje noge i 3apama muljala njusku, a mi smo se
zabavljali. Cinilo nam se da smo negdje, u nekoj tacki, sli¢ni.
Dosli smo u Palanku, spremili se, nadminkali, obukli veternje
haljine i odijela i po§li na scenu. Mira mi na brzinu $apne: PokaZi
mala Mirice, pokaZi mala Mirice, kako se govore stihovi i proza.
Mnogo me je truda stajalo da obuzdam smijeh. Hocu da kazem

N\ kako je uvijek bila puna duha, dosjetki, a prebacivala se iz

MIRASTUPICA

raspoloZenja u raspoloZenje brzo i do kraja. Shvatala je strahovito
brzo svaku rezisersku indikaciju. Ali u njoj je ¢u€ao i jedan vrag
koji ju je gonio na popustanja. Nije likove uvijek sapinjala u
njihove okvire, veé im je ostavljala na volju da se Sire i razmecu,
kako je toga velera, kad je imala predstavu, bila raspolozena. A
ipak je, unato¢ lezernosti, na sceni uvijek prostirala sjaj velike
glumice. Igrala je sobom i svojim bogatstvom. Kad smo igrale u
Za Lukreciju Zirodua, bilo je jedno mjesto koje joj je smetalo, jer
ga, jednostavno, ja nisam dobro rekla, a ona onda nije mogia
dobro da nadoveZe svoju nit. Upozorila me je. Popravila sam.
Njenom pomoéi. I bilo je sve u redu. Mogla je da nastavi svoju
liniju. Znala je da radi. Nije volila da igra sama. Igrala je s

MIRANDOLINA {SA JOVANOM MILICEVICEM), KARLO GOLDONI: MIRANDOLINA,
JUGOSLOVENSKO DRAMSKO POZORISTE, BEOGRAD, 1953.

partnerom, a i bila je odlican partner. Bilo je lako s njom, jer je
ona isla, a nije zastajkivala. Igrala je mnogo divnih i velikih likova,
dostojna njih, i ostavila ih je pozoristima gdje je bila, i strpala ih
je u srca ljudi koji su imali srece da je gledaju i Cuju.

Dugi rad i dugi zivot sva§ta donose, svasta nose i mnogo
odnose. Svakakve se i muke nagomilavaju i u radu i u Zivotu.
Nikad se nije tuzila. Zivot, njen Zivot, onakav kako ga ona
razumije i zna, uvijek je pobjedivao. Pobjedu je nosila obitno,
kao jedan od mnogih trakova iz bezbrojnih i nesluéenih tokova
Zivota. [Potetkom marta 1982}

Jovan milic¢evié
Jovan Milicevi¢: ... Kazes: sentimentalno? Razmisljajuéi o ovom
nasem razgovoru jutros, ja sam isto to pomislio. Sta to znagi
sentimentalno ako se neko seéa netega §to je bilo pre trideset pet,
Cetrdeset, dvadeset pet godina, i ako se se¢a u bojama koje su
potpuno suprotne trenutnom stanju njegovom ili stanju u
pozoristu? Prirodno je da Covek to vreme u kome je bio pun
snlage, srecan, zadovoljan idealizira i da govori 0 njemu sentimen-
talno.
Feliks Pasi¢: Obréemo, dakle, traku godina. Kad ste prvi put
zaigrali vas dvoje, Mira i ti? Seéa$ se?
JM: Kako da ne: Ribarske svade Goldonija... Govoriti o Miri i o
tim poéegima nemoguce je ako se ne govori o Bojanu Stupici. On
Je bio spiritus svega. .. Ribarske svade. Mira je igrala Lucijetu, a
ja sam igrao onog Ivanku Pincetu, kako su ga zvali. To je bilo
jedno sretno vreme, puno zanosa, puno ljubavi medu glumcima. A

ovaj posao ne moze da se radi ako nema puno ljudske ljubavi, ako
glumci jednog pozorista nisu velika familija. Onda posao nije




VERENICA (SA JOVANOM MILICEVICEM), GARSIJA LORKA: KRVAVE SVADBE,
JUGOSLOVENSKO DRAMSKO POZORISTE, BEOGRAD, 1954.

radost. Mi smo imali tu srecu da je u njemu bilo puno radosti, pa
su nam zbog toga verovatno i svi poslovi bili lagani... A to je, u
stvari, predstava na kojoj se Mira razbolela. Prekinuli smo rad,
ona je otila na le¢enje, vratila se i igrala Lucijetu sa mnogo
uspeha.iPosle. .. ne mogu da se setim da sam neS$to radio u Zivotu,
a da nisam radio s Mirom Stupicom. Sve te predstave koje su bile
znacajne za nju bile su znacajne i za mene. Sreca je moja velika
$to je Bojan u nama dvoma video nekakav, da ne kazem idealan,
spoj. Sreca je za mene $to sam igrao sa glumicom koja je nosila
tako ogroman talenat. Vrlo rano sam, samim tim, podeo da igram
velike uloge, i velike odgovornosti su mi pale na leda, ali sam
imao s kim to i da podelim.

FP: Kakva je Mira glumica?

JM: Juh, kakva je Mira glumica! Mira je — ako se nesto ne
promeni, ostace tako za sva vremena — Mira je glumica koja nije
zavrsila svoju karijeru. Ona je svoj glumacki put u jednom
trenutku prekinula i, da govorimo poetski, nije bilo prilike da se
njen cvet rascveta u svim bojama. Suvise rano je otisla iz
pozori$ta. Mira nije zaigrala prave majke, nije zaigrala prave, zrele
heroine. .. Doslo je vreme kada u teatru niko ne misli o glumcu.
Glumci su tu negde u rafovima, pa se izvlace kako zatreba kom
reditelju, dramaturgu ili upravniku. Niko ne misli o tome da Mira
Stupica treba svake godine da zaigra jednu veliku ulogu. Kad je
dosla u situaciju da se i sama nade u nekom rafu, i to posle
perioda od trideset godina u kome se repertoar pravio prema njoj,
ona je s punim pravom rekla: Ja ovako neé¢u... Mo%#da ja gresim.
Mira mozda nije htela da ude u neke eksperimente koji se danas
traZe od glumaca. I, ako je ona — a jeste — sebe dovoljno potvrdila
kao jedna od prvih jugoslovenskih umetnica, nije ni trebalo da
polaze nikakve nove ispite, iz novih predmeta — kao §to su to

POLI PECOM (SA DEJANOM DUBAJICEM | JOVANOM MILICEVICEM), BERTOLD BREHT: OPERA
ZA TRI GROSA, JUGOSLOVENSKO DRAMSKO POZORISTE, BEOGRAD, 1959.

kritika i ¢ar$ija trazili ili traZze od glumaca... O tome kakva je
Mira glumica, i kakav je partner, nema $ta da se razgovara. Mira
je divan partner. Mira je boZanstven partner bila pogotovo u
vremenu dok je bio Stupica ziv, jer smo u Stupicu imali apsolutno
poverenje i nije moglo da dode do nekih nesporazuma. Kad je
Stupica umro i pristigla jedna mlada generacija reditelja kojima
Mira, s pravom, nije mogla da pokloni puno poverenje, deSavala
su se 1 razmimoilazenja. Ali, nikada to nisu bila razmimoilazenja
koja ugrozavaju rad.

FP: Dosta si igrao sa Mirom. Koliko ona kao glumica li¢i na sebe
u Zivotu?

JM: Tesko mi je to reé¢i. Ne mozZe se to razgraniciti: glumac u
Zivotu i glumac na sceni. Sigurno da glumac ima svega pomalo od
onoga §to ima u Zivotu, ali od okolnosti zavisi da li ée u Zivotu to
pokazati ili nece... Kad gledamo Miru privatno, recimo u dijalogu
s nekim na televiziji, vide¢emo da Mira ima jedan ogroman $arm,
veliku mastovitost. [z te mastovitosti i iz tog Sarma sigurno da je
mogao da izade niz njenih uloga. Znadci, ona i u Zivotu ima od toga
nesto. Je li Mira pametna Zena? Jeste pametna Zena, jako, i zna
ponesto $to je na sceni radila da u privatnom Zivotu zatomi,
potisne. Pametna je... Mira je li¢nost. A osnovno za glumca je da
li je licnost koja zraci. Glumac ima fluid kojim zraci preko rampe,
ili ga nema. Mira Stupica, kad izade na pozornicu, ne mora nista
da pri¢a — i danas, i pre trideset godina. Bojan Stupica je govorio:
Ima glumaca koji treba da dodu na pozornicu u ulozi neke
znalajne licnosti. I, da bi se to naglasilo, ja moram trideset ljudi da
nateram da skoce u jednom trenutku da bi preko tog njihovog gesta
publika shvatila da je ono znaéajna licnost. A ima glumaca koji udu
na pozornicu, svi ostali polako ustaju, a sve su o¢i vezane za onog
jedinog, pravog. Jer je on taj koji zradi. Mira Stupica je takva
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BOJAN | MIRA STUPICA U SVOM PRVOM STANU U BEOGRADU, 1948.

jedna glumica. Izmedu ostalog, i u tome je njena veliCina. ..
Seé¢am se, u Jugoslovenskom dramskom u ono vreme glavne
glumice su bile Marija Crnobori i Mira Stupica, a od mladih,
potencijalnih glumaca bili smo Ple$a i ja. I obojica smo imali strah
od njih dve. gega smo se bojali? Bojali smo se da ne¢emo moci
iza¢i na kraj s njima. Jer one su glumice koje plene. StraSno smo
ih se bojali, pogotovo §to su one — §to je bilo i prirodno i
normalno — uvek bile ispred nas, u prvom planu, vie se o njima
razmi$ljalo, vi§e se njima pruzalo. Mi smo bili uvek oni muZjaci, tu
negde uz... Ali, i jedna i druga bile su dobre partnerke.

FP: Ti si u Talentima { oboZavaocima igrao Velikatova. Mira je
bila Njegina. Kad Mira danas obja$njava zasto se Njegina ipak
priklonila Velikatovu, ona medu ostalim razlozima nalazi i ove: bio
je lep, bio je mlad, bio je muskarac. ..

JM: Ja mislim da to iz nje govori Mira. Mira govori, ne govori
Njegina. To je ta Sarmantna Mira koja ima duha. Kako kaze? Bio
je muskarac... Bio je i Bert Sotlar muskarac, on je takode igrao
Velikatova. A Sotlar je u ono doba bio muZevniji od mene.

FP: Kojeg se dueta s Mirom najradije secas?

IJM: Krvave svadbe su mi ostale u seéanju, jako. Cini mi se da sam
ja dostigao jedan stepen zrelosti glumacke tada. A mozda... Evo,
kad me sad pita§, da kazem: ja mislim da sam ja tad bio zaljubljen
u nju... A sve je bilo iskomplikovano, jer je to bilo vreme kad su
se Bojan i Mira spremali da odu iz Jugoslovenskog dramskog
pozorista. Cak je bilo i nekog sukoba izmedu Bojana i mene, jer
sam ja, sticajem okolnosti, bio na nekim funkcijama u pozoristu i,
hteo ne hteo, bio sam upetljan u ceo taj problem njihovog
odlaska. Tako da su mi Krvave svadbe, po sklopu dubokih emocija
i sukoba, ostale u najjacem secanju. Mislim da je Mira u tim

Svadbama bila nedostiZzna u svojoj Zenstvenosti, u svom prkosu, u
ponosu. Ne se¢am se da je posle igrala takvu ulogu... S tim
Krvavim svadbama polinje otreZznjenje iz jednog divnog sna koga
smo mi snivali u Jugoslovenskom dramskom pozoristu. Pocinje
druga faza Jugoslovenskog dramskog, mnogo racionalnija, mnogo
hladnija. Mira i Bojan odlaze u Zagreb, Mima Dedinac postaje
glavni autoritet u toj kuéi... I Bojan i Mira doziveli su mnogo
nepravdi, ali su i sami doprineli. tome da dode do takvog stanja.
Bojan, jednostavno, nije viSe imao nerava da izdrzi provokacije.
On je bio emotivan, ¢ovek od zanosa, od egzaltacija, i naseo je
provokacijama... Mozda ¢e doéi neko vreme kada ée se i 0 tome
govoriti trezvenije nego §to smo mi do sada govorili. Jer, to je bila
bomba: odlaze iz Beograda Bojan i Mira Stupica! Kako zamisliti
Jugoslovensko dramsko bez Bojana, a pored njega bez Mire
Stupice! Bilo je to nezamislivo. I bilo je nepravedno da odlazi
Bojan koji je za to pozori§te najvi§e ulinio... Na kraju krajeva,
koliko god da je njima bilo lepo u Zagrebu, posle dve-tri sezone
oni su se vratili. Bojan se vratio u Atelje 212, znadi da je imao jo§
ogromno snage i energije da potne iz po¢etka... On je bio genije.
I sreca je velika Mirina da je srela tog Coveka. Njegova
bezgrani¢na ljubav prema Miri Stupici govori o njegovoj ogromnoj
ljubavi za glumeca i za pozoriSte. On je strasno voleo glumca, on je
oboZavao glumca, on je verovao glumcu. Da nije bilo Bojana
Stupice, nekoliko nas ne bi napravili ni§ta u Zivotu u odnosu na
ono §to smo napravili.

FP: Mira priznaje da je Bojanov odnos prema njoj bio pigmalion-
ski.

JM: Jeste. I za mene je to lepo... Boze, koliko puta sam u Zivotu
rekao sebi: Evo sad Mira misli na Bojanov naéin. Ali, koliko
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LECI ELBERNON (SA VEROM CUKIC), POL KLODEL: RAZMENA, ATELJE 212, BEOGRAD, 1962.

godina je ona bez Bojana! Nastavila je karijeru i porasla kao
glumica — to je dokaz njenc jake li¢nosti. Da ona nije imala svoje
kvalitete koji su u tim dobrim vajarskim rukama formirani u nesto
jo§ bolje, ona bi se izgubila. Ako se moze govoriti o nedostatku
Bojana kao $teti za nju, to je samo u onom smislu od Cega smo
poceli: §to je nestao covek koji je voleo nju kao umetnika koji
zasluzuje da se o njemu misli, da se za njega pravi repertoar. Sta
se dogada danas po pozoristima? Pravi se repertoar prema
polutalentovanima. .. Svaki pametan teatar vrti se ne oko Sezdeset
ljudi koji se zovu glumci, nego oko pet-§est ljudi koji zrace sa
pozornice, koji prebacuju rampu. Kad se pojavi na pozornici danas
Zoran Radmilovi¢ on ne mora nista da radi, a salom prode Zagor.
A pored Zorana Radmiloviéa moZe da izade jod petnaest glumaca,
a nete ni stolica zadkripati u gledali$tu. Iza takvih li¢nosti treba da
stoje i dramaturzi, i upravnici, i repertoar. To je nemilosrdno,
jeste. Ali, umetnost je nemilosrdna. Svako bavljenje umetnoscu je
sopstveni rizik. Kod Mire nema nikakvog rizika, jer je ona bogom
dan talenat: i sve §to si mu dao mogao je samo da ti duplo vrati.
Prema tome. ona je i duplo vise zasluzivala nego drugi. Samo
maliciozni ljudi mogu da kazu danas: Lako je njoj, ona je imala
Bojana! Lako je njoj jer je ona imala svoj ogromni talenat. Lako
je Bojanu Stupici jer je imao nju, takvu, talentovanu. Imao je
Bojan Stupica u tom teatru jo$ deset glumica... Oni su sigurno —
ne preuveliavam - zlatno doba jugoslovenskog pozori$ta: Mira
Stupica i Bojan Stupica. Zlatno, neponovljeno do danas doba. [U
Srpskoj kafani, 2. marta 1982]

KRISTINA (SA JOVANOM MILICEVICEM | RADMILOM ANDRIC), JUDZIN O'NIL: CRNINA
PRISTAJE ELEKTRI, NARODNO POZORISTE, BEOGRAD, 1972.

petar banicevi¢

Feliks Pasi¢: Kazala mi je Mira Stupica nekoliko lepih reci o tebi
kao partneru, ne seam se povodom koje predstave. Ti ¢e§ se
lak$e setiti vasih predstava.

Petar Banicevié: Igrao sam s Mirom Razmenu od Pola Klodela, jo$
u onoj lepoj sali Ateljea u zgradi Borbe, pa u predstavi Crnina
pristaje Elektri, u Lopovu , u Dvanaestoj noéi, u Glembajevima. ..
Da ne odgovaram na ovo §to je ona mene pohvalila, ali Mira je
meni, kao partnerka, ostala u jednoj uzviSenoj uspomeni. Kad sam
igrao s njom u Ateljeu, bio sam vrlo mlad glumac, a imao sam
glavnu ulogu, te$ku ulogu. Mira je bila neka ¢udna Zena, glumica
u koju sam ja zaljubljen, i ona u mene; ljubav koja razdire,
razara. U komadu se spominje ptica vajpurvil. 1 dan-danas
pominjemo tog vajpurvila, jer smo ga nekako preveli u ¢oveka. ..
Mlad glumac je veoma osetljiv, sujetan, nesnalaZljiv, plasljiv, i
dugo pamti onoga ko mu pruzi neku vrstu utotiSta, oslobodi ga.
Mira Stupica je takav ¢ovek. Uvek sam u njoj gledao neku zastitu.
Bila je prefinjen psiholog. Imala je nekakav strahoviti njuh da
oseti moje stanje kao glumca, moju neku nevolju, moje neko
ustru¢avanje prema njoj, prema drugima. Glumac je krhka
priroda, i €esto se deSava da se zbog malih stvari razocara ukoliko
nema nekog da mu pruzi, mozda ne ruku nego prst. Mira je meni
uvek pruzala ruku, u svim predstavama koje smo zajedno radili.
Jednom sam, recimo, uzasno sumnjao u neki projekat. Bio sam
nervozan. Ona mi je priSla i rekla: Imam utisak da ne verujes
reditelju. Molim te, poveruj mu. Ja sam rekao: Verujem ja njemu,
ali sebi ne verujem. Hrabrila me je da ustrajem u nekim scenama u
koje sam sumnjao. Imala je pravo, iako sam u prvi mah mislio da
ona mene gleda usputnim okom.
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FP: Ima darovitih glumica, ali je malo velikih. Sta je to posebno u
daru Mire Stupice?

PB: Ima nesto neuhvatljivo u glumackom talentu, nesto §to se
redima ne moZe objasniti: tajna. Postoji to nesto §to bi se gestom
moglo ovako izraziti: stavi§ ruku iza mozga i protrlja$ prstima. Tu
je. Kad su jednom na televiziji pitali Dadu Duri¢a: Kako vi
slikate? , on je uzeo olovku i prazan papir i rekao: Ovako. Forda
su jednom, Cuvenog reditelja, pitali: Kako ste uspeli da snimite taj
kadar? On je odgovorio: Vrlo tesko. Mira takode radi ovako. Sta
je to, verujem da ni ona ne bi umela da objasni. Ona ima znanja,
ali ima i neku ¢udnu intuiciju pametne Zivotinjice; to dvoje je kod
nje savreno uskladeno.

FP: U tom skladu, pre i posle svega, stoji Zena. ..

PB: Publika u glumici voli da vidi Zenu, to je ta¢no. Kad smo kao
mladi gledali Miru Stupicu u pozori$tu, ona se nama uzasno
dopadala i kao zenka. Nikad nisam sa Mirom igrao, a da me nisu
pitali: Je [i ona stvarno tako zgodna i Zenstvena privatno kao Sto je
na sceni? Ona je od onih glumica koje svoju li¢nost znaju da
pronesu kroz svoje uloge... U onoj Razmeni bila je jedna scena u
kojoj ja treba da se ljubim s njom. Koliko se se¢am, do tada se ni
sa jednom glumicom na sceni nisam bio poljubio. Imao sam obzira
prema Miri, ali i stidljivost. Nisam ni znao kako se to izvodi, a
trebalo je da se poljubim direktno, bez skrivanja kako se to u
pozoristu &esto radi, u maloj sali gde se sve vidi. Ona me je
zgrabila i rekla: Moras da se odlucis — ili ¢e poljupca biti ili ga nece
biti. Dograbila me je tu, na rampi, i poljubac je bio mozda jaci od
teksta koji sam govorio.

FP: Znadi, kad si poljubio Miru Stupicu, ti si postao osloboden
glumac.

MIRA STUPICA KAO PETRUNJELA U DUNDU MAROJU MARINA DRZICA NA GOSTOVANJU U
MOSKVI U PREDSTAVI MOSKOVSKIH UMETNIKA U REZIJI BOJANA STUPICE, 1957.

PB: Kad sam poljubio Miru Stupicu, ja sam postao hrabar za dalje
poljupce. {U bifeu Narodnog pozorista, 26. februara 1982]

mija aleksic¢

Feliks Pasi¢: Kad si prvi put igrao sa Mirom?

Mija Aleksi¢: Pa, ¢im sam presao iz Narodnog pozorista u
Jugoslovensko dramsko. I za mene je to bio, mislim, znacajan
trenutak: taj susret sa Bojanom i Mirom Stupicom. Prva predstava
koju smo zajedno zaigrali bila je, ako se ne varam, Mirandolina
Goldonijeva. Moram da budem iskren i da priznam da sam se
malo uplaSio, imao sam i tremu, od novog ansambla a posebno od
same Mire. Medutim, ubrzo sam shvatio da je Mira glumica koja
povuce partnera, koja ga nosi, oseca, hrabri... Mira je, osim toga
kompletna glumica. Ja veoma cenim glumce koji su u odredenom
fahu izvanredni. Bilo je glumaca koji su odli¢no igrali i Hamleta, i
Otela, i Ri¢arda. Ili glumica koje su u svom fahu sjajne. Ali, Mira
je svestrana. Ona jedne veceri igra Mirandolinu ili Petrunjelu,
drugo vece Nusi¢evu Ministarku, a treée veée igra u Krvavim
svadbama Lorkinim. Mira moZe da igra i u tragediji i u komediji,
moZe da igra i u opereti: ona igra, peva, plae, smeje se. Nema
mnogo takvih umetnika u nasoj zemlji... Plagio sam se u pocetku,
ali bez razloga. Jer, Mira voli partnera, i voli dobrog partnera.
Volela je vrhunsku podelu, i u toj podeli da bude vrhunska. I
uspevala je to u mnogim predstavama.

FP: Takvi glumci stvaraju oko sebe jaku senku...

MA: Pa, to je i normalno. Ali, nisu svi u senci. Seam se scena
nadigravanja u Dundu Maroju, izmedu Mire i Joze Laurenéi¢a. Tu
se nije znalo ko koga nadigrava. To je, jednostavno, bilo
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virtuozno. .. Cesto gledamo glumce koji na sceni najiskrenije
placu, a publika ostaje ravnodu$na. Lepo im se suze kotrljaju niz
obraze, ali ose¢am da u publici to ne odzvanja. A bivao sam
svedok kad je Mira jednim okom, onim koje je skriveno od
publike, namigivala na nas partnere, a drugo oko je ovlazila;
publika u sali je ridala. Umela je da uveri publiku da je to tako
kao 3to se deSava na sceni, da druk¢ije ne mozZe biti nego sém
Zivot. Varamo mi publiku kostimom, scenografijom, raznim
efektima. Ali, veoma su retki glumci koji prevare publiku i
glumom svojom. Mira je takav majstor, veliki majstor... Valjda i
zbog toga §to je bila svesna svoga talenta, ona nije bila ljubomorna
ni na koga. Cak je volela glumca koji joj se suprotstavi na sceni,
koji poraste do nje. Znam to po sebi... Gledao sam jednu
predstavu u kojoj su partneri bili 1o§i. Oseéao sam da je njoj
neprijatno, da se muci. Sve §to im pruZa rasipa se po pozornici,
nema nikog da to skupi, da joj vrati.

FP: Bio si 1 ti Pomet u onoj ¢uvenoj predstavi Dunda Maroja.
MA: Igrao sam Pometa kad je Jozo Laurenci¢ ve¢ bio bolestan, a i
posle njegove smrti. Sigurno sam viSe od sto pedeset predstava
Dunda igrao sa Mirom. I za mene je to bila velika radost: igrati sa
njom. Ali, igrati posle Joze Laurenci¢a Pometa, koji je bio
njegovo Zivotno delo, i igrati sa partnerom kakav je Mira Stupica,
stvarno je to, da ne kazem drsko, ali smelo i veoma odgovorno.
Dosta sam truda uloZzio da ne pokvarim predstavu, i da ne
zasmetam partnerima. Medutim, Mira je takav partner da te
odmah oslobada treme... A imam utisak da ni njoj nije bilo
neprijatno. Meni je bilo lepo. Kako je to lepo igrati sa Mirom!. ..
Ona je i glumac radnik: veoma disciplinovan, veoma poslusan.
FP: Mira je imala i Bojana. ..

MIRA STUPICA SA KOLEGAMA MIROM GLISIC, RAHELOM FERARI | MIJOM ALEKSICEM NA
GOSTOVANJU U MOSKVI, 1957.

MA: KaZu ljudi: Mira je sre¢na zato $to je imala Bojana. A ja bih
rekao: i Bojan je srecan §to je imao Miru... Bojan je voleo
talentovane glumce. Talenat je cenio, obozavao. Zato je oboZavao
i Miru. Steta je §to nismo imali jo§ ljudi kao §to je Bojan. Mozda
bismo vi$e uradili. Ovako, malo smo lutali. ..

FP: I, dolutali ste do penzije.

MA: Da. Oti8li smo dobrovoljno, niko nas nije najurio iz te kuée: i
Mira, i Jovan Miliéevi¢, i ja. Ali nas otpisuju. I to je velika greska.
Jo§ smo u toj snazi da mozemo da pomognemo pozoristu. Mislim
da bi pozoriste bilo sa nama bogatije ... Ali, to kao da je neka
tradicija Narodnog pozorista. Vrlo lako se ono ligilo usluga i
Marka Marinkoviéa, i Nevenke Urbanove, i Dare Milogevi¢, i
Marice Popovié, i Lepe Petrovi¢. .. da ne nabrajam. To su sve bile
veli¢ine Narodnoga pozori§ta. Kad su otisli, viSe se nisu ni vraéali
u tu kucu, niti ih je ko pozivao. Ne bi to smelo sad da se ponovi,
ali se ponavlja. Na Zalost. .. Valjda ¢e se naéi neki zadaci za nas.
Ne treba to ni Miri, ni Jovi, ni meni. Mira se bar u svom Zivotu
naigrala. Ali, znacajno je to za pozoriie, pozoristu treba Mira,
treba mu Jova, pa i ja.

FP: Cime je to Mira tako brzo osvajala publiku?

MA: Cime? Svim. Bila je lepa, bila je neverovatno talentovana, a
imala je i poseban $arm. Ima lepih ljudi ali bez $arma. A ona je i
lepa i neverovatno $armantna. I davo je jedan veliki, veliki vrag
bila, i kao glumica i kao Zena, veliki davo. Ona je umela, kad je
htela, da sa kilometra privu¢e magnetom nekim svoga §arma
¢oveka na santimetar do sebe. I, isto tako, kad je htela, da ga
lansira tamo negde, sto kilometara daleko od sebe. Imala je
¢udesnu mo¢ privlacenja i odbijanja. A niko se na nju nije mogao
naljutiti... Mira je u toku predstave, nekim svojim
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improvizacijama, umela da stvori kod nas sjajno raspolozenje. Ona
napravi neke poteze koje publika ne vidi, ali vidimo mi. Publika
samo oseti da se nesto u predstavi desilo.

FP: Mira je bila Zena Bojana Stupice i igrala je u predstavama
Bojana Stupice. ..

MA: Pa, to je normalno. Ko bi drugi igrao nego Mira! Sreca je da
je Bojan bio veliki reditelj i da je Mira velika glumica. Niko zbog
toga nije bio ni zavidljiv, ni pakostan, ni zloban, ¢ak i najzlobniji i
najpakosniji smatrali su da je normalno da Mira igra u Bojanovim
rezijama. Za Miru Stupicu bi se borio svaki reditelj. I borili su se.
Bila je otimacina oko Mire Stupice. Naravno da je primat imao
Bojan Stupica. To je normalno.

FP: Kad si poslednji put igrao sa Mirom?

MA: Sa Mirom sam igrao poslednji put, ako se ne varam, u
Lopovu, u Narodnom pozoristu. To je bila i poslednja reZija
Bojanova u kojoj sam ja igrao. Kasnije. .. kasnije su, nekako, u
pozori§tu dobre glumce razbili na razne komade, pa se nisu nalazili
u jednoj podeli, na jednom zadatku. Tako se ni mi vi§e nismo
nash. [U gluméevom domu, 2. marta 1982}

ljuba tadi¢

Feliks Pasi¢: Kaze Mira da ste vas dvoje uvek bili puni planova o
zajednickoj igri. Ostali ste uglavnom na planovima?

Ljuba Tadi¢: Svasta je trebalo da igramo, a igrali smo samo u tri
komada, i to u Bojanovoj reziji: u Idiotu, u Bogojavljenskoj noci,
u Kavkaskom krugu kredom . .. i u Glembajevima, jednu-dve
predstave. S Mirom je mnogo lepo raditi, ne samo zato §to je
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najdarovitija, najbolja, najradnija, najbistrija glumica koju sam
sreo; s njom je prijatno raditi jer ona ume da kopa po tekstu na
pravi igracki na¢in. Ume lepo da slozi partituru svoje uloge... Kad
danas razmis§ljam o onoj Kamijevoj reéenici, da glumac Zivi kolikc
i njegovo telo, ¢ini mi se da moram da se usprotivim. Mislim da je
to nemoguce. Mira je za jedan Zivot glumice kratko radila, ali je
mnogo odigrala. Odigrala je mnogo u jednom zgusnutom periodu
od petnaest-dvadeset godina. Ne bih se sioZio sa onima koji kazu
da je Mira mogla viSe. Mira je mogla onoliko koliko je dala, a
dala je! Bilo je u njoj i snage, i neke unutrasnje lepote, i bogatog
dara, i radosti kojom je prosto zasenila gledaliSte kad god bi
igrala. Oni mladi koji je nisu videli neka poveruju nama koji smo s
njom igrali i koji smo je gledali: da je Mira Stupica zaista bila
izuzetno velika glumica. Ne bila, ona to jeste.

FP: Sta to izdvaja Miru Stupicu?

LjT: Izdvaja je pravi i istinit stav prema poslu. Ona nikad nije bila
povrsna, a svoj dar je umela majstorski da plasira. Izdvajala se po
repertoaru, ali se izdvajala i po moguénostima. Mira je i vrlo
inteligentna, pametna glumica. Izdvajalo ju je i to §to je umela da
povede igru... Te scene njene Petrunjele sa Jozom Laurenciéem,
te ostanu u pameti celog Zivota. Ima u njima nesto od definitivne
igre — nista dalje, ni gore ni dole... Ona je kao jedna struna. Ne
moze da se objasni to §to kod nje treperi. Cinilo se da ima
ogromnu sigurnost na sceni. Ali, ona je imala fantastiénu sumnju u
to §to radi. To se meni kod nje dopada. Tako i Zivi. Ona o sebi i o
svom radu nikad ne daje konacne ocene. Stalno je u traganju,
veliki je istraziva¢, i sebe, i svoje okoline. Mira Stupica nema
razloga da pati §to mozda svake godine nije odigrala po jednu
ulogu. Odigrala je tih nekoliko bisera koji je ¢ine velikom



glumicom jugoslovenskom. .. Jeste, mi umemo strasno da
zaboravimo dar. Kod nas glumci kratko traju, kratkog smo daha.
Kao i u fudbalu kod Slovena, i glumci brzo odu; naprave pa odu.
Kao i u fudbalu: slovenski fudbal. Slabije tréimo, nemamo trkaca.
FP: Kad ste igrali zajedno, kako je to bilo?

LjT: Odli¢no je bilo. Ja sam voleo s njom da igram. Ona je
stra§na. Ona ima strasno zive oéi i strasno Zive reakcije. I zanat
zna neverovatno. Oseca publiku iz svakog damara, iz svake
situacije. To je glumica koja, kad god hoce, moze da prizove
emociju. Sve je tako lepo organizovano u njenoj glavi, u njenom
telu, u njenim o¢ima. Fantasti¢no! Ona zna da zaplace svakog
trenutka, na svakoj predstavi: kao kad svirne pa doleti pticica. Te
pticice su je strahovito sluzile... I uvek je imala radosti za igru.

Nikad nije bila lenja duhom. Ona je Ziv duh, ali na pravi nacin Ziv

— kad ude u materijal koji je njen, 1 kad osvoji materijal. Kad se
materijal ne osvoji, tu ni genijalnost ne pomaze.

FP: Kad si prvi put gledao Miru, secas li se?

LjT: Kako da se ne se¢am. Gledao sam je u Dundu Maroju,
Cetrdeset devete ili pedesete, jo§ sam bio na prvoj godini
Akademije. Mi sa klase i§li smo da gledamo Laurenéi¢a pa sam
gledao 1 Miru. Igrala je fantasti¢no.

FP: A u Kavkaskom krugu?

LjT: Tu je predstavu Bojan preneo iz Zagreba. I isla je lepo. Ja
sam voleo tog Azdaka da igram... Ali, neéemo o meni... Mislim
da bismo mogli nesto da napravimo. Ba$ sad jurim neki domadéi
tekst koji bi bio dobar za Miru i mene. Ako budem nagao, bilo bi
to lepo, ba$ lepo.

FP: Bas biste mogli da napravite zgodnu predstavu, vi
penzioneri. ..

NASTASJA FILIPOVNA (SA VASOM PANTELICEM | LIUBOM TADICEM), F. M. DOSTOJEVSKI:
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LjT: Ha, penzioneri! To se samo tako zove... Ne moZe se bez
starijih glumaca. Bilo bi sme$no da se maskiraju u sede ljude oni
kojima ni brada jo§ nije izrasla. Mi, koji smo u statusu penzije,
ve¢ smo se nasminkali za te uloge.

FP: To §to je Mira bila Zena Bojana Stupice i §to je Bojan prema
njoj pravio repertoar, je li to smanjivalo prostor onima oko njih
dvoje?

LjT: Ne. Uvek su u tim predstavama i drugi glumci imali vrlo
vazna mesta. Mogu da se poredaju pa da se vidi da je bilo tako.
Uzmi sve predstave koje je Bojan pravio, od pocetka. Bilo je
divnih uloga okolo. Nije suzavalo prostor... Generacije, i starije
od nas, i mlade, strahovito su volele Miru. I, kad su Mira i Bojan
odlazili iz Beograda, to je bio dogadaj. Ljudi nekoga vole, nekoga
cene, prema nekome su ravnodusni. Miru su voleli... Kod Mire
ima nes$to od pesnika, nesto od pesnikovog dara, od nestvarnog
dara, dara od nekih bogova, od nekih ¢uda. Mira Stupica je
li¢nost. Ona je pozajmila sebe svim svojim ulogama, ali na jedan
pesni¢ki nacin. I svoj glas, i svoje odi, i svoje ruke, to svoje telo,
sve je to ona pozajmljivala svojim li¢nostima. I stvorila je oko
sebe i oko njih jedan izuzetni oreol... Kazu za nekog: odli¢no igra
ulogu. Gledam: odli¢no igra, zaista, objektivno dobro igra. Al,
malo se rasvestim, po¢nem da sluSam gledaliSte, ¢ujem: vise kaslju
nego §to treba. Ne sme to, ne moze. Je li tako? Kad izades pred
Zive gledaoce koji imaju i svoje probleme i svoje kijavice i svoje
neuroze, koji se vrpolje, mora§ da izvede$ takvu neku igru da
ovlada$ tiSinom. Tim tiSinama je Mira Stupica umela da ovlada
bolje od drugih. I zato je ona bolja... Eto. [Kod mene, 20. marta
1982]
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fabijan Sovagovié¢

Za pocetak novog zapisa o Miri Stupici posegao sam u svoj
srednjoskolski dnevnik. Uz mnoge ljubavi prokrala se ve¢ tada i
Mira Stupica, kao jedna od prvih. Naravno, §to se filma tice.

Subota, 16. VI 1951. No¢. Bakonja fra Brne. Sada je oko jedan sat o
ponodi. Sjedim u osje¢kom hotelu Psunj, uz ¢asu sode. Za $pricer nemam.
San me hvata.

Opet si poceo. Probudio stare obi€aje, obnovio neprospavane nodi,
vucaranja po stanicama, lutanja po gradu, pjeSatenja od Osijeka do
Ladimirevaca!?

Medutim, ima tu i jedan — ali!?

Zanio si se glumom Mire Stupice i Milana Ajvaza i zaboravio na vlak!
Na ovu neprospavanu no¢ mozemo potpisati — opravdano!

Tako, naime, dnevnik iz 1951. Prije ravnih trideset godina! Po
njemu, dakle, opravdana bijase jedna od mnogih neprospavanih
nodi, jer su mnogi filmovi i predstave poéinjali obratno od onoga
kako su polazili vlakovi sa svojih stanica.

Izasla je tih dana i jedna od prvih filmskih revija koja je
objavila jedan sjajan fotos iz istog filma a na njemu su, fantasti¢no
sli¢ne, sjajile mlade Mira Stupica i Milena Vrsajkov. U pozadini
kao da se motao stari fratar Vasa Kosi¢, znatiZeljnik nad ljepotom
i svim ostalim $to su pruzale te dvije Zivotne rasne prilike. Sta je
znadila jedna neprospavana noé prema toj ljepoti!

Bile su ljepSe od njive, od srne, od divlje zecice!

Kad god idem pisati o glumcu, ne znam. U nekoliko navrata
sam pisao o Kvrgiéu i rekao stotinu stvari koje jedna drugu
isklju¢uju. Zato sam i ubacio Miri ove ,,poljoprivredne” sliCice.

Gledao sam, nekad davno, glumicu Milu Dimitrijevi¢ kako je
igrala stogodi$nju Mamouret. August Cili¢ igrao joj je

GRUSA VAHANDZE (SA RELJOM BASIC | MIROM ZUPAN), BERTOLD BREHT: KAVKASKI KRUG
KREDOM, HRVATSKO NARODNO KAZALISTE, ZAGREB, 1957.

osamdesetogodi$njeg sina. Imali su, i jedno i drugo, gotovo
identi¢nu Zivotnu dob sa svojim likovima. KaZzu da se Mila
Dimitrijevi¢ znala u tim godinama i na vi$nju popeti jer je volila
svjeze vole. Jednom je u toj dobi i pala sa visnje, pa su je digli i
izlijecila se. Emil Kutijaro je poslije njezine smrti tvrdio kako je
Mila uvijek lagala svoje godine pa, po njemu, nije umrla sa
devedeset osam, nego sa sto i tri!

Kao glumcu pocetniku, a iz gledalista, njezina gluma bila mi je
ideal. Igrati u stotoj, a da se ,,realizam“ glume dopada
akademskom Siljokuranu! Igrati onako kako Emil Kutijaro igra
svoga Azdaka! Kako Milivoje Zivanovi¢ igra svoga Oca!

Miru sam stalno imao u tim kriterijima.

Neka se ne ljuti, sad to ne bih znao opisivati. Sta je, na
primjer, taj realizam bio kod Mile Dimitrijevié?

Nekim glumcima kao da je recenica stalno na sceni i stalno u
Zivotu. NiSta tu ne postoji izmedu.

Od scena sa Vasom Kosiéem do brojnih uloga u Hrvatskom
narodnom kazali§tu, koje sam sve gledao, nisam mijenjao odnos
prema Miri Stupici. Bi¢e da ga ona nije mijenjala prema glumi i
Zivotu. Sve §to je kasnije dolazilo jednako je ulazilo u mene. Bio
sam partner Petrunjeli umjesto Laurenci¢a, Gloriji Flech umjesto
Kutijara!

Bio sam GruSenjka, i sve od pocetka.

Kazu da se Covjeku pokaZzu sve najljepSe slike iz Zivota kada je
u smrtnoj opasnosti, kada mu se, recimo, uru$ava avion u kojem
leti. Dao bog da se Miri Stupici predoce najbolji detalji, najljepse
slike iz vlastite glume, u Casu kada u sto dvadeset i trecoj slu¢ajno
padne sa viSnje. Neka ona samo laZe godine! Ja sam je ve¢ digao i
izlijecio.
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SPOIMEN NA SEST

Pedesete godine (kako su se, to jest — nekad — oznacavala
razdoblja svakog posebnog stoleca) bile su, odista, zlatno doba
beogradskih pozorista. Scensko stvaralastvo dosezalo je .do samih
vrhunaca — i suvremenici u kojima ono traje — duboko urezano u
najlepSe delove njihova Zivota — moraju to posvedoditi pred istori-
jom.

Med velikim brojem sjajnih scenskih umetnika, koji su —u
uslovima povoljnijim negoli ikad dotle (na Zalost: negoli i danas) —
pronosili slavu nase glume od Moskve do Pariza, Londona,
Njujorka — Mira Stupica (bez ikakva kolebanja; i spora) zauzima
jedno od prestolnih mesta srpske scene.

Ali, kako re¢ima (i da li je to, uopste, i moguéno) iskazati to
veliko stvaralastvo? To stvaranje unutarnje, u ezoteri¢nim
horizontalama i vertikalama ~ poput monumentalnih gotskih
katedrala — ili velikih homerovskih poetskih sagledanja — ili
muzi¢kih oratorijuma — ili sikstinskog sjaja. Tu mo¢ (tajnovitu,
svojevrsnu, ni sa ¢im uporedivu) da se iz sopstvenih ponornickih
dubina — kao u ¢udotvornom luku atomskog jezgra i svemira —
procesom Kristalizacije u svoj sopstveni spoljni fizis, pogled, stav,
pokret, glas, u sve njegove boje, u muziku govora, zvuéanja,
akcente, duZine, fleksije, u ritam kretanja, u slikanje i vajanje lika
— izgrade dozZivljavanja i svest i saznanja u gledaocima, suncanim
obasjavanjem najdubljih tajni zapretenih u svim ljudima: —
uzdizudi ih — sjedinjujudéi ih — u najviSe sfere bola, radosti, patnji,
smes$nog, tragi¢nog, jezivog, mracnog — nad svim vrhuneéi
katarzom i velikom Covelanskom pobunom §to (jedina) vodi
krajnjem resenju enigme istorije.

Oni koji su se ikad bavili pozori§nom kritikom saznali su svu

ULOGH...

svoju nemo¢ (ovde, naravno, nije re¢ o onima koji prikaze
pretvaraju u ... zrcalo svoje sujete) da se prodre u tajnovitu srz
tog ¢udotvorstva, koje je (ako se sme parafrazirati Njutn) kao
okean neispitanih istina. 1 shvatili su kako se njihova uloga svodi
na opis spoljnih znakova glumackih iskazivanja kao simbolima
unutarnjeg stvaranja; — i na paradoks deskripcije (kao takve)
sredstvima koja nikakve veze nemaju sa glumom; napisano
reprodukovanje onoga §to upravo samo gledalac (i hronicar)
dozivljavaju kao ideju i emociju — ne moguéi proniknuti i
analizirati tajnu stvaranja — kao galaksije koje (vecito) beze od
nas.

Mira Stupica, iz tog okeana neispitanih istina, kao iz sazvezda,
stihijnu, tajnovitu, olujnu, vihornu, kosmic¢ku darovitost — sveséu,
umom, srcem — preobraca u vrhovnu glumu kojom obuhvata &itav
univerzum najrazli¢itijih ljudskih bi¢a (nezarobljenih nacionalnim
govorom, viemenom, prostorom) u najsuprotnijim
dozivljavanjima, u najtragi¢nijim konfliktima emocija, u velikim
idejama ljudskog nemira i pobuna.

Samim tim, Mira Stupica je potpuno oporekla — izmed toliko
sjajnih i ovim ulogama o kojima je, ovde, re¢ — postavke
prevazidene pozori§ne teorije po kojoj se gluma najbolje (i jedino
potpuno) moze ostvariti domaéom dramom. Ta teorija (nesvesna
svoje unutarnje kontradikcije kad su u pitanju domadi ,stari“ pisci
&iji su ¢inovi i atmosfere i poimanja glumcu dalji od onih
savremenih stranih dramati¢ara) iznedrena je iz tipi¢ne
malogradanske zablude o pozori§tu kao reproduktivnoj umetnosti
(a otkud bi, uopste, mogla biti umetnost ~ ako je samo ...
reprodukcija tudeg stvaranja?): pa, prema tome, glumci (kao
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licepothotnici kako se smatralo u srpskom srednjovekovnom
pozoristu — pre 800 godina!) imaju reprodukovati ne samo dela
jedne druge umetnosti — literature —, nego i kopirati domace likove
jednostavno imitirajuéi gestove, izgled, dikciju, stavove, prSenja,
skrusenosti (ba$ kao da i kod tih domaéih spodoba to nisu samo
spoljni znaci onoga §to preZivijavaju u sebi): ¢itav umetnicki
kosmos sabijajuci u taj ¢emerni krug.

Mira Stupica je genijalno oZivljavala Petrunjelu Marina Drziéa
— iako nikad nije mogla videti ni Drzi¢a ni njegove likove koje je
on sretao na svakom koraku — u stvarnosti, i u negromanciji. A
njeno stvaranje Petrunjele izviralo je iz apsolutne njene sopstvene
modi kao i kod Lavrencije Lope de Vega, Mirandoline
Goldonijeve, Poli PeCom Berta Brehta, Melite Sluganovecke M.
Krleze ili Paole Zirodua.

Kad ¢ovek domamljuje velika glumacka ostvarenja (koja su se
u svesti iskristalisala i, u vremenu, zraée fosforescentno kao
skazaljke) — i kad razmi$lja o ovom zlatnom dobu beogradskih
pozorista, ne moZe se oteti utisku jednog apsurda. Glumci su
raznosili slavu nase glume §irom sveta — a jedan od najveéih
pozorisnih festivala u njihovoj sopstvenoj zemlji, oglusavao se o
sve glumacke vrhunce, koji su postajali deo evropske, zajednicke,
kosmopolitske kulture. A to prenebregavanje je poticalo jedino
otuda §to se (sme li se reéi — nepozori$§no?) staromodno (i kao vrlo
davno u irskom pozoristu) verovalo da je osnovna, glavna,
sustinska poluga u pozori$snom delanju — pisanje drama: a gluma je
samo njeno izvodacko telo — i reprodukcija. — 1 (ergo) nase
pozoriste je samo ako se izvodi ... domaéa drama. Na stranu §to
se veliki pisci (od iskona) smatraju najlep$im delom svih nacija —; i

da ih ti duhovni divovi upravo zdruZuju u nerazlu¢nu celinu ...
Pa, tako, najom domacom glumom (u ravnopravnom sustvaranju)
po Cisto pozori$nom kriterijumu, te§ko da se moZe odrzati
razluCivanje ovog zajedniStva u dvodelnom stvaranju — u kome
nema granica. Pomenuti festival, primarno polazeéi od knjizevnih
(i nacionalnih) merila, zapostavlja (volens-nolens) glumu (i njene
najviSe vrhunce ostvarene na ... stranim piscima) — i tretira je (u
stvari) kao reproduktivni privezak knjizevnosti (kao ¢icak i lutke,
kao lakrdijase — kako je tvrdio u jednom pamfletu Robert Grin. ..
pre Cetiri veka) — a ne kao stvaralatku mo¢ §to upravo dramsku
vrstu literature pretvara u pozoriste; Cesto stojeéi, estetski, iznad
teksta. (I bez koje bi, uzgred budi re¢eno, ¢ak i svaka domaca
drama ostala van pozori§ta — u policama biblioteka). Drugim
re¢ima, ne moze se, razume se, biti protiv festivala domace drame
— ali su to, onda, smotre dramske literature i podstrek domacoj
kulturi — a ne globalno pozorisni na kojima bi bilo apsurdno ne
voditi (paralelno, i u postignutoj srazmeri) obzira o glumi — upravo
u njenim najvi§im vrhuncima sustvaranjem sa Eshilom, Sofoklom,
Sekspirom, Lope de Vegom. .. samo zato §to oni nisu ... domacdi
pisci. Medutim, pozori§nim (i suprotno nacionalnim) odrednicama,
gluma ih — dvodelnim sustvaralastvom — ¢udotvorno — pretvara
(ipak) u nade — jer zajedniCke, svesvetske: §to i jeste
najdragoceniji smisao glumackog stvaranja. — Tako se obistinjavao
(uzet u drugom pojmu) paradoks o glumcu: Rasa Plaovi¢ nije,
(recimo) mogao biti ni spomenut za ulogu Hamleta — iako
apsolutni, svetski, vrhunac glume; — ili Aleksandar Zlatkovi¢ sa
toliko blistavih rola; — ili Milivoje Zivanovié kao Kralj Lir ili
Bulicov; — ili Ljubida Jovanovi¢ — kao car Edip... ili Mira

EHUNA, JUGOSLOVENSKO DRAMSKO POZORISTE,

PETRUNJELA, MARIN DRZIC: DUNDO MAROJE, NA GOSTOVANJU U SSSR-u, 1957.

LAURENCA, LOPE DE VEGA: FUENTEOV

BEOGRAD, 1951.

MIRASTUPICA 29




0

o)

MIRASTUPICA

Stupica. .. A dobijale su nagrade domade drame od kojih su neke
bile najupadljivija negacija dijalektike... obznanjujuci da se
(rajskom pticom) niSta ne krece, niti menja (... meliusque
procedunt?) i da sve ostaje zatvoreno u nepokretnosti kao §to su
tvrdili Elejci (Parmenid i Zenon) kojima se podsmevao joS stari
Aristotel (a u kakvom bi, tek, protivure¢ju bila ta domaca drama
prema piscu (Dialektik der Natur); — a jedna druga projicira naci-
himel-cinizam — Um Blut und Boden. 1 nije se opazalo da domaca
drama — na taj naéin — moZe biti negacija najsvetlijih domacih
kretanja i tonova — a da, naprotiv, nema velikih pisaca i velike
glume koji ne bi nadahnjivali progres sjedinjavanjem u veliku
ljudsku internacionalu — briSuci vekove, i podneblja, i geografske
uporednike.

Mira Stupica je —i u tom pogledu — na najvi$im stupnjevima
stvaranja — u svetskim razmerama. A u tom brisanju svih
razdvajanja i otudivanja, vrhovni je smisao umetnosti uopste — i
Mire Stupice ponaosob.

Odmah vaskrsava njena Lukrecija (Fuenteovehuna Lope de
Vega) — kao jedno od najvisih dometa u srpskoj (sme li se redi. ..
u domacoj) — glumi. U ravnopravnom (dvodelnom) sustvaralastvu
sa Lope de Vegom, Mira Stupica spaja dva naroda u njihovom
jednacenju tragi¢no§éu — a sli¢nim kobima, vapajima se Zivim
glasom (prisutnim, med nama) izjednacuje i poistovecuje sa
stihovima Lope de Vega, muzikom bola, skulpturalnom
upedatljivo$éu — i udahnjuje (svojom meteorski efemernom
glumom) veénost trajanja ovog pisca i njegovog dela: da bi,
njenim cviljenjem — i stihovima — zajednicki sjedinili Sirom sveta
sve one §to pate, stradaju, vape za pravdom. A u pokli¢u na
pobunu, u bolu, u dostojanstvu ¢oveka — i u njegovom trijumfu -
ovaploéivalo se univerzalno jedinstvo u najviSem humanizmu
internacionale. Nije li, dakle, u tom sustvaranju velikog pisca i
sjajne glume — sveljudskim teznjama, trpljenjima, radostima,
trijumfom, progresom — brisanje svih otudivanja... pojmom
domacéeg — i tudeg?

U isti mah, Mira Stupica je stvarala svoju — i nadu — Lavrenciju
- poistoveéujudi se (i sjedinjujuéi) sa slavnim prethodnicima u

paniji — sa La Kalderonom i onom koju je Lope de Vega
nazivao... la gallarda Jusepa Vaca — koje se, takode, glumom Mire
Stupice potvrduju kao vetite u spomenu i istoriji (i time
opovrgavajuéi ovestale malogradanske zablude o glumi).

Lavrencijin monolog Mire Stupice, ili scena u komodorovom
zamku; 1 smelost koja nadmasa Sida iz drevnih romansera; i ono
polje — zlokobije pred Suidad-Realom — prevaznose Coveka koji
sve vise uvida (u ovom kosmicko-nuklearnom dobu) da je njegova
funkcija da (dvodelno ovladavajuéi kosmosom i atomskom
energijom) pretvori ovaj svet — ba$ kao $to gluma preobraca
literaturu u scensku akciju, u pozoriste.

Gledalac je mogao stedi utisak da je Mira Stupica pronasla — i
iskristalisala — i fiksirala — prvim monumentalnim ulogama — svoj
stil glume (§to se, Cesto, desava kod veéine glumaca).

Medutim, naprotiv: — Mirandolinu K. Goldonija Mira Stupica
daje fluidirano, u briljantnoj uzdrzanosti — (opiru¢i se onome §to
ovaj lik prividom sugeri$e) — spiritualnom snagom realizam
uznoseéi do onog nagovestaja kojim se stvarnost (svim
mnogostrukim svojim zna¢enjima unutarnjim) odslikava njenom
glumom u svesti gledalaca kao nadstvarnost stvarnija od stvarnosti.
Jer Mira Stupica i samu glumu uznosi ~ i odrzava je — u Cisto
psihi¢kim sferama u kojima se tek potpuno razotkrivaju — i
poimaju — ...iskrenost, lukavstvo, sracunatost, veselje, smeh, sitna
razboritost i zdrava pamet (stvar — dekartovska — najbolje
podeljena...). — Sve to Mira Stupica dovodi do apsolutnog
savrSenstva u sceni sa vitezom od Riparfrate: kad se od njega
udaljuje pevajudi i igrajuci: i kad glumu poistoveti sa onim iz Cega

je (prvobitno, u iskoni) bila satkana i sazdana — a $to je i sada
irealni, iracionalni, neuhvatljivi element ovog stvaranja upravo u
onome $to je Sekspir iskazivao: Glumac mora dobro praviti ljude.
A kad izlazi iz pozorista, gledalac ima utisak da bi, u stvaralackoj
svemodi, Mira Stupica Petrunjelu, Lavrenciju ili Mirandolinu isto
tako mogla dati jo$ i na bezbroj novih, druk¢ijih, neoéekivanih,
neslucenih, otkroviteljskih i podjednako sjajnih, stvarnih, ta¢nih,
nadahnutih na¢ina — u razmasima od realizma do lirskih vedrina,
do tragi¢ne potresnosti i najmudrije komike.

Sasvim suprotno Lavrenciji, Petrunjeli, Mirandolini (i tolikim
drugim ulogama uvek datim na iznenadujuée nov nadin) Mira
Stupica kao Melita Sluganovecka (Leda M. KrleZe) sustvara sasvim
drugo (i drukéije) podneblje, svet, stil, drugu dikciju. I sad —neu *
nagovestajima — nego kao potpuno olikovljenje — i razobli¢avanje
— skoro esejisti¢ki razlaze frivolnost, surovost, lazi — ali,
istovremeno, i (virtuozno) ljudsku tugu promagenosti, snove
kojima se ~ kao nadanjima — pokusala lunati¢no odlebdeti, da bi,
neispunjeni, izazvali jo$ grkiji bol... U proleénim maglama i
kiama, pod plinskim svetiljkama, med utvarama prostitutki i
maskara; podiZzuéi ovu dramu (u reZiji Bojana Stupice) do najvisih
scenskih ostvarenja — suzama i zgréenim smehom.

U ovim spomenima (koji, suprotno svim fizickim zakonima —
traju u svojoj sopstvenoj stvarnosti) ponovo se ...diZe zavesa: —
Mira Stupica kao Paola (Za Lukreciju Zirodua). Ziroduom — i
njegovom su§tinom — pozoriste, dramski lik Paole i Mira Stupica
kao njen sustvaralac — stapaju se u ¢udesnu celinu poetskih
simbola kojima savremeni gledalac doZivijava svet i Zivot od
prapocetka do buducnosti. Od Lukrecije iz Tita Livija, komentara
Makijavelija, Arijadne, Seleste, Elvire — unatrag do Sofokla i
njegove Euripidove Svinge i do Marije iz Magdale i svih pokajnica
§to alabastrom pripremaju mucenistva.

Mira Stupica ulogu, dakle, koja je kod Zirodua poetski simbol
- ostvaruje sebe samu i svoju glumu poistovecujuéi sa simbolom.
Pitanje svinge (SXta je covek?) Mira Stupica — kao simbol - i Svinga
— postavlja: — Sta je Zena? [ Sta Zivot? ... Zudnje i ploti, ekstaze,
bela haljina preko srama; lakovernosti i lazi, samoobmane i ljubav,
bol, tmurno u radosti, sladostra§ée u trpljenju i patnjama; —
glupost, grubost, zloba. .. da se padne na kolena zbog prezira
Zivota. — Tu je bio domaSen vrhunac Mire Stupice: apsolutno bez
iceg demonskog, sve sazeto i uzdignuto do simbola opojnosti, u
ekstazi Zivota — neodgonetnutom tajnom ni Svinge — ni Paole.

Medutim, da.li bi — na ovom prostoru — i za ovu priliku kad
Mira Stupica — pored Ljube Tadiéa — dobija Dobri¢in prsten —
ikako bilo moguéno nabrojati sve njene blistave uloge — o kojima
je ve¢ toliko pisano u zasluznim superlativima.

Na kraju, pak, nemoguéno je ne spomenuti da je Mira Stupica
bila srz i okosnica svih najvecih rezija Bojana Stupice: da
spomenemo jo§ samo u Brehtovoj Operi za tri grosa — njenu
grandiozno izvajanu Poli Pe¢om... Jo§ i danas kao da u
(paperjastim oblacima) bruji njen song o mornarevoj ljubavi -
jedan brod sa tri jedra i sa topova Sest (Kurt Vajl). T kao da vrvi
¢itav taj svet prosjaka, lopova, razbojnika, bludnica, jadnih
ljudskih snova i goréina — i (u njemu) njena sirota zaljubljena
devojka iz podzemlja. Pa se sve — sa dna ~ uzdigne do velikog
bunta potla¢enih i uniZzenih. Od njenog preuzimanja komande nad
razbojnicima; do scene u tamnici. I pod veSalima. Sa genijalnim
znacenjima suprotnim onome §to je spoljnja realnost — kao
potpuno ostvarena Brehtova drustvena kritika (Verfrendungs effekt
Nicht — Sondern).

Nekad se — u zabludama — nije shvatalo kako je od svih
umetnickih stvaranja — glumacko najkompleksnije, najrazudenije,
naj¢udotvornije, najdelikatnije, sa najprodornijim dejstvima; —
kako se njime (dijalekti¢ki) pretvara jedna umetnost — ili, upravo,
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sve umetnosti u zbiru — u pozoriste; kako, dakle, u sebi — i sobom
— Zivim ¢ovekom — sadrzi i poeziju, 1 muziku, i slikarstvo, i
vajarstvo, i pokret i igru; — kako nadahnjuje idejama drustvene
kritike najvisih umova i olikovljuje teznje univerzalnog Coveka,
briSuci granice vekova i prostora — zblizujuéi ljude i sjedinjujuéi ih
u humanisticku internacionalu.

Gluma je nekad u davninama (kao u Sintagmatu, kao kod
Teodosija i Konstantina Filozofa) znacila impudicia i zanat
necastan 1 potisten. .. Glumci — sojtarija, skomrasi, opsenari,
histrioni, domracaji, bahari. Molijer je (po Boalou) bio najveéi
pisac veka. Ali nije mogao postati élan Akademije — jer je
...glumac.

Danas je ne samo u filozofiji umetnosti — nego i na drustvenim
lestvicama — poloZaj i znacaj glume izjednacen sa piscima,
pesnicima, muzi¢arima, slikarima, vajarima, nau¢nicima,
neimarima.

Otuda apsurdno izgleda §to najvi$a nau¢na i umetnicka tela,
umesto da prednjace — u ovom pogledu (avaj!) zaostaju. Pored
pomenutog festivala, nasa Akademija bira za besmrtnike one koji
su pisali o glumi - a glumeci (o koje su se ti pisci lepili kao &iccei i
zaogrtali svoju slavu njihovim sjajem) nisu mogli dobijati svoje
fotelje pod kupolom — iako je njihovo stvaranje istovetno kao i
onih nauénika, slikara, pesnika, muzi¢ara, neimara — koji su, s
pravom, birani za besmrtnike.

U tom paradoksu o glumcu — Francuska akademija je (ipak)
uvidela svoju omasku i obznanila: ni$ta ne nedostaje Molijerovoj
slavi — ali slava — toga... glumca! — ogromno nedostaje Akademiji.

MIRA STUPICA NA GOSTOVANJU U SSSR-U KAO PETRUNJELA SA MOSKOVSKIM
ANSAMBLOM PREDSTAVE U REZIJI BOJANA STUPICE.

Zar ne bi i Srpska akademija mogla to isto reéi za Baévanskog,
Jocu Savi¢a, Milku Grgurovu, Peru Dobrinoviéa, Iliju Stanojevica,
Rasu Plaovica, Aleksandra Zlatkoviéa, Milivoja Zivanoviéa,
Bojana Stupicu — i tolike druge - ¢&ija slava traje ~ dok je veéina
izabranih za besmrtnike veé u najtotalnijem mraku zaborava.

Medutim, ako akademici ... pisci, slikari, kompozitori, vajari;
neimari, u svoje redove — najzad! — prigrle i nekoliko velikih
glumaca ~ Mira Stupica bi — u svojoj slavi — mogla biti med prvima
u tom izboru — ¢inedi Cast — isto kao i Pozoritu — i Srpskoj
akademiji i istoriji.
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Da sam, onog predvelerja, protitao jedno nepoznato ime i
prezime u spisku ve¢ poznatih, ¢ak i proslavljenih glumaca, nita
mi ne bi reklo. Ali kliktaj mladala¢ki zvuénog glasa i britki sev
vedrih oéiju koje su blistale nekom ¢udnom ozareno$¢u spontano
su izazvali Zelju da se zapamti ime Mire Todorovic.

Ipak, sve do sre¢nog susreta sa Bojanom Stupicom, kada je on
u oslobodenoj zemlji formirao trupu Jugoslovenskog dramskog
pozorista, gledaoci su i u Beogradu i u %apcu i u Nisu pozdravljali
vi§e talenat koji obecava nego njegove neosporne rezultate. A ako
danas, u trenutku, Mira zastane i glasno se zapita da li, mozda,
suviSe ¢esto pominje Bojana, to je, samo, provera jednog osecanja
i uverenja, a ¢injenice su jasne da je, sa njim i njegovom
pronicljivo§¢u vodena, otkrivala sopstveni rudnik zlatonosnih
likova. Mlada li¢nost moze da viSe veruje u sebe nego §to u nju
veruju oni koji izritu sudove, moze da se uznemirava i gnevno
negoduje §to je okruZena nevericom, moze i da se koleba i da
sebi, bar ponekad, postavi pitanje nije li zalutala tamo gde
sigurnog ishoda nema. Otud je vi§e nego srecan sluéaj, otud je

sudbonosno na prvim, nepouzdanim koracima, ¢uti o sebi pravu rec.

Setimo se da je u starijim generacijama bilo malo glumaca koji
su prosli kroz glumacku skolu. Najcesée je, do prvog svetskog rata
narocito, mlad Covek beZao u glumce da se, u zlopacenju, ili
probije tamo gde zudi ili da se, razo¢aran, vrati onamo odakle je
pobegao. I Mira bi iz svoje trgovacke Skole, koja se kod nas
pretenciozno nazivala akademijom, otisla u ram nekog Saltera ili
sela iznad debele ratunske knjige, da se nije odazvala zavodljivom
pozivu svog mladalacki nemirnog duha i smelo krenula u avanturu.
Nage nekadasnje porodice intelektualaca samo su u retkim
slu¢ajevima davale glumce. Kod nas su se buduéi lekari, inZenjeri,

milan dokovi¢

sudije, advokati, profesori, u dackim i studentskim godinama vrlo
rado igrali pozoriSta, ¢ak dobijali i §iroku podrsku roditelja, strina
1 tetaka kad iz kuc¢e na pozornicu odnose namestaj i haljine, da
pomognu glumcima, ali su tu igru napustali kad im se u masti javi
dostojanstvo gradanskih, uglednih poziva ili su se povlacili pred
mrgodnim i zloslutnim pretnjama najblize okoline. A treba reéi da
su, narocito u provinciji, poneki lutajuéi glumci, razbaruseni i
podbuli od no¢obdijskog terevendenja, i protiv svoje volje
zastra$ivali i mladice, ne samo devojke. Otisnuti se u glumu
znatilo je prihvatiti rizik. Mirini roditelji su, jo§ dok ona toga i
nije mogla da bude svesna, ve¢ Ziveli u atmosferi neizvesnosti.
Oboje profesori i oboje umorni od mnogih premestaja iz malog u
malo mesto, nikad sigurni da e se zakuditi, oni su mogli da se
greju samo nadom u bolje vreme. Mirin otac je, uz to, kao neko
svoje druge iluzije, u dokolici prihvatao violinu i u njoj trazio
olaksanje ¢amotinji sirotinje i, jo§ vise, sirotinjskoj bolesti
tuberkulozi, koja je, nekada, pokosila pre vremena mnoge njegove
kolege, i mnoge pesnike, slikare i sanjare, jer medicina za nju nije
znala leka a izda$na trpeza kao lek nije se mogla kupiti u apoteci.
Kad je otac otiSao sa ovoga sveta mlad, majka je, trazeci
sigurnost, mogla da se domogne stalnosti i Beograda, da se
oslobodi pretnje iznenadnih premestaja, jedino ako ostavi
profesorski katalog i prihvati sluzbu u administraciji. Ona je to i
uéinila. Zivot u Beogradu, ako nije, stvarno, bio laksi, bio je, bar
spolja, Sarolikiji i masti pruZzao nova obecanja. Devojéica ‘se u §koli
isticala uspesnim recitovanjem stihova. I nije slu¢ajno zakucala'na
vrata novog Umetni¢kog pozorista. U godinama pred sam rat-
Umetnic¢ko pozoriste privlacilo je i zato $to se u njega pre moglo
da ude bez diplome i imena nego u Narodno. Tu se jedna skupina
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profesionalaca, nezadovoljnih stanjem i u potrazi za novim,
hvatala ukoS$tac s te§kocama koje su se, ipak, razlikovale od
aeizvesnosti putujucih druzina. U velikom gradu naslo se u publici
onih koji su, i sami Zudeéi za novim i drukdijim, s probudenom
radoznalo$éu odlazili da pod krovom tada ve¢ ugledne Kolarceve
zaduzbine, u dvorani koja je okupljala nauc¢nike i umetnike,
potraze ono §to im nije nudilo Narodno pozoriste. Tu su se
gledaoci poceli da oseéaju kao da, zaista, prisustvuju radanju nove
umetnosti. Tu su veé poznati trazili nove potvrde svojim
pozori$nim mastanjima. Tu su, iz prikrajka, izvirivali nepoznati,
miladi. Tu su i ljudi iz Narodnog navracali i otkrili talenat Olge
Spiridonovi¢. Tu je vispreni Viktor Star€i¢ rekao prvu re¢
ohrabrenja Miri Todorovi¢. Njoj ni na pamet nije moglo pasti da
taj Star¢i¢ ima manje $kole nego ona. Ona je jedva ¢ekala dobru
re¢ a dobra rec je dosla od ¢oveka kome je gledaliste aplaudiralo i
o kome su pozori$ni zaljubljenici ve¢ govorili. Kad su se sa
Star¢i¢em slozili 1 oni drugi, uvaZzeni, BlaZzenka Katalini¢ i Nikola
Popovi¢, pomisao na odustajanje je, definitivno, morala da se
povuce. I majka je, tada, mogla da se umiri i da se pomiri s
begunicom iz trgovacke Skole.

Posle rata glumadki poziv je dobio veci drustveni ugled. Mnogi
mladi su pohrlili da se, §kolovanjem, za njega pripreme. Mira je,
tada, ve¢ bila u profesiji i niko nije mogao traZiti da, zajedno sa
svojim vrinjacima, ili jedva ne$to mladima od sebe, u $koli
nadoknadi ono §to nije naucila. Uostalom, najveca pozorista,
girom Jugoslavije, bila su, jo§, puna velikih glumaca bez glumacke
gkole, a 1 onih bez, skoro, ikakve ozbiljnije $kole.

S nedim se dolazilo. Zabluda o talentu kojeg nema i upornost
koja hoée voljom da nadoknadi ono ¢ega nema ili se zavriavala
bekstvom koje je, u takvim slucajevima, bilo mudrije od
tvrdoglave upornosti, ili se pretvarala u mra¢no nezadovoljstvo
koje truje i sebe i one oko sebe. Ulaze¢i u novi ansambl, u
javnosti unapred istican kao reprezentativan, jugoslovenski po
vrednosti, iznad uZenacionalnih, Mira nije mogla biti svesna svojih
bogatstava, makar i mladala¢ki uverena u sebe. Oko nje su bili
stariji i razgla$eniji, ali je ono §to je postigla, dotle, na Cetiri scene,
bilo dovoljno da se ne pokoleba i da ¢eka svoj trenutak.

Sa Bojanom je brzo poéelo razdoblje vidnih uloga. A onda je,
iznenada, nai$ao prekid. Zapretilo je naslede oceve bolesti i
pozornica je zamenjena sanatorijumom za tuberkulozne. Koliko je
volja za zivotom na sceni pomogla lekarskom staranju tesko je
redi, ali se Mira vratila publici da joj, iz sezone u sezonu, govori
(ili glumi) jezikom bujnoga zdravlja i nepresu$ne svezine duha,
smehom koji preplavljuje gledaliSte i dramskom snagom koja
zaustavlja dah.

Tada je pocelo i njeno dvostruko drugovanje s Bojanom, u kudi
i na pozornici. Glumadki zanat se ui. Osnovna znanja se dobijaju
u §koli. Samouka Mira je ta osnovna znanja ucila u praksi. Pomo¢
je neophodna kao i u svakom zanatu, na pocetku. UCi se savetom
dobronamernih, ali i pozajmicama od onih koji su nakupili
iskustva. Prave vrednosti su u ¢oveku, ali one mogu da se i sparuse
ako ostanu neobdelavane. To su one obi¢ne istine koje pocetnik,
ponekad, ne sazna, pa dopusti da se zakorovi i da stvaralacki
napon zameni rutinom, tim najnepouzdanijim sadrugom u
umetnosti. Mira je upoznala visoku vrednost stalnog druZenja sa
rediteljem koji istraZuje i van proba na pozori$nom rasporedu. Sta
u glumcu ima, to ni sam glumac ne zna, dok uci. Reditelj
istrazivaé, a Bojan je to bio, otkriva neotkriveno, ono §to tinja,
nevidljivo, onaj topli zar koji, dobro uo¢en, moze da se pretvori u
sjajan plamen. Glumac igra celim telom, a njegovom igrom
upravlja psihofizi¢ki impuls. I u obi¢nom Zivotu ljudi glume, da
sakriju deo sebe. Glumac pokrece svoj unutarnji aparat da se
celim sebe iskaZe, dokraja, ne krijuéi ni§ta od onoga §to mu je
priroda dala, podjednako radostan kad moZe, otvoreno i bez

zazora, i zlo i vrlinu da pretvori u Zivog Coveka.

Od svih sredstava kojima se glumac sluzi dva su ona kojima on
najrecitije govori. Glas 1 o¢i. Mira je, ve¢ od pocetka, bila
obdarena sposobno$éu da unutarnji Zivot svojih likova izrazi
glasom i ofima. Igra o¢iju ne moze da se dobro naugi ni od
najiskusnijih pedagoga. Njima upravlja bogatstvo unutarnjih,
takozvanih dusevnih svojstava. O¢i su, kazu, ogledalo duse i,
koliko je u glumcu vie unutarnje sadrZine, njegove odi vise kazu.
Igra Mirinih o&iju u Sirokoj skali njenih mnogih i vedrih i tragi¢nih
uloga uspevala je da otkrije i najtananije nijanse unutarnjeg
Zivota. Nikad ne mogu da se odbranim od nasrtljive ideje o malom
gledali$tu koje prisno poveZe publiku i glumca i uvek mi se,
ponovo, utini da je besmisleno, i za glumu ubistveno, one na
pozornici ograditi velikim prostorom, udaljiti ih na vise desetina
metara od onih koji govore o¢ima. UZini mi se bespovratno
izgubljeno ono §to glumac nudi svima a dobijaju ga, kao
povlasceni, oni koji su mu najblizi. Sve sam uvereniji da je
buducnost dramskog pozori§ta u malim, ¢ak i vrlo malim
gledaliStima. Nekadasnji lornjon u negovanim rukama obi¢no se s
podsmehom shvata kao snobizam. Ako bi to i mogao da bude, nije
samo to. PribliZiti glumca vidu, zna¢i pribliziti ga svom osecanju.
U Zelji da se, veli¢inom dvorane i brojem mesta, demokratski
otvori veéem broju, pozori$na zgrada, na zalost, glumi oduzme
jedan njen nenadoknadiv kvalitet, smanji joj vrednost. Film ima
preimudéstvo da uveli¢anom slikom gledaocu u¢ini pristupaénim i
govor ociju. )
zvuénosti i snazi: Operski pevac se usredsreduje na visine, na
dubine, na registar. Njemu je dopusteno da sa pozornice peva i

samo vokale, i na nerazumljivom jeziku. Dramski glumac i malim

ili promuklim glasom moZe da iskaZe i tanane vibracije unutarnjih
zbivanja. Glumac zvuénog glasa ne mora, samim tim, da ulozi
obezbedi sve §to ona traZi. Bez razvijenog unutarnjeg doZivljaja i
sposobnosti da se dozivljaj izrazi, glas nije dovoljan. Ali se desava
i da glumac istinske obdarenosti, odve¢, samodopadljivo, ratuna
na lepotu glasa i, ponesen melodijom fraze, podseti na operskog
pevaca koji peva samo note. Dramska uloga liSena svojih
smisaonih kvaliteta gubi najznacajniji deo izraza, jer je sadrzina,
na kraju krajeva, i prva obaveza interpretacije i ne sme da se
zapostavi. Pesnik, ili, uop$teno receno, dramski pisac s pravom
racuna da njegova pisana re¢ dobije svoju potpunu vrednost u
glumackom tumacdenju, kao §to posetilac dolazi u pozoriste ne
samo da vidi nego i da ¢uje i da mu glumac otvori lepote i tajne
kojima ne moze da pride pukim Citanjem. Razumljivo, o glumi
koja se svodi na mimiku ovde nije rec, ali je re¢ i o mimici bez
koje nema klasi¢nog obelezja dramske glume. '
Mirin zvuéni glas jeste lepota za sebe. Medutim, on njoj nije
svrha nego sredstvo izraZavanja i scenskog govora. Ulogu. treba
osvetliti u svim pojedinostima medusobnih odnosa i, uz to, posti¢i
sklad, koherentno obeleZje lika, unutarnju i spoljnu logiku
postupaka koji, svi zajedno, pred gledaocem ozivljuju ljudsku
sudbinu. Ukoliko je piscev lik sloZeniji, utoliko je veéi glumcev
zadatak u povezivanju delova sa karakterom celine. Mira je u
prvoj glumackoj mladosti i mogla da pleni $armom koji je, mozda,
vi§e nagovestavao lik nego §to ga je tumacio. Sa Petrunjelom, u
Bojanovoj ingenioznoj reZiji, Mira je, stvarno, zapocela da ispisuje
svoj veliki glumacki opus i da u¢vri¢uje svoj umetnicki credo. )
Krupna mera njenoga talenta ovde se osetila bez ijedne senke koja
bi bila izazvana Zeljom za efektom, pisao je, povodom premijere,
Milan Bogdanovié, kritiar &ija je sigurnost u otkrivanju talenata
¢esto, i s pravom, isticana. Tada je imala tek dvadeset Sest godina.
Doduse, i tada je raspevana mladost mogla da scenski dejstvuje
kombinovanjem li¢nog $§arma, sa svojim urodenim, vedrim, bistrim
¢apkunstvom, manifestovanim, spontano, jo§ u Heruvimu Figarove
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Zenidbe Umetnickog pozorista, ali je Petrunjela veliki korak
napred i u sazrevanju glumackog izraza. Bile su to one o¢i i onaj
glas koji su, nekad, gledaliStu nagovestavali, a sad svestrano
potvrdivali glumacku li¢nost. Bio je to veliki trenutak na pravom
pocetku jedne velike glume.

U svemu §to je posle doslo, glasovni instrumenat je uspeSno
polagao sve teZe i sloZenije ispite, iduéi ka svom zenitu, uvek
pouzdano uvecavajuéi svoj bogati raspon, bogat raznovrsnoscu
repertoara od najvedrije komike preko vrlo guste dramske grade
do tamne tragike.

Kidajuéi s tradicijom koja je pozori§te smatrala slugom dramske
knjizevnosti i otvaraju¢i mu Siroke prostore kreativne slobode,
Bojan nikad nije rediteljevu autonomiju doveo do odricanja
obaveze prema piscu i njegovom delu ne samo po smislu nego i po
stilu. S njim se i Mira kretala u najSirim granicama realisticke
interpretacije 1 nije zalazila u oblast igre radi igre. Taj njen
realizam s poetsko kreativnim obeleZjima odredila je, najzad, i
literatura u kojoj se kretala.

Poetska nadgradnja uloge, ono fluidno zradenje kojim glumac
obelezava lik i sebe u liku karakterisalo je sve uloge njenoga
kasnijeg repertoara. Sto je viSe umetnicki sazrevala Mira je sve
viSe obogadivala sklad izmedu tehni¢kogovornog savrienstva i
sadrzinske podloge. Dikcija joj nije cilj; ona je sredstvo.

Dramska pauza, trenutak u kome se zacuti da bi se podstaklo
ucescée gledaoca, moZe da bude i stvar puke tehnike govora, stvar
zanatske veStine, one veStine za koju znaju i oratori. Glumci u
svom Zzargonu kazu da pauzu treba ispuniti. Upravo tom obavezom
i potinje proces kojim se na zami$ljenom barometru meri ono §to
se zove glumacki talenat. Mirina pauza u gledaocu pokrene
intenzivnu radoznalost za re¢, a reé, izkazana, otkriva bogatstvo
gluméevog dozivljaja, $irinu njegove fantazije i sposobnost da
svojim kako kaZe pred gledaocem-slu§aocem otvori &itav jedan
svet skriven iza pi§Ceve reci. Da piSceva re¢ obavezuje to je vrlo
brzo postalo duboko i zauvek u njoj neraskidivo sraslo uverenje.
Prvo se u piscu javi oseéanje ili misao, a onda se trazi re¢. Muka
piS€eva da dode do reci i da nade onu pravu deo je njegove tajne.
A tajne te vrste neée zanimati ¢itaoca, sem onog koji se, po
prirodi svog istrazivatkog posla, psiholoski, filozofski, nauéno bavi
genezom dela. Glumac je negde izmedu &itaoca i istrazivaca, ipak
znatno bliZi istraZivalu, jer gledaocu mora vise, i potpunije, da
kaZe ono $to govore §tampana slova. Mira je stil svoje glume
usmerila, i u¢vrstila, kona¢no, neraskidivim savezni§tvom s piscem,
kako bi gledaoca-slu§aoca vezala za smisao replike i tirade, uvukla
ga u tajne podteksta. Njena re¢ nikad ne ide izvan osecajne ili
misaone podloge, ne otkida se sa usana pre nego §to je, iznutra,
pripremljena, zasnovana. Dopunjena, nadgradena fantazijom i
individualnom senzibilno$¢u, postala je re¢ druge vrste, sa izrazitim
znakom umetnicke interpretacije. Ne zna¢i da uvek i u svakom
kontaktu s gledaocem takav glumac najpre dozivljava sve $to kaze.
Dozivljaj je, u prethodnom radu, na probama, oplodio izraz, a
izraz se nije skamenio, uvek ostavlja maha obogadivanju, samo se
Cuva izneveravanja. Jer, ako posle, i uvek, glumac samo ponavlja
jednom postignuto, toga je Mira svesna, pocece da gubi intenzitet,
da se hladi i prvobitna britkost ée morati da otupljuje. Svesna te
neminovnosti, Mira, rekao bih, sveZinu postiZe i odrZava upravo
stalnim vra¢anjem ne samo na tekst kao golu re¢ nego i na
njegovu oseéajno-misaonu podlogu. Samo se tako moze da objasni
$to ni veliki broj repriza nije, dok su trajale, njene uspele uloge
sveo na formu bez sadrZine. Treba, na Zalost, dodati da sudbina
predstave ne zavisi samo od pojedinca, ili nekih pojedinaca. Kad
jpocnu da pucaju i najmanji $avovi, tefko je i upornim pojedincima
ida oCuvaju spojenu celinu.

Pozori$no iskustvo i privatan Zivot ne moraju, kod svakog
glumca, da se uslovljavaju, mada, koliko sam mogao da vidim,

mnogi glumci, kad im se Covek pribliZzi do one prisnosti koja otvara
dusu, vise lice na svoju glumu nego §to se to golim okom moZze da
vidi. Mira je sazrevala na pozornici sazrevajudi u zivotu. Ako i ne
znam da li je ona, u ranoj mladosti, sem odusevijenja pozoriStem,
imala dublje utisnutu crtu istrajnosti, znam da je Bojanova
posloviéna istrajnost u rvanju s nepovoljnim prilikama, kad se one
suprotstave njegovim zamislima ili hoce da sputaju njegovu
umetni¢ku fantaziju, obavezivala Miru da ide s njim veé samim tim
$to je 1 ona bila uklju¢ena u te zamisli, i umetnicke i privatne.
Zatim, bio sam, bar delimi¢no, i u Zivotu i u pozori§tu, svedok
Bojanove neugasive odlu¢nosti pred preprekama. Da pomenem
jedan, ¢ini mi se redit, primer. U trenutku dok su se u pozoristu
razgranavali poslovi i obaveze postajale sve sioZenije, buknula je
vatra i, tako reéi, za tili as progutala kuc¢u u Jugovu. Plamen se
poigrao s drvetom i prelakovanom trskom, omiljenim Bojanovim
materijalom. Ta kuéa je, u svemu, bila bojanovska. Podignuta je
na ledini, na bre3¢iéu iznad strme dunavske obale, na zemlji
izjalovljenoj od neobradivanja. Bojan je, najpre, u masti video
Sumu breza i zimzelenih stabala sa ukrasnim $ibljem koje ce
zasaditi i odnegovati na kamionima dovezenoj i nadubrenoj zemlji.
I masta se, posle, obistinila. Sagradio je kuéu i ispunio je, isto
onako kao §to je ¢inio na pozornici, mno§tvom raznovrsnih
pojedinosti. Enterijer je, ve¢ na prvi pogled, govorio da je
arhitekta ¢ovek pozoriSta. Sve je, bez izuzetka i dosledno, pricalo
o scenografu koji pored funkcionalnog, neposredno korisnog,
stavlja i ono $to ni¢em ne sluzi sem da, dekorativno$¢u, stvori
ugodnu atmosferu. Na zidove je okacio dobre slike dobrih
majstora. Doneo je, nakupovanih po svetu, brda gramofonskih
plo¢a da kuéa ne bude gluva i da ne robuje radio-programima. I,
¢inilo se, tome nikad kraja. Jednako se ne§to donosilo i Mira je
muke videla bri§uéi prasinu. A onda se, lakomisleno$éu jednog
¢oveka, angaZzovanog da se smesti kao stanar bez kirije i da Cuva,
kuéa, pre nego $to su stigli smederevski vatrogasci, pretvorila u
zgariste. Stréale su nagorele grede i dimilo se sa crnog temelja.
Nisam, tog dana, video gré na Bojanovom i Mirinom licu. A
sutradan sam ¢uo Bojanovo odluc¢no: ,,Zidaéemo ponovo®. Naisli
su lepi dani. Dvoriste se pretvorilo u gradiliSte. Bojan je stajao uz
majstore svakog trenutka, uz svaki potez testere i svaki udarac
Ceki¢em. Usred dvoriita je improvizovano ognjiSte, izmedu cigala.
Mira je, bosa i zasukanih rukava, seckala, przila, kuvala da
nahrani petnaestinu ogladnelih. Nastavljalo se zorom i prekidalo
kad zade letnje sunce. Salilo se i galamilo. Bojan je, u
gradilatkom raspoloZenju, zaboravio §ta se desilo i s nasladom
objasnjavao ono §to ¢e dodi.

To je ta istrajnost, nepopustljivost pred neotekivanim. Ne samo
u obi¢noj svakodnevici nego i u umetnosti. Dodu nesporazumi i
neslaganja i onaj koji mu je udario pecat i kao arhitekta i kao
organizator i, najvise, kao reditelj, napusti Jugoslovensko
dramsko, isprazni dugo i pipavo uredivani stan, preseli se u Zagreb
da tamo zapo¢ne novi zivot i u kuéi i u pozoriStu, pa da se, tri
godine kasnije, opet vrati i nastavi gde je stao, planira i zida
Atelje 212 u Lole Ribara, rusi i obnavlja oronulu zgradu
Jugoslovenskog dramskog da bude udobnija publici i glumcima,
stalno planira repertoare, ide na probe, kao upravnik ubeduje
umetnicko veée, pozorisni savet, prvo strpljivo, onda poviSenim
glasom, umori se, ode i od kuce $alje dugacka pisma onima s
kojima se nije sporazumeo, i tako sve do nove kopée u radu sa
ansamblom.

Bojanovi sukobi s ljudima oko sebe najvide su izvirali iz
njegovog stava da se ne miri sa onim u §to ne moze da veruje i da
pored sebe ne trpi onoga s kojim kao umetnik ne moZe da se sloZi.
Takvih raskida bilo je medu pozori$nim ljudima svih na$ih sredina,
u svim vremenima. Bojan je viSe nego ijedan od nepomirljivih bio
beskompromisan. Najmanje bi se moglo reéi da je u njegovim
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raskidima i odlascima bilo smisljenog plana. Sve je ili nailazilo
naglo, kao letnja oluja, ili je po¢injalo ¢arkama pa se, iznenada,
pretvaralo u ljutu bitku bez pomirenja. Njegova nezadovoljstva su
izvirala najpre iz njegove prirode koja kreativni ¢in oseca kao
neprikosnoveno pravo stvaraoca. Mogao je, kad Covek veruje, da
saslusa i suprotna midljenja i da se mirno, razloZno upusti u
razgovor, ¢ak i da ne ostane nepopustljiv pred razlozima. Ali, kad
oseti da suprotno misljenje nadmoéno ne ra¢una s njegovim
misljenjem i da se apriorno stavlja iznad njega, u njemu je, Cesto i
nekriti¢ki, provaljivala jarost koju nije umeo da obuzda nikakvim,
ni prividnim, taktickim, kompromisima, po pravilu na Stetu ako ne
ba$ svoje umetnicke karijere ono, svakako, svog zdravlja,
naru$enog u okupacijskim zatvorima i logorima. Mira mu je
verovala. lako staloZenija od njega, u takvim trenucima nije htela
da se odvaja drukdijim mi§ljenjem, jo§ viSe se privijala uz Coveka
za koga je znala, iz iskustva u zajedni¢kom Zivotu, da ima
neukrotivu narav ali i de¢ju dusu kad se istutnji i smiri obréudi u
sebi i u razgovoru s knjigama ideje koje jo$ nije stigao da ostvari.

Njih dvoje su se nasli zajedno i u jednoj, osnovnoj, crti svojih
pogleda, on svesnije od nje, ona crpudi iz zajednickog Zivota s
njim i osecajudi da je to nerazdvojivi deo njene prirode. Rec je o
repertoaru. Bojan je traZio dela s korenom u Zivom Zivotu. Svim
tulima je oseéao i najdublje pronicao u knjizevnost izraslu iz
zemlje, svejedno koje i ¢ije. Puke literarne fikcije, ¢ak i kad ih
nadahnjuje snazan duh i briljantan stil, ili su ga ostavljale
ravnodusnim, ili je ¢eprkao da i u njima nade Zivog ¢oveka.
Apstraktna rasprava na sceni bila mu je strana kao i u obi¢nom
zivotu. Njegova sklonost filozofiranju bila je okrenuta onoj ledini
kojoj je hteo da vrati klicu sadeéi ono ¢emu seljak sa svojim, i
nasledenim, iskustvom, nije verovao. Mirinom glumackom talentu,
ili osecanju, to je odgovaralo. Citajué¢i mnogo, uz Bojana sve vise,
ona je ostajala najprisnije odana knjizvenom delu u kojem vibrira
zivot i Ziva ljudska sudbina. To je za nju bio prostor na kojem se
najpouzdanije kretala. Na takvom prostoru mogla je s najvise
zanosa da traga i da kopa. U takvim ulogama ona je mogla da
progovori celim svojim bi¢em. Tada je najbolje razumevala i
Bojana i najbolje sebe osecala na pozornici, najlak$e uspostavljala
kontakt s publikom. Ako se desilo da u takvom repertoaru ne
dosegne sopstvene moci, razlozi su ili bili u onom, lakonskom, da i
Homer ponekad drema, ili u nesporazumu na poéetku. Bojan
Nusicevu Gospodu ministarku, sa svom svojom bogatom
rediteljskom fantazijom, nije doveo do resenja koja ovoj komediji
otvaraju dugo putovanje. A Mira bi, inace, mogla, po onome §to
nosi u sebi kao oseéanje ambijenta, da Zivku igra godinama i vrlo
so¢no.

Ni Mira ni Bojan nisu pripadali onoj vrsti umetnika koji brizljivo
traze usamljivanje da u nesmetanim razgovorima, i sa sobom, nadu
sredstva i oblike kojima e ostvariti zamisljeno delo. Ne samo u
pozoristu, gde se ¢ovek nikad ne moze da usami, nego i kod kuée
oni su uvek bili okruZeni ljudima, onima sa posla, ali i onima van

@O kruga njihovih umetni¢kih poduhvata. U njihovoj kudi se primalo,
m oboje su najizdasnije, Siroko gostoprimno, pripremali svoju trpezu,
Bojan je tude recepte usavriavao svojom kulinarskom mastom i
(g~ sam izmi§ljao nove, sa za¢inima donesenim iz nage zemlje i preko
granica, ni u tome, kao i u reZiji ili za svojom crta¢om tablom, nije
hteo da bude rutiner. 1 Mira je, pored njega, bivala sve
radoznalija i ve$tija u zametnim poslovima oko §tednjaka. Ali ni
predasi im nisu bili liSeni pozorista. Oko stola su oboje provocirali
zanimljive teme, i kod njih je, za ve€erom, uvek, vrcala duhovita
re¢. NajceSée su te vecere bile obilne fantazijom simposiona u
izvornom, starogrékom smislu i ¢ovek bi zazalio §to se pored stola
nije vrtela magnetofonska traka. Ali ne samo to. Njihova kuéa je,
isto tako, bila otvorena svim rodbinskim i prijateljskim brigama o
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deci, svojoj i tudoj, iz nje se telefoniralo lekarima i traZila pomo¢
od onih koji vole njih i pozoriite, iz nje su poticale plemenite
intervencije da se nekom nade posao, da se pruZi podrika nekom
ko nije mogao sam da izbori svoje pravo ili da nade odgovore na
pitanja koja bi mu se isprefila na putu. I u Beogradu i u Jugovu
nekom ko slu¢ajno zabasa medu njih ponekad je moglo izgledati
da se obreo u hotelu prepunom gostiju i mogao se zapitati kako je
moguéno tako nesebi¢no, pored svih svojih sloZenih problema,
naéi vremena, volje i snage da se bori i za probleme drugih ljudi.

Uspehe prate aplauzi i prate ih javna priznanja. Ali ih prati i
zavist. 1 opora re¢. 1 ruzna re¢. Prate ih i neshvatanja,
nerazumevanja, neslaganja. Isto tako, i umetnik moze da bude
nezadovoljan samim sobom. Naide razlaz izmedu dobre zamisli i
njenog ostvarenja. A otpornost se pokaZe krhka i kad bi ¢ovek
hteo na nju da se osloni. Desi se da ona srda¢na, blagodarna
publika zazali zbog klonuca koje obori umetnika, dok se, u isto
vreme, zaraduje zla ¢ud protivnika. Oboje su, i Mira i Bojan, on,
¢ak, iako, na izgled, &vrice grade, pre nego ona, mogli da klonu
pred nepostednim udarcima.

Mira stoji u svom vremenu. Oni koji je gledaju i sluSaju
otekuju, nestrpljivo, njenu re¢. Ziva radoznalost savremenika je
jedina, ili najveca, potvrda da glumac Zivi u svom vremenu.

Sekspirova metafora o ogledalu vremena uvek se, u svim
razmisljanjima o glumi, javi kao neoborivo trajna. I kad bismo
hteli da svaku prihvadenu istinu stavimo na ispit prolaznosti, ima
starih istina koje se évrsto dre. Sta je pozoriSte ako nije, u nama,
nase vreme koje smo s njim proZiveli i koje nosimo u sebi i
odnosimo sa sobom kao neponovljivi i nezamenljivi znak u nizu
secanja. Najdublje urezane Zive neke slike, i neki utisci, kojima
se, u nama, obelezilo vreme. U poratnim decenijama, kada
su se traZili ovi putevi i nove potvrde duha nepomirljivom
i usmerenom da kaZe novu re¢, umetnost je, s njom i pozori$na,
takode sebe trazila u vremenu. Medu onima koji su pozori$tu dali
pecat svoje licnosti u vremenu stoji, ¢vrsto, i delo Mire Stupice.
Ostaju Zene Cija su se imena stopila u neraskidivo jedinstvo s
njenim imenom i tako, zajedno, Zive u nama Mira-Petrunjela,
Mira-Mirandolina, Mira-Njegina, Mira-Gru$a, Mira-Madam
San-Zen, Mira-Danica, Mira-Nastasja, Mira-Ana, Mira-Le¢i
Elbernom, s njima i ona najsire popularna, televizijska, Mira-Kika
Bibi¢. Zene sa raznih meridijana ovoga sveta, prizvane pod krov
naseg pozorista, zajedno sa Zenama ovog naseg podneblja, pod
Mirinim imenom su posle u svoj novi Zivot i naselile jedno vreme,
nase i Mirino. U tome je, valjda, i smisao glume da ono li¢no
pesnikovo stopi sa li¢no svojim i da ljudima u gledali§tu, svojim
savremenicima, sugestivno docara lik koji se pamti kao original.
Kad ponavlja videno, gluma je, samim tim, lomnija u secanju,
tanji se i povlali u zaborav. Kad je delo umetnicke li¢nosti koja
joj utisne svoj osobeni pecat, nepodatljiva imitaciji, ona zivi i
traje, odoleva pred novinama novih utisaka, stamena, neponovljiva
u svojoj originalnosti. Gluma Mire Stupice ulazi u istoriju svoga
vremena tim, licnim, znakom jedne umetni¢ke li¢nosti, od onih
¢ija vrednost obelezava i sebe i vreme s kojim je Zivela i nastavlja
da Zivi u susretima s ljudima na pozornici, na ekranu, na
Stampanim stranicama, podjednako svoja i kad kazuje pis¢evu rec i
kad kazuje sopstvenu re¢, originalna. Ali — i to je, za generacije
gledalaca-svedoka, deo jedne pozori§ne originalnosti — nikad sama,
uvek uz Bojana, sjedinjena s njim njegovim prezimenom kojem
ostaje verna i, jo§ vise, njegovim duhom kojim je oplodila svoj
duh. I bez Bojana ona nastavlja sebe, kao glumica i ¢ovek,
dosledna onim saznanjima koja je pocrpla i usvojila na
zajedni¢kim putovanjima s njim kroz Cestare nemira i traZzenja
naSeg pozori$ta u vise od dve decenije traganja za istinito$c¢u i
dostojanstvom glumacke reéi svog vremena.
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IMIRA STUPICA

U toku svoje glumacke karijere, dramska umetnica Mira Stupica
podarila je svoje stvaralaS§tvo mnogim sredinama igrajuci na
scenama $irom Jugoslavije i gostujuéi van granica nase zemlje, ali
se profesionalno, duZe ili krade, vezivala angaZmanima, stalnim ili
honorarnim, za samo nekoliko pozori$nih institucija: Umetni¢ko
pozoriite u Beogradu (1941-1943), Narodno pozoriSte u Beogradu
(1941-1943. i 1959-1975), Sabagko diletantsko pozoriste Janko
Veselinovié¢ (1943), Narodno pozoriste u Sapcu (1944-1945),
Narodno pozoriste u NiSu (1945-1947), Jugoslovensko dramsko
pozoriste (1947-1955. i 1957-1959), Hrvatsko narodno kazaliste u
Zagrebu (1955-1957) i Kamerni teatar Atelje 212 (1959-1974) u
kome je radila povremeno pod ugovorom.

Svojim brojnim angazmanima Mira Stupica je samo potvrdila
onu staru dobro poznatu osobenost glumackog poziva o
neprestanom kretanju i lutanju, ali i istinu da se upravo tako stice
ogromno bogatstvo glumackog iskustva koje ovu umetnost uzdize i
¢ini kompletnom. Igrajuéi stalno ili samo gostujuéi, Mira Stupica
obogatila je svoju glumacku li¢nost, ali je u isti mah podarila sebe
drugima i pruzila moguénost da njena ostvarenja upozna i oceni
Siri krug pozori$nih struénjaka i pozori$nih gledalaca.

Zvanican datum pocetka angazmana Mire Stupice u Hrvatskom
narodnom kazali§tu u Zagrebu bio je 1. april 1955. i trajao je do

31. avgusta 1957. ali ona je kasnije, i po isteku angaZzmana u ovom

pozoristu, nastupala u svojim ulogama kao gost.
Angazman je potpisala zajedno sa svojim suprugom, rediteljom i
scenografom Bojanom Stupicom, koji se u zagrebatkom
angazmanu zadrZao neS$to duZe od nje.

Pre svoje neopozive odluke da odu iz Jugoslovenskog dramskog
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pozoriSta i Beograda, pozorista u kome su zapoceli svoju
posleratnu teatarsku karijeru, Bojan i Mira nalazili su se u punom
jeku svog stvaralastva. Izvesna duboka neslaganja, estetske
prirode, izmedu Bojana Stupice i Milana Dedinca, a zatim i jos§
neki li¢ni razlozi, uslovili su ovakvu odluku. Ona je imala
dalekosezne posledice, jer je njihov odlazak iz pozorista
predstavljao pravi gubitak za ovaj, u to vreme, prvi teatar u
Jugoslaviji, gubitak i za sam Beograd i njegovu mnogobrojnu
publiku. Medutim, ma koliko to zvucalo paradoksalno, otvorile su
se neslucene perspektive za njihov rad u drugoj sredini, u drugom
pozoridtu i u drugom gradu.

Kada su dosli u Hrvatsko narodno kazaliSte, jedno od
najstarijih pozorista u zemlji, uslovi za njihov rad bili su povoljni.
Pozoridte je raspolagalo veoma dobrim glumac¢kim ansamblom u
kome je bilo nekoliko velikih umetnika i medu glumicama i medu
glumcima, ali izvestan nedostatak osecao se u rediteljskom kadru.
Najvedi jugoslovenski reditelj dr Branko Gavella radio je u
drugom teatru, u Zagrebackom dramskom kazali§tu. Otuda se
dolazak Bojana Stupice olekivao sa nestrpljenjem i budio je velike
nade. Na zajedni¢kom poslu Bojan i Mira su se nasli tek u jesen,
pocetkom sezone 1955/56. pripremajuéi predstavu Svete Ivane
Bernarda Soa. Bojan je rezirao i napravio nacrte za dekor, a Mira
je bila Ivana. Prvi nastup na zagrebackoj sceni, i to ba§ u ulozi
Ivane, bio je veoma vaZan po Miru Stupicu i mnogo ju je
obavezivao.

Jo$ u toku rada, po ozbiljnosti pristupa ovoj ulozi, po
beskrajnim, napornim probama u pozoristu i kod kuée, moglo se
naslutiti kako je na pomolu velika kreacija. Slutnje su se obistinile



na premijeri Svete Ivane, 29. oktobra 1955. kada je velika dvorana
pozorista, dupke puna, priredila na kraju ovacije. Sa nestrpljenjem
se ocekivala re€ kritike, jer je publika svoje misljenje iskazala.
StavoVi kriti€ara bili su jedinstveni, gotovo sve recenzije potvrdile
su veliki uspeh predstave i posebno veliki uspeh Mire Stupice kao
Ivane. KnjiZevnik Marijan Matkovi¢ napisao je kritiku za Vijesnik,
ali je prethodno, u istom listu objavio poseban ¢lanak o Miri
Stupici pod naslovom Prvi nastup Mire Stupice u ansamblu
Hrvatskog narodnog kazalista (4. XI 1955), u kome je dao visoku
ocenu kreacije ove glumice: Mira Stupica nije morala da nam u
petnaestoj predstavi Svete Ivane otkriva od scene do scene Citavu
skalu svoje nadarenosti; veé u prvom nastupu, gortovo u njenoj
prvoj izgovorenoj reci, dupkom puno gledaliste instinktivno je
osjetilo da se na daskama zbiva nesto izvanredno, te da prisustvuje
nepatvorenoj i zato fascinantnoj umjetnickoj objavi. Ocekivali smo
— istice dalje Matkovi¢ — mnogo. Mira Stupica ne samo da nije tom
ocekivanju ostala duzZna, ona nam je svojom kreacijom Soovske
seljakinje djevojke Ivane dala mnogo, mnogo vise od tog
ocekivanja. Pobijedivsi efemerni dojam, ostavila je doZivijaj, koji se
ne zaboravlja.

Tako je prvi nastup Mire Stupice na sceni Hrvatskog narodnog
kazali§ta bio i njen prvi veliki trijumf i nagovestaj buduéih
znacajnih scenskih ostvarenja ove umetnice. Ubrzo je usledilo i
prvo veliko drustveno priznanje, naime, Mira Stupica dobila je za
ulogu Ivane Nagradu grada Zagreba za 1955. godinu. Samo u toku
jedne sezone, 1955/56, ulogu Ivane tumaéila je dvadeset i sedam
puta, Sto predstavlja apsolutni rekord, pogotovu ako se ima u vidu
da se na sceni ovog pozori§ta odrzavaju, pored dramskih, operske i
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baletske predstave.

Jos se burni premijerski aplauzi posle Svere Ivane nisu stifali, a
Mira Stupica poéinje rad na novoj ulozi. Bojan je izabrao za svoju
sledeéu reZiju (i scenografiju) Gloriju Ranka Marinkovica, a
naslovnu ulogu poverio je Miri Stupici. Interesovanje za
Marinkoviéev ,,mirakl u Sest slika“ bilo je veliko.

Govoreéi o Gloriji za KnjiZzevne novine (18. marta 1956), Mira
Stupica je izjavila: Mislila sam da posle Soove Jovanke Orleanke
duZe vremena prosto necu imati kud u sebi da primim novu ulogu.
Ali, $to su ve¢ sutradan pocele probe Glorije, i $to sam ulogu
igraice na frapezu jednog pravog, i jednog stvarnog cirkusa,
odmah mogla da primim sa posebnim uzbudenjem | odusevijenjem,
zasluga je Ranka Marinkoviéa koji je nasoj pozornici dao
dragoceno savremeno delo. Bila sam srecna sto sam mogla da
odigram-jednu Zenu koja govori nasim jezikom, a Cija je sudbina
tako bogata umetni¢ka tema, da sam se oseéala punom i ponosnom
Sto sam je radila. Moj proces je dosta jednostavan: pokusavam da
shvatim pisca, da shvatim reZisera, da upijemn u sebe i jedno i
drugo, i kad se dovoljno inficiram njima, njihovim pogledima, u
meni se stvara baza od koje mogu da podem u kreativnost. Glorija
je bila takva baza sa koje nije bilo tesko krenuti na taj put, jer je
neocenjiva prednost igrati u nasoj drami, osecati se na svom tlu,
iskazivati misao i emocije natopljene autenti¢nim, svojim jezikom.

Premijera Glorije odrzana je 29. decembra 1955. pred
prepunom dvoranom pozori§ta. U Zagrebu je, ve¢ posle ogromnog
uspeha sa Svetom Ivanom, zavladalo interesovanje za predstave
Bojana i Mire Stupice i gotovo da se ni§ta drugo nije pricalo i
pisalo u §tampi do o ovom umetni¢kom tandemu koji je na juri$
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osvojio zagrebacku publiku. Ulaznice za predstave bile su
razgrabljene. Prema saopstenjima novinara, izve§taca sa premijere
Glorije, saznajemo da je publika burnim aplauzima pozdravila i
delo i izvodace, a posebno interpretatorku Glorije, Miru Stupicu.
U kritikama posle premijere pojavila su se, kao retko kad,
jedinstvena pozitivna mi$ljenja o vrednosti dela i njegove scenske
interpretacije. Istaknuto je da se Marinkovi¢evom dramom Glorija
dobilo najvrednije posleratno domaée dramsko delo, a njegovom
inscenacijom izuzetno teatarsko ostvarenje. Poneki od naslova
recenzija odjeknuli su senzacionalno, kao $to je to bio slucaj u
Narodnom listu, od 1. januara 1956. koji je napisao kriticar Bozo
Kukolja a on glasi: Novi datum u Zivotu Hrvatskog narodnog
kazalista. Kukolja je najvecu zaslugu za uspeh scenske
interpretacije Glorije pripisao reditelju i scenografu Bojanu
Stupici, a zatim glumcima, posebno Miri Stupici u ulozi Glorije.
Uspeh zagrebacke predstave Glorija omogucio joj je prisustvo
na Drugim pozori§nim igrama Sterijino pozorje u Novom Sadu 17.
aprila 1956. Postojali su svi izgledi da postane apsolutni favorit, ali
su joj ve¢ na pocetku oduzete sve $anse, jer je bila pozvana van
konkurencije! Tako su ovo delo, reditelj i glumica ostali bez
Sterijinih nagrada, ali je predstava doZivela nezapamcen uspeh i
kod publike i kod kritike, a proc¢ula se kao vanredno uspela
predstava po ¢itavoj Jugoslaviji. 1zisle su i odli¢ne kritike iz pera
kriti¢ara jugoslovenskih listova i Casopisa. Usledila su mnogobrojna
gostovanja Glorije po zemlji od kojih su neka bila naroéito
znacajna, kao $to je nastup u Ljubljani 8. marta 1957. Gostovanje
je ubrojano u kulturni dogadaj prvog reda s nezapamdéenim
publicitetom. Interesovanje publike bilo je toliko da je predstava
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igrana u Ljubljanskoj Operi umesto u Drami, pa i pored toga u
velikoj dvorani nije bilo dovoljno mesta da se smeste svi gledaoci.
Iz pera ljubljanskih kriticara izi§le su vrlo dobre i opSirne kritike,
koje su paznju posvetile i delu i njegovoj scenskoj interpretaciji.
Recenzent Fran Albreht, u Slovenskom porocevalcu od 29. marta
1957. odaje visoko priznanje rediteljskoj postavei Bojana Stupice,
a medu izvodacima isti¢e kreaciju Mire Stupice i Joze Petric¢i¢a
(don Zane).

Mira Stupica je ulogu Gilorije tumacila na sceni Hrvatskog
narodnog kazali$ta i po prestanku svog zvani¢nog angaZmana u
ovom teatru, ali je nastupala kao gost. Ve¢ od 17. oktobra 1957.
Gloriju je pocela da tumaci i glumica Mira Zupan, koja je igrala
prvo u odsustvu Mire Stupice, a kasnije stalno. Mira Stupica je za
Gloriju dobila ponovo drustveno priznanje, Nagradu grada
Zagreba za 1956. godinu.

Samo tri meseca kasnije, u istoj pozori$noj sezoni, 1955/56,
Bojan i Mira Stupica ostvaruju jo$ jednu premijeru — 5. aprila
1956. i postiZu jo$ jedan uspeh, ovog puta sa predstavom Kolomba
Zana Anuja. Bojan se odlucio za reziju i scenografiju, a Mira za
interpretaciju naslovne uloge. U glumackom ansamblu predstave
nasle su se, pored Mire Stupice, jo§ dve velike umetnice: Mila
Dimitrijevi¢, u ulozi garderoberke Zorz, i Bela Krleza, u ulozi
slavne tragetkinje Aleksandre. Mila Dimitrijevié imala je tada
punih osamdeset godina i njen nastup predstavljao je kuriozitet
svoje vrste. Bela KrlezZa, prvakinja Hrvatskog narodnog kazaliita,
bila je u to vreme na vrhuncu svog glumackog stvaralastva. Osim
toga, atmosfera u radu, na probama, bila je izuzetna, stvaralacka,
§to nam govore intervjui glumaca uoci premijere. Sve je to uticalo
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da interesovanje za predstavu Kolombe postane veliko §to se
pokazalo na premijeri, koja je odrzana pred prepunom dvoranom i
uz ovacije gledalaca.

Kritika je pazljivo ocenila vrednost scenskog dometa Kolombe.
Recenzenti su razmatrali i koncepciju i interpretaciju uloge
Kolombe i uoctila da Mira Stupica nije iSla u potpunu identifikaciju
sa likom Kolombe, nego je ovu junakinju tumacila na potpuno
svoj, osoben natin, sa puno topline i $arma, nastoje¢i da $to vise
opravda lik i pribliZi ga publici. U pogledu interpretacije lika,
mi$ljenja su jedinstvena da je Mira Stupica majstorski izradila
svoju ulogu i pokazala bogatstvo svojih izrazajnih glumackih
moguénosti, pa ¢ak i osobenu muzikalnost. Dr Zlatko Matej piSe u
Vijesniku, od 8. aprila, da je glumica u ulozi Kolombe razvila
Siroku gamu svojih glumackih moguénosti, budeci narocito emociju
kod gledalaca, pa je ¢ak nastupila i kao osebujna Sansonijerka. Cini
nam se da je ipak u ovoj ulozi ostala vise Mira Stupica nego sama
Colombe, pa nije dovoljno dosao do izraZaja preokret od Ciste i

\& svjeze Colombe u prvom dijelu do graciozno perventirane i
proracunate Colombine u drugom. Kriti¢ar Narodnog lista, Bozo
Kukolja, uotio je u svojoj recenziji (od 18. IV) zaslugu Mire
Stupice $to je u svom tumacenju Kolombe, pored uspele
interpretacije uloge, otkrila i istinsku tragiku i veli¢inu glumackog
zvanja. .., kao i to da je liku ,dala svoj temperament i dubinu svog
licnog doZivijaja“. :

Svojom Kolombom Mira Stupica osvojila je gledaoce i oni su se
odazivali na reprize, kojih je samo u toku jedne sezone bilo
sedamnaest. Po opstoj oceni, uloga Kolombe donela joj je veliku
popularnost kod zagrebatke publike.

Posle teskih i napornih dramskih uloga kao $to su Soova Ivana i
Marinkoviéeva Glorija, sa izvesnim olakSanjem u Kolombi, na red
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je dosla uloga Lucijete u Ribarskim svadama Karla Goldonija,
koju je Mira Stupica prihvatila kao predah do sledeée dramske
role, i koju je odigrala s lako¢om i vedrinom. Iako je u ovoj
predstavi dosla do izrazaja kolektivna igra, ipak je Mira Stupica
uspela da izbori posebno mesto. To je uodila i kritika, koja je vrlo
pohvalno ocenila Bojanovu predstavu. Profesor dr Ivo Hergesic,
pisuéi recenziju za Vjesnik (9. XII 1956), podrobno je analizirao
predstavu i, mada se ogradio od isticanja pojedinaca medu
izvoda¢ima, morao je da istakne virtuoznu igru glumice u ulozi
Lucijete: Mira Stupica rodena je glumica, a njezina rola izvanredno
zahvalna. Zena od krvi i mesa, borbena, tvrdoglava i fizi¢ki
sentimentalna — ova Lucijeta ima u sebi nesto demonsko, Sto sre¢om
ne dolazi do izraZaja, jer papa Goldoni ne zna $ta je demonija.
Ipak se ova ¢ozotska Karmen odvaja od svojih drugarica, pa
njezina pucka jedrina i vulgarnost imaju svoje opravdanje. Kreacija
Mire Stupice posebno je pomenuta i u drugim recenzijama kao
vanredno uspela.

Uspeh na premijeri, odrZzanoj 22. novembra 1956, bio je veliki,
a publika je burnim aplauzima pozdravila izvodale. Veé posle
nekoliko meseci, predstava Ribarske svade, upravo zbog svojih
kvaliteta, odredena je da sudeluje na medunarodnom festivalu u
Veneciji koji je bio posveéen dvestotina pedesetoj godidnjici
rodenja Karla Goldonija. Uprkos izvesnom osporavanju i
neslaganju oko Tijardovi¢eve obrade Goldonijeve komedije, u
pogledu scenske interpretacije kritika je bila jedinstvenog
pohvalnog miSljenja. Bojanova reZija i scenografija ocenjene su
vrlo visoko, a takode i glumacka ostvarenja, posebno igra Mire
Stupice u ulozi Lucijete. Kriticar Arberto Bertolini, u listu I/
Gazzetino, od 8. jula 1957, pisao je opSirno o predstavama i
zapisao da se izvanredno Ziva i plasticna reZijska postavka Bojana



Stupice ogledala i u situacijama i u dijalogu. Sve se razmahalo kao
1 nekom velikom orkestru. .. Na kraju svog razmatranja, Bertolini
se posebno osvrnuo na kreaciju Mire Stupice: Ne bismo hteli da
posebno analiziramo likove julerasnje Goldonijeve predstave, no,
ne moZemo se oteti utisku, te se mora istaci temperamentna Mira
Stupica, glumica nevidene snage.

Istog leta, posle nastupa u Veneciji, predstava Ribarske svade

rikazana je i na Dubrovackim letnjim igrama i to &etiri puta: 20,
22, 24.125. avgusta 1957. Festivalska publika bila je odusevljena
predstavom, a u kritikama je Mira Stupica, kao Lucijeta, posebno
pohvaljena. .

Posle Goldonijevih Ribarskih svada, Bojan i Mira Stupica,
takoreéi bez predaha, podinju rad na svom najambicioznijem
zagrebackom poduhvatu, pripremaju predstavu Kavkaski krug
kredom Bertolda Brehta. Ovo Brehtovo delo nije bilo prikazivano
u na$oj zemlji i zagrebacka premijera, koja je odrZana 13. januara
1957, bila je u isto vreme i jugoslovenska praizvedba. Bojan
Stupica se odlucio da, u prevodu knjizevnika Gustava Krkleca,
prvi postavi na scenu ovu Brehtovu igru u pet ¢inova s prologom,
samo dve godine posle prvog prikazivanja u Berlinu. Oko ovog
projekta Bojan je okupio veliki broj saradnika, oko stotinu
glumaca, medu kojima su se nalazili, osim ansambla Hrvatskog
narodnog kazali§ta, glumci iz drugih zagrebackih pozorista i
studenti Akademije za kazali$nu umjetnost. Na pomolu je bio
izuzetan pozori$ni dogadaj, koji se kasnije pokazao i najveéim
posleratnim teatarskim poduhvatom.

Mira Stupica nalazila se pred veoma teskim glumackim
zadatkom prihvativ§i ulogu GruSe Vahandze, koja se dosta
razlikovala od njenih dotada$njih uloga u pozori§tu. Ne samo
glumacki, nego i fizicki trebalo je izdrzati gotovo stalno prisustvo
na pozornici, brojne scene i jo§ brojnije partnere, a osim toga
iskazati se i kao peval. Sudeéi po rezultatu koji je na premijeri
pokazala, nezapaméenom uspehu kod publike, Mira Stupica, kao u
ostalom i sama predstava, dostigla je Zeljeni cilj, ostvarila je
znacajno umetni¢ko ostvarenje.

Predstava Kavkavskog kruga kredom imala je brojan publicitet i
pre i posle premijere, novinari i izvestali opsedali su pozoriste,
reditelja i glumce, a beleske u novinama sadrZavale su raznovrsne
informacije o ovom poduhvatu. Nakon premijere kritika se veoma
pohvalno izrazila o celokupnom poduhvatu Bojana Stupice,
ubrajajuéi ga u najznadajniji posleratni pozori$ni dogadaj. Posebno
mesto zauzela je kreacija Mire Stupice kao Gru$e Vahandze.
Profesor, dr Ivo Hreges$i¢ izdvojio je dva najveca Bojanova
saradnika i pomagaca: knjiZzevnika Gustava Krkleca, prevodioca
ovog Brehtovog dela, i Miru Stupicu u glavnoj ulozi. Tom prilikom
on je dao neke, po njegovom misljenju, bitne karakteristike ove
glumice uopite i posebno u ulozi Gruse, smatrajuéi da joj je uloga
potpuno odgovarala po autorovoj zamisli. Drugog odlicnog
pomagala nasao je Bojan Stupica u Miri Stupici, idealnom
interpretu glavne Zenske uloge. Ta izvrsna glumica nema veliki
raspon, ako se time oznacuje raznolikost ljudskih tipova, koje
glumac moze kreirati. Njezina Djevica Orleanska sestra je Anujeve
Kolombe i Goldonijeve éozotske Djevojke. Ona je uvek Zena iz
puka, jedra i vedra, a njezina se prirodnost ne da zamisliti bez
vulgarnosti. Ali unutar toga tipa kolikog li bogatstva u nijansama,
kolike snage u izrazu, kojeg li savrSenstva u tehnici! A valja
naglasiti da se Grusa Vahandze, kako ju je zamislio Breht, potpuno
poklapa sa sklonostima i moguénostima Mire Stupice, pa je njezina
kreacija zaista velik i rijedak dogadaj. 1 u razmatranjima ostalih
zagrebalkih kriti¢ara glumacko ostvarenje Mire Stupice ocenjeno
je kao vrhunsko u predstavi.

Kako je beogradska kritika primila predstavu Kavkaskog kruga
kredom videlo se ve¢ posle &etiri meseca od zagrebacke premijere,

kada je Hrvatsko narodno kazaliite do§lo na gostovanje u
Beograd. Naime, 29. i 30. maja 1958. izvedene su dve predstave
Kavkaskog kruga kredom na sceni Narodnog pozoriita, koje je
beogradska kritika propratila s velikom paZnjom. Mira Stupica
nastupila je tom prilikom kao gost, jer je tada bila van angazmana
Hrvatskog narodnog kazali§ta, odnosno ponovo je bila ¢lan
Jugoslovenskog dramskog pozori§ta u Beogradu. Bojanova
rediteljska, i scenografska interpretacija ovog Brehtovog komada
ocenjena je kao izuzetno uspela, a znafajan prostor posvecen je
ostvarenju Mire Stupice. ZapaZeno je da se ova glumica sasvim
pribliZila Brehtovom liku Gruse i da ga je donela snaZzno, uverljivo
i nadahnuto. Kriti¢ar Eli Finci, pi$uéi recenziju u Politici od 31.
maja, dao je veoma opS$iran prikaz zagrebacke predstave, narocito
Bojanove rediteljske interpretacije, a glumackim ostvarenjima
posvetio je znatno manji prostor. Iz mnogobrojnog ansambla
izdvojio je samo nekoliko glumaca, posebno se osvréuéi na dvoje
glavnih protagonista: Nepravedno bi bilo ne izdvojiti Miru Stupicu
u ulozi Gruse Vahandze i Emila Kutijara u ulozi protuve i suca
Azdaka. I to ne samo zato §to su Mira Stupica i Emil Kutijaro
znatno odskodili prirodnom snagom svojih talenata, nego §to su se,
u vrhovnim trenucima svoje glume, najvise pribliZili Brehtovom
idealu jednostavnog, nepatetiCnog, misaono esencijalnog tumacenja
vidljivih i skrivenih vrednosti poetske redi.

Reditelj Jovan Putnik, pisudi recenziju o Kavkaskom krugu
kredom, u Vedernjim novostima od 2. juna 1958. nije mogao da se
otme utisku odusevljenja kreacijom Mire Stupice u ulozi Gruse i
posvetio joj je posebno poglavlje. Putnik je obrazloZio sposobnosti
ove glumice za prilagodavanje liku koji je tumacila i raznovrsnim
scenskim situacijama, akcentujudi i njenu jaku li¢nu individualnost.
Velika, velika umetnica, zaista — uzvikuje Putnik. Njena uloga
Gruse Vahandze je jedan, ako ne i vrhunski dramski domet u
galeriji do sada ostvarenih likova ove umetnice. Ne mogu da se
otmem oseéanju (jer tu misao ne pomaZze) da je njena Grusa bila do
te mere identifikacija sa onim $to Breht hoce u svom pozoristu, da
je upravo znaéila ovaploéenje cele predstave. Siroki emocionalni i
izraZajni registar, fantastiCno brze transformacije iz skoro
romanti¢arskih prilagodenja u najprivatniji odnos prema publici, sve
to obogaéeno jednom posebnoin bojom jake individualnosti — bio je
to doZivijaj!

Beogradska publika takode je s odu$evljenjem pozdravila
predstavu i kreaciju Mire Stupice. Nekoliko godina kasnije, Mira
Stupica ¢e jo§ jednom zaigrati Gru$u Vahandze na sceni Narodnog
pozorista, ali u predstavi ovog teatra, takode u reZiji Bojana
Stupice.

Na poslednjem glumackom zadatku svog dvogodi$njeg
zagrebackog angaZmana, na$la se Mira Stupica u komadu
Optimisticka tragedija Vsevoloda Vinjevskog. Opet se Bojan
Stupica prvi prihvatio inscenacije ovog dela Visnjevskog u nagoj
zemlji. Za to je postojao i poseban razlog, naime potreba za
sveCanim obeleZavanjem ¢etrdesetogodiSnjice oktobarske
revolucije. I opet je Mira tumacila glavnu ulogu — ulogu
Komesara. Medutim, i Bojan i Mira Stupica kreirali su ovu
predstavu kao gosti, jer su se oboje zvani¢no oprostili od
angazmana u Hrvatskom narodnom kazali§tu 31. avgusta
1957. a premijera Optimisticke tragedije izvedena je 6. novembra
1957. No, bez obzira na tu &injenicu, ovaj umetnicki par nastupao
je s nesmanjenim Zarom. Bojan je okupio oko sedamdeset
udesnika, ne$to manje nego u svom prethodnom poduhvatu, i opet
je pravio veliku ansambl predstavu. Mira Stupica imala je posebno
mesto, ve¢ i prema tome §to je to bila jedina Zenska uloga i dosta
neobi¢na uloga Zene revolucionara i komandanta. Svoje razloge za
prihvatanje ove uloge i nadin na koji ée je tumaditi, obrazlozila
je u kracoj izjavi koju je uoti premijere dala novinarima. Iako
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moja uloga u Optimisti¢koj tragediji nije atraktivna, ona je za mene
veliko uzbudenje, jer iz postovanja prema svim Zenama borcima,
Zelim lik Zene komesara dati onako jednostavno i ljudski, kakve su
one bile.

Kriti¢ari su napisali povoljne recenzije u kojima su se posebno
osvrnuli na ulogu Komesara u tumacenju Mire Stupice. Svi su
primetili da je ova uloga nezahvalan glumacki zadatak, jer je pisac
nije dovoljno oZivotvorio, slikajuéi je dvodimenzionalno i dajuci
joj prili¢no retori¢an tekst. Upravo ovim nedostacima, Mira
Stupica je uspela da lik Zene Komesara donese vrlo ubedljivo,
Zivotno 1 potresno. Sli¢no misljenje izneli su i kritiCari drugih
zagrebackih novina i listova. Uspeh kod gledalaca bio je toliki da
se predstava samo u toku jedne pozori$ne sezone igrala osamnaest
puta.

Ulogom Komesara u Optimistickoj tragediji Visnjevskog, zavrSio
se period rada Mire Stupice u Hrvatskom narodnom kazali$tu u
Zagrebu, koji je trajao dve godine.

U toku svog angazmana u Zagrebu, Mira Stupica je ostvarila
Sest uloga iz razli¢itog pozori$nog repertoara u kome je samo
jedna uloga (Glorija) bila iz domacdeg, a sve ostale iz stranog
dramskog stvaralastva. Uloge su pretezno dramske (Ivana, Glorija,
Kolomba, Grua i Komesar), sem jedne (Lucijeta), koja je iz
domena komedije. Cetiri su iz savremenog, a dve iz starijeg,
klasi¢nog repertoara. U stvari, izbor pozori$nih dela vrsio je Bojan
Stupica, birao je predstave prema svom uverenju i afinitetu, ali je,
u isto vreme, vodio ratuna o glumackim moguénostima Mire
Stupice i opredeljivao se za predstave u kojima je ona mogla da se
iskaZe na najbolji nalin. Pre svog dolaska u Zagreb, Bojan i Mira
su ve¢ nekoliko godina radili neprekidno zajedno i bili dobro
uhodan umetni¢ki tandem koji se uspe$no dopunjavao. Otuda je
Bojan nastojao da Miri u svojim predstavama, ma kako da ih je
zamislio, uvek obezbedi glavnu, ¢esto naslovnu ulogu, ili pak
efektnu solisticku deonicu. Uloge koje je Mira Stupica kreirala u
Zagrebu bile su vrlo zanimljive i kao glumacki zadatak zahvalne,
ali istovremeno i sloZzene. Osim truda, iziskivale su narocite
sposobnosti, glumacki talenat.

Ako se pogledaju likovi junakinja koje je Mira Stupica tumacila
na zagrebackoj sceni, mogao bi se izvuéi izvestan zajednicki
imenitelj. Naime, to su sve bile mlade Zene ili devojke koje su
odisale istinskom ¢istotom biéa, izuzetnom senzibilno$éu, ali svesne
zadatka pred kojim stoje, svesne svog stradanja, no ipak odlu¢ne i
zato duboko tragiéne. Razume se, mislimo pre svega na Soovu
Ivanu, zatim na Brehtovu Gru§u, Marinkovi¢evu Gloriju i
Komesara Visnjevskog. Mali predah, ako je uopste postojao, bila
je Anujeva Kolomba i ne§to veci Goldonijeva Lucijeta, koja je
dosla kao pravo olak$anje i razvedravanje. Ipak, to ne znaci da su
ove dve uloge bile lake, manje sloZene, one su samo pripadale
drugom Zanru. Upravo ovakva kombinacija repertoara donosila je
raznovrsnost koja je bila neophodna. Bojan je to znao kad je
komponovao predstave, a osim toga, imao je u vidu da i publici
treba dopustiti da predahne, da se zabavi i razveseli.

/U kojoj meri se Mira Stupica priblizila junakinjama koje je
tumadcila jedno je od bitnih pitanja, kao i na koji nadin je to
udinila. Prema op$tem misljenju kritike, Mira Stupica je umela da
pronikne u bit svojih junakinja, uspela je da ih shvati, nastojeéi da
im se sasvim priblizi, ali nikada nije i$la u potpunu identifikaciju
nego je uvek unosila u lik nesto svoje li€no, davala je likovima
pecat liéne individualnosti. U tom pogledu iSle su joj na ruku i
neke prirodne okolnosti, naime, postojala je izvesna i spoljna i

unutra$nja sli¢nost izmedu nje i junakinja koje je tumacila, jer sve

su one bile mlade, lepe, veoma senzibilne i umne, ali, razume se,
postojale su i razlike.
Da bi se ostvarile ovakve uloge potrebne su velike glumacke

sposobnosti, a Mira Stupica ih je imala i po tome §to je posedovala
zrelinu glumice koja se veé dugo profesionalno bavi glumom, ali i
zato §to je posedovala prirodni glumacki dar. U pogledu njene
glumacke interpretacije, njenih kreacija koje je ostvarila u
Hrvatskom narodnom kazali§tu, vidimo da su zagrebacki kriticari
podjednako isticali i onaj zanatski, tehnicki deo glumacke
interpretacije, kao i onaj drugi, neuhvatljivi deo, talenat. Uz svako
scensko tumacenje Mire Stupice isticali su tehniku njenog glasa,
modulacije glasa i piano i forte, pokrete, hod, leZernost i
prirodnost u drZzanju, spontane prelaze iz jedne scenske situacije u
drugu, itd, itd. Ali uo¢avali su i ono §to je najdragocenije da je
ona svaki svoj lik uspela da ispuni Zivotom, toplinom, da ga udini
uverljivim, prisnim i da emocionalno veZe gledaoce, da ih rastuzi
ili pak nasmeje do suza, uspela je da svojom glumackom li¢no$¢u
pleni gledaliste. Zato i nije ¢udo §to je vrlo brzo postala miljenik
zagrebacke publike.

Od vaZnosti je ista¢i da je Mira Stupica pripremila i kreirala
svoje uloge u Hrvatskom narodnom kazali§tu u jednom
neverovatnom, skoro nevidenom tempu, jer su se one redale jedna
za drugom strelovitom brzinom, da gotovo nije imala vremena da
predahne. Ponekad je pripremala dve uloge uporedno, kao §to je
to bio slucaj u predstavama Sveta Ivana i Glorija ili Ribarske svade
1 Kavkaski krug kredom. Ve¢ na potetku odigrala je izuzetno te$ke
role, Ivanu i Gloriju, a tako je bilo i kasnije, do kraja. Sve to
govori o velikom naporu, ali i o jednoj sjajnoj i fizickoj i psihickoj
kondiciji koju je glumica posedovala, jo§ vise, o li¢noj Zelji i volji
da u novoj pozori$noj sredini i pred novom publikom iskaze svoje
sposobnosti i potvrdi svoj talenat.

Citav period rada i uspeha Mire Stupice na zagrebackoj sceni
neraskidivo je vezan za Bojana Stupicu. Bojan je takode u
Zagrebu ostvario svoje najbolje reZije i scenografije i za njega je
zagrebacki angazman bio izuzetno znacajan.

Usredsredujuéi paznju samo na Miru Stupicu i njen rad u
Hrvatskom.narodnom kazali$tu zapazamo da je njen uspeh bio
potpun. Ona je postigla visok domet u svojim glumackim
ostvarenjima §to se videlo po velikom odzivu publike na sve njene
predstave, i premijere i reprize, zatim po kritikama koje su joj
posvetile osobitu paznju i po vrlo visokim ocenama koje su o
njenim kreacijama izrekle i po prostoru koji su joj u kritikama
posvetili i, najzad, po druStvenim priznanjima koje je osvojila, jer
je dva puta za redom bila dobitnik Nagrade grada Zagreba.

AngaZman Mire Stupice u Zagrebu, iako vremenski ogranien
na samo dve sezone, znacajan je po nadprosecnim rezultatima koje
je ostvarila i on, u sagledavanju celokupnog glumackog
stvaralaStva ove umetnice, dobija najistaknutije mesto.
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prvi razgovor, 8. januara 1982.
[u njenom domu, Kadanicka 4, u Beogradu, pred podne]

Feliks Pasi¢: Rekao sam ti pre neki dan da Zelim da snimim za
televiziju secanja BozZidara Drni¢a na njegove KrlezZine likove.
Posto nisam imao Drniéev telefon, obratio sam se, normalno,
njegovom, to jest beogradskom Narodnom pozori§tu. Sluzbenica
na recepciji rekla je da ona nema telefon, pa me je uputila na
direkciju Drame. U direkciji Drame rekli su mi da nemaju njegov
telefon. Posle duZeg ¢ekanja, broj sam dobio u Propagandi. Kad
sam se javio, neka gospoda me je obavestila da Bozidar Drni¢ na
tom broju ne Zivi ve¢ Cetiri godine.
Mira Stupica: Kako brzo dolazi zaborav, a? A i otudenje. Kako
gdggjz}' ¢oveka odmah, kad nije u upotrebi, to je strasno! Jesi li ga
obio?

MS: ... Sasvim je sveZ, sasvim je svezZ.

FP: U jednom trenutku sam pomislio: BoZe moj, pa da li oni u
Narodnom pozoristu uopte znaju da je BoZidar Drnié Ziv? -
MS: Eh, to znaju. Ali sve drugo su zaboravili. Taj BoZa Drni¢, to
je jedan od velikih stubova bas te stare kuée. Jer, njegov izlet u
Jugoslovensko dramsko pozoriste je bio kratkotrajan. Bio je jedno
vreme, igrao je u izvanrednim predstavama. Se¢am se da je ve¢ u
Ljubi Jarovajoj igrao briljantno, zvao se, mislim Kutov. Ali, u
Jugoslovenskom nije pronasao svoj milieu i vratio se Narodnom
pozoridtu. 1 igrao je mnogo, i sjajno. Mislim da je to najbolji
Krlezin tip, on i Sava Severova da su to prvi krlezijanci kod nas,

sn mlnom SI“I I[om -

najbolji. Ako se ista pamti od Glembajevih i ako se iSta pamti od
Agonije, onda su to Severova i Drni¢.

FP: Igrala si s Drni¢em i u onoj poslednjoj predstavi Glembajevih!
MS: On je igrao Fabricija, pre toga je igrao Silberbranta,
bozanstveno. Fabricije je bio pravi gospon, i sa korpusom i sa
manirom, sa staturom, sa svim. Bio je najautentiCnija pojava u toj
predstavi koju ja ne spominjem kao neku veliku predstavu.

FP: I evo, kada ¢ovek traZi telefon, to njegovo pozoriSte ne zna
gde je on i §ta je s njim. Seca§ se, verovato, da je svojevremeno
Dara Miloevi¢, takode jedna od velikih glumica Narodnog
pozorista, izjavila da $esnaest godina nije kro¢ila u tu svoju kucu,
jer je sa celom jednom generacijom prerano penzionisana, po
dekretu.

MS: Znas $ta, penzionisani smo svi mi prerano. I ja i Mija Aleksi¢
i... Dobro, é'a sam svojom voljom oti§la. Otidla je jedna najzrelija
generacija. Cim je ostala do poznih godina, znaci da je imala neku
vrednost. Nije to prolazna vrednost mladosti ili lepote. Svi smo mi
otigli. Oti§la je Dara, otisla je Nevenka [Nevenka Urbanoval, u
ono svoje drugo vreme. Dara je otisla sa velikom gor¢inom. Drni¢
bi i danas radio da mozZe da radi. BozZa bi bio dragocen.

FP: Kad govorimo o tim razofarenjima pozoriStem, ali ne
pozoristem kao pozoriStem nego stanjem duha u pozoristu,
moramo se prisetiti Save Severove. Ona je negde godinu dana pre
smrti, u Sceni [Scena 3—4/75] objavila jedno pismo. Pisala je:
Izbadena sam i zato ogoréena. Oseéam se kao na smecu.

MS: Da, Sava je vrlo te§ko podnosila tu svoju situaciju. Pozoriste
danas, odnosno neki ljudi koji su danas u pozori$tu na aekom
autoritativno laZnom mestu, vole mnogo pitom svet, posludan.
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Gava Severova je bila izuzetna individualnost: trpka Zena, gorka,
britka na jeziku. I niko nije imao o¢i i niko nije imao dovoljno
kulture i dovoljno ljubavi da podnese privatnu oStrinu takvog
glumca. Odmabh je to dovodeno u konfrontaciju koja nije bila
zdrava i dobra. Vidi§, Bojan nikad u Zivotu nije pao u takvu
gituaciju. On je mogao da se isposvada sa glumcem, mogao je da
se razocara ljudskim gestom glumca kome je mnogo dao,-ali nikad
to nije ulazilo u njegov odnos prema vrednosti glumca. Malo je
sad takvih ljudi. Ljudi su postali osetljivi, cuvaju neke svoje
upravnicke i administrativne poloZaje, i bore se za pitome,
dijetalne, minorne ljude, bez individualnosti.
FP: S kakvim si ti ose¢anjem oti$la iz pozorista?
MS: Nisam otisla sa gorkim oseanjem. Oti§la sam veoma
razloZno, veoma svesno. U necem sam se samo prevarila... Bilo
je mnogo traZenja u pozoristu kako ¢e se koji glumac nagraditi. Ja
sam u svim tim obrac¢unima i razracunima stajala na prvom mestu.
Medutim, osetila sam da me jedan broj mladih glumaca ne

oznaje dovoljno, i da je negde u njima neki crv sumnje: da li je
to bas tako bilo, da li je toliko znacilo i da li je toliko ba$ vredelo?
Mozda je to i netacno, ali ja sam mogla pomisliti da oni to mogu
misliti. I reSila sam da kaZem zbogom pozoristu, iako sam imala
pedeset i jednu godinu — a trebalo mi je pedeset i pet — da bih
uspostavila pravu relaciju : ja i pozoriSte. Onoliko koliko me bude
trebalo pozoriste i koliko ja budem Zelela pozori$te, mi éemo se
naéi u toj Cistoj tacki potrebe jednog za drugim. Prevarila sam se
jedino u tome $to je njihova potreba za mnom mnogo manja nego
to sam ja to ofekivala. Ne vreda me to, nimalo ne uzdrmava
moju litnost, jer je moja li¢nost sasvim sabrana, harmoni¢na,
logi¢na. Ja znam da sam odigrala repertoar za tri glumice, a ne za
jednu. Sve u glumi meni je zadovoljeno i ispunjeno. Ja sad gledam
pozoriste. Nisam Covek koji kaZze: Necu da krocim. Nemam
razloga da ne kro¢im. Pozoriste je moja najlepsa uspomena, deo
mene, pozoriSte je dve treine moje li€nosti. Onom poslednjom
treéinom ja uZivam u svemu onome $to mi pozoriste nikad nije
moglo da d4, a to su male, lepe, ljudske potrebe za knjigom, za
razgovorima, za putovanjima, za decom, da vidim kako mi deca
rastu, da ih pratim. Ja sam jurila i kroz ljude i kroz pejsaZe u
jednom simplonu, i nisam imala vremena da zadrZim ni jednu sliku
u svojim o¢ima. Jer, Bojan je jedan naporan ¢ovek bio. On je
prema dimenziji svojih moguénosti terao jedno lenjo Srple da
postane Slovenka i po... I eto, odlazim u pozoriste. Ja sam vrlo
dobra publika, ja sam ¢ak naivna publika. Nisam lovac na greske,
iako toliko znam da bih mogla da kazem: Ovaj nije dobar, ovaj je
mogao to i to da uradi, ili reZija je slaba... Meni je dovoljno da
me dva puta produ srsi, i da ja izadem zadovoljna sa predstave. Ja
znam koja je to vrsta posla i kako je teSko uspeti u pozoristu. Mi
glumci imamo sto kamenova mlinskih oko vrata: ako nije dobra
literatura, ako nije dobar reditelj, ako ne dobijem ulogu koju
znam da mogu... Mnogo je tih ako i tesko je progurati se kroz te
ako da dodes$ u pravo vreme, na pravo mesto, sa pravim
komadom, sa pravom ulogom, sa pravim partnerima, sa pravim
rediteljem, sa temom i sa klimom u gledalistu. I zato kad neko ima
uspeha, to je velika stvar. Uspeh je retka stvar u pozori§tu, reda
nego na slici, reda nego u knjizi.
FP: Ona relacija o kojoj si malopre govorila sada je na nultoj
tacki, je li tako?
MS: Ja i pozori§te? Apsolutno. Ne vidim tu neku perspektivu. ..
Ja razumem da pozoriste ima mnogo tetkoéa i da je njemu jedan
gost, ako plitko ra¢una, materijalni teret. Jer, na prste jedne $ake
moZemo izbrojati glumce zbog kojih se ide u pozoriste. I ne vaZzi
onda tu racunica da ti je taj glumac skup.
FP: KaZes da si kroz Zivot jurila kao simplon i propustila da vidi§
mnoge slike. Medutim, slike iz detinjstva éoveku ostanu. Jednom
si 0 njima pric¢ala. Bila je to smrt, dugo umiranje tvoga oca. ..

MS: Da, jedna od prvih tih teskih slika jeste umiranje moga oca,
koje je, sa tom tuberkulozom koja se nije lecila, trajalo vise
godina. Ja ga se seCam: u dvoristu, na Sezlongu, ligeStulu, pokriven
tankim ¢ebetom, ¢utljiv, samo nas, mene i Boru [Bora Todorovi¢,
glumac, brat Mire Stupice], svojim sjajnim od vatre ofima prati po
dvori$tu kako se igramo i gleda u taj Rudnik od koga je mnogo
ocekivao. Mislio je da ¢e ozdraviti od dobrog vazduha. Medutim,
nije imao srefe. Seéam se maminih ruku - imala je trideset dve,
trideset tri godine — ruku smeZuranih od hipermangana, jer ih je
do ludila prala u saobracaju izmedu nas i oca. Se€am se tih malo
lila, isuSenih devojackih ruku. I seam se jedne straSne scene. Otac
vi$e nije mogao da izlazi, jer su mu noge bile natetene. Znao je da
se oprasta od svoga Zivota, od svoje dece i od svoje ljubljene
Zene... Imao je trideset i sedam godina kad je umro. Se¢am se
uzasno potresne scene. Mi nismo smeli da ulazimo u tatinu sobu
zbog infekcije. Jednog dana mama je rekla: Deco, ajde lepo se
operite i obucite i pocesijajte se, tata Zeli da vas vidi. Bora i ja smo
se spremili na brzinu, radovali smo se tom susretu sa tatom, U
kuéi se nagoj samo $aputalo. Tako smo se i mi, Sapucudi, tiho
pribliZili njegovim vratima i otvorili vrata. Tata je rekao, onako
iznemoglim glasom: Stanite na prag samo. Ja i Bora smo stajali na
pragu, cutedi. I otac je ¢utao. Stajali smo jedan minut, onda je
tata rekao: Dobro deco, dosta. I mi smo se pokupili. To je bilo
poslednji put. Posle nekoliko dana je umro.

FP: To je bilo u Milanovcu?

MS: U Milanovcu, Gornjem Milanoveu. .. Ziveli smo u jednom
divnom dvori§tu sa prkosom i sa kaldrmom. Cvetni prkos bio je
izmedu kamenja, i predvece su se otvarali njegovi cvetovi. Bilo je
prosto-divno gledati takav jedan $areni ¢ilim, veselje jedno, uz tu
atmosferu. Jer, u susednoj kuéi nase gazdarice, tetka Milke
Konjusanin, u isto vreme je umirao sin njen, mladi lekar od
dvadeset i dve godine, ponos i dika fakulteta, od tumora na
mozgu. A samo jedna tanka tarabica nas deli od neleg sto je
eksplozija Zivota, a to je vasarite. I eto, na tom preseku smo Bora
i ja porasli, tréedi u vadari§te gde su lutkice od kauduka sa perjem,
gde su pevci koji sviraju, gde su krave, gde su balege, gde je miris,
vonj, gde se Zivo i Zustro govori, gde miri§u ¢evaptiéi, gde se
trguje, gde se peva, gde se napija... pa preko te crte, te tarabice
— pravac u prazninu, u $apat, u mik. Kasnije: dve figure u crno
obucene. To su tetke Milka i moja majka. Samo su o¢ima
razgovarale. Minu jedna pored druge, o&ima se pogledaju i
znakovima saopS$tavaju jedna drugoj §ta se deSava u jednoj a ta u
drugoj ku¢i... Tako je proglo to prvo detinjstvo. Kad se sad pri¢a,
¢ovek bi mogao da pomisli: Pa, ta dva deteta su se mogla iskriviti
pod pritiskom jedne takve atmosfere. Medutim, nisu. Mi smo
ostali dva potpuno zdrava deteta. Sve §to smo saznali niko nam
nije prevodio. Mama je suvi§e mnogo radila da bi nas izdrZavala,
jer smo bili u dugovima velikim. Mama je bila bez muske ruke,
bez brata, bez oca, bez muZa, sama samcata sa dvoje male dece.
Bila je profesor, dala je ostavku na profesuru, jer je morala oca da
neguje. Od oca nikakva penzija nije ostala, mozda dve-tri stotine
dinara, tek kao neka milostinja. Mama je morala krvavo da radi
da se izbori u jednom nemilosrdnom drustvu... I Bora i ja smo
sve to bogatstvo Zivota, sve te spoznaje, sve te slike primali bez
prevodilaca. Nije bilo onoga: To je to, to je dobro, kaZi teti ljubim
ruke... Nije bilo toga. Ali, zato smo svojim malim mozgom, svom
koZom i celim bi¢em skupljali ono $to znaci pravi Zivot. I mislim
da iz tog dZaka, koji je neiscrpan, i dan-danji crpem. I ceo svoj
glumacki vek sam verovatno trosila iz tog dzaka... Docnije smo se
prebacili u Beograd. Mama je radila u zemljinom sudu, jer vise
nije mogla da se vrati svom pozivu. Dogli smo bliZe oéevoj
porodici. Moje tetke, oCeve sestre, dosta su &inile za nas dvoje.
Imale su decu mojeg i Borinog uzrasta, pa smo se druzili. Bio je
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to, tako, jedan sreéniji, veseliji i zabavniji deo naseg detinjstva.
Onda su se pocele buditi neke maste u meni, kao neki baloni. ..
[Pola sata smo razgovarali u — prazno. Izdala je tehnika.
Ponavljamo taj deo razgovora, poku$avajuéi da se setimo tema i
redosleda.] To je jedno bezbriznije doba. Moja majka je mogla
biti sigurnija, jer je znala da su joj deca na sigurnom, pod okom
oleve porodice, da su sita. Se€am se... Malo viSe gore, kod
Autokomande, u Jove Ili¢a ulici stanovala je tetka Rada. PesSice
smo i8li do Autokomande, pa na desetku. Volela sam uvele da se
vraéam. Nebo je bilo puno zvezda koje su treperile. Beograd je,
kao jedna rasprsnuta zvezda, leZao na zemlji. Se€am se da su me
nadimale emocije. U meni se nesto kupilo, htelo je napolje. Malo
ljudsko bice prosto nije moglo da izdrzi teret tih ¢uda u njemu.
Onda. .. Jesam li pricala kako smo odlazili u pozoriste?
FP: Pre toga si pritala o onoj slici iz Skole.
v MS: Da, jedna od, tako, neprijatnih uspomena bila mi je poetak
svake $kolske godine. Razredna kaze: A sada neka ustanu daci &iji
su roditelji siromasni i ne mogu da kupe knjige. Cini mi se da sam
u muci satima ustajala od uzasnoga stida. Znali su profesori vrlo
dobro ko su siromasni daci kojima treba pomoé¢i. Cudim se
i dan-danji kako su mogli tako da postupaju... Dakle, presli smo
u Beograd i upisala sam se na tu Trgovacku akademiju gde su se
utili ti rogobatni predmeti koji nisu odgovarali mojoj prirodi. Ali,
poene sam skupljala na taj neki svoj glumacki nerv, na dackim
priredbama. Bila sam €lan dackog amaterskog drustva. Igrali smo
LaZu i paralaZu na Kolar€evom univerzitetu. Tamo je ve¢ bilo
formirano Umetni¢ko pozoriste, od velikih glumaca. Bili su tu
odli¢ni glumci: Katalini¢ka, Rahela Ferari, Josip Kulundzi¢, on je
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bio reditelj, pa Nikola Popovié, Viktor Starti¢, Teja Tadi¢, Milan
Bari¢, Kapitalina, Branka, pa ¢ika Pape KolaSinac, ti ga ne zna$§
al’ to je jedan sjajan glumac bio... Mi smo igrali LaZu i paralaZu.
Ja sam igrala prevarenu devojku Mariju koja, tako, bu¢no
raspravlja o svojoj situaciji. Igrali smo od pet do sedam, a u sedam
su veé dolazili veliki glumci da se pripremaju za svoju predstavu. I
tako su Bata Konjovi¢ i Viktor Star¢i¢ privirili malo da vide $ta
rade ta deca. I videli su jedno malo dete koje se na sceni dzilita i
roni neke prave suze. To im se verovatno ucinilo dobro. Dosli su
iza pozornice, i Viktor Starc¢i¢ mi je postavio presudno pitanje.
Pitao me je: Mala, hocées li ti da budes glumica? 1, sve §to je u
meni bilo, razudeno po meni, u ulomcima, u Zeljama, u svesti, u
podsvesti, sve se to sabilo u jednu jedinu tacku, u jedno svesno
da. To sam rekla, i kako sam rekla, znala sam da ¢e to i biti. ..
Onda su me uzeli da budem ¢lanica njihovog studija. To je bilo
lepo zamiSljeno, kao nekakva §kola u kojoj bi oni bili pedagozi.
Ali, vi$e smo dolazili da bismo im kupovali cigarete i donosili
novine i, naravno, bili deZzurni na reflektoru. Sve je to za mene
bila beskrajna €ast. Ja sam bila sa krunom dok sam sve to radila.
Naro¢ito me uzbudivalo to pradenje mojih ljubimaca kroz snop
reflektora. Tada sam osecala da sam deo predstave i da sam deo
njihovih kreacija. I iz dana u dan sam dolazila u to malo,
opskurno podrumée, u zgradu Kolaréevog narodnog univerziteta,
gde su glumci imali neka dva sobicka, dve kancelarije, gde su
tipkali tekstove, pravili neke razracune, obracune, nisu imali
nikakvu administraciju, sve su sami radili. I seam se dugackog,
mraénog hodnika punog starih prasnjavih kulisa. PoboZno sam
ulazila u najtamnije kutke tog hodnika i udisala za mene najsveziji



vazduh, taj prasnjavi vazduh, i gledala te slikane $ume koje su za
mene bile najzelenije Sume u kojima sam boravila. Najsjajnije je
bilo to §to me je i ¢ika Desimir, jedan kolos, strogi ¢uvar, domar
Kolar¢evog univerziteta, mirno pustao da udem. Koji je to za
mene bio uspeh! Kasnije je dofao rat i glumci su se rasprsili, ko u
vojsku, k¢ u rodni kraj, tako da je trupa ostala dosta ogoljena.
Jednog dana Joca Kulundzi¢ meni poveri ulogu Paza Kerubina

u Figarovoj Zenidbi od Bomarsea, jednu divnu, prelepu ulogu
decka koji je zaljubljen u svoju gospodaricu i koji na lutnji svira
njoj serenade. Tako sam ja na musku nogu usla u pozoriste. Veliki
je to bio uspeh Jocin u radu sa mnom i moj veliki uspeh. Igrali
smo na slobodnom prostoru, na kalemegdanskoj terasi. Bila je to
mala senzacija, taj moj uspeh u Figarovoj Zenidbi. Ljudi su
aklamirali, aplaudirali, peli se na klupe, skakali.

FP: Znas $ta nije zabelezeno? Nije zabeleZeno se¢anje na prve
predstave koje si videla.

MS: Da se podsetim... Kako se mama vratila najzad nekom -malo
pitomijem, malo mirnijem Zivotu, tako se podsetila na dane svoje
mladosti u Beogradu, Beograda svojih studija. Vratila se knjigama
i pozori§tu. Seéam se tog malog belog etaZera u nasoj sobi
prepunog knjiga: DZeka Londona, pa Sinklera, Dostojevskog, Perl
Bak... Secam se kako se punio taj etaZer.

FP: Gde ste ziveli?

MS: U Ivankovatkoj ulici, u jednom siroma$nom prostoru:
soba-kujna-§upa, soba-kujna-$upa, pa tako jedno dvanaest puta, a
u sredini WC i ¢esma na kojoj je uvek bio red. Ali, bio je divan
komgiluk. Zamisli kad ima, tako, dvanaest ili ¢etrnaest partaja.
Jedino gazdaricina kuca na sprat, u jednom kraju dvorista,

MARIJA (SA ANSAMBLOM PREDSTAVE), JOVAN STERIJA POPOVIC: LAZA | PARALAZA,
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pristojna, a okolo mali svet: kondukteri, pevacice, trgovci, dobar
svet. Secam se nase pevacice, Marica se zvala, bila je udata za
jednog Sofera, lepog i elegantnog coveka. Secam se kako se uvece
oblacila za svoj posao i kako smo mi, devojcurci, gledali §ta ¢e da
obuce i kako je na njoj uvek bilo neteg svetlucavog, treperavog i
zveckavog, i to treperavo i zveckavo se meni, u onom siromastvu,
svake veceri pojavljivalo kao neki mesec koji se mora pojaviti. ..
I, mama je pocela da nas vodi u pozoriSte. Se¢am se dobro: prva
predstava koju sam gledala bila je opera Jevrejka. Zatim sam
gledala predstavu Bojana Stupice, Ulicni sviraci, sa Nikacevi¢em,
¢ika Franom Novakoviéem, sa Acom Cvetkovi¢em, sa Maricom
Popovié, tim velikim glumcima... Uvek smo sedeli na trecoj
galeriji, s desne strane, do reflektora. Lica glumacka su birala
mesto da se pkupaju reflektorom, i njihove oci su se sretale sa
mojima, i ja sam imala oseanje nekog sporazumevanja izmedu
mene i njih.. To su bili veliki glumci. Jedna Zanka, pa kako ne bih
bila zadivljena jednom Bobi¢kom, Cvetkovi¢em, pa Aleksandrom
SaSom Zlatkoviéem, pa Urbanovom, pa Pajom Bogatintevi¢em, pa
Drni¢em, pa Ljubifom, pa Zivanoviéem! [Zanka Stoki¢, Ljubinka
Bobié,;- Aleksandar Cvetkovié¢, Nevenka Urbanova, BoZidar Drnié,
Ljubida Jovanovi¢, Milivoje Zivanovi¢]. BoZe moj, kakva je to
grupa velikih, velikih artista!

FP: Da li je majka odmah saznala za ono tvoje da?

MS: Nije znala. Kad je saznala da ne idem redovno u skolu, bilo
je, naravno, velikih problema, trzavica. Mama je, kao zdrava i
pametna Zena, pretpostavljala da se takva morska ideja mogla
roditi samo u jednoj maloj usijanoj glavi koja neée da udi, a hoée
da sanja. Znala je da ¢e pretrpeti osudu porodice §to detetu nije
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dala brz ali siguran hleb... Ali, kad me je prvi put videla kao
Kerubina, shvatila je da sam na pravom mestu. Posle sam igrala u
Sekspiru, naravno Puka, igrala sam u Tri bekrije, igrala sam vece i
manje uloge, neki put sa veéim uspehom, neki put sa manjim,
uglavnom sa uspehom. Onda me je pozvalo Narodno pozoriste,
igrala sam Ljubicu u Didi. Tada sam se udala za svog prvog muza,
Milivoja Popoviéa Mavida... Bio je rat, bila je velika glad, bila su
bombardovanja, bila je opasnost da glumac Teja Tadi¢, koji je bio
kao brat Mavidu, i Mavid zaglave u Borskom rudniku, pa smo
odluéili da odemo u Sabac. Dosla sam u Mavidovu rodnu kuéu gde
je bila njegova majka, jedna velicanstvena figura, korpulentna,
zdrava, sa kacigom bele kose, autoritativna Zena koja je vodila
imanje od dvesta hektara, sa ergelom konja. Bila je apsolutista,
dzambas sa ljudskim srcem. Morala sam da metnem kapu kako je
ona rekla, da budem zakopéana s tri dugmeta, da poklopac na
Serpu metnem ovako, da $erpu skinem kad ona kaze. Medutim,

@ zapamtila sam je kao Zenu materinske brige za mene. Secam se
[n njenih pri¢a u tom okupacijskom vremenu zamracenih prozora,
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pri¢a o njenoj mladosti, o njenom detinjstvu, o njenom Becu...
Lepa seanja su mi ostala na tu Zenu. Umrla je a nisam uspela da
joj se duboko zahvalim $to me je volela i §to je brinula o mojoj
maloj Mini kad me je huk Zivota raznosio po zemlji i svetu.

FP: igrali ste u Sapcu?

MS: Igrali smo u Zanatlijskom pozoristu. DoSla su Cetiri
profesionalna glumca, dobra glumca, bila su dva-tri dobra,
talentovana diletanta, lepe su to predstave bile... Doslo je
oslobodenje. Pokusali smo da se vratimo u Beograd na svoja
mesta. Medutim, pozoriste je bilo u reorganizaciji, dosli su glumci
Pozorista narodnog oslobodenja, ispitivali su se glumacki stavovi,

MIRA SA CLANOVIMA UMETNICKOG POZORISTA, BEOGRAD, 1941.

nismo mogli da tekamo, i... oti§li smo u Nisko pozoriste koje nas
je uporno zvalo. To je jedno od najlep$ih vremena koje sam
dozivela, opojno jedno vreme. Sve smo mogli, sve smo umeli, sve
smo hteli, sve smo smeli. Ribali smo pozornicu, pevali u horu,
igrali glavne uloge, putovali na otvorenim kamionima zimi, spavali
u slami, borili se sa vasima i Sugom. Jednog dana mene svrbi: kako
pregreju reflektori, sve me vise svrbi. Vidim, ne ¢eSem se samo ja,
¢efu se i drugi. Tuc-muc, i mi jedni drugima stidljivo priznamo. ..
da smo mi, u stvari, jedno Sugavo pozoriste. Odemo kod naseg
upravnika, Salka Repaka, i kazemo: Salko pomagaj, mi smo svi
Sugavi. On pozove neku sluzbu medicinsku, daju nam sapune i
neke sumpore, i svi mi zaglavimo u kupatila i po¢nemo da se
mazemo tim nekim Zutim sprejovima. Naravno, mi Zene, kako smo
pazljive pri kupanju, sve to lepo sredimo, a muskarci... Tek
pogleda: neki heroj ili ljubavnik na pozornici ima potpuno Zute
udi. Sta ¢es, ne vole da peru usi.

FP: Sta si igrala u Nisu?

MS: Jao, pa ceo onaj repertoar. Misiju mister Perkinsa, pa sve one
ruske komade iz otadzbinskog rata, Simonova, Katajeva, Leonova,
pa one narodne, ¢ak i KoStanu. Ja sam sa svojim glasiéem pevala
Kostanu. Bile su tri KoStane, jer je Kostana mnogo i§la. Zlata
Stojcevi¢ je bila lepotica, imala je divan glas. Druga KoStana,
Nada Urban, nije bila lepotica, ali je imala durasan glas. Meni su
Kos$tanu dali kao lepuskastoj sa malim glasom. Moze$ misliti kako
sam se provladila. Kad treba ono Dude, mori Dude, pa ono eeeeee,
sto puta eee, ja pustim prvo e, pa pustim muziku, samo drzim
otvorena usta, pa udahnem dobro vazduh i onda ga ispustim pred
krajnje e. Mojoj Kostani su se vie smejali, naravno... I, pozove
me Nikola Popovié da igram u filmu, prvom posle Slavice, Zivjeée



ovaj narod. Spakujem se i sa velikom tremom odem u veliki svet,
u Zagreb, u Esplanadu. Tamo su escajzi, viljuske, noZevi, dupli
tanjiri, ¢ase, hrana, nisam naucila da baratam sa sto kasika i
viljusaka. Od straha sam manje i jela. Odjedanput postanem
filmska zvezda. Svi oko mene paZljivi: jesam li na vreme legla,
za§to sam danas sa podo¢njacima... Jedna briga iz nekog desetog,
meni nepoznatog sveta. Cetiri meseca su probna snimanja. Cetiri
meseca ja zivim kraljevskim Zivotom u Esplanadi. Sa raznim
partnerima smo probali, partneri su mi vrlo ¢esto otpadali, a ja
sam se nekako ustalila kao ta devojka Jagoda. Jednog dana su sve
te materijale pokupili i odneli u Beograd da to Agitprop pogleda.
Racunala sam: ja sam sigurna, a za muske videCemo... Vraca se
Nikola Popovié. Vidim da me ne§to izbegava. Vidim da se oko
mene nes§to defava. Na kraju se ispostavi da ja ne mogu da igram.
Mozda je istina, a moZda je to bila Nikolina domi§ljatost, tek on
meni objasni da sam, §to bi se dana$njim re¢nikom reklo, suvise
seksi za jednu takvu &istu devojku, seljancicu, partizandicu. I ja
otpadnem... Za mene je to bila normalna stvar u tom vremenu.

Sve se radilo otvoreno i direktno. Kazali su ne, znaci imaju
razloga. Hvala, divno je bilo, zdravo, ljubim vas sve, Zelim vam
puno uspeha i... vratim se u Beograd i po¢nem da obijam
pragove pozori§ta Narodnog. Oni me prime na jedna vrata, izbace
me na druga, ja opet udem i priteram ih da naprave nesto Sto

se zove audicija. To je jedna sramotna stvar, ponizavajuca. Ja i
Mavid spremimo Cehovljevog Medveda. Skupe se tu na$i mudraci,
od Bogdanovica, Klajna, Pokoviéa, Plaoviéa, tako redom. ..
[Milan Bogdanovi¢, Hugo Klajn, Milan Pokovié, Rasa Plaovi¢].
Dodemo mi, upale se dva reflektoréiéa, i nas dvoje, ko dva &oveka
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iz drugog kosmosa, po¢nemo da se dzilitamo u prazno, u toj
mracnoj sali. Naravno, nema odjeka, vuce nas samo nasa gréevita
Zelja da uspemo, i onda je sve preterano, i u glasu i u pokretuiu
emociji. Ne odbiju nas, nego na kazu ono poznato: Talentovani
ste, ali mi sad imamo kompletan ansambl, imaéemo vas u vidu. ..
Mavid se vrati u Ni§, a ja zbog majke i kéerke Mine ostanem u
Beogradu i po¢nem opet, po drugi put...

FP: Koja je to godina?

MS: Cetrdeset i $esta... Po drugi, po treéi put idem kod Jovana
Popoviéa, divnog ¢oveka, mekog pesnika, prefinjenog. On mi je
na lep nacin objasnjavao da ne mogu da me prime, ali eto dace mi
jednu $ansu, da igram Lidu u Platonu Krecatu. Lidu sam ve¢ igrala
u Ni$u. Ovde je to igrala Dara MiloSevic. Ja bez ikakve probe
uskoéim u predstavu, predstava se davala u ManjeZu. Onaj mio
mali svet u pozoriS§tu po¢ne da navija za mene: garderoberka koja
Zeli da me najlepS§e moguce obuce, frizerka koja Zeli da mi napravi
divnu frizuru, dekorateri koji mi steZu palceve, pljuckaju za
mnom, svi mi daju nekakve injekcije hrabrosti. I uplivam ja u
predstavu, odigram je i posle toga me prime u Narodno pozoriste.
Odmah dobijemo ja, Olgica Spiridonovi¢ i Branka Veselinovi¢ da
igramo Toanetu u UobraZenom bolesniku. 1 sve tri dobro prodemo
u toj predstavi. Posle toga Klajn podeli Sumu. »

FP: Ba$ povodom Toanete Milan Bogdanovi¢ 1947, piSudi sa
simpatijama o tvojoj igri, kaze: Ali je treba ozbiljno opomenuti da
ne baca varnice preko rampe. To je vrlo opak maloteatarski manir.

MS: Jeste, pa sigurno. .. bila su to nasleda starog pozorista. I bilo

je verovatno malo i provincijskog, malo $mirantskog u meni. ..
Posle toga Klajn podeli Sumu. Meni Aksinju. U tom se pojavi

MIRASTUPICA 57




. . (NNVQOINTTYX YN YOINHOZOd VANLIY)
2¥61 ‘qvyD038 A1$1HOZO0d OMQINLIWN IPON APNLITNVYS ‘HIJSHIS WIMIA HNd




16l

FHICHY INDINLIAN NHLIQ0d YN DIAOHOAOL YHIN

PIIAbLS VAU

.

.

S

.




MIRASTUPICA 60

KLODINA, MOLIJER: ZORZ DANDEN, UMETNICKO POZORISTE, BEOGRAD, 1941. (LETNJA
POZORNICA NA KALEMEGDANU)

Bojan Stupica: Bojan pravi novi teatar! Ja sam bila srec¢na $to sam
usla u Narodno pozoriste da nisam ni pomisljala na moguénost da
dodem u taj teatar. Medutim, jednog dana dode BozZa Drnié,
Bojan je kod njega stanovao i pravio nacrte za novi teatar, dode i
kaze: Znas sta, ja sam sa mojim prijateljem razgovarao o tebi kad
me je pitao o nekim mladim glumcima, a i Ljubisa Jovanovié¢ mu je
govorio o tebi, moZda ée te primiti. A kako sam... Prvi put sam
saznala o Bojanu u ni§kom pozori$tu. Svi glumci koji nisu bili
domadi stanovali su u jednom malom hotelu, i posle predstava smo
sedeli tamo. Zna$ ono glumacko vreme kad ne ide§ rado u
hotelsku sobu, prohladnu i $turu, kad sedi$ u kafani. Bili su tu
Predrag Dinulovié, ja, Nada Urban, Salko Repak, druge moje
kolege. Jedanput Dinulovi¢ kaze: Ljudi moji, pa znate li vi da nas
Stupica gostuje u Sovjetskom Savezu, toj Meki pozorisnoj, u
najvecoj pozorisnoj zemlji! Mi: Ma nemoj, pa kako, pa ovo, pa
ono... hajde da popijemo u njegovo zdravlje, ajde da popijemo za
njegov uspeh... I bogami se tu mi napijemo u zdravlje Bojanovo.
U jedan sat nocu ja pitam: Pa, kako izgleda taj Stupica? Kaze
Dinulovié: Imam ja jednu fotografiju njegovu kod kuée. Ja kaZem:
Dinule, pravac ¢es sad da ides kuéi i da doneses tu fotografiju. 1
nateram Dinulovi¢a da u jedan sat nocu ide kudi i donese
Stupicinu fotografiju. Fotografija je bila mala i Bojan je nekako
mongolski izgledao; bio je stra§no mrav, imao je, ovako,
upadnute obraze, mongolske spustene brkove, o¢i malo podignute,
SiSke po celu. Ja kazem: Bas je lep ovaj Bojan!... I ta fama oko
Bojana pratila me kroz sve §to sam prolazila: Bojan pa Bojan,
gostovalo slovenacko pozoriste sa Ostrovskim, veliki uspeh, veliki
Bojan koji prelazi granice Jugoslavije, koji pravi pozorite... I,

LJUBICA, J. VESELINOVIC - D. BRZAK: DIDO, NARODNO POZORISTE, NIS, 1946.

kako mi je Drmi¢ ono rekao, tako se poeo crv Zelje uvladiti u
mene: Kad bi bilo, ako bi bilo, oh $to bi bilo! 1 kaze meni Drnié
jednog dana: Bojan hoée da te vidi. Dodi u Sest sati na ¢osak
Narodnog pozorista. Ja dojurim kudi, nastane jedna ludnica u kuéi
od traZenja $ta ¢u da obucem. Beda, sirotinja... Po¢nemo da
kopamo po Unrinim paketima, gledamo neke haljine sa
$ljokicama, iz tudih, bivsih Zivota; iz nekih drugih podneblja i
nekog drugog ukusa, niSta pristojnoga za ovu socijalistitku
zemlju... I nademo jedan zeleni mantil koji je imao malo
vojnicku boju, bio je od nekog Seviota ili kepera, ne znam od
Cega, valjda nekog poslovode iz supermarketa. Brzo moja
koleginica Ljubica Janiéijevi¢ dode da mi §ije: do $est sati mora
biti suknja gotova, i bluza. Sta éemo za bluzu? Bluze nema. Znam
da imam neke tackice, ¢ujem da se prodaje neka svila za
kombinezone. Salji Boru da &eka red i da dobije dva metra. I
moja ti Ljubica meni sasije zelenu suknju sa faltama i, da mi
suknja bude malo veselija, udari u dva reda po tri zlatna dugmeta
tu negde na stomaku. Od Zute svile za kombinezone sasije mi
bluzicu, a od zelenog platna izreZe jednoga leptira i stavi mi ga
izmedu grudi, pa mi ga pritegne da mi grudi bolje ispadnu. Imala
sam americke cipele od plute, crvene cipele od plute, sa kaiSevima
oko nogu. Napravim onu ovca frizuru, iz mog jedinog karmina
¢ackalicom i Sibicom isteram malo boje, namaZem usta i obraze,
metnem leptira medu grudi, uvuéem stomak, isprsim grudi i
krenem. Bora tr¢i za mnom, prati me, a ja mu ne dam da mi
pride.

Tréi zaljubljeno iza svoje sestre, gleda me i kaZze: BoZanstvena si,
bozZanstvena si! I tako, dodem u Sest sati pred zgradu Narodnog
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pozorista, uvucenog stomaka, ispuc¢enih grudi i zastakljenih ociju.
Mozak tvrd, ni jedne misli u glavi. Prolaze, hoc¢u da pri¢aju sa
mnom, a ja ne mogu da pricam, smetaju mi, bojim se omesée me
u najvaznijem ¢inu. U neko vreme izlazi Bojan Stupica, izlazi
Boza Drni¢. Ugleda me BozZa, d4 mi znak o¢ima. I prelaze oni
preko puta kod ¢ika Miladina, u onaj pozori$ni bife. Ljudi se
odmah poceli skupljati oko Bojana, i moj ti Bojan, otresajudi se
polako ljudi, prede preko ulice. BoZa nemoéno samo rasiri ruke.
Stupica me ne pogleda. Udu oni u kafanu, zatvore se vrata. Ja
ispustim vazduh iz grudi, prazna, i po¢injem polako da bivam ljuta
i uvredena, uZasno uvredena. U tom trenutku mi pridu Salko
Repak i Nada Urbanova, vide da se sa mnom nesto dogada, kaZu:
Hajde da predemo preko puta, kod ika Miladina, da popijemo
jednu daskovacu. Tad druge rakije nije ni bilo. Odemo kod
Miladina. Vidim ja: za jednim stolom sede Ljubisa, Stupica, Drni¢
i jos$ neki ljudi. Okrenem leda da ne gledam u Stupicu. U tom
trenutku na jedan ¢aroban nadin ¢ika Miladin nosi peceno pile — a
peceno pile je mislena imenica bila u ono vreme — peéeno pile nosi
za na$ sto. Mi zabezeknuti pogledamo ¢ika Miladina, njega pozove
neko drugi, i mi navalimo na ono pile. Medutim Ljubi$a vikne:
Hej, pa to je nase pile! Miladine, jesi li lud, nase pile! Salko se
okrene, kaze: Mi ne damo pile. Onda LjubiSa vikne: Pa dobro,
kad neée pile Muhamedu, oée Muhamed piletu. 1 oni dodu za nag
sto. Tad se prvi put pogledamo licem u lice, Stupica i ja. BoZa
rece: To je Mira Todorovi¢ o kojoj sam ti pricao. On me malo
pogleda, nasmeja se i promrmlja: U redu. Znala sam da sam u tom
trenutku postala ¢lanica Jugoslovenskog dramskog pozorista.

FP: To je bio ceo razgovor?

MS: Ceo razgovor. Ja sam ¢utala, oni su pricali, ja sam bila
skamenjena... Tada potinje Jugoslovensko dramsko, u jesen
1947. Da ostavimo Jugoslovensko dramsko za drugi put?

FP: SlaZem se, i Jugoslovensko dramsko i Bojana. Jednom si rekla
da i posle toliko godina koje si provela na sceni osecas stid od
javnog govora.

MS: Pa oseéam. Mi glumci govorimo ingeniozne tekstove velikih
ljudi, i malo smo zastieni njihovom lepotom i njihovom
vredno$¢u. Kad treba sama da govorim, ose¢am se manje
vrednom. Ja nisam ni Dostojevski, nisam ni Sekspir, ni Molijer,
nisam ni Fokner; ja sam samo Mira Stupica sa svojom privatnom
pamecu koja ne mora da bude velika. Uopste, velika pamet ne
mora da prati velikog glumca. Talenat ima svoju pamet. MoZe se
desiti da sretne$ glumca koji nema veliku pamet, koji je ¢ak
lupetalo i budala, §to se kaze, a koji je divan tuma¢ velikih
tekstova... Covek je uopste mnogo izloZen javnosti na pozornici,
to je ipak jedno pokazivanje sebe.

FP: U predstavi o tebi ljudi, koliko znam, ne vezuju stid za tvoju
litnost. Vise veruju da si ti jedna tvrdoglava, sigurna, uporna
osoba, sa obema nogama na zemlji.

MS: Tako misle o meni?

FP: To je predstava koju si stvorila o sebi, ne znam da li viSe
svojom privatnom li¢no$¢u ili liénostima koje si tumadila.

MS: Pa, to je tako malo pome$ano, jedno s drugim. Ali, ja jesam
Covek sa koncepcijom, u svemu. Imam ja racionalnoga u sebi, iako
sam Covek koji pulsira i krvlju i mesom i emocijama, svime. Uvek
imam jedno oko preko puta sebe, oko koje nije nemilosrdno, ali
nije ni suvi$e strogo, koje ipak upali crveni reflektor da mi kaze:
sad je malo mnogo, sad molim natrag!

FP: Da li te to isto oko posmatra i kad si na sceni?

MS: Da, da, uvek... Sto je bolji, §to je zreliji glumac,
samokontrola je vec¢a. Ta rascepljena licnost ne gubi zbog te
kontrole. Naprotiv, dobija. Ja sam mnogo mana glumackih svela
na najmanju moguéu meru ba§ pomocu te svoje samokontrole.
Recimo, moje plakanje na sceni. Ja sam poznata glumica

_moze privoleti da saucestvuje u tvojoj drami, a ne suzama.
f Jedanput je meni Ljubisa Jovanovi¢ vrlo lepo rekao, posle smrti
! Bojanove. Ljubisa koji nije bio filozof, Ljubida kojega je bilo

/isramota da filozofira, koji je govorio: utakmica. .. golovi... kol

placljivica bila. Nista lakSe meni nego sebi naterati suze na odi.
Kasnije sam shvatila da se mnogo plemenitijim sredstvima publi

je sati... hoéemo li do ,,MaZestika“... vreme je da se ruca...
Samo po njegovom humoru, koji je bio neobi¢an, udan,
decentan, po tom humoru si znao da se u njemu motaju i neke
misli druge prirode. Posle Bojanove smrti, zaokupljena svim oni
§to se deSavalo u mom Zivotu sa Bojanom, sedim sa LjubiSom i
Sonjom Hlebs. Pijemo vino. KaZzem: BoZe Ljubisa, kako je Boja
koji je takav majstor svoga posla, takav ingeniozan reditelj i
pedagog koji zna glumca da pritisne na pravo dugme, bez velikih
eseja i bez gnjavaZe, samo ga pritisne i on progovori, kako je on
meni dozvoljavao da ja toliko sebe mucim i publiku mucim svojim
plakanjem? A Ljubia kaZe: Zna$, Bojan ti je bio veoma mudar
covek. Ti si imala mladost, emociju, lepotu i talenat. Iskustvo nisi
imala. Iskustvo se ni¢im sem godinama ne moZe ste¢i. Na ta Cetiri
stuba tvoja je pozorisna gradevina stajala. Da ti je bilo koji kamen,
da ti je emociju izmakao, tvoja bi se zgrada naherila. Nije hteo,
prosto, da ti izbije jedan oslonac... O &emu mi jo§ pricamo?
FP: O glumackom stidu.

MS: Zna$ gde se on pomalja. Pomalja se obi¢no u potetku, dok
ne napipa$ ulogu. Uvek te pomalo Zenira onaj prvi obracun sa
ulogom, prvo lutanje: ude§ u pogresnu ulicu, vikne$ viSe nego $to
je potrebno, pogresna ti je emocija... Medutim, kako osvaja§
ulogu, kako se ta grada iz tebe, koju nosi$ kao ljudsko bice, lepi
na magnetsku plotu koja je imaginacija, kako se ta imaginacija
kao jedan goblen poéinje pravilno da ispunjava, tako i stid polako
beZi u stranu, i nailazi sigurnost.

FP: Neke uloge se nikad ne osvoje, a mora$ da ih igra§. Kako ti j
onda? '

MS: Onda si jako postiden. Onda je stid stalan. Mene je u nekim
ulogama bilo uvek stid. Nemas ulogu, ne zna$ Ko si, ne zna$ §ta
radi§, ne zna$ $ta ¢e§ danas. Ja sam na Ledu uvek dolazila ne
znajuéi koju ¢éu Melitu toga dana da izvucem i hoée li biti tri
Melite: u prvom ¢&inu jedna, u drugom druga, a na pola {ina treca
Nesigurna sam bila, nisam pravilno sazdala ulogu, nisam napravila
nista.

drugi razgovor, 12. februara 1982,
[u njenom domu, pred podne]

FP: Ja ne znam da li ovek tu pri¢u o sebi i svom putu kroz Zivot
izmisli docnije ili se to bas tako dogodilo. Zna$§ ko je to rekao?
MS: Ja.

FP: Seca$ se? Znaci, mi ipak na neki nacin pravimo svoje
biografije.

MS: Ja, recimo, ose€am uZasnu rascepljenost izmedu duZnosti da
se se¢am i neZeljenja da se seéam. Covek sam na takvom mestu
koji treba nesto i da ispri¢a; pri¢aju¢i o drugim ljudima, pri¢a u
stvari i 0 sebi. A ne znam za$to je to meni tako muka golema. Pa i
ovi razgovori. Iako je sve to §to se sa mnom dogadalo, u krajnjoj
oceni, nesto §to se zove uspeh, $to se zove sreéa — ja sam toga
svesna, bez lazne skromnosti — ipak se te§ko reSavam da otvorim
svoj dzak i vadim uspomene iz njega. Kad se prirodno nametnu,
blage su, neizostrene, nikad tako bistre, tako ocrtane kao, recimo,
u ovakvim razgovorima za upotrebu. Kad ih ¢ovek vadi da bi ih
upotrebio, sigurno im dodaje po nesto, pa ih verovatno malo
doteruje, malo izmislja.

FP: Bio sam kod Drnica... On veruje da je mogao potpuno
odvojiti glumu od Zivota. Da li se to ba§ moze?
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MS: Zna$§ §ta, Covek u pozoriStu i Covek u Zivotu, to su dva lista iz
istog korena. U tom korenu oni se negde dodiruju, a gore se
sasvim rastavljaju. Tako ija imam utisak da sam privatno jako
odvojena od svoje profesije, kao §to imam utisak i da smo ja i
profesija jedno.

FP: Svi ti silni likovi kroz koje prode$ pokuSavaju da se upletu u
tvoj Zivot, htela ti to ili ne.

MS: Ne znam. Bila sam suvise zdrava da bih potpadala pod takav
uticaj. MoZda je to bilo vrlo ovlas, vrlo blago, jer ¢ovek ne moze
da bude van uticaja. Uticaj je i to kako mi muz danas kaZze dobar
dan... Ima ljudi koji, kad igraju Hamleta, postaju suvise
hamletovski raspolozeni, meditiraju, filozofiraju: biti ili ne biti u
Zivotu? Ni jedna uloga nije na mene izvrSila tako jak uticaj.

FP: Kaze Mija Aleksic¢: kad ulazi u pozoriste, on uvek strese
praSinu sa cipela, praSinu s ulice...

MS: Pa, ne bih rekla da se to de3ava ve¢ pri ulasku u pozoriste, ali
se u svakom slucaju, u onom jednom ili satu i po dok se pripremas
za ulogu, desi neSto kao CiS¢enje od privatnih stvari. Inace, kako
bi jedna, recimo, neraspoloZena ili u tom trenutku ¢ak duboko
nesre¢na Mira Stupica mogla da igra Petrunjelu? U taj sat i po
desi se da se oslobodi$ i fizickog bola. Dode$ sa uzasnom
glavoboljom; izade$ na scenu, glavobolja ti prestane. Ili, nema$
glasa, Cini ti se da nema$ glasa, i stvarno nema$ ga; dode$ na

je bio pre pet minuta. NeSto se deSava, sigurna sam. Inace, kako
bi se moglo odgovoriti bar onom osnovnom u ulozi, kad bismo u
predstavu unosili svoju mrzovolju, svoje misli, svoje komplekse ili
u neku dramsku ulogu svoju preteranu razdraganost ili sreéu?

FP: Verovatno si ¢ula mlade glumce koji prave anegdote o
kolegama iz starijih generacija, o tome kako su dolazili dva sata
pre predstave u pozoriSte, kako su se koncentrisali, kako su Ziveli
sa ulogama. Danas se u pozoriSte utrCava, moze se reci, sa ulice,
ili sa televizije, iz radija, sa filma. Da li se ne§to bitno promenilo o
odnosu glumca prema njegovom poslu u pozoristu?

MS: Promenilo se. Danas se tom €inu predstave ne pridaje tolika
vaznost kao §to se nekad pridavala, iako jo§ ima glumaca koji ne
utravaju sa ulice na scenu. | to su uglavnom oni bolji, odgovorniji
glumci. Nije to izmi$ljeno, nije to iz prsta isisano da moras u
pozoriSte doci sat pre predstave, i onda kada se moze$ naSminkati i
obuéi za pet minuta. Ja i danas, kad god moram na posao - a ja
sam stari Streber - dolazim ne sat nego dva sata ranije ne da
mistificiram ve¢ me samo povuce...

FP: Ulazi$ u pozoriste, ¢ak u zgradu istog pozorista €iji si prag
preSla pre vec vise od Cetrdeset godina. Sta se promenilo?

MS: Odnos prema radu. Odnos prema radu je do te mere labav,
do te mere je oslonjen na genijalnu improvizaciju koja ¢esto nije
genijalna nego je samo improvizacija, da je to ono $to me najvise
zbunjuje u danasSnjem pozoristu. Drugo, zbunjuje me to Sto ljudi,
ne da ne razmisljaju o pozoristu nego ne razmisljaju o ¢oveku, ne
razmi$ljaju o Zivotu; vrlo su skloni da stavljaju tacke na pojmove i
na spoznaje, pa sutradan te tatke ne pretvaraju u zapete. Nosi ih
ta bujica Sto se zove potroSacko druStvo, a oni nemaju dovoljno
snage, a mozda ni dovoljno pameti da to shvate. PozoriSte se vise

—=0bavlja nego $to se dogada. Ne znaci da se s vremena na vreme ne

§= dogodi nesto. Ali, to je ¢e3ce puka sluGajnost.
C_) FP: Za genijalnu improvizaciju, koju si pomenula, sposobni su tek
QO retki glumci...

MS: Ima bogatih glumaca danas. Ima vrlo bogatih,

==m N€konvencionalnih, inventivnih glumaca. I ti glumci, koji su skloni
U= da reSavaju stvari nadahnutom improvizacijom, i traju i voljeni su,

e

i dobro to rade, samo ne znam dokle ée.
FP: Jedan tip glume, realisticki, danas se, ne retko, proglasava
starinskim, smeSta maltene u arhiv glume.

MS: Ja ni u kom slucaju ne bih mogla da kazem da jedan Viktor
StarCi¢, jedna Katalini¢ka ili jedna Rahela Ferari pripadaju tipu
stare glume, iako su neki ve¢ pokojnici a neki ljudi od sedamdeset
godina. Bila bi dragocenost danas gledati Rahelu Ferari, bila bi
mozda najbolja i najmlada od svih. Ili jedna Katalini¢ka, ili jedan
virtuoz kakav je bio Viktor Star¢i¢. Danas se lako odri¢u glumaca
koji, navodno, pripadaju jednom starom vremenu... Ja sam
takode pocela da rastem u zglobu jednog vremena, kada se stvarao
novi teatar ali se nisu poricale odlike starog. PozoriSte starog tipa
ogledalo se viSe u repertoaru, a manje u glumi. Glumac je ili
talentovan ili nije talentovan, ili je srednje talentovan. Stari glumci
su igrali jedan mozda trivijalan repertoar, sa bracnim trouglovima,
francuskim bulevarskim dramama i komedijama, sa predrasudama
da se sre¢a govori ozarenog lica, da se nesre¢a govori smrknutog
lica, da postoji logicka reCenica, da postoji logi€na re¢ u recenici
koja se potcrtava... Medutim, zar je to smetalo jednoj Zanki,
jednoj Bobi ili jednom Milivoju? Oni su se provlacili snagom svoje
briljantne li¢nosti, svoga talenta, izmedu tih Scila i Haribdi,
izmedu okova pozoriSnih zakonitosti vremena... Jeste, igralo se
prema publici, partner se zanemarivao. Ali je odnos prema radu
bio poSteniji, strastveniji. | danas, kazem, ima sjajnih glumaca koji
su moderni jer su deca jednog drugog doba, i oni uspevaju, i bez
tog odnosa strahopoStovanja prema svome pozivu, da naprave
sjajne uloge. Ali, teSko se naprave sjajne predstave, jer niko ne
radi, a samo dvojica su sposobna da svojim talentom pokriju svoj
nerad. Zato su predstave vrlo Cesto kao babina usta: trcis§, tréis pa
zub, tréis, trcis pa zub.

FP: Pomenula si neka imena glumaca. Trenutak je mozda da se
priseti§ onih koje si volela.

MS: Volela sam ... Prva osoba koja me je zacudila i impresionirala
bila je Rahela Ferari,'sa onim svojim zavijaju¢im vokalima, sa
onim prilazom ulozi s neke potpuno nepoznate strane. Njene uloge
su van svih konvencija, njen put do uloge je van svih nama
poznatih kretanja. Umela je da izraste u neobi¢ne ljude na
pozornici. Uvek sam se Raheli stradno divila.

FP: To je glumica koja, €ini se, najviSe li¢i na sebe.

MS: Ona nije inkubatorski ¢ovek, ne li¢i na druge ljude. Njene
opservacije su iz jednog drugog ugla, kao §to je i njeno kretanje
ka ulozi jednog drugog pravca. Ona nosi tu svoju neobi¢nu mastu,
neobican unutarnji Zivot. Pa, poSto svako kreée od samoga sebe i
od onoga $to nosi - jer smo u korenu isto bi¢e - i ona, kao li¢nost,
takva izlazi na scenu... Da, ona dosta li¢i na sebe na pozornici,
dosta li¢i. 1Jedan LjubiSa Jovanovi¢ je li¢io na sebe na pozornici,
iako se skrivao iza re€enica i nije dozvoljavao da se ude u njegov
svet, mozda se stideo. Takav']B~rSeverin Bijeli¢. Severin koji se
stideo glume, uzasno.~Na probama Severin Bijeli¢ nikada niSta nije
napravio; on se znojio, hvatao se za glavu, stideo se pred drugim
ljudima da se razgoli¢uje, molio da mu se oduzme uloga. Ali, ¢im
bi doSla proba u fazu kostima i brkova, tog trenutka on bi se
sakrio iza njih i progovorio. Seva je bio sjajan glumac, tako mio,
imao je tu €ednu milotu LjubiSe Jovanovica. Znaci™lieki liudi su
oslobodeniT otvorem, pokazuju se i privatno, neki svoju privatnost
mozda i nesvesno sakrivaju, zatvoreniji su.

FP: Govorili smo proSloga puta o glumackom stidu. Verovatno ga
ni jedan glumac nije osloboden.

MS: Nije, nije. Se€am se mojih trema na prvim probama, kad
nisam sigurna $ta sam, ko sam. Se¢am se neusaglasenih zvukova
kojih se postidiS. Se¢am se neorganizovane emocije koja grune
toliko da ode$ kuéi sa probe posramljen. Medutim, $to si duze u
jednom kolektivu, manje se stidi$ jer ima$ nekog kredita... Jedan
period nisam radila, onda mi je Madeli dodelio da igram u
Divovima iz planine. I, igram tu groficu. Nov reditelj, novi
ansambl, uloga malo nebulozna, kao iz nekog sna. Se¢am se kako
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sam sebe uzasno mucila stidom. Bila sam pred ansamblom koji je
do tada video samo moje rezultate. Sada je prvi put gledao
glumicu kako radi. Htela sam $to pre da se uhvatim za zelenu
granu, pa sam se malo poStapala ve¢ osvojenim glumackim
trikovima. Medutim, materija to nije dozvoljavala. I, kad god bih
se spustila sa tih svojih zelenih grana, oseéala sam da se davim i da
iz mene izlaze neartikulisani, nelepi zvuci. Odlazila sam kuci
postidena i uplaSena. Tek kad sam preSla tu putanju stida,
prebrodila sam sve to.

FP: Poceli smo o glumcima koje si volela.

MS: Pa, volela sam raznorodne glumce. Silno sam volela LjubiSu
Jovanoviéa, zbog ne€eg bezazlenog u njemu, Zbog neke njegove
decije prirode koja je pfoEijala kao §to neki fon probTja kroz boje
jlI<'roz slike. Onda, neobi¢no vohm Xjtibu Tadiéa koji je kao
madionicCar koji iz nekih dzakova, iz nekih mrakova vadi dragulje,
i uvek si radoznao: Sta ¢e jo$S izvaditi, gde to nestaje i gde to on
skriva, iz leve u desnu ruku, pa preko ociju i pravo u duSu. Volela
sam Nedu Spasojevi¢ koja je nosila neku gustu atmosferu oko
sebe, neku tajnu... Cenim glumce koji su kao hirurzi, koji
fantasticno obrade anatomiju jedne uloge, kod kojih je svaki rez
Cist. Ali, volim one koji rade tako kao da rade neko ¢udo. Marija
Crnobori je bila jedna od prvih glumica pred kojom sam stojala
zabezeknuta.

FP: Trebalo je svojevremeno da Ljuba i ti - izjavila si kako je sve
vec gotovo - igrate Antonija i Kleopatru.

MS: Da, nas dvoje smo, tako, dve nebulozne osobe koje, sem
Zelje da jednom rade zajedno, ne mogu niSta konkretno da smisle.
Treba da ih neko gurne. Igrali smo u Krlezi, ali nismo imali viSe

ILSE (SA ANSAMBLOM PREDSTAVE), LUIDI PIRANDELO: DIVOVIIZ PLANINE, ATELJE 212,
1974.

od dve-tri re€enice upucene jedno drugome. Imali smo scenu u
Idiotu. On je Rogozina igrao. Ali, tek smo se napipavali kao
glumacke prirode. Onda smo igrali u Kavkaskom krugu; tu su
scene Azdaka odvojene od GruSinih scena, sem jedne... Nikad se
nismo sreli. Ja sam najviSe, u stvari, igrala sa Jovanom
Mili¢eviéem.

FP: Ni on vise ne igra.

MS: | on viSe ne igra. Steta. Divan glumac. SnaZan.

FP: Postoji predstava o krlezijanskim i nekrlezijanskim glumcima.
Prosli razgovor zavrsili smo pricom o Meliti koja te je mucila.
Koja je to bila tvoja muka s Krlezom?

MS: Ja nisam sasvim desifrovala tu svoju muku. Cesto sam
pronalazila neke razloge koje sam posle odbacivala. Jedan je bio
da suviSe dobro poznajem Krlezu, da ga suviSe cenim, da znam
kako ima oStar jezik, da ¢e me on gledati, da ¢u biti prosudivana.
Pa sam to odbacila. Zasto, rekla sam, pa igrala sam pred tolikim
autorima njihove tekstove! Drugi put sam mislila da ta koli€ina
glumackog teksta ne odgovara mom ritmu. Ja na sceni vise volim
da radim i ¢utim.

FP: Ne moze$§ da ga samelje§?

MS: Ne mogu da ga sameljem, nemam takav briljantan glisando
preko teksta, suviSe ga bukvalno ras¢lanjujem. Pa i to nije...
Igrala sam i druge, igrala sam Nordijce, igrala sam sa debelim,
gustim tekstovima. Kako mi je bilo lakSe da igram jednog
Strindberga? Cinilo mi se da ljudi nemaju moguénosti da utvrduju
koliko sam strindbergovska, a imaju mogucnosti da utvrde koliko
sam krlezijanska... MoZda je sve to zajedno jedan Cep koji je
moju bocu €vrsto zacepio.
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DUNJKA, KONSTANTIN TRENJOV: LJUBOV JAROVAJA, JUGOSLOVENSKO DRAMSKO
POZORISTE, BEOGRAD, 1948.

FP: Jesi li o tome razgovarala sa Krlezom?

MS: Nisam.

FP: Izbegavala si tu temu?

MS: Nisam. Mi smo povr§inski razgovarali o tome. Mi smo se
uvek smejali. Ja sam s njim imala jedan izuzetno dobar kontakt,
otvoren do kraja, sa mnogo $ala, sa mnogo simpatija i u jednom i
u drugom pravcu, sa mnogo divljenja, naravno samo u jednom
pravcu: od mene prema njemu. Znam da me je kao glumicu voleo,
gledao je sve moje predstave u Zagrebu. Uvek smo se $alili, pa
sam rekla: KrleZa, sve §to sam vam pipnula, sve sam vam uloge
upropastila. Ako ne budete bili dobri sa mnom, ja ¢u traZiti da
igram jos koju.

FP: Glumci su se, kazu, plagili KrleZe, i ne samo glumci.

MS: Njega su se plasili i reditelji, stra§no. Evo, procitala sam,
Paro [Georgij Paro, Politika 4. januara 1982] pise da se Gavela
stra$no bojao Krleze. Znam da se i Bojan bojao Krleze jako
mnogo. Znam da je pred njim bio skuen, nije mogao da bude
tako slobodan i tako lep kakav je bio, lep u razgovoru, pametan u
razgovoru, osloboden, uman, neobi¢an, so¢an. Uvek sam videla da
se kao $koljka zatvara pred KrleZzom, i to je mene kao njegovu
Zenu dosta nerviralo. I, posle dva-tri britka obra¢anja Bojanu — a
Krleza je to umeo, da bude britak — ja sam Krlezi dva-tri puta
tako odbrusila da se, tad valjda prvi put, njegova paznja okrenula
prema meni. Izgleda da je to bio nagin prilazenja KrleZi: drZanje
do svoje li¢nosti, stajanje na svojim nogama, pa kakve su takve su.
To je cenio... I Krleza se od tada od lava koji te je gutao,
nemilosrdno prozdirao, najée$ce pretvarao u bezazleno, zavodljivo
dete, okretao se ba$ tom stranom svoje li¢nosti. Celog Zivota me je

KANINA, BEN DZONSON: VOLPONE: JUGOSLOVENSKO DRAMSKO POZORISTE, BEOGRAD,
1851,

zavodio sjajem svojih misli i toplinom svog odnosa prema meni. Ja
sam bila mnogo slobodnija pred njim nego $to je Bojan bio.

FP: PiSe Jovan Hristi¢: Mogao bi se sastaviti spisak prideva kojima
su se nasi pozorisni kriticari koristili da opisu igru nekog glumca ili
neke glumice, i taj spisak ne bi nas zadivio svojim bogatstvom. Ni u
tvom slucaju, Sto se tice prideva, kriti¢ari se nisu pokazali

naro¢ito inventivnim. ..

MS: Ovi prolazni...

FP: Ne prolazni, pravi kriti¢ari, koji su najvise pisali o tebi: Eli
Finci, Milan Bogdanovi¢... Evo kratkog spiska njihovih prideva
uz tvoju glumu: Zenstvena pojava, zdrava snaga, smela,
temperamentna — s tim §to temperament moze da bude eruptivni

-ili vulkanski — §armantna. Sta si ti od svega toga?

MS: Ja sam jedno osetljivo bice, osetljivo i, ne kazem, pametno,
ali imam ja neku svoju pamet, pronicljivost, neku promuéurnost,
neku moguénost da sagledavam, da kompariram, da slutim, da
omiri§em. Uvek sam mnogo razmi$ljala ne samo o svom pozivu,
nego o svemu §to se oko mene mice ili §to se ne mice, bila sam
bogata mastom. A to da sam vulkanski karakter, Zenstvena
pojava, zdrava snaga, to nisu stvari toliko bitne. Glavno je ono
drugo... I svoj li¢ni Zivot sam tako vodila $to sam svim
povrSinama svoga bica bila Ziva i osteljiva. I dan-danji, kada vige
ne pripadam pozoristu, ja zivim tako... Najlakse je reci
temperamentna, kao §to je uvazeni Finci 0 meni esto govorio.
Zamisli kada bih ja tako ¢itala svoje uloge. To je plitko

i nedostojno.

FP: Kad si osetila da ima$ mo¢ da vladas scenom i publikom?
MS: Ta se mo¢ polako sticala, polako je ulazila u kosti i slagala se.
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VASILISA KARPOVNA, MAKSIM GORKI: NA DNU, JUGOSLOVENSKO DRAMSKO POZORISTE,
BEOGRAD, 1953.

Ja sam sa beskrajnom sla$éu, u onim svojim punim, pravim,
velikim, glumaZkim i Zenskim godinama — to je, recimo, trideseta
godina — sa beskrajnom slag¢u ulazila na scenu. To je jedno od
najlepsih osecanja: ulazim na scenu, i ulazim kao da sam bice iz
pri¢e. Tako se oseéam, i znam da ¢éu tako delovati. Sta mi je
davalo tu sigurnost, ne znam. Ali, ja sam vremenom izlazila na
pozornicu kao osvaja¢ koji je siguran u svoj uspeh. Ja sam sobom
vladala. Znala sam da mi ni§ta ne moZe izmadi, bila sam kao
voljena Zena koja staje pred muskarca koji je voli i zna da ¢e biti
talentovano §to god uradi, i da ¢e na njega delovati.

FP: Milan Bogdanovi¢ pige, povodom tvoje Kanine u Volponeu,
sad je tu jedan novi pridev: Mira Stupica je mirakulozna, njoj je
doista tesko zameriti i kad se za to ima razloga jer ona i u gresenju
sacuva takav akcenat ubedljivosti da nam je onda nemogucno za isti
fakt joj reéi i ne i da.

c MS: Da, vidi§, to je... Ja sam imala sigurnost voljene osobe,

~
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ljubavnice koja dolazi pred ¢oveka koji je obozava i zna da ée pod
tim oboZavanjem biti sve priznato.

FP: Kad je obozavana ljubavnica odluéila da ode u Zagreb,
Stanislav Vinaver je napisao jedno uzbudljivo, u onom trenutku,
naravno, i patetino pismo.

MS: Jeste, i vrlo sam ponosna na to pismo pametnog i ingenioznog
¢oveka, tako jedne sjajne li¢nosti. Stanislav Vinaver i ja nikad
nismo bili prijatelji. Sretali smo se posle nekih predstava, kad je
on umeo na lep na¢in da mi kaZe ne samo komplimente nego i
zamerke. Ali, nikada nas nije vezivalo prijateljstvo. Pismo je

zazvonilo vrlo ¢udno za ono vreme.

ZIVKA (SA KARLOM BULICEM), BRANISLAV NUSIC: GOSPODA MINISTARKA,
JUGOSLOVENSKO DRAMSKO POZORISTE, BEOGRAD, 1958.

Poslednjih dana mnogo se govorilo o Va$em odlasku iz Beograda. Dali ste i
intervju: zasto napustate pozornicu Jugoslovenskog dramskog teatra Cija ste
prvakinja. Poznata je stvar da su glamci ¢udljivi a glumice i primadone
kapriciozne i nakraj srca. Vi niste izuzetak, nego potvrda prastarog pravila.
Cudi i kaprici glumica i primadona ispunjavaju anale teatra od kako
postoji, a i svih velikih pozornica sveta. I tu ste Vi i bili i ostali verni svome
pozivu. Kritika Vas je dovela do besa i do o¢ajanja. Zbog nekoliko
hladnijih pa ¢ak i mraznih reéi studene beogradske kritike u Vama se rodila
Zelja da ostavite Beogradane koje zanosite. Hocete li se dobro osecati izvan
Beograda ¢iji Vam je prisni jezi¢ki Zubor neophodan? Taj Zubor naSeg
modernog govora pri¢injava se nekim arhaiénim zastarcima od
provincijalaca da je ,$atrovacko frajerski Zargon®. Cudom svoje muzikalne
dikcije Vi preobraZzavate ¢udo jednog dirljivo starinskog govora.
Preobrazavate taj govor na nade o¢i, ostajuci ipak tajanstveno ustalasani
njegovim prelivima kao i u prve dane nagih folklornih basmi i madija. Da,
mi ovde u Beogradu doZivljavamo na$ jezik sa novom stra$¢u i zanosom jer
ga modernizujemo za nove zadatke, brza shvatanja. Vi ¢ete mnogo izgubiti
ako napustite Beograd, mozda i viSe no mnogo, mozda sve, jer Vi nosite
sobom 1 u sebi, sve zamr$aje i razvedrenja naseg podmladenog jezika.

... Ja znam, draga gospodo Miro, zasto se Vas kritika toliko kosnula u
poslednje vreme. Zato, $to je ta kritika uistini oznacavala za Vas golem niz
nedoumica, sa kojima ni Vi ni Va$a okolina, niko nije nacisto. Vi se, od
izvesnog vremena, stihijski okrecéete tragediji, Vama nisu dovoljne lakokrile
arabeske ironije, i ¢eretavi njen cvrkut. Vi stremite ka drevnome trepetu
uzavrelih i nepresahlih izvora. Zedni ste ih. Ali Vi niste jo§ u stanju da
odolite do kraja njihovom tajanstvenom naletu. Jo§ je Platon mislio i
propovedao, i to prvi i jedini medu Greima: da je razgranienje ,,rodova“ u
drami vestacko i da tragedija i komedija ni¢u iz istoga Zivotnoga korena.
Ali, grcka se pozori$na praksa nikada nije drzala Platona, ve¢ mozda i
kobnoga Aristotela, ¢ija je senka i danas nadnesena nad velikim delom
svetskih pozornica. Jo§ i danas mnogi i teoreti¢ari i prakticari veruju: da



MIRA STUPICA SA CERKOM MINOM, 1947.

svaki glumac ima svoj ,.fah“. U to je slepo verovao i srednji vek ¢iji je
glavni zakonodavac misli bio sveti Toma Akvinski, dosledni ucenik
Aristotela. U to je verovala i renesansna ,komedija del arte®, ¢iju ste duSu
Vi nama otkrili, u DUNDU MAROJU.

Kritika u nas ne pokazuje dovoljno razumevanja za Vasu platonovsku
odluku. Ona bi htela da Vas ukalupi. Ja sam uveren da ¢ete Vi najzad,
uspeti; i u tom Vasem pokusaju ja vidim neutoljenu Vasu i glad i Zed za
najdubljim pozorinim dejstvom.

... Vi ste svojim sjajnim talentom dosli do izvajane re¢enice. Kod Vas
je ironija dobila svoj puni drhtavi smisao. Vi se nalazite u izrazajnim
velicama i raskidima, u prekidima, zastojima i rasponima kao nijedna
glumica nasa pre Vas. Vasa je ironija izuzetno istanjena. Vi se igrate svih
uocenih odseva u tekstu. Mislio sam &esto, slusajuéi Vas, na slavne
»semanti¢are” nafeg razdoblja, na Fregea, Rasla, Hvajtkeda, Rudolfa
Karnapa, i ¢itavu ,,be¢ku Skolu“. Oni konstatuju: da su prirodni jezici puni
nelogi¢nih sklizaja, i da nas zavode. Zato oni traZe: da bar nauka pride
novom izrazajnom aparatu, i veStackom jeziku znakova. Medutim, Vi,
suptilno$éu Vasih zastanaka, spojeva, porasta i kolebanja, bojadisanjem
svojih samoglasnika, pokazujete besprekoslovno: §ta Vam se ¢ini, §ta za
Vas jeste, i u kome stepenu - istina i logika, a §ta ne. Tako je Va$ tekst
svima nama razja$njen, do kraja. Tako ste, u naem brutalnom pozoriSnom
jeziku, omogudili draZesnu i lakokrilu ironiju, za kojom vapijemo veé pola
veka. Nju su nadi pozori$ni teoretiari potpuno odbacili, jer ih je
prevazisla.

Ta Vasa ljupka ironija, ta VaSa draZesna svest kojom ste proZeti, neka
Vam one posluZe i danas, pri kobnom zaokretu koji Vam mozda predstoji.

Ostanite gde ste: na radost sviju nas. To Vam je moj savet. Jo§ jedan:
ne bojte se kriticara. Neka Vam oni budu samo podstrek na Vasem
pobedni¢kom pohodu u Platonove slutnje. (Pismo Stanislava Vinavera Miri
Stupici, 1955)

MIRA STUPICA SA CERKOM MINOM, BEOGRAD, 1954.

Tada glumci nisu bili tako razmaZeni kao danas. Tada glumci nisu
bili tako sladunjavo voljeni kao danas. Tad se glumcima nije tako
lako priznavalo da vrede, tada se glumdeva slika pojavljivala s
mene pa na ustap. Jedanput godi$nje ako ti izade slika u
novinama. I odjedanput jedno takvo pismo. Ja sam se osecala
uzasno pocastvovanom. On se meni obratio ne kao nekome koji
vredi samo njemu, obratio mi se kao nekome koji vredi ovom
gradu, i naciji. 5

FP: Nije li pismo stiglo prekasno?

MS: Nasa putanja je bila prouzroc¢ena davno pre, moja i Bojanova
marsruta. Bila sam suviSe zasenjena Stupicom i verom da je sve
§to uradi dobro i da je sve §to uradi zdravo za nas oboje. I da nije
tako bilo, ja bih i8la uz njega, i u propast.

FP: Ako ne Zeli§, ne moramo govoriti o okolnostima vaSeg odlaska
u Zagreb.

MS: Pa zasto? Danas, kad su takve polemike, kad se ljudi na tako
ruzan nacin svadaju, kad se sa takvim minornim temama gombaju,
kad bez ikakvog dostojanstva i postovanja saobracaju izmedu sebe,
za$to ne bih ja mogla da govorim o razlozima koji su bili i lepSe
prirode i dublje, polemici sa ¢asnijim protivnicima, sa vife formata.
Recimo, Mima [Milan Dedinac] i Bojan su bili dva pogleda na
pozori§te. Necu da oduzimam vrednost Miminom pogledu, niti
njemu kao ¢oveku znacaj za Jugoslovensko dramsko pozoriste.
Ali, ja sam bojanovac, i ja sam verovala u Bojanov teatar. Mima
je voleo dosta zatvoren teatar, uzdrZzan teatar, teatar sivih boja. Ja
i danas ne mislim da, ako veliki majstor pet sivih boja nabaci na
platno, da one ne mogu da zazvone ¢arobno. Ali, ako sam na
izloZbi gde su samo sive boje, od toga se, brate, zeva. Ja ne mislim
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da od Bojanovog teatra, koji je zvonak, buran, strastven, jak,
koloritan, ne moze da zaboli glava; ali ti se bar ne spava. Onda,
Mima je stavljao akcenat na literaturu, traze¢i da pozoriste bude
samo verna, privrzena sluga literaturi. A Bojan je mislio da je
literatura tek pretekst za nesto §to se zove pozoriste, i da pozoriste
ne moZe da bude slikovnica literature. Mima je voleo tacan teatar,
voleo je precizan teatar. Bojan je, kao slikar, voleo veliki zamah u
teatru, voleo je veliki grif, voleo je da ide u avanturu, neobi¢nu.
Kako ée se avantura zavrsiti, uspehom ili neuspehom, njega to
maltene nije zanimalo. Cesto smo se vraéali porazeni s tih
avantura, ali smo &esto belezili velicanstvene predstave. Mrzeo je
dijetalan teatar, teatar profesora, teatar psihoanalize koja se bazira
samo na onome §to je poznato, otkrito. Verovao je u glumca,
verovao je u slutnje, verovao je u iracionalno, i zato je srljao tako
stra§no. On je uvek ostavljao mesta nepoznatome, neCemu §to ¢e
iskrsnuti. On glumca nije mucio, on se glumcem inspirisao, on ga
je pritiskao na pravo dugme. Nekad je to bila psovka, neki put je
to bilo jedno dobrooo iz mraka sale. On je glumcu postavio neku
svetiljku tamo daleko, do koje treba kroz neki mrak prodi, i
glumac je sa sobom na cilj donosio i slike tog predela i bogatstvo
pejsaza... Onda, Bojan je strahovito radio, on nije imao vremena
za dispute sa [judima. Bojan je vrlo festo gubio i umetnicke i
verbalne bitke sa svojim protivnicima, ali nikad nije izgubio rat.
Oni su izgubili rat, a Bojan ga je dobio jer je bio kreativac.
Izmedu Bojana i kritike, isto, bilo je stra$nih stvari. Bojan je po
kritici, kad se sad &ita, najbezvredniji reditelj, maltene jedna
budala koja je lamatala pozori$tem. I, §to su ga viSe grdili, sticao
je sve viSe priznanja... KritiCareva re¢ bila je onda apsolutna-i
nepomerljiva. Kako se taj paradoks dogadao — da su ga grdili, a
on rastao i sticao ugled — ja ne znam, ali bilo je tako. Valjda
talentovan covek to moZe. Mnogo je Bojan bio ranjavan. Bio je
sujetan po prirodi. Bio je sujetan na svoj posao. Nije bio sujetan
za liCne uvrede. Bilo je glumaca koji su ga izdali za onih Eetrdeset
ili dvanaest zlatnika, ne znam koliko je dobio Juda. Bez razloga su
ga izdavali. Ali, on je umeo da razume ljudsku prirodu, i umeo je
da razume razapetost glumca izmedu nekih, u nekom trenutku,
vecih autoriteta i njega. I vrlo je lako prastao. Bio je strasno,
stra§no dobar. Ali, nije pra$tao ni Mimi, ni Finciju, a tek onim
kritiCarima balavcima koji su se redali, kojima ne zna$ viSe ni
imena, a koji su bili kao Kurta i Murta, sjase Kurta, uzja$e Murta;
svak se najpre dobro ispljuvao pre nego §to je sjahao, nestao. Jer,
to je bila jedna vrsta obaveze, jedna vrsta mode: pljuvati na
Bojana. Ali, eto, on se kao feniks, oporavljao i ponovo radao. ..
Zato smo valjda tako Cesto beZali, hvatali se kofera, prebacivali se
u Zagreb, pa natrag u Jugoslovensko, pa opet iz Jugoslovenskog u
Narodno, po svetu, u pecalbu, kako ja to kazem... I pored svih
tih pohvalnih kritika i lepih predstava koje je radio i u Be¢uiu
Pesti i u VarSavai, u Moskvi, divnih Glembajeva, Dunda i Leda,
Bojan je jako tuZzan bio sve to vreme i ose¢ao se nesreénim iako su
ga te sredine primale sa velikim po$tovanjem i sa odavanjem
pocasti. Ne, nije govorio o tome, ali ja sam znala da je duboko
nesrecan.

FP: I odlazak u Zagreb je, znadi, bio jedno bekstvo?

MS: Odlazak u Zagreb bio je, u stvari, odlazak posle jedne
izgubljene bitke sa Mimom Dedincem... Bojan se, po svojoj
prirodi, brzo preporadao. Dosao je u ansambl koji je veé prili¢no
dugo bio na nultoj tacki. Kako smo se u sli¢nim raspolozenjima
sreli, u istom trenutku smo valjda dodirnuli dno, i Bojan se odbio
o to dno i poleteo gore i podigao ansambl Hrvatskog narodnog
kazalidta, do veliCanstvenih predstava. Prva pre mene — jer ja sam
ostala malo u Beogradu da sredujem domacitke stvari — bila je
Vecéera u osam. Ne znam kako se zove pisac [Vederu u osam
napisali su George S. Kaufman i Edna Ferber], ali Bojan je sa

Belom Krlezom, Dragmanicom, Kutijarom, Petri¢i¢em, Mirom
Zupan [Ervina Dragman, Emil Kutijaro, Josip Petri¢i¢] napravio
¢udo od predstave. Ti glumci su bili sjajni, prelepi, predstava
zanosna, opojna, sa dva, seam se, velika koncertna klavira sa
svake strane u proscenijumu i sa divnim pijanistima. Onda su
dogli: Sveta Ivana, Kavkaski krug, Optimisticka tragedija, Glorija i
Colombe, sve predstave jedna od druge bolja. Taj veliki preporod,
koji je trajao tri i po sezone, pretvorio se tako u jedno istorijsko
par¢e pozori§ta u Zagrebu. Izgledalo je da je to period od desetak
godina.

FP: Citao sam u tvojim zapisima o tom doteku u Zagrebu. ..
MS: Docekali su nas prelepo, ljudski, toplo, sa dubokim
postovanjem i sa velikim oboZavanjem posle onih predstava. Uvek
postoje te nekakve predrasude kojih se ¢ovek, iako je i pametan i
neopterecen, ipak seti: kao, ide§ u neku tudu sredinu. Sad, kao,
Slovenac i Srpkinja pa idu u Hrvate! Medutim, i Slovencu i
Srpkinji je bilo prelepo u Hrvatskoj... Ali nas je Beograd vukao
natrag, vukao nas je skoro i fizi¢ki. Ljudi su se malo zamislili nad
nasim odlaskom, pa su pocela dopisivanja, pa emisari, pa nudenja.
Sto je najvaznije za Bojana bilo, to je da je mali obrt predstava
bio u Zagrebu. Sve bi se obrnulo u trideset predstava. Bojan je
navikao na 150 predstava, na-dvesta pedeset, na 450 predstava. I
to je bio jedan od motiva koji su nas vraéali u Beograd. Vracali
smo se ponovo staroj ljubavi, onoj ljubavi koja se kaje §to je bila
neverna i obecéava da ¢e u iduéem parcetu naseg Zivota biti vrlo
verna, vracali smo se natrag.

FP: Da malo govorimo o umetni¢kom odnosu izmedu tebe i
Bojana. U kojoj meri je taj odnos bio pigmalionski?

MS: Pa, bio je u punom smislu. Ipak sam ja bila jedno samo
talentovano, neobradeno biée koje nije ni znalo $ta ima u sebi.
Imala sam nesto $to se zove unutarnji Zivot ali vrlo stidljivo sam ga
krila, nisam mu znala vrednost. Bojan mi je bio ¢itav jedan
univerzitet. Nije me dosadno, profesorski ucio; u¢io me je da
mislim, da verujem u sebe, ucio me je da smem da izrazim i svoju
misao i svoju dudu, udio me je da oslobodim sebe kao bice,
govorio mi je kako sam lepa kao Covek, govorio mi je kako sam
lepa kao talenat. Toliko mi je to govorio da sam i sama poverovala
u to. Njegov nacin gledanja na stvari za mene je bio kao
najdivnije putovanje. Vodio me je sa sobom nekim prostorima,
upijala sam ih, ¢uvala sam ih, upoznavala sam ih. Nikad nije bio
dosadan, nikad nije bio esejista, nikad nije bio nauénik. Bio je kao
¢arobna kugla u kojoj se lik pri svakom pokretu prelama na drugi
nadin; nikad ista slika.

FP: Da li je u odnosu na tebe promenio svoj metod odnosa prema
glumcu?

MS: Ne, samo je mene najviSe voleo, meni se u zivotu najvise
obracao, mene je oboZavao i meni se najviSe pokazivao, za mene
se najviSe trudio. Radio je to u dobroj meri i drugim ljudima,
samo mu nisu bili tako bliski i nije ih toliko voleo kao mene.
Preda mnom je bio najrazigraniji, naj¢udesniji, najsjajniji. Gde
god je ljubav, poku$avamo da budemo najlepsi.

FP: A kad je pocelo u pozoristu, kako je to pocelo?

MS: Pocelo je to od njegovog pogleda, mislim ne prvo na moju
Zenskost, na moju mladost i na moju lepotu, nego na moj talenat.
Mislim da se on zaljubio u moj talenat, ubedena sam u to. Od
onog prvog upoznavanja kod ¢ika Miladina pa do pocetka
Ribarskih svada sretali smo se mesecima. Ja sam bila zgodna
devojka i, da je neki mugkarac mislio da sam tip devojke koji se
njemu svida, on bi to pokazao. Bojan to nikad nije pokazao.

FP: S tvoje strane je; pak, postojala Zelja da ga osvoji§. Nije li
tako?

MS: Da, pa normalno je. Coveka koji u tvojim o&ima toliko vredi,
pa neka je to i stari ¢ika doktor kome se divi§, pokuSava$ da kupis



za sebe. Neka je to trgovac koji ti je drag, neka je to Krleza

s kojim neces razviti, valjda, musko-Zensku relaciju, jer vas dele
beskraji... MoZe§ misliti koliko je onda Bojan znadio jednom
takvom bezazlenom, periferijskom detetu kakvo sam ja bila.
Sigurno je da sam Zelela da mu se dopadnem, na svim planovima —
od zenskog do ljudskog. Ali, to su bile male, nejake,
neoslobodene Zelje, intimne Zelje koje su se pre ikakvog pokusaja,
od stida gasnule. .. I, tako je to bilo dok nisu poéele probe
Ribarskih svada. .. kad sam ugledala jedne uozbiljene oé¢i na meni.
U tim nedeljama dok smo probali jedno dva-tri puta sam videla da
se fiksirao na mene i da je njegov odnos prema meni poceo da se
menja. Tada je to tako pocelo... Hodes ti, Zivota ti, knjigu da
napises?

FP: Knjigu i pravimo.

MS: Ti si rekao intervju.

FP: Rekao sam da éemo pricati pricu. .. I, koliko je to trajalo,
tvoje $kolovanje kod Bojana?

MS: Jo§ traje. Ja sam jo§ uvek, iako je dvanaesta godina kako
njega nema, ja sam u stainom, svakodnevnom dijalogu s njim. Ja
ga ¢ujem, ja znam kad je nesto po bojanovski, ja znam kad mi
neéto ne bi odobrio, ja se vraéam pa popravljam stvari. Verujem,
jo$ uvek verujem u njega... Ne bih mogla da kaZem da se mi
nismo svadali i razilazili oko nekih uloga. Kako da ne. Vrlo Cesto
smo se borili i ¢upali na sceni; ja zahtevajuéi jedno, misleci jedno,
on ne odobravajuéi to, ali ni§ta mi ne namecudi. I ja sam kroz
izvesno vreme porasla u dosta kofoperno biée, koje nije bilo samo
idolatrijski raspoloZeno prema svemu §to on kaZe. Polela sam da
mislim svojim mozgom, ba$ kao u Pigmalionu Soovom, pocela sam
da uzvraéam. Medutim, neki put kad nije mogao da izade na kraj
sa mnom, popustao mi je. Steta. Bio je dalekovidiji i pametniji od
mene. Nisam ja u svom pogledu na stvari uvek promadila ali

sam mogla dalje da odem da sam njega sluSala. Shvatila sam to
naknadno, posle niza godina.

FP: Govorili smo o odnosu glume i Zivota. Vas slucaj je specifi¢an.
Da li je bilo neke granice izmedu onoga §to ste vas dvoje bili u
Zivotu i u pozori§tu?

MS: Nije. Neke ostre crte nije bilo. Dolazili smo u pozoriite
okupirani istim mislima, istim raspolozenjima, istim problemima.
Posle, kod kuce, razgovarali smo o istim stvarima. Nije se
pozoriste zaustavljalo na pragu nase kuce. Nije tu bilo nekog
reza... U ono vreme, sad je ve¢ malo drugacije, glumci nisu
bezali odmah kuéi. Voleli su da se malo promuvaju po pozoristu,
da popri€aju o probi. Morala je ona da. odtraje malo. Zasto glumci
posle predstava ne jure kudi, nego odu u kafanu, i to opet sa
glumackim drustvom? Odu da bi predstavu jo§ malo produzili. Ne
mogu odmah da izbace sav vazduh iz pluca.

FP: Znaéi, ne spusta se zavesa tako jednostavno.

MS: Ne spusta se tako brzo zavesa. Ja sam govorila u onom
intervjuu [Teleskopija, TV Beograd, 3. decembra 1981] o tom
sada$njem raspadu pozoriSne energije, kao raspad u distribuciji
elektri¢noj kad nastane: neki su $alteri izbaceni, tamo-amo
zasvetluca nesto, pa se ugasi, nema velike iluminacije,
neprekidnog, neprekinutog kola struje... Ja volim §to sam Zivela u
ono vreme. Strasno je bilo tesko biti Marija Crnobori ili Mira
Stupica, a biti poznata od Maribora do Pevdelije, bez slika u
novinama, bez televizije, bez intervjua, bez i¢ega. Danas te jedna
serija odmah izbaci u svest drugih ljudi — samo nekako brzo i
zamre. Koliko se samo glumackih figura polomilo o zupce jedne
televizije! Izbaci§ junaka, on poveruje, nema brige u njemu,
izbaci§ ga drugi put, tredi put ga nema, etvrti put ga nema, a
stekao je slavu, stekao je veru, stekao je sliku o sebi, a u pozori§tu
ne moZe da se snade, jer u pozori§tu nije stekao niSta. I onda
nastane taj rascep strasni, nastanu te traume glumacke.
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treé¢i razgovor, 19. februara 1982.

[u njenom domu, pred podne]
FP: Mogu li da pozajmim jedno pitanje?
MS: Odakle? Pozajmi slobodno.
FP: Sadainje stanje tvoga duha?
MS: Pa, zasto kaze$ da pozajmljujes?
FP: Nije moje pitanje. Pitanje je postavio Prust.
MS: Sadasnje stanje moga duha? Uvek u nedoumici, uvek u
kolebanjima, uvek u preispitivanju, sa vrlo estim obrtima od,
recimo, §ta ho¢u, pa dobro mi je, sve je bilo sjajno, moj Zivot je bio
odli¢an, provela sam jedan dobar i bogat Zivot do onoga: da i je
sve to tako ba$ moralo biti, da li je moglo biti drukg&ije, §ta sam
izgubila, ko sam sada? Kad dodem do toga — ko sam sada? — to mi
godina pitala ko sam?, znala sam: ja sam Mira Stupica, ja sam
jedna dobra glumica; ono ko sam svaki dan mi potvrduju ljudi
aplauzima, ono $ta sam potvrduju i aplauzi i novine i kritike. Sad
nemam te podrike, pa se slabije ¢ak orijentiram u odnosu na.sebe.
Poneki put mi se &ini da isprazno Zivim, da je trebalo jo§ da
radim, a neka vrsta nemo¢i me uhvati da tu ne§to popravim.
Inace, jo$ uvek su mi opservacije i radoznalost Zive, jo§ uvek
imam one talase koji preplavljuju moje bice nekim raspolozenjima
koja su vrlo prijatna, ¢ak i kad su u nekom molu. Pojavljuju se uz
takva raspoloZenja i neke misli, ali sve to ostaje u jednoj vrsti
intime, sve se to ne pretvara u ono u §ta sam navikla da pretvaram
svoje misli i svoja stanja.
FP: Da li si se u Zivotu drZala nekog gesla?
MS: Drzala sam se jednog gesla koje bi se moglo nazvati:
razumnost. To je mozda najjale geslo u mome Zivotu: biti
razuman. Biti razuman u privatnom Zivotu, biti razuman u
odnosima sa ljudima, biti razuman u ljubavi. Nekako sam se
pokusavala sa tim svojim razumom, za koga ne znam koliki je, i
tom svojom razumno$éu zasti¢avati od velikih sudara i velikih
udara i velikih izbruha moje sopstvene li¢nosti.
FP: Jesi li uspevala?
MS: Pa, u globalu jesam. Ne kazem da sam u svakom detalju, ali
u globalu jesam. Verovatno su neki put ventili popustali i pistali
kao u Papinovom loncu... Ali, uglavnom mislim da jesam.
FP: Izjavila si pre godinu-dve da si srecna Zena. Sta bi bio tvoj
ideal ovozemaljske sreée?
MS: Hteti mnogo i raditi mnogo, a biti donekle zadovoljan onim
§to si dobio i $to si uradio. KaZzem donekle; kad bih rekla: htela
sam mnogo, uradila sam mnogo, i dobila sam mnogo, krug bi bio
zatvoren. Krug je odskrinut. Imaju jedna vrata kroz koja prolazi
opet ono: hocu jos vise, mogu jos vise. ..
FP: Za koje greSke ima$ najviSe razumevanja? [Prethodna pitanja i
pitanja koja slede preuzeta su iz Prustovog upitnikal.
MS: Za ljubavne greske imam najvece razumevanje. Ljubav je
jedna tako velika i tako Zarka emocija da poneki put onu svoju
paralelu koja se zove razum potpuno potisne. Ali, sve greske u
ljubavi su lepe greske.
FP: Moze se, dakle, reéi da su to dela poéinjena u nehatu?
MS: Ta¢no. .. i u dobroj nameri.
FP: Vrlina koju najvife ceni§?
MS: NajviSe cenim: umeti biti prijatelj. Nikad ne traZim vise no
§to procenim da priroda moga prijatelja moze da mi d&, da mi
pokloni; u okviru njegove prirode je i moj zahtev, veli¢éina moga
zahteva.
FP: Koju osobinu najvi$e ceni§ kod muskaraca?
MS: Sposobnost. Sposobnost u radu, u poslu, sposobnost u Zivotu.
Ne volim nepostene ljude koji su sposobni. Volim zdrave, postene
muskarce koji imaju pameti i imaju snage.
FP: Kod Zena?
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MS: A kod Zena volim pamet, isto tako, zaki¢enu Sarmom.
FP: Koja je tvoja najveéa mana?
MS: Moja najve¢a mana je trenutak kolebanja pred akciju. MoZda
je to neko sabiranje snage, moZda je to proveravanje sopstvene
li¢nosti — izmedu razloga za akciju i razloga protivu te akcije. Pred
svaku veliku akciju imam taj trenutak neodluénosti i kolebanja, i
kad tu predistim sama sa sobom, onda sam potpuno mirna. Vrlo
sam kolebljiva: da li da krenem na put ili da ne krenem, da li da
primim ulogu ili da ne primim, da li da pozovem goste ili da ne
pozovem... Uvek, do poslednjeg trenutka: za, ne, za, ne...
Odlu¢ujem se u poslednjem trenutku, ali nekako procis¢ena.
FP: Koja je glavna crta tvog karaktera?
MS: Od dobrih crta mislim da mi je vernost, a od rdavih crta mi je
violentnost. Planem Cesto, al kako planem, sukne plamen iz mene
i nestane u istom trenutku. Nisam osoba koja drZi nos dugo, nisam
lako uvredljiva, ali sam, tako, plahovita.
N\ FP: Sta bi za tebe bila najveca nesreca? .
h MS: Mozda banalno zvuéi, ali za mene je pitanje zdravlja ipak
prvenstveno pitanje sree i nesrece, ne samo liénog zdravlja nego i
zdravlja mojih. To mi je najslabije mesto. Tu nemam nikakve
snage, nikakvog razuma, tu sam potpuno izgubljena. To je za
mene jedina prava nesreca. Sve drugo $to se u Zivotu izgubi, sve
drugo je nadoknadivo, sve drugo moZe da se premosti.
FP: Sta je za tebe vrhunac bede?
MS: Za mene bi vrhunac bede bio: ne mo¢i Citati. To bi za mene
bilo najstradnije.

tvoji junaci u literaturi? s
MS: Pa, tesko bih mogla da kazem. Ja imam jednu veliku manu:
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FP: Kad smo ve¢ kod knjige, ima Prust nekoliko pitanja... Ko su- '

MIRA STUPICA U FILMU JARA GOSPODA, 1953.

ja gutam knjige, i vrlo brzo zaboravljam fabulu, zaboravljam
imena; ostaje mi samo nes$to, nesto §to mi je ta knjiga dala dok
sam je ¢itala; to se negde ugraduje u mene i odlazi negde ispod
moje svesti. Da me sad pita§ o Zlim dusima, da me pita§ o Idiotu,
teSko bih mogla da se setim ¢ak i imena Stavrogina, Nastasje
Filipovne ili Aglaje... Ja knjige na ¢udnovat nac¢in primam:

uzmem iz njih sve $to mi u nekom trenutku daju i to negde
zakopam. Time je moZda neki glumacki posao obavljen: neke
misli, neki utisci se slaZu u nekom dzaku za neka buduca vremena
Ja se divim intelektualcima koji mogu da citiraju svakih pet minuta
§ta je rekao Kant, $ta je rekao Prust, §ta je rekao KrleZza dvadeset
pete godine... Ja, na zalost, time nikad ne mogu da se

pomognem. Kad ho¢u da mislim, moram da mislim samo pomodéu
sebe same.

FP: A pravo govorecdi, ceo Zivot si citirala druge.

MS: Pa jeste... Kako glumci dobijaju u vrednosti zbog toga $to
publika identifikuje gluméevu privatnu sadrZinu sa sadrZinom

nekog velikog, sjajnog mislioca! Tu ih mi, ovako, malo
potkradamo.

FP: MozZda ti je lakSe da kaZe§ ko su tvoji prozni pisci.

MS: ... Dobro, da ne govorimo o Dostojevskom koji je stvarno
veliki i vediti izvor; igrala sam ga, i njemu se vraéam. Vracam se
Crnjanskom Cesto. Njegove Seobe su za mene ne§to najlepse §to j
napisano na nasem srpskom jeziku. Volim Andriéa... Citam
mlade, i Ki$a, i Pekiéa, i Tidmu...

FP: Svojevremeno sam razgovarao, hteo sam da razgovaram, sa
poljskim piscem JeZi AndZejevskim. Sedeli smo dugo i ja sam ga u_
jednom trenutku opomenuo da treba da poénemo razgovor. Onda
je on rekao: Dobro, razgovaracéemo. Ali, prvo vi meni odgovorite



na jedno pitanje koje je banalno. Pitao me je: Koju biste knjigu
poneli na pusto ostrvo? Ja sam rekao koja je to knjiga, on je
ustao, poljubio me, kaze: Znate Sta, ja sam tu knjigu procitao kad
sam imao dvadeset, dvadeset jednu godinu i onda sam otisao da se
le¢im od pluc¢a. Carobni breg. ..

MS: Carobni breg sam na Golniku ¢itala. Man je jedan pisac,
predivan... I film, Smrt u Veneciji... Kad je bio onaj razgovor
[Teleskopija] pa kad su me pitali koji film da izaberem, ja kaZem:
Smrt u Veneciji ili Rubljov. Kazu: E, to nema. .. PiSe Mira Stupica
je izabrala za vas, a oni daju neki krimié. .. '

FP: Ko su tvoji pesnici?

MS: Ljermontov, Tin, Dis i drugi.

FP: Tvoje junakinje iz istorije?

MS: Da si mi bar juce rekao, pa da malo smislim.

FP: Kiri?

MS: Da, Kiri, Marija Kiri. ..

FP: Interesuje li te Sta je odgovorila Dusa Poc¢kajeva? Madam
Kiri... Tvoje junakinje iz literature?

MS: Moje junakinje? Pa sve ove moje koje sam zavolela: Gru$a u
Karamazovima, Ana Karenjina, Nastasja Filipovna, Petrunjela,

Njih sam upoznala najdublje i najprisnije.

FP: Tvoja omiljena imena?

MS: Moja omiljena imena? Ana, Bojan, Sofija, Mina, Sergije,
Ivan... dosta.

FP: Tvoja boja?

MS: Moja boja je bez, slonova kost, i tirkiz. Tu kombinaciju leti
najvi$e nosim.

EP: Tvoje cvece?

Gru$a Vahandze, Danica u Ljubavi Dokoviéa... One su mi drage.

MIRA STUPICA U FILMU JARA GOSPODA, (SA STANETOM SEVEROM) 1963.

MS: Moje cvede: iris, neven i poljsko cvece.

FP: Koju pticu volis?

MS: Vrapca.

FP: Znas Sta je odgovorila Dusa Pockajeva? Vrapca. .. Istorijska
licnost koju prezire§?

MS: Hitler... Sta je Dusa rekla?

FP: Hitler, Staljin.

MS: Da, ja bih isto rekla: Hitler, Staljin. Kad pomislim na sve one
Cistke.

FP: Istorijski dogadaj kojem se divi§?

MS: Ne, veliko ne Informbirou.

FP: Doslovce isto piSe i Dusa.

MS: Pa, to nije moguce. Pa, ja kao da sam ¢itala njene odgovore!
I vrabac, i Hitler, i Staljin, i Madam Kiri, i ovo...

FP: Sta prezire$ iznad svega?

MS: Ljigavost ljudsku.

FP: Koji su tvoji junaci u stvarnom Zivotu?

MS: Vredni ljudi... Sta kaze Duga?

FP: Junaci rada... Sta najvi$e ceni$ kod svojih prijatelja?

MS: Sposobnost uzajamnog razumevanja.

FP: Gde bi volela da zivi§?

MS: Volela bih da Zivim u velikoj §umi, kraj vode.

FP: Koja je tvoja omiljena istorijska li¢nost?

MS: Tito. Galilej.

FP: Ko su tvoje junakinje u stvarnom Zivotu?

MS: Zene koje se u jednom danu vide na pijaci, u poslu, u de¢jem
obdanistu ili u de¢joj $koli i uvece u drustvu sa svojim prijateljima.
FP: Tvoj slikar?

MS: Moj slikar je Gabrijel Stupica, Aralica, Konjovi¢, Bijelié,
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Sagal i mnogi drugi, i impresionisti.

FP: Tvoj muzicar?

MS: Moj muzicar je Betoven, Mendelson, Mocart i Josip
Slavenski.

FP: Koji posao volis?

MS: Svoj posao.

FP: Ko bi zZelela da budes§?

MS: Ovo §to sam.

FP: Tvoj san o sreci?

MS: Ne bih mogla da odgovorim... Sta je Dusa rekla?

FP: Nije odgovorila. ..

MS: Ja sam svoj san tkala kroz Zivot i dovde ga istkala. To je sve
$to sam umela i sa ovo snage ¢u da tkam i dalje.

FP: Koji bi prirodni dar volela da ima$?

MS: Slikarski.

FP: Reforma kojoj se divi§?

MS: Ne znam.

FP: Koju osobinu najvise voli§ kod ratnika?

MS: Mudrost. Mudrost u hrabrosti. Ne divim se ludo hrabrima. ..
A reforma? Vukova... Ima li toga jo§? Pa, ti me dobro procesija.
FP: Nisam ja, Prust... Ima jo§ jedno pitanje: kako bi Zelela da
umres?

MS: Naglo.

FP: Preglédao sam one tvoje fotografije u Muzeju. U vrlo su
jadnom stanju. Kao da si ih zguzvala da ih se oslobodis.

MS: One su preturile jedan Zivot zajedno sa mnom i sa Stupicom,
po selidbama, po koferima, po stanovima gde su pucale esme. ..
Takve su kakvi verovatno izgledaju i oni koji su na slikama.

FP: Nema na njima ni datuma, nikakvih podataka. Kao da se ceo
Zivot iZzme$ao namerno. ..

MS: Sve se potpuno izmesalo; kao $to se izme§alo u mojoj glavi,
tako su se prepostirale neke stvari, neki dogadaji, neki datumi,
nezabelezeni. ..

FP: Posle Petrunjele, Mirandoline. .. ti si stekla kredit dobrih
uloga. Nije li taj kredit obavezivao druge, one koji su te gledali i
one koji su o tebi kasnije pisali?

MS: Pa, sigurno da je obavezivao. Kad se nakupio taj kredit, oni
su mi verovatno, u ime tog kredita, progledali nesto i kroz prste,
mozda ne ni svesno. Ja to ose¢am kad odem u mesto u kome
nemam kredita toliko kao §to imam kod kritike i publike grada u
kome svakodnevno radim, oseéam u sebi jednu drugu vrstu
mobilizacije, pa se veoma trudim da bar donekle li¢cim na ono §to
su ti ljudi tamo preko tudeg misljenja saznali o meni.

FP: Da li ti se desilo da pobegnes u ono §to se zove smira?

MS: Desavalo se... Cesto Eovek iz umora divno radi, zato §to je
osloboden, §to su njegova raspoloZenja meka, iz njih dobro izade,
naro¢ito kad igra dramsku ulogu. Medutim, kad igra$ komediju, a
malo si umoran, onda se malo postapa$ i potpomazes se ne€im §to
mi zovemo smira koja neki put nije ba§ tako neprihvatljiva ili
rdava, samo je mali nadomestak necega $to se zove dobro
raspoloZenje i inspiracija.

FP: Jedno si vreme pokuSavala da opismeni$ ovaj narod. Narod te
voleo, ali nije te bas poslusao. ..

MS: Moja Kika Bibi¢! Meni je to jedna draga uspomena
televizijska. Mislim da sam pronasla neke ba§ prave narodske crte
koje sam ugradila u tu Kiku: neka mudrost a u isto vreme
bezazlenost, neka naivnost a u isto vreme oStroumnost, neka
dobrota sa malo prznic¢avosti, itd... Dobijala sam tone pisama, od
profesora univerziteta do kuénih pomocnica sa malo $kole. Svi su
mi se obracali. To je lepo bilo.

FP: Kakva su uopste tvoja televizijska iskustva?

MS: Ja volim da igram na televiziji, viSe nego na filmu. Ali, kod
nas se na televiziji radi dosta improvizovano, bar iz moga iskustva

koje nije tako veliko. Lepo je to §to moze§ odmah da vidi§ ono $to
si snimio, da vidi§ svoje greske, da vidi§ svoje nedomasaje ili svoje
prebadaje u neéemu, §to moZe to da se ponovi... NajviSe su mi
uspeha doneli na televiziji u stvari otvoreni razgovori. Nisam ja ni
knjizevnik, ni filozof, ali nekako je to dva-tri puta bilo sasvim
dobro. To mi je pribavilo neku vrstu simpatija u javnosti.

FP: I8la si svojevremeno i po selima, s emisijom Znanje imanje. . .
MS: Mnogo lepo mi je to bilo. NajlepSe mi je bilo to §to sam
upoznala predele. Kroz kakve lepe predele sam prolazila! Tako
sam upoznala svoju zemlju, i zadivila se. Onda se sretne§ s nekim
ljudima iz nekog drugog sveta, iz nekog drugog kosmosa. Pomalo
smo navikli da mislimo u kategorizaciji: gradanin, intelektualac,
radnik, seljak... Medutim, kako Zivi ljudi razbijaju ta kliSea, to je
¢udo jedno! Kako taj seljak moZe da bude prepametan, uman,
ozbiljan, kompletan ¢ovek! A kako neki put neki intelektualac
moZe da bude nevredan, prazan i ono, kako bi mi krivo rekli,
seljak! Malo sam se zamorila od tih putovanja, pa sam prestala, ali
opet bih isla.

FP: Sujeverni ljudi kazu, recimo, da su im sre¢ne parne, a
nesreéne neparne godine njihova Zivota. ..

MS: Nikad nisam na godine mislila kao takve. Bilo je sretnih i
nesretnih dana ili meseci, i po dve-tri godine, ali... u tom smislu
nisam sujeverna. lako bih volela, kad umrem, samo jednim okom
kroz rupicu na tarabi nebeskoj da virim dole, u svet, §ta se deSava;
ne mora meni da se deSava, ali volela bih da ...virim.

Cetvrti razgovor, 26. februara 1982.
[kao pre]

MS: To je najnezgodniji trenutak. Nema datuma, nema nicega, a
nema ni u mojoj pameti. [Mira Stupica gleda fotografije; to je
poslednji razgovor: prise¢anja po slikama]

FP: $ta je to?

MS: Ovo je Tomas Mor. Ja sam posle Ljiljane Krsti¢, koja je
napustila Narodno pozoriste i vratila se u Jugoslovensko dramsko,
primila tu ulogu. To je bila jedna dobra predstava, Jovan [Jovan
Mili¢evié] je bio izuzetno dobar... To je jedan tekst za koji se,
opet po onoj nasoj pameti, pod navodnicima, mislilo da nece imati
kod §iroke publike uspeha. Medutim, gledao je tu predstavu
radnik isto tako kao i profesor fakulteta... Jer, mi zaboravljamo
da se neke stvari ne primaju samo racionalno, nego se primaju
celim povrinama ljudskog bi¢a. Ne mora sve biti tano smeSteno u
fioke; polako to nade put. Neke misli koje ljudi mozda nikad sami
nisu formulisali do kraja, kad im dodu gotove, znaju da su ih
negde u sebi imali... To je taj Tomas Mor.

FP: Imala si lep kostim?

MS: A, lep kostim, i lepa frizura. I ¢isto lice... Ovo... ovo nesto
nema veze sa mnom, ¢ini mi se. Ovo je Bora Todorovi¢, ovo Mija
Aleksié. .. mislim da je to neka predstava iz Ateljea, ali koja ne
mogu da se setim. Ovo nije slika za moju biografiju... Leonov,
Lopov. Da, vidi§ tu, ta kosa koja je pravljena kao neka hauba. To
je bilo takvo vreme; uvek smo privlac¢ili na§ dana$nji ukus
nekada$njem ukusu. Mislim da je to greska, jer ova glava ne
izgleda ni prirodno ni lepo. Ja sam bila uvek malo buckasta osoba,
ali Bojan nije imao kriterijuma prema meni. Ma koliko je privatno
bio ljubomoran, toliko nije bio ljubomoran kad je scenski trebalo
da se prikazem u svojoj Zenskosti; skidao je sa mene sve §to je
mogao. Pa vidim i ovde: moje malo debeljuskaste noge i
pozadina... Ali, dobro...

FP: Kakva je to bila uloga?

MS: Ja sam volela tu ulogu, i volela sam Vasu Panteli¢a koji je bio
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izvanredan Agej... Mi smo imali jedan hendikep sa tim
komadom. Spremali smo ga u Narodnom pozori§tu, i osvajali smo
onaj prostor koji je Narodno pozoriSte imalo, to znaci do trece
galerije, sa hiljadu i ne znam koliko mesta. Medutim, Narodno
pozoriste trebalo je da ima neki remont, a Jugoslovensko dramsko
pozoriite bilo je negde na turneji. I, ustupe nam salu
Jugoslovenskog dramskog pozorista. Za taj prostor nije
odgovaralo. Publika nas je primila prijatno, ali ne onako kako smo
mi oekivali. I, ¢im se ta predstava natrag vratila, u svoj milieu, u
svoju organizovanu sredinu, ona je opet dobila u zvuku... Ovo je
Nastasja Filipovna, moja draga, draga uloga, sa divnim glumcima:
sa Vasom Panteli¢em, sa Ljubom — Vasa kao Knez Miskin, Ljuba
kao Rogozin — sa Strahinjom Petrovi¢em, Bozom Drniem, sa
Milenom Dapéevi¢, Draganom Ocokoljicem, sa LjubiSom
Jovanovicem koji je igrao Ivolgina, sa Mirkom Milisavljevi¢em.
Rada na toj predstavi se se¢am, jer je to bila prva predstava u
Narodnom pozori§tu kad smo posle Krvavih svadbi i jedne hajke
kriticarske presli iz Jugoslovenskog dramskog, kod naseg prijatelja
Milana Pokoviéa... Dokovi¢ je pozori$ni ¢ovek u pravom smislu
redi, sa velikim razumevanjem, sa velikom toplinom. Bio je
izvanredan upravnik tog trenutka... Secam se tih dana i toga
rada: Bojan, Milan, Divna [Divna Pokovi¢] i ja. Kako su to bili
lepi razgovori! Kako se tada razgovaralo, o ¢emu se tada
razgovaralo, na koji nacin se tada razgovaralo! To je nesto
najlep$e §to nosim u svojim uspomenama. Mislim da sam bila
odli¢na Nastasja Filipovna. Ne znam kakve su kritike, ne pamtim
ih viSe, ali pamtim moje ose¢anje i moj kontakt sa publikom, koji
je bio u savrS§enoj harmoniji, u savr§enom ljubavnom odnosu. ..
Ovo je slika jedne, kako bi mi ovako prizemno rekli, slika
formiranja jedne tezge; Puzi¢, ja, Blam, Mira Bobié, Miroslav
Petrovi¢ i Divna Pokovi¢ [Milan Puzi¢, Rafailo Blam] govorili smo
odlomke nasih komada. Blam je bio muzi¢ar koji je pratio
predstavu. Mi smo mnogo putovali, slatko se druzili, slatko se
smejali situacijama u koje smo upadali. Ovo je, prvi s leve strane,
odnosno s desne strane na fotografiji, jedan na$ elektri¢ar koji je
bio neobiéno duhovit, neobi¢no sposoban decko, koji je, na Zalost
umro. .. Ovo je Nastasja Filipovna, o njoj sam pric¢ala. Dva
ljubavnika: Ljuba Tadi¢ i Vasa Panteli¢... I Nastasja: ¢udna,
umna, ranjena, rascepljena, gorka i prelepa Zena, u svim
svojstvima.

FP: Imala si ba$ godine za Nastas]u Filipovnu, nije li tako?

MS: Da. Imala sam trideset i osam godina tada, ili trideset i Sest
godina. Bila sam zrela kao Zena, jo§ uvek vrlo lepa 1 kao
umetnica sa punim zvukovima... Ovo je balkon iz Dunda Maroja.
Deéermié [Stojan Decermlc] ijana balkonu, dole Zarko
Mitrovi¢. .. Ali mi, nekako, nije sasvim poznata ova slika. Kao da
je mnogo kasnije snimana, verovatno tad kad smo obnovili Dunda,
i kad nije bio tako dobar kao §to je bio dobar u onih prvih ¢etiri
stotine predstava.

FP: Ovo je fotografija iz Dunda, poklonjena tebi za tristotu
predstavu. .

MS .Znadi da je Joza [Jozo Laurenc1c] zabelezio tako veliki
br0] predstava iako je umro tako mlad i tako davno... Da vidim
Sta piSe... Miri Stupici, tumacu uloge Petrunjele, na dan 300-te
predstave ,,Dunda Maroja“, Beograd... upravnik Velibor Gligorié,
reditelj. .. Bojan se nije potpisao. Pedeset i sedme ... Joza...
Joza: neponovljivi, jedinstveni, neobiéni, slatki, divni, poeti¢ni,
vragolasti, blistavi Pomet. Kako je lako bilo sa njim igrati! On je
imao zube ovako malo nakrivo, lepe zube, samo su mu s jedne
strane bili kradi, s druge strane su bili duzi... I taj osmeh, i te odi
njegove, koje su bile tako sjajne, tako okruglo sjajne, smesne,
neodoljive, neki gejzir radosti iz njega je izbijao! Pomet je
zamorna uloga za glumca, stragno zamorna. I, Joza, koji je bio

malo trom, malo lenj, on je... §to glumci naprave sedam koraka,
on napravi dva. On se, u stvari, vukao na sceni, a imao si iluziju
da je jedna &igra koja se u milion obrtaja okrece. To je ¢udo
jedno!

FP: Neko mi je pri¢ao da Jozo Laurencié na sceni nije li€io na
sebe u Zivotu.

MS: Pa, ne bih mogla da kazem do kraja tako... Samo, ona
sporost koju je na sceni maskirao, u Zivotu je bila uodljivija.

FP: Preskocili smo Petrun]elu

MS: Sta da kaZem o mojoj Petrun]eh? . Vratila sam se sa
Golnika gde sam primala pneumatoraks, imala kavernu, gde sam
bacala krv... To se desilo na generalnoj probi Ribarskih svada.
Bila je to ona ¢uvena scena, bacanja korpi, koju smo matematicki
radili sa Bojanom, a koja je izgledala kao jedna bozanstvena i
neodoljiva improvizacija. I, bacam ja te korpe, bacam ja te-korpe,
i osecam kako mi se magla hvata po o¢ima. I ose¢am kako tonem,
tonem, tonem, vidim da se sa mnom nesto dogada, ali po inerciji i
po svojoj zahuktaloj masineriji radim i dalje. I u jednom trenutku
oseéam kako moram da se zaka$ljem, i prinosim ruku ustima da
kamufliram kasalj, skidam ruku i kroz onu maglu vidim kako mi
kroz celu ruku te¢e krv. I tog trenutka mi se zamagli do kraja... I
tako, odem ja na Golnik, pred samo otvaranje Jugoslovenskog
dramskog pozoriSta, beskrajno nesretna, u velikoj ljubavi sa
Bojanom: Imala sam utisak da mi se svet srusio... Medutim, sve
se to dobro zavr$i. Ja se na Golniku i udam za Bojana. Direktor
Golnika mi je bio ven¢ani kum. Divni doktor Neubauer. I ceo me
Golnik sa prozora isprati na vencéanje... I, vratim se ja ipak
pozoristu. Kapitalina [Kapitalina Eri¢] je bila dobila da igra ulogu
Petrunjele. Ja sam bila rezerva. Gledala sam probu; Kapitalina je
meni izgledala vanredno dobro. Imala je neku narodsku robusnost,
i meni se to jako dopalo, i mislila sam da ne treba da joj nista
kvarim, i da pustim tu dobru glumicu da to odigra. Medutim,
valjda malo i iz tih pedagoskih razloga — da se §to pre vratim
Zivotu i sceni, da $to pre zaboravim na bolest — i Bojan i svi su
insistirali da ja ipak po¢nem da probam... Ja sam tako sko¢ila u
tu ulogu, kao u neki divni bazen. Pocela sam tako dobro da
plivam, pocela sam tako dobro da radim. Kao da je sve ono §to mi
se u tih pet-§est meseci bilo zatomilo na tom Golniku, u tom
strahu — sve Zelje, svi impulsi, sva imaginacija, sva snaga —
odjedanput poletelo iz mene; ja sam uletela u tu predstavu kao
prozeblo pti¢e u staro toplo gnezdo. Ja se se¢am da su posle prve
probe — u to divno vreme, kad je jo$ ceo ansambl gledao svaku
probu — da su ljudi bili sretni zbog mene, da su bili uzbudeni. Prva
mi je pri§la Kapitalina, pri§la mi je Marija [Marija Crnobori],
prisle su mi sve moje drage koleginice... Ali, kako sam uzjahala
toga hata besnoga, tako sam u isto vreme i kontrolisala sebe kao
bolesnika. Posle svake scene, posle svakog smeha, moja je ruka
i§la prema ustima da vidi ima li krvi... Naravno, to je sve dobro
proslo, sve je zaraslo, i ja sam bila takva Petrunjela kakva jesam,
kakvu su me zabelezili... Meni je to priznanje onda mnogo
znacilo, u tom trenutku moje nesigurnosti fizi¢ke . .. Kapitalina je
posle odustala, mislim ne sa pravim razlogom, jer je bila dobra...
Ali, eto, tako sam ja tu Petrunjelu preko pet stotina puta odigrala,
sa raznim Pometima.

FP: Ko su sve bili Pometi?

MS: Posle Joze je bio Mija Aleksié, pa je jedanputa pokugao
Jovan Mili¢evi¢ mislim, pa je jedanputa bio Simié, Nikola... Ali,
bez obzira koliko je Nikola jedan fenomenalan, ¢udesan glumac,
bez obzira koliko je Mija Aleksi¢ jedna slava pozorista, brilijant
pozorista, ipak ... Pomet je bio najbolji Jozo Laurencié. To je
nesto neponovivo, to se jedanput dogodilo, kao §to, bez lazne
skromnosti, mislim da ¢e dugo proteéi vremena dok se ponovi
jedna Petrunjela takvog tipa i takvog dejstava kao §to je bila moja.




FP: Secas li se poslednje predstave Dunda?

MS: Ne. I volim §to se ne se€am... Nikad ne znamo kad je
poslednja predstava. I to je vrlo dobro. Inace bi ¢ovek bio
peskrajno tuzan... Samo se seéam toga da, kad smo ponovili -
sezdeset 1 osme godine, mislim — Dunda Maroja, to vise nije bila
ta predstava. Sve se formalno odigravalo na isti nacin, sve je
formalno bilo na mestu, ali nije bilo neCega zbog ¢ega vredi igrati i
zbog Cega vredi gledati. Se¢am se, bili smo u Veneciji, na
venecijanskom festivalu: svi smo zapinjali, svi smo se penili...
Meni se ¢inilo da ¢ujem stare svoje zvuke, ali to su bili samo
prazni zvuci. .. To se desilo, recimo, i sa Kavkaskim krugom:
Kavkaski krug u Zagrebu i Kavkaski krug u Beogradu, to su dva
razli¢ita Kavkaska kruga, iako je isti reditelj i ista glavna glumica.
Nesto se mehani¢ki radilo, i to nije bilo dobro. Zato sam ja kao
Grusa bila mnogo lodija od Ljube Tadica koji je igrao Azdaka. On
je to radio prvi put, vrlo kreativno, vrlo sveze, a ja nisam bila
sveza. Drugi deo, sa Ljubom, bio je bolji, §to je za predstavu
dobro — da predstava raste — ali mene, kao glumicu, to je
zbunjivalo. .. Cesto se tako vraéamo tim starim ljubavima, koje su
svoju ljubav veé izivele. .. Talenti i oboZavaoci. Jedna od najlepsih
uspomena u mome Zivotu, jedna od najvedih ljubavi na sceni i
ljubavi sa publikom. Talenti i oboZavaoci do kojih sam tako tesko
dogla jer sam uvek igrala te uloge koje se zovu Ete i Ine, ja ih
zovem tako: Toanete, Dorine, Lucijete, Mirandoline... I Bojan
Stupica meni poveri ulogu Sase Njegine. I ja dodem na jedan
potpuno meni nov teren, na dramu. Sa velikim Zarom sam to
probala, sa velikom strad¢u, i u jednom velikom otporu ansambla i
uprave prema meni — Dedinac, uprava i ansambl su u tome videli
samo moj prioritet, jer sam Zena StupiCina. Ta je uloga neobicno
vaZzna za moj glumacki Zivot, jer mi je proSirila taj uski dijapazon
prpo$nih, zgodnih, smesnih subreta... Ja sam to dobro igrala. To
je bila antologijska predstava Jugoslovenskog dramskog
pozoriSta... Seam se gostovanja u Zagrebu kad smo trideset i
jedan put izlazili pred scenu. Znam da me je docekala masa sveta
ispred zgrade, da se dogodilo nesto §to se samo u romanti¢nim
vremenima dogadalo glumcu, kad su Dobrici Milutinovi¢u isprezali
koéiju da bi ga publika vukla u karucama... Tad sam ja nesto
tako slicno dozivela. Mladi celu no¢ nisu spavali, po Zagrebu se
Setalo i pricalo o predstavi... To mi je jedna od najlepsih
uspomena. .. Imala sam tri Meljuzova, tri ljubavnika, i Jovana
Milicevic¢a koji je bio Velikatov. Meljuzova su igrali: Zoran
Ristanovi¢, Bert Sotlar i Stevo Zigon. Najbolji je bio Zoran
Ristanovié, sa onim svojim lepim licem studenta, sa onim svojim
nebulozama studenta, sa onim plavim, sjajnim o¢ima, sa onom
svojom nervoznom istrzano$¢u ¢oveka koji gubi na svim
planovima. Bert Sotlar je bio na svoj nacin vrlo dobar, ali nekako
stameniji, ¢vrséi, ¢ovek koji je gubio ali koji nije gubio sebe, za
koga si verovao da ¢e se posle te nesrecne ljubavi ipak nekako
snaci u zivotu. Stevo Zigon je bio Slovenac koji je dosao u srpsku
sredinu, koji je imao dosta posla sa akcentima, sa melodijom
srpskog jezika. I Bojan je strasno verovao u njega, i ja sam mnogo
verovala u Stevu Zigona. Stevo Zigon se kroz tu ulogu borio za
svoje mesto pod suncem. Ja sam vrlo po§tovala tu njegovu borbu.
Bio je jedan neobitan Meljuzov, isto tako: intelektualno
superioran, fizicki veoma nervozan... Ali, ipak mislim da je
Zoran Ristanovié bio najbolji. Bili su to divni glumci. Seéam se
Joze Rutica. I danas mi se place kad se setim scene na stanici,
oprodtaja, i njegove pesme Ah, ljudi, ljudi, ljudi zli... Seéam se
stare tetka Ane Paranos koja je igrala dadilju. Mozda je imala tri
reCenice. .. Onako lepa, okata, korpulentna, sa onim zaveZljajima
na stanici... Se¢am se Nevenke Mikuli¢ koja je igrala Domnu
Pantelejevnu, koja je bila tako scenski dobra, tako glupa kako je
trebalo da bude, i tako materinska kako je trebalo da bude. Seéam

se tog voza koji je mene odvodio u novi Zivot, i kike koju sam
odsekla na stanici da je predam svome Meljuzovu, tog divnog voza
koji je Bojan napravio, tog gréa, te publike, tih aplauza na kraju,
beskonac¢nih aplauza... Glorija! Sa Kutijarom, Petri¢i¢em, [Emil
Kutijaro, Josip Petri¢i¢], Juricom Dijakoviéem. Jurica koji je bio
¢lan Jugoslovenskog dramskog pozorista, prvi Maro i izvanredan
Maro: lep, muzevan, onako muska zadribalda koju je publika
neobi¢no volela, naro¢ito Zenski deo publike. On je igrao Don
Jera, dobro ga je igrao, vrlo uzdrZanim sredstvima, nabijeno. ..
Sec¢am se predstave, i Ranka Marinkovica u sali za vreme proba.
Velikog, umnog, predivnog Ranka!... Da, to je u Zagrebu bilo, u
ono vreme kad smo rasli iz predstave u predstavu. Kad smo sa
tako velikom Glorijom oti§li na Sterijino pozorje, u onu nemustu,
tupu, uZasnu salu, kako nas je ona pojela na izvestan nacin! To mi
je Zao.

FP: Kakva je bila tvoja Glorija?

MS: Ona je bila izmucena, stidljiva devojka, devojka u uZasnom
rascepu svoga bica i datih okolnosti. Ovo su Talenti i oboZavaoci:
itanje pisma Velikatova. Jovan je tu bio izvanredan, ali zaista
izvanredan. Jovan je, uopste, svoj glumacki posao poceo u
velikom gestu. Bio je i kao Jarovoj izuzetno dobar... A bio je
mlad, klinac, moZda je imao dvadeset i dve-tri godine... Ovo je
scena Citanja pisma, kad Njegina ¢ita pismo Velikatova koji joj
nudi sve ono $to ona u Zivotu Zeli da postigne, pre svega nudi joj
pozoriste, njeno sopstveno pozorite. Nudi joj jedan bezbrizan
Zivot, a sam je neobicno lep, i neobi¢no §armantan, i neobi¢no
dobar. Kako je tesko odoleti jednome takvom foveku, takvom
muskarcu koji ti pruza ruku! I ona, iako zaljubljena u svoga
Meljuzova, u onom Zenskom trenutku racunanja odludi da krene
za Velikatovim, jer shvata da je pozoriSte iznad svega, da je to
najveca njena ljubav... Ne znam da li ba§ mnogo Zrtvuje, jer
tamo je ¢eka jedan ozbiljan muskarac, lep muskarac, isto tako
zaljubljen muskarac, i uz to snaZan muskarac. Volim ovu
fotografiju, neobicno... Ovo je Glorija, cirkus. Ovo je Bojanov
rukopis pozadi: Molim dobru kopiju za klise... Ovo je Milionarka
Soova, koja je bila jedna passable predstava. Ne mislim ni da je to
Soovo neko narotito delo. Veliki Rada Plaovi¢ bio je dobar,
mozda malo vremesan za tu ulogu, ali to u teatru nije tako bitno,
jer je on imao jo§ sav onaj $arm, svu onu tajnu musku u sebi je
nosio. .. Tu Milionarku pamtim po velikoj gor¢ini. Nije to bila
velika, ali je bila, tako, zgodna predstava, ali je dobila takvu
kritiku, neljudsku, neprijatnu, liSenu vaspitanja — od strane Vuka
Vuéa. .. u Novostima, gde je izasla neukusna Citulja sa krstom,
crnim pervazom u kome je pisalo kako smo Stupica i ja sahranili
Soa. To je jedan mladalacki, tako, neukusan gest, nevaspitan gest.
Da sam imala ovu zrelinu, mozda me ne bi tako zabolelo. Nisam
bila toliko hladna, ni toliko zrela. I to je ostavilo dubokog traga u
Stupici i meni... Melita: KrleZa, Stupica, Mata MiloSevi¢, Marija
Crnobori, Joza Rutié, Karlo Buli¢, Nada Gregorié¢... Dobra
predstava. Moja Melita priznata od kritike i od publike, al’ od
mene ne. Jer, ja najbolje znam kako ja stojim sa njom. Melita
koju nisam volela da igram, Melita koja me je jedan &itav dan pre
predstave uznemiravala, Melita koju sam podinjala a nisam znala
ko je, Melita koju sam silnom snagom volje drzala nekako u ruci
za vreme predstave... ZasSto mi se to deSava sa KrleZinim delima,
ja nemam pojma. Ve sam to pokusala da objasnim... Na kraju,
mislim: kako ja volim Krlezu, kako ja uZivam u njegovim delima,
kako ja beskrajno tonem kad &itam Krlezu i kako ja ne umem da
se izborim sa tim istim Krlezom na sceni. Ja se stalno pitam §ta se
to deSava. Mozda je to to §to KrleZza u svom dramskom pisanju
obavi i glumacki posao; on kaZe ono §to treba da se nadgradi
glumacki, on niSta ne ostavi nedore¢eno. I mozda se zbog toga
nisam tako dobro snalazila u njegovim tekstovima.
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FP: Sad si bolje objasnila svoj odnos prema Krlezinim likovima
nego ono prvi put. Cini mi se da je ovo pravo objagnjenje.

MS: Pa, moram da ti kazem da sam posle onog razgovora naSeg o
tome razmisljala i da sam dosla do ovog novog zakljucka: da je to
zato $to je sve receno, i §to mi ne dozvoljava moj glumacki
prostor. Jer, sve je ve¢ objasnio, sve je kazao do kraja, do nijanse,
do sitnice, do finese... No, ako nisam mogla da uzdignem
predstavu, znam sigurno da je nisam kvarila. Znam da je Viktor
Staréi¢ bio izvanredan Aurel, da je Mata bio isto tako dobar, da je
Crnobori bila impresivna, da je JoZa bio neobi¢no sugestivan, da
je Karlo bio lep, Nada Gregori¢, nasa koleginica koja je neobi¢no
bila talentovana, i koja je umrla u danima kad je i Bojan otisao. ..
To je dobra predstava, sjajna predstava, prava predstava, ali
predstava koje se se¢am sa oseéanjem nelagodnosti, jo§ uvek, i
dan-danas, u odnosu na Melitu... Vasa Panteli¢ i ja, a u ¢emu -
pojma nemam.

FP: Pise da je Lopov.

MS: Lopov? Ne secam se tog kostima, uopste, mada ovde vrlo
dobro izgledam... Da, o Lopovu sam sve ispricala... Ovo je
predstava Karamazovih, Grusenjka. ..

FP: PiSe na poledini Lopov...

MS: Ovo? Ne, ne... A jeste, Lopov je to. Lopov. Imala sam
slican kostim za Grusu, zato me je to povuklo... Lopov sa
Milo§em Zuti¢em koji je igrao pisca. Zna$ kako je: glumci jako
vole da budu u prvom planu, to je ve¢ prirodna Zelja; i vrlo se
Cesto predstave disharmoniziraju zbog toga §to svi zele da budu u
gro planu, i oni koji treba i oni koji ne treba. Zutiéa pamtim i po
tome $to je bio na svome mestu, §to se kaZe. Ispunjavao je samo

MIRA TODOROVIC KAO UCENICA IV RAZREDA OSNOVNE SKOLE, GORNJI MILANOVAC, 1934.

svoj prostor i nije se pruzao van njega, nije hteo vie nego §to mu
je dodeljeno. To je dobar glumac, glumac koji misli o svome
zanatu i koji se usavr§ava u svome zanatu, koji ume da misli o
svome poslu na jedan vrlo, vrlo dobar na¢in. Zato i raste stalno...
Glorija: Dijakovié i ja... Milionarka... E, ovde je Jeanne d’Arc,
Sveta Jovana. Evo ga Relja Basi¢, vrlo mlad glumac, i Tito Stroci.
FP: Kakav je bio glumac Tito Stroci?

MS: Stroci je bio glumac i emocije i pameti, vrlo harmonizirane.
Tito Stroci je jedna figura koju nismo posle njegove smrti
zabelezZili onako kako je ona zasluZila da se zabeleZi. Glumac i
osefanja, i pameti, iskustva i scenskog §arma. Njega nema ovde na
slici... Ja nisam mnogo igrala sa Titom Strocijem, ali ono §to sam
videla za kratko vreme, za one tri godine, na mene je napravilo
veliki utisak ... Kralj David: Rasa Plaovi¢ i ja, kao Bat Seba. [Nije
Kralj David ve¢ Car David] Ovde sam vrlo lepa i lepo nalivena. . .
Ta predstava nije imala neki veliki odjek. Nismo je mnogo ni
igrali. Mislim da sam tome jako kriva ja, jer sam tada bila veoma
bolesna. Imala sam teSke glavobolje... Rasa je to pisao i reZirao.
Rasa je Rasa; Veliki Raga, ja nemam §ta ni da dodam ni da
oduzmem. Nekako nismo imali srece sa tom predstavom. Moje
glavobolje su bile nekog nepoznatog porekla, bile su strasne,
uznemirujuce, opasne. Ja sam stari glavoboljas, od sedme godine,
deveram sa tom svojom glavom i dan-danji... Bogojavijenska noé.
Ovu fotografiju mnogo volim. Bogojavijenska no¢ je bila jedna
dobra predstava keju smo dosta nervozno radili, zbog Ljube i
mene: on je igrao viteza Tobiju, ja sam bila Viola. Ture [Bogi¢
Boskovi¢] je bio moj brat. Interesantno je kako smo Ture i ja u to
vreme licili, ba§ smo mogli da prevarimo publiku ko je ko. Ja i on



smo imali to okruglo lice, te o¢i, taj malo préast nos, te pune usne,
1 vrlo dobro je izgledalo to izmedu mene i njega... Seéam se
jednog Bojanovog pisma, Divna Dokovié je bila njegov asistent na
toj predstavi... Ja i Ljuba smo ne$to zavlacili sa tekstom, nesto smo
se preganjali sa Bojanom oko mizanscena. Se¢am se jednog
mizanscena gde Ljuba treba da prisluskuje nesto iza nekih
Zbunova. To nije i8lo, sa tim Zbunovima. Bojan je to tolerisao
jedno vreme, pa je rekao: Dobro, preskoéimo tu scenu, kad budes,
Ljubo, raspoloZen...Medutim, dosla je druga generalna, a Ljuba
jos uvek nije bio raspolozen. I, Bojan na toj generalnoj probi
spakuje svoje stvari i kaze: Kad Vuk i Vukica KaradZi¢ budu
raspoloZeni... A za$to Vuk i Vukica? Zato §to smo ceo ansambl
maltretirali §ta treba da rade i poduéavali ih: ovo se kaZe ovako,
ovo se ne kaze ovako, ovo znadi to, ovo ne znadi to, akcenat treba
tu... I on nas prozove Vukom i Vukicom Karadzi¢. Kaze: Kad
gospodin Vuk i Vukica KaradZi¢ prestanu da poducavaju ceo
ansambl, a kad pocnu da rade svoj posao, vi me pozovite. 1 Bojan
1 od kuée ode. Posalje jedno dramati¢no pismo. Ja nemam pojma
gde je. Saznam da je kod Zrenjanina, u nekom starinskom zamku
u E¢koj... On ode tamo, i ja i Ljuba se upladimo. Bez njega
obavimo dve probe, i nekako saznamo gde je on... I, jai Cita —
Cita, ¢uvena li¢nost beogradska, decko koji je do§ao bez oca i bez
majke, mada je oca imao negde dole, na Kosovu, koji je bio na§
Sofer, jedno dete koje je moglo da bude kriminalac ali se, sa
dobrim genima, izborilo da bude pristojan ¢ovek, sad radi u
Aviogenexu — Cita, Divna Pokovié i ja podemo da trazimo
Bojana. Preturimo se na klizavici, i jedva Zivi nekako dodemo do
Stupice. Ja mu donesem poruku Ljubinu da ée biti dobar, da je

MIRA TODOROVIC SA TETKOM NEVENKOM, BEOGRAD, 1940.

sve u redu sa scenom skrivanja iza Zbunova... Vratimo Stupicu na
premijeru, i bude premijera vrlo dobra, zgodna... Poslednja
predstava, Nagrada. Bojan je ve¢ bio bolestan, iako mi nismo
znali. Zapravo, on je dugo bolovao od ki¢me. Bio je u logoru,
kaznjavali su ga rigorozno, polivali su ga, golog, na snegu, vodom.
Posle toga ta ki¢ma je pocela da trune... Odmabh je otisao,
Cetrdeset Cetvrte-pete na operaciju, zamenili sumu dva pr$ljena
metalnim pr§ljenima. Hodao je na §takama. Takvog — sa miderom
gvozdenim — sam ga i upoznala. .. To poslednje leto bili smo u
Italiji. Ja sam vozila od Trsta prema Cortini d’Ampezzo. Zaustavili
smo se u Lago di Guarda, u Sirmionu, jednom lepom gradicu.
Volela bih da ponovo odem u njega, a mozda i ne bih volela...
Vrlo je tesko ulazio u kola i izlazio iz kola. Mislili smo: to je
njegova ki¢ma, to je njegova stara bolest. Medutim, ovog puta je
bilo nesto ozbiljnije. Ovog puta je bila drama... I, igrali smo tog
kubanskog pisca. Ja sam igrala Iluminadu... To je bila jedna
prijatna predstava, mozda malo naivna za to vreme, sedamdesetih
godina, kad smo ve¢ ziveli u jednom vi§em teatru, visih ambicija,
vise literature, literature ideja, a manje sentimentalnosti i
emocija... To je bila jedna narodska predstava. I ja sam tu
Iluminadu — bez lazne skromnosti — dobro igrala. To je bila jedna
dobra predstava... Bojan nije ni bio na premijeri, bio je ve¢
bolestan. Onda se do maja sve dogadalo §to se moglo dogoditi. On
je otiSao. Posle toga sam nastavila da igram tu predstavu. Nepunih
nedelju dana posle njegove smrti ja sam ve¢ igrala Iluminadu. I
tek tada, na toj predstavj, govoredi tekst, videla sam koliko se
traume i nesrece Iluminade poklapaju sa mojim li¢nim zZivotom i sa
mojom li¢nom situacijom. Publika je to tako strasno primila, svaku

MIRASTUPICA 85




MIKASTUPICAl 86

o |

repliku koja se mogla odnositi i na mene, da se guSila u suzama,
§to je mene, naravno, mobilisalo da igram najstroZije $to je
moguce, najkontrolisanije §to je mogudce i sa najmanje
samosazaljenja... Tako je oti§la i ta predstava, poslednje njegovo
delo.

FP: Posle vide nisi igrala u Jugoslovenskom dramskom?

MS: Ne... E, Madam San-Zen: Gidra [Dragomir Bojani¢], ja. ..
Secam se Nikole Popovica, svog starog druga koji me je primio u
Umetnicko pozoriste, koji je posle bio u partizanima, pa bio na
filmu, pa ne$to malo u pozoristu: on je Fu$ea igrao. On me nauéio
da jedem kamenice. Toliko sam ga silno postovala da sam
jedanput, kad je mene i Branku Veselinovié¢ pozvao na veleru i
porucio kamenice, ja sam izmedu povracanja i osecanja duznosti
da moram da se svome $efu dopadnem jela te kamenice i zavolela
kamenice za ceo Zivot... San-Zen! Blistava predstava, sjajna,
neodoljiva, Ziva. Sjajni glumci, dobra ja — praznik pozori$ni! Igrali
smo je dve-tri stotine puta, ne znam ni ja koliko, a sa
zadovoljstvom. Velika, ogromna uloga, Cetiri ¢ina... Seva Bijeli¢:
neodoljiv, meden, mio...Tomas Mor... Ha, Dunjka! Dve slike
Dunjke. Ljubov Jarovaja, jedna od najlepsih predstava
Jugoslovenskog dramskog u prvim godinama, sa Savom Severovom
— tudesnom, neodoljivom, sa Marijom Crnobori — ofaravaju¢om,
sa Jovanom Miliéeviéem — izvanrednim, sa Drniéem, sa Viktorom
Starti¢em, sa Laurenci¢em kao Svandom... Dunjka, u alternaciji
sa Brankom Veselinovi¢. Slatka jedna crnoberzijanka, u vrtlogu
revolucije, namazana svim mastima, spretna, sme$na: biser u
predstavi punoj dragulja glumackih... Colombe, Zagreb... Iz
Colombe se najvise secam Cejvana. Bio je mlad ali veoma dobar,

KATARINA (SA SEVERINOM BIJELICEM), VIKTORIJEN SARDU: MADAM SAN ZEN, NARODNO
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darovit glumac. Mnogo sam ga na probama maltretirala. Bila sam
starija od njega, imala sam autoriteta i kao Stupicina Zena, i
mnogo sam tog decka gnjavila. Govorio mi je da je bio skoro
sasvim re§en da me zadavi, makar ga to kostalo robije i Zivota.
Posle smo se smejali, bio mi je mnogo zahvalan zbog svega
toga... Ali u toj predstavi dominantna je bila Bela Krleza kao
Armanda [Bela Krleza tumacdila je ulogu Alexandre. Armand je
bio Jurica Dijakovi¢], sa punim volumenom, sa stasom, sa
iskustvom, sa nekom scenskom izrazitom lepotom; ono kad ne
zna$ da li je lepa, da li je ruZna, da li je viSe lepa, da li je viSe
ruZna, ali ne skida$ o&iju s nje, jer te Sarm glumice uhvati. ..
Sec¢am se, tu sam pevala jednu pesmicu, Nebo je sivo, vetar je
leden, i kisa rosi na tla, a srce moje. . ., nesto tako, uhvatila je
hladna jesen. .. 1, seam se kako nas je Krleza, Belu i mene,
imitirao na sceni: nju onako goropadnu, lupkajuéi Stapom i u
falsetu pevaju¢i moju pesmu Nebo je sivo, vetar je leden, kiSa rosi
na tla... Srce, o bijela, hladna je jesen... Lepa predstava. Jedna
od onih divnih predstava na kojima smo rasli i hrvatski ansambl i
mi zajedno sa njime:

FP: Nemamo slike iz svih predstava, pa ¢u te podsetiti na neke
tvoje uloge. Nadam se da necu preskociti one najvaznije... Fuente
Ovehuna, Lavrensija. To je bilo posle Njegine.

MS: Isto jedna od velikih predstava. Predstava mozai¢na, sa
velikim glumcima: Strahinjom Petrovi¢em, Jozom Laurenci¢em,
Jovanom Miliéeviéem, Tanhofericom [Ivica Tanhofer], Marijanom
Lovriéem, Petrom Slovenskim ... Mozaik koji je tako izvanredno
sastavljen u jednu fresko-sliku, sa punim zvukom, sa punim
bojama. Neobicno se dopadala publici, dugo smo je igrali, i silno
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sam volela tu ulogu. I dan-danji pamtim taj veliki monolog na
balkonu, kad se Lavrensija vraca sa svoje svadbe gde ju je uhvatio
feudalni gospodar sa svojim adlatusima i poveo na ostvarenje prve
bra¢ne no¢i koja je bila zakon tog vremena... kad se vraca u selo,
i obraca se ocu i selu, i kaze: Zar ste dopustili da vam ovcu iz stada
tako uzmu? Ko ste vi? Vi ste niko i nista. Vi ste Zene. Vi ste
babetine. U suknje treba da se obulete... To je bila jedna velika
scena. Secam se: pozadi, iz kulisa, sve je puno $prajceva,
stepenica, nekih drzaca, a napred su nacrtane kuce koje stvaraju
iluziju... a pozadi je sve potpuno bez iluzija. Secam se kako sam
se spremala za taj svoj monolog koji treba da bude strasno vreo,
koji se pocinje u sred ZiSke emocija i stanja, kako sam morala da
odrzavam kondiciju, tamo na tom jednom partetu od metar sa
metar, i sa jednom nogom u vazduhu, kako sam morala da drZzim
neku kondiciju nerava i temperature. Ispomagala sam se raznim
stvarima. Jer, pre toga nisam imala scenu, imali su drugi scenu.
@O Znati da sam bila u salonu, potpuno rashladena i otreznjena. I,
o” o) dolazila sam na tu scenu dva-tri minuta ranije, samo da se ubacim
u stanje. Ne znam za$to sam u tim trenucima jako mislila na svoga
oca, Radomira Todoroviéa, profesora, koji je umro u trideset i
sedmoj godini, decko jo$. Ne znam za§to mi je ta misao na oca
straSno pomagala. Mozda zato §to sam tog oca stalno nosila u
svom Zivotu. On je umro kad sam ja imala osam godina. Tad ga
nisam mogla sagledati kao ljudsko bice. Ali, kako sam ja rasla,
tako je rastao i moj otac u meni. Uvek mi je mnogo nedostajao,
uvek sam bila zaljubljena u oca, izvanrednog violinistu i sjajnog
profesora... To je bilo moZda malo zloupotrebljavanje uspomena
na oca. Ali, ja znam da bi mi moj otac to oprostio... Eto, to mi
je pomagalo.

MIRASTUPICA

DAMA (SA ZORANOM RISTANOVICEM | JOVANOM MILICEVICEM), DZON ARDEN:
ARMSTRONGOVO POSLEDNJE LAKU NOC, NARODNO POZORISTE, BEOGRAD, 1967.

FP: Petrunjelina posestrima, Mirandolina?

MS: Mirandolina je bila Sarmantna predstava, ono §to se kaZe:
slatka predstava. Dobro sam se osecala u toj ulozi. Imala sam
sjajne partnere: Marijana Lovriéa, Pericu Slovenskog, Jovana
Miliéeviéa, Rahelu Ferari i Branku. Svi smo, kako bi se reklo,
dobro obavili svoj komedijski posao.

FP: I bilo bi nepravedno zameriti joj $to je morala pomalo da lici
na onu prvu sebe. To bi bilo ta¢no tako nepravedno kao kad bi se
glumici prebacilo $to u ostvarivanju lika jedne sestre bliznakinje lici
na drugu koja se od ove ne razlikuje. Tako je o tvojoj Mirandolini,
a secajudi se Petrunjele, pisao Milan Bogdanovié.

MS: Sasvim tako, ali sasvim tako.

FP: Verenica, Krvave svadbe?

MS: Opet jedna rana. Krvave svadbe su bile predstava ispred
svoga vremena: ¢udna, neobi¢na, gusta, maglovita, malo
pomerena, sa jednim pomakom predstava, kako se samo moglo i
igrati Garsiju Lorku. Seéam se Rahele koja je igrala Smrt,
Dubravke Peri¢ koja je igrala Mesecinu... To je bilo tako jedno
¢udesno raspoloZenje na sceni, koje se prostiralo i dopiralo do
publike. Medutim, kritika je napala tu predstavu. Napala ju je
prvo iznutra, a Mima Dedinac je imao velikog uticaja u javnosti.
Napao ju je i dr Hugo Klajn koji je, iako je i sdm bio reditelj,
smatrao da moze da piSe o Stupici reditelju negativne kritike. Dr
Klajn, koji je bio psihijatar, lekar, koji je znao da je to prva
predstava Stupicina posle le¢enja od alkohola u Svajcarskoj. .. kad
je trebalo biti benevolentniji ¢ak i prema manama predstave, jer si
lekar... To nisam oprostila dr Klajnu nikad, to nerazumevanje
situacije. Mogao je i misliti loSe o predstavi, ali je kao lekar morao
da bude pazljiviji. A duboko sam uverena da je to bila velika



ANA KARENJINA (SA VOJOM MIRIGEM), LAV TOLSTOJ: ANA KARENJINA, NARODNO
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predstava. Klima za nju nije bila, i mi smo je napustili pre publike,
pred punom salom smo je napustili.

FP: Mira Stupica ima sve preduslove da se uvuce u kozu Zivke
Ministarke, sem jednog, mozZda fizicki najvaznijeg: da napabiréi jo§
deset godina Zivota (i sve $to veé s tim ide)! Finci.

MS: ... Jedan engleski kriti¢ar napisao je kritiku koja je bila
senzacionalna po razumevanju nase predstave Ministarke, po
valoriiziranju njenom. On je video ¢&itav jedan svet u toj predstavi.
Bojan je to tako nekonvencionalno radio, otimajuéi se od
predrasuda, od nekog srpskog ukusa (ne mislim time nista rdavo,
kad kaZem srpski ukus za-Nusi¢a); on je poku$ao da napravi
predstavu sveta,, a ne lokalno-srpsku predstavu... Ja sam mogla
da kaZem: ja sam jedna od Ministarki, manja od Zanke Stokié
svakako, drukcija od Bobe [Ljubinka Bobi¢] svakako, losija od
Bobe. Bilo je neodoljivo to $to je Boba radila. To §to sam ja
radila nije bilo neodoljivo, ali je bilo u granici jednog moguceg
igranja Ministarke, jedne mlade glumice koja nije imala ni mesa ni
iskustva. .. to §to kaZe Finci. I, mislim da je ta predstava grdena sa
stanovista srpskog ukusa za Nugi¢a. Vrednija je bila. I, kaZzem ti,
taj Englez — mada je gledao predstave i drugih pozori§ta — o toj
Ministarki je napisao najbriljantniju kritiku. Imam je tu negde. ..
FP: Ana Karenjina?

MS: Ana Karenjina, moja ljubljena li¢nost iz literature Tolstojeve,
Zena koju duboko razumem kao Zensko biée, kao glumica
pogotovu, nije nekako u toj dramaturgiji mogia da blesne do pune
lepote. Ta dramaturgija nije bila sretna, iako ju je radio jedan
talentovan i spretan Covek, Sveta Luki¢. Bilo je nekih stopova
dramaturskih koji su, u scenskom smislu, kidali tu sjajnu traku
sudbine Ane Karenjine. Ja i dan-danji volim Anu Karenjinu,

PAULINA (SA VEROM CUKIC | MILOSEM ZUTICEM), VILJEM SEKSPIR: ZIMSKA BAJKA,
NARODNO POZORISTE, BEOGRAD, 1969.

volim sve ono §to znam da joj pripada kao liénosti, §to sam kao
Zena umela da razumem a kao glumica umela da donesem, ali -
kaZem - bila sam kao u nekom oklopu, oklopu dramaturgije koja
je kao pancir stezala li¢nost.

FP: Dama, Armstrongovo poslednje laku noé¢ ili Kratak kurs iz
diplomatije DZona Ardena.

MS: Tu je Jovan bio dobar. Jovan i Zoran Ristanovi¢ su bili
nadasve dobri. To je bila dobro koncipirana predstava. Bila je
dobra Ksenija Jovanovié¢, Ljiljana Jankovié... Ja sam bila
osrednja. Se¢am se velikih nesporazuma na toj sceni sa Jovanom i
sa Bojanom koji su imali mnogo strpljenja sa mnom. To §to je
Bojan imao strpljenja, to nije za ¢udo, ali je bilo zatudujuée $to
ga je imao Jovan, koji je vrlo impulsivan ¢ovek. Verovatno je to
dolazilo iz oseéanja da je zajahao svoju ulogu, da je potpuno
siguran i da moZe da bude dobar prema koleginici koja se jo§ uvek
koprca. Nikad ne bih ubrojala u svoje uloge tu ulogu.

FP: E sad, jedan Englez koji reZira Sekspira, Kliford Vilijams.
Zimska bajka.

MS: Obavila sam svoj posao dobro, pristojno. Ne bih mogla
nikakav sjaj da dodam toj ulozi. Jednostavno, bila je jedna od
uloga koje nisu kvarile predstavu.

FP: Sad tvoj partner kao reditelj: Spletka i [jubav. ReZija Jovana
Miliéevica.

MS: Jovan je iz nekog nezadovoljstva... To je bilo jedno tmurno
rediteljsko vreme, vreme osrednjih reditelja. I Jovan, koji je rasan
glumac, iz neke pobune je otifao u reditelja. Medutim, video je da
taj posao trazi nesto viSe nego §to glumac moze da di. On je to
obavio, ono §to se kaZe, vrlo isto. A ¢isto nita ne znaci u
pozoristu. Tih distih predstava smo imali hrpe, i imamo ih
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dan-danji. Verovatno je Jovan posle toga i sam odustao od
rediteljskih ambicija, §to je dobro. Jer, Bojan je rekao: Ako imas
izvor u sebi, onda treba da kroz jednu slavinu ide, da ti se ne deli
milaz na sto blagih i miakih slavina. 1 dobro je §to je Jovan ostao
glumac, takav, dobar, Zestok.

FP: Penzioner. ..

MS: ... Ali, ako je penzioner, ne mora da znaci da glumac ne
treba da igra. Jovan bi sad moZda igrao zrelije i lepSe nego ikad.
Ali, ko da na to misli, i ko o tome da misli?

FP: Sa ovom predstavom smo ve¢ u poslednjoj dekadi tvojoj u
Narodnom pozoristu. Posle Spletke i ljubavi dolazi O’Nil, Crnina
pristaje Elektri.

MS: A, to sam volela. Igrala je Radmila Andri¢, igrao je Pera
Banicevié i igrao je Dusko Bulajic.

FP: Vrlo dobra Bulaji¢eva uloga. ..

MS: Izvanredna Dugkova uloga. Mislim da je Dusko Bulaji¢ kao
glumac zasluZio mnogo bolju sudbinu nego §to ju je imao. On
jednostavno nikad nije dospeo u prave ruke, na pravo mesto, u
pravo vreme. .. Pera Banievi¢ je partner od koga se glumac samo
napaja i raste, pod njegovim okom, pod njegovom recju, pod
njegovim tumacenjem. To je glumac koji ume da vodi svoju
glumacku sudbinu, muski.

FP: Barunica Castelli?

MS: Rekla sam veé o KrleZi, to sve §to sam umela da kaZem.
Barunica Castelli, koja ima tako mnogo teksta u kome se sve kaze
$to ima da se kaZe, nema skoro ni¢ega da se ocuti.

FP: Pelagija Viasova, Mati.

MS: Dobra. Sa zadovoljstvom se seCam. To mi je dobra

MIRASTUPICAl 90

LEDI MILFORD (SA BOBOM DINICEM), FRIDRIH SILER: SPLETKA | LJUBAV, NARODNO
POZORISTE, BEOGRAD, 1971.

uspomena. Tegko je raditi u pozoristu komad u kome ima hiljadu i
jedna li¢nost. Svako onda misli: Ma nije vazno kako ¢u ja da
odigram, vaZno je $ta ¢e Mira Stupica da odigra! Medutim, u tom
komadu se nije to dogodilo. Svi su bili dobri, svi su bili na svome
mestu, pa sam samim tim i ja bila na pravom mestu. I dobro sam
to odigrala. Volim da se setim te uloge.

FP: Negde u to vreme igrala si jo§ jednu majku, u Ognjistu Zarka
Komanina.

FP: A da, i to je bila jedna gusta scena. Imala sam takoreéi samo
jedan ¢in, ali sveden na mene i na moju glumacku ekspresiju.
Publika je to jako mnogo gledala i vrlo lepo pozdravljala, onako
jedrim aplauzima.

FP: Propustili smo jednu tvoju ulogu u Jugoslovenskom
dramskom, u predstavi Za Lukreciju Zirodua.

MS: A, to je jedna konfuzija totalna bila. Mi smo izrasli iz jednog
teatra psihologije pa, ako hoces, socrealistiCkog teatra, i
najedanput je zaduvao neki francuski vetar... Dosla je, tako,
neka era francuskog teatra: mnogo govorenja sa malo psihologije.
I mi, jadni realisticki glumci, porasli na Stanislavskom, odjedanput
smo se nasli u nekim tudim vodama, potpuno izbezumljemi. Znali
smo da moramo brzo da govorimo, teleprinterski, i poéeli smo
tako da radimo. Mata [Mata Milo$evi¢] se hvatao za glavu. Mate
koji je jedna divna pozori$na figura, izuzetna, jedan pozorisni
¢ovek superioran u svakom pogledu, Mata koji je napravio tolike
dobre predstave, Mata koji je imao i sluha za to nesto §to se zove
francuski teatar, za to nedto §to se zove nemacki teatar, za to ne§to
$to se zove intelektualni teatar, ali i za ono §to se zove slovenski
teatar. Mata se hvatao za glavu pred onim $ta smo radili ja, Olgica



"€261 'AvHO03E ‘I1S1H0Z0d ONQOHVYN ‘IAIFYENITO YAOdSOD
YZITH AVISOHIN (IW3DINIHIM WOAVISINVHE VS) r'YAWI 19 — N3LSYM VOINNHVE




TR

ONCOYYN

LV

INHOD NISHVYIW

'6/61 'AvHD034 "JLSIHOZOd
(W3DITOMIN WOMHYW VS)} VAOSYIA VDY 1ad

oINS YW




KRSTINJA, ZARKO KOMANIN: OGNJISTE, NARODNO POZORISTE, BEOGRAD, 1976.

Spiridonovi¢, Marija Crnobori, Jovan Milicevi¢, Stevo Zigon... To
mi je jedna sme$na, vrlo sme$na uspomena. Naravno da smo
ocajno propali sa tom predstavom, ne Matinom krivicom,
najmanje Matinom, nego prosto naSom krivicom. Nasla se vila

u ¢em nije bila! Eto tako.

FP: Polly Peachum, Opera za tri grosa?

MS: Brecht... Dobra predstava. Dejan Dubaji¢, sjajan. Uopste,
Dejan Dubaji¢ je jedna velika pozori$na licnost, koja je nekako
pala u zaborav, nepravedno. Dejan Dubaji¢ je bio snaZni sok
Jugoslovenskog dramskog pozorista, i divan i mio covek, smesan.
Li¢io mi je uvek na onog patuljka u SneZani i sedam patuljaka,
onog koji gunda stalno, na Ljutka. On je bio pravi Ljutko:
neodoljivi, mili Ljutko. I, bio je pravi glumac, snaZan glumac, sa
nekim kolorima naroditim. Volim da se setim Dejana.

FP: A tvoja Polly Peachum?

MS: Sonja Hlebsova je bila moja partnerka, ne znam kako se zove
ta uloga. Igrala je Olgica Spiridonovi¢, isto tako vrlo dobro. Moja
Poli je bila zgodna Poli, sasvim je odgovorila glumackom zadatku.
I dobra predstava.

FP: Danica?

MS: Danica u Ljubavi: moja velika ljubav, jedna od najvecih, kao
§to mi je velika ljubav Sasa Njegina, Petrunjela, Nastasja
Filipovna, Gru$enjka u Karamazovima, Grusa u Kavkaskom
krugu, Jeanne d’Arc. To je bila Zena moga vremena partizanka
koja se srela sa ¢ovekom svoga Zivota, koja je bila njegov partner
u revoluciji a koja nije umela da se snade onda kad je revolucija
presla u mirni Zivot, a Zarko je to umeo. Danica, to su sve
partizanke, sve divne, vrele figure naSe revolucije, sjajne ljudske

BRANKA (SA VASOM PANTELICEM), MILAN POKOVIC: POSLE LJUBAVI, NARODNO
POZORISTE, BEOGRAD, 1968.

licnosti. Jedna od najboljih mojih uloga, uloga za koju sam
pravedno dobila Sedmojulsku nagradu. A nagrada koja je u pravo
vreme i za pravu ulogu dobivena, to je, sigurno, ta za Danicu u
Ljubavi Dokoviéevoj.

FP: Posle je Pokovi¢ napisao neku vrstu nastavka, manje uspelog,
Posle ljubavi. ..

MS: Ne moze se reci da je to bila predstava koja nije imala eho ni
svoju vrednost, ali nije bila tako udarna kao Ljubav.

FP: U Ateljeu si igrala i Martu u Nesporazumu Kamija.

MS: A, to smo radili sa Mirom Trailovié. Tamna, gusta predstava.
Tad sam prvi put radila sa svojim bratom, Borom Todorovi¢em.
Posle smo Nesporazum radili i za televiziju. Jedna od onih
predstava za koje se kaZe: dobra predstava. Ona veé po svome
siZzeu, po svome materijalu ne moze da izaziva odusevljenja i
aplauze... Dobro sam se osecala u toj ulozi Marte. Bila je
izuzetno dobra Blazenka Katalini¢ kao majka. Uopste, to je jedna
glumica sjajna, to je jedna glumica neobi¢na, to je glumica sveZa
kao izvor bila. Glumica koja je u sedamdeset i $estoj godini imala
takvu modernost kazivanja... Blazenka Katalini¢! Velika stranica
nase pozori$ne istorije... Rado se se¢am Nesporazuma. Mislim da
je tu moj Bora bio, isto tako, odli¢an. Bora koji je porastao u
velikog glumca, u liénost prema kojoj se i najstroza kritika mora
odnositi sa postovanjem... A ja ga se seéam iz perioda
Beogradskog dramskog pozorista, kad je bio nesiguran u sebe, kad
je bio pred otpustanjem, kad je statirao. Onda smo ga ja i Bojan ~
Sto kaze Bojan, onako po njegovski na svoju pesnicu odveli u
Hrvatsko narodno kazaliste. Igrao je tamo, pa se vratio u
Beograd, i zablesnuo u Ateljeu svom snagom... To je jedna od
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STANA (SA VASOM PANTELICEM), DURA JAKSIC: STANOJE GLAVAS, NARODNO POZORISTE,
BEOGRAD, 1979.

prvih uloga, u Nesporazumu, u kojom se naslutio njegov dar.

FP: Pokrivala ga je jedno vreme i tvoja senka...

MS: Malo ga je jedno vreme pokrivala moja senka. Ali, danas,
kad god se vozim s nekim taksistom, on kaze: A, vi ste sestra Bore
Todoroviéa. .. Ja vas volim, ja vas postujem, dugo vas ne slusam,
dugo vas ne vidam na televiziji, znate ja nisam pozorisni covek,
ali... Bora je fenomenalan, Bora je sjajan, Bora je mangup!

FP: Na potetku smo osamdeset i druge. Secas li se kad si poslednji
put bila na sceni Narodnog pozorista?

MS: Ja mislim da sam poslednji put bila na sceni Narodnog
pozorista ulozi Stane u Stanoju Glavasu. Mislim, a skoro bih rekla
da sam sigurna. To mi je poslednja uloga... Sta da kazem?
Odigrala sam to posteno, primila sam Stanu iz uspomena na
Ljubinku Bobi¢ koju sam gledala, recimo Eetrdeset osme godine,
kad je to igrala... Odigrala sam je pristojno, dobro, u datim
okvirima, niSta naro¢ito. I, mislim da sam se tad poslednji put
pojavila na sceni Narodnog pozorista... Jedno tri sezone je
trajala. Bila je to vise Skolska predstava, za uéenike.

FP: Bili su sjajni, bili su divni, bili su briljantni, bili su mili, bili su
dragi. bili su medeni, bili su veliki... svi ti glumci kojih se

secas

MS: bu. bili su takvi. Zaista su bili takvi. Pa, zar mogu da kazem
nesto drugo o njima! Zar ne mogu da kazem da je jedan Dejan
Dubaji¢ bio sjajan i mio, da je jedan JoZa bio divan, da je bio
jedan StarCi¢ briljantan, da je jedan Ajvaz, sa kojim nisam igrala,
bio jedna fenomenalna figura pozori$na, pa jedan Rasa, pa jedan
Milivoje... pa jedna Nevenka Urbanova, jedna Bobi¢ka, jedna
Zanka, pa Ljubisa Jovanovi¢, Rahela Ferari, Aca Stojkovi¢, Desa

MIRA STUPICA SA BOROM TODOROVICEM U TV DRAMI NESPORAZUM, BEOGRAD, 1972.

Dugali¢. .. Kroz njih sam se zaljubila u to §to se zove pozoriste.
Jo§ uvek vodim ljubav sa pozori§tem. Kroz uspomene.

FP: PredlaZzem ti da ne remetimo uspomene pozori§ne, da ne
govorimo o filmu. ..

MS: I bolje je. Ja i film smo se stalno mimoilazili... Zaustavi to.
Zaustavi.
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MIRA STUPICA SA FEDOROM HANZEKOVICEM, DUSKOM JANICIJEVICEM | JOVANOM

GECOM NA PREMIJERI FILMA STOJAN MUTIKASA, BEOGRAD, 1954.

Umetnicko pozoriste, Beograd

DRUGA DEVOIJKA, Emil Vahek: Zena u
pozadini, 24. 1 1941. Kolektivna rezija.
KORDULA, Johan Nestroj: Tri bekrije, 7. VI
1941. Kolektivna rezija.

HERUVIM, Pjer Ogist Bomar$e: Figarova
zenidba, 19. VII 1941. Kolektivna rezija.
SOFIJA, Fridrih Siler: Spletka i ljubav, ..
Kolektivna reZija.

SARA, Milovan Glisi¢: Dva cvancika, 10. VIII
1941. Kolektivna rezija.

KLODINA, Molijer: Zorz Danden, 7. IX 1941.
Kolektivna rezija.

PUK, Viljem Sekspir: San letnje noéi, 23. VII
1942. Kolektivna reZija.

. 1941.

@ Narodno pozoriste, Beograd

DRUGA DEVOJKA, Janko Veselinovi¢ —
Dragomir Brzak: Dido, 20. XII 1941. Red. DuSan
Radenkovi¢.

LJUBICA, Janko Veselinovi¢ — Dragomir Brzak:
Dido, 26. XII 1941. Red. Dusan Radenkovié.
RUSKA, Stevan Sremac — Sima Bunié¢: Zona
Zamfirova, 27. 1 1942. Red. Dragoljub Gosic¢
MILKA, Milovan Glisié: Podvala, 13. IIT 1942.
Red. Dragoljub Gosic.

DORINA, Molijer: Tartif, 19. IV 1942. Red.
Velimir Zivojinovié.

DAMA 1Z UREDNISTVA, Hans Svajkart: Sve
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same lagarije, 15. VI 1942, Red. Vladeta
Dragutinovié.

KATICA, Jovan Sterija Popovié: Kir Janja, 20.
VI 1942. Red. Strahinja Petrovié.

KRISTINA, Jakov Ignjatovi¢: Veciti mladozenja,
12. XI 1942. Red. Desa Dugalic.

GOSPODICA, Momdilo Milo$evié: Sunce, more i
zene, 5. IIT 1943. Red. Momcilo MiloSevi¢.
PETRA, Janko Veselinovi¢ — Dragomir Brzak:
Pido, 17. VII 1943. Red. Dusan Radenkovié.
DORINA, Molijer: Tartif, 23. II 1947.
Gostovanje.

NASTASJA FILIPOVNA, Fjodor Mihailovi¢
Dostojevski: Idiot, 6. XI 1959. Red. Bojan
Stupica.

VIOLA, Viljem Sekspir: Sto god hocete
(Bogojavljenska no¢), 28. XI 1960. Red. Bojan
Stupica.

BAT SEBA, Radomir Plaovi¢: Car David, 20. 111
1961. Red. Radomir Plaovic.

KATARINA, Viktorijen Sardu: Madam San-Zen,
24. X1 1961. Red. Bojan Stupica.

GRUSA VAHANDZE, Bertold Breht: Kavkaski
krug kredom, 26. III 1963. Red. Bojan Stupica.
MILIONARKA, Bernard So: Milionarka, 1. IT
1964. Red. Bojan Stupica.

ALISA MOR, Robert Bolt: Tomas Mor, 10. Xi
1965. Red. Arsa Jovanovic.

MASA DOLOMANOVA-VEJAVICA, Leonid
Leonov: Lopov, 26. XI 1965. Red. Bojan Stupica.
ANA ARKADIJEVNA KARENIJINA, Lav

Tolstoj: Ana Karenjina, 5. XI 1966. Red. Milenko
Maricic.

DAMA, DZon Arden: Armstrongovo poslednje
laku no¢, 15. X 1967. Red. Bojan Stupica.
BRANKA, Milan Pokovié: Posle ljubavi, 18. 11
1968. Red. Bora Grigorovic.

JAKVINTA, Dragutin J. Ili¢: Jakvinta. Theatralia
Singidunum, 23. IX 1968. Red. Braslav Borozan i
Bora Grigorovié.

PAULINA, Viljem Sekspir: Zimska bajka, 20. IV
1969. Red. Kliford Vilijams.

KNEGINJA LJUBICA, Ivan Studen: Void, 30.
VI 1969. Red. Bora Grigorovic.

LEDI MILFORD, Fridrih Siler: Spletka i ljubav,
15. VI 1971. Red. Jovan Mili¢evié.

KRISTINA, Judzin O’Nil: Crnina pristaje Elektri,
26. V 1972. Red. Milenko Marici¢.

BARUNICA KASTELLI-GLEMBAJ, Miroslav
Krleza: Gospoda Glembajevi, 13. V 1973. Red.
Milenko Marici¢.

PELAGIJA VLASOVA, Maksim Gorki: Mati,
14. T 1975. Red. Predrag Dinulovi¢.

ZANA MARIJA, Zan Anyj: Ruke Zane Marije,
15. V 1976. Red. Predrag Dinulovi¢.

KRSTINJA, Zarko Komanin: Ognjiste, 25. XI
1976. Red. Paolo Madeli.

STANA, Dura Jaksié: Staneje Glavas, 3. X 1979.
Red. Gradimir Mirkovi¢.



Veselinovic¢®, Sabac

ALMA, Herman Suderman: Cast, 1943.
ZENA, Karlo Senher: Zena Satana, 1943,
CIGANKA Petar Petrovi¢ Pecija: Ugaseno
ognjiste, 1943.

Narodno pozoriste, Sabac

smotra, 1944,

ANOKA, Laza K. Lazarevi¢: Na bunaru, 1944.

ANISKA, Leonid Leonov: Najezda, 1945.

Narodno pozoriste, Ni§

Vjekoslav Afric.

18. IX 1945. Red. Nadezda Zamfirovié.

1945.
ZINA SUDAIJKINA, Valentin Katajev: Ocev
dom, 13. X 1945. Red. Svetozar Milutinovié.
ANA SMIRNOVA, V. Mas — M. Cervinski:
Negde u Moskvi, 13. XI 1945. Red. Nadezda
Zamfirovic.

- MERI PIRIBINGL, Carls Dikens: Cvréak na
ognjistu, 22. XI 1945. Red. Milivoj Popovié
Mavid.

KOSTANA, Borisav Stankovié: Kostana, 20. XII
1945. Red. Svetozar Milutinovi¢.
LIUBICA, Janko Veselinovi¢ — Dragomir Brzak:

Sabacko zanatlijsko diletantsko pozoriste ,,Janko

KALINA, Sima Jov. Buni¢ po Stevanu Sremcu:
Zona Zamfirova, 18. IV 1946, Red. Svetozar

ALISA FOSTER, DzZon Pristli: DodoSe do grada,
26. IX 1946. Red. Predrag Dinulovi¢.

5 i ) VANJA ALJOSCENKO, Konstantin Simonov:
SOLISTA U HORU, Vsevolod Skvarkin: Noéna Ruskl_ lJuc_l}, 12. XI 1946. Red. Nadeda
NADPA, Maksim Gorki: Neprijatelji, 26. III 1947.
! 1 Red. Salko Repak.

TANIJA, Valentin Katajev: Putem cveéa, 1945.

Jugoslovensko dramsko pozoriste, Beograd

DUNIJKA, Konstantin Trenjov: Ljubov Jarovaja,
28. XII 1948. Red. Bojan Stupica.
PETRUNIJELA, Marin Drzi¢: Dundo Maroje, 4.
II 1949. Red. Bojan Stupica.

LUCHETA, Karlo Goldoni: Ribarske svade, 26.
IV 1949. Red. Bojan Stupica.

ALEKSANDRA NIKOLAVNA NJEGINA, A.
N. Ostrovski: Taienti i oboZavaoci, 5. XI 1949.
Red. Bojan Stupica.

LAURENCA, Lope de Vega: Fuenteovehuna, 23.
IIT 1951. Red. Bojan Stupica.

GLAFIRA, Maksim Gorki: Jegor Bulic¢ov, 3. VII
1951. Red. Mata MiloSevi¢.

KANINA, Ben DZonson: Volpone, 24. XI 1951.

OLGA, Leonid Leonov: Najezda, 6. V 1945. Red.
DEVOIJKA, Vsevolod Skvarkin: Prosta devojka,

DRAGINJA, Branislav Nusi¢: Protekcija, 25. IX

KATARINA, VIKTORIJEN SARDU: MADAM SAN ZEN, NARODNO
POZORISTE, BEOGRAD, 1961.

Red. Bojan Stupica.

VASILISA KARPOVNA, Maksim Gorki: Na
dnu, 24. I 1953. Red. Mata MiloSevi¢.
MELITA, Miroslav KrleZa: Leda, 17. IV 1953.
Red. Bojan Stupica.

MIRANDOLINA, Karlo Goldoni: Mirandolina,
28. XTI 1953. Red. Bojan Stupica.
VERENICA, Federiko Garsija Lorka: Krvave
svadbe, 24. XI 1954. Red. Bojan Stupica.
GRUSENJKA Fjodor Mihailovi¢ Dostojevski:
Braéa Karamazovi, 1. IV 1957. Red. Tomislav
Tanhofer.

ZIVKA, Branislav Nusi¢: Gospoda ministarka, 11.
V 1958. Red. Bojan Stupica.

PAOLA, Zan Zirodu: Za L\lkl‘eﬂj“, 25. X1I
1958. Red. Mata Milo§evic.

POLI PECOM, Bertold Breht: Opera za tri grosa,
4. IIT 1959. Red. Bojan Stupica.

Pesma bola i junastva, scenski prikaz umetnickog i
narodnog stvaralastva, 10. IV 1959. Desanka
Maksimovié: Krvava ba]ka Gavor majke iz
Bujanovca na I Kongresu AFZ. Red. Miroslav; -
Belovié.

Medu javom i med snom, vece velikih monologa
posveéeno uspomeni na Lazu Kostica, 18. I 1960,
LAURENCA, Lope de Vega: Fuenteovehuna
ALEKSANDRA NIKOLAVNA NIEGINA, A.
N. Ostrovski: Talenti i oboZavaoci. Red. Predrag -
Bajéetié.

ILUMINADA, Hektor Kintero: Nagrada, 25. 11
1970. Red. Bojan Stupica.
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ALISA (SA DANILOM STOJKOVICEM), FRIDRIH DIRENMAT: PLAY STRINDBERG,

ATELJE 212, 1972.
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Hrvatsko narodno kazaliSte, Zagreb

IVANA, Dzordz Bernard So: Sveta Ivana, 29. X
1955. Red. Bojan Stupica.

SESTRA MAGDALENA - GLORIJA, Ranko
Marinkovi¢: Glorija, 29. XII 1955. Red. Bojan
Stupica.

KOLOMBA, Zan Anuj: Kolomba, 5. IV 1956.
Red. Bojan Stupica.

LUCHIETA, Karlo Goldoni: Ribarske svade, 22.
XI 1956. Red. Bojan Stupica.

GRUSA VAHANDZE, Bertold Breht: Kavkaski
krng kredom, 13, 1 1957 Red. Bojan Stupica.
KOMESAR, Vsevolod Visnjevski: Optimisti¢ka
tragedija, 6. XI 1957. Red. Bojan Stupica.

Atelje 212, Beograd

DANICA, Milan Dokovié: Ljubav, 23. XII 1959.
Red. Zoran Ristanovié.

MARTA, Alber Kami: Nesporazum, 10. X 1960.
Red. Mira Trailovié.

RECITATOR, Milan Pokovi¢: Crveni cvetovi,
22. III 1961. Red. Bojan Stupica.

LECI ELBERNON, Pol Klodel: Razmena, 29.
XII 1962. Red. Predrag Bajcetic.

ALISA, Fridrih Direnmat: Play Strindberg, 1. IV
1972. Red. Radoslav Dorié.

[LSE, Luidi Pirandelo: Divovi iz planine, 15. IX
1974. Red. Paolo Madeli.

IllﬂGE U mmnmm

BAKONIJA FRA BRNE, Jadran film,
Zagreb Red. Fedor Hanzekov1c 1951.

2. JARA GOSPODA, Triglav film, Ljubljana.

Red. Bojan Stupica, 1953.

3. BILA SAM JACA, Avala film, Beograd.
Red. Gustav Gavrin, 1953,

4.  STOJAN MUTIKASA, Bosna film,
Sarajevo. Red. Fedor Hanzekovi¢, 1954.

5. HANKA, Bosna film, Sarajevo. Red.
Slavko Vorkapié, 1955.

6. UMREZI, Lovéen film, Titograd. Red.
Bojan Stupica, 1956.

7. MALI COVEK, Vardar film, Skoplje. Red.

Zivan-Zika Cukulié, 1957

8. DAN CETRNAESTI, Lovéen film,
Titograd. Red. Zdravko Velimirovié, 1960.

9. MUSKI IZLET (HERRENPARTIE),
Avala film, Beograd — Neue Emelka film,
Miinchen. Red. Wolfgang Staudte, 1964.

10. NARODNI POSLANIK, Bosna film,
Sarajevo. Red. Stailjko-Stole Jankovi¢, 1964.

11. ROJ, Avala film, Beograd. Red. Miodrag"
Miéa Popovié, 1966.

12. PRE RATA, Avala film, Beograd. Red.
Vuk Babi¢, 1966.

13. PALMA MEDU PALMAMA, Filmski
studio, Titograd — Avala film, Beograd. Red. Mi
Pukanovi¢, 1967.

14. SUNCE TUDEG NEBA, Bosna film,
Sarajevo. Red. Milan Kosovac, 1968.

15. DELIJE, Kino klub, Beograd. Red. Mica
Popovié, 1968.

16. NEKA DALEKA SVJETLOST, Bosna
film, Sarajevo. Red. Josip Le§i¢, 1969.

17. KRVAVA BAJKA, Centar film, Beograd.
Red. Branimir-Tori Jankovié, 1969.

18.  DORUCAK SA DPAVOLOM, Neoplanta
film, Novi Sad. Red. Miroslav Anti¢, 1971.

19. ZVEZDE SU OCI RATNIKA, Sumadija
film, Kragujevac. Red. Branimir-Tori Jankovi¢,
1972.

20. KAKO UMRETI, Kosovo film, Pri§tina.
Red. Miomir-Miki Stamenkovi¢, 1972.

21. SAMRTNO PROLECE, Neoplanta, Novi
Sad. Red. Stevan Petrovi¢, 1973.




Savezna nagrada Viade FNRJ za ulogu Petrunjele

u Dundu Maroju Marina Drzi¢a u reziji Bojana
Stupice, 1949.

Nagrada za glavnu Zensku ulogu u filmu Stojan
Mutikasa u reZiji Fedora HanZekovica, 1954.

Nagrada grada Zagreba za ulogu Ivane u Svetoj
Ivani Bernarda Soa u reziji Bojana Stupice, 1955.

Nagrada grada Zagreba za ulogu Glorije u Gloriji
Ranka Marinkovi¢a u reziji Bojana Stupice, 1956.

Sedmojulska nagrada za ulogu Danice u Ljubavi
Milana Pokoviéa u reZiji Zorana Ristanoviéa,
1960.

Nagrada Zlatna filmska traka Medunarodnog
instituta za kinematografiju SR Nemacke za ulogu
u filmu Muski izlet u reZiji Wolfganga Staudte-a,
1964.

Zlatna arena Festivala jugoslovenskog filma za
ulogu Stojanke u filmu Roj Mice Popovica, 1966.

Nagrada Teodora za ulogu Stojanke u filmu Roj
Mice Popovica, u Nisu, 1966.

Vukova nagrada za znacajne rezultate ostvarene u
organizatorskom i stvaralatkom radu u prosveti i
kulturi, 1969.

Diploma Festivala televizije Bled 69 za najbolju
Zensku ulogu u emisiji TV Bukvar, 1969.

Nagrada Dobri¢in prsten, 1981.

Orden rada IIT reda, 1949.
Orden rada sa crvenom zastavom, 1973.
Spomen plaketa grada Beograda u znak priznanja

za rad i zalaganje na izgradnji Beograda u periodu
od 1944-1964. godine, 1964.

Povelja Doma Jugoslovenske narodne armije
Beograd povodom 20-godi$njice Umetni¢kog
ansambla Doma JNA Beograd, 1967.

Povelja, spomen zahvalnosti Dru§tvene fondacije
Spomenica solidarnosti za uces$fe na priredbi Vete
solidarnosti, 1967.

Plaketa Radio Beograda, Veselo vece 1949-1969,
za mukotrpne godine veselja, 1969.

Plaketa lista Novosti, Klub poznatih, Deset
najboljih glumaca po misljenju samih glumaca,
Beograd, 1970.

Plaketa Tovarne Zlatorog, Maribor,
Najpopularnijoj osobi TV ekrana, 1970.

Povelja Narodnog pozori§ta u Sarajevu 19211971,
1971.

Diploma grada Peéi za doprinos kulturnom Zivotu,
1971.

Plaketa AFZ-a povodom I zemaljske konferencije
1942-1972, 1972.

Zahvalnica Jugoslovenskog crvenog krsta, 1971.

Plaketa Kulturno-prosvetne zajednice grada
Beograda

MIRA STUPICA (SA JOVANOM MILICEVICEM) U FILMU STOJAN MUTIKASA, 1954.

MIRA STUPICA (SA PAVLOM VUJISICEM) U FILMU MUSKI IZLET, 1964.
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MIRA STUPICA (SA NIKOLOM POPOVICEM) U FILMU BILA SAM JACA, 1953.

MIRA STUPICA U FILMU HANKA, 1955.
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. St. M.: Jedan trenutak s Mirom Stupicom
NIN, Beograd, 4. V 1952.

2. N.N.: Nai umetnici i nauénici. Nezaboravne
su kreacije Mire Stupice. Borba, Beograd, 15. III
1953.

3. Stanislav Vinaver: Velika glumica na
pomolu. Republika, Beograd, 28. IV 1953.

4. Bosiljka Pavié-Fajdi¢: Mira Stupica i njezine
nezaboravne kreacije na naSoj sceni. Narodni
list, Zagreb, 15. V 1953.

5. Jovan Cirilov: Mira Stupica Mirandolina;
Narodni student, Beograd, 2. XII 1953.

6. N.N.:IMira Stupica napusta Beograd.

& Veternje novosti, Beograd, 7. XII 1954.
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7. N.N.: Mira Stupica kot Ancka v petem
slovenskem umetnikem filmu ,Jara gospoda“ po
scenariju in v reziji Bojana Stupice. Tovaris,
Ljubljana, 16. I 1953, naslovna strana sa
Bojanom.

8.  Lj.(erka) Sabié: Mira Stupica: ,, Teska srca
napu$tam Beograd“. Veternje novosti, Beograd,
7. X1 1954.

9. Lj.S. (Ljerka Sabi¢): Nasi glumci: Mira
Stupica, Veéernje novosti, Beograd, 7. III 1956.

10. N.N.: MiraiBojan Stupica odlaze 1z
Beograda. Duga, Beograd, 19. XII 1954.

11.
na sceni pariskog pozorista ,,Sara Bernar*
Beograd, 27. VI 1954.

N. N.: Oni su videli Pariz. ,,Dundo Maroje*
. Duga,

12.
Prvaci nafih scena na ekranu. Vjesnik, Zagreb,
23. 1 1956.

13.  D. A.: Dvareditelja dve ,,Glorije“.
O novom delu Ranka Marinkovi¢a. KnjiZzevne
novine, Beograd, 18. III 1956.

14. N.F.: Mirai Bojan potpisali angaZzman

u Zagrebu. Veéernje novosti, Beograd, 21. T 1955.

15. Mutavdzi¢, Zorica: Bila sam u svemu a sve
u meni. (Reportaza). Na§ vesnik, Beograd,
25.V 1956.

16.  N.(asko) Frndi¢: Mira i Bojan prelaze
u Beograd. Borba, Zagreb, 16. VI 1957.

17.
(Reportaza). Dnevnik, Novi Sad, 26. X 1958.

18.  Mirosavljevi¢, B.(orivoj): 11 pitanja Miri
i Bojanu Stupici. Sport i svet, Beograd,
2. XII 1958.

19. Pavlovi¢, Luka: Heroina i subreta. Mira

B.(osiljka) Pavié-Fajdi¢: Hljeb koji smo jeli.

Mirosavljevi¢, Borivoj: Mira i Bojan Stupica.

Stupica: ,,Tako je nastala Petrunjelica kakvu
publika pamti i ona koju toliko volim..
Oslobodenje, Sarajevo, 1. I 1959.

20. N.N.: Pred odlukom. Razgovor s Mirom
i Bojanom Stupicom. Vedernji vjesnik, Zagreb,
13. IIT 1959.

21.  Anonim: Mira i Bojan Stupica napustaju
Jugoslovensko dramsko pozoriSte, Borba,
Beograd, 3. III 1959.

22. Botzitkovi¢, Olga: Mira Stupica. Portret.
Politika, Beograd, 29. III 1959.

23. M. K.: Mira i Bojan Stupica postali ¢lanovi
Narodnog pozori§ta u Beogradu. Politika,
Beograd, 13. IV 1959.

24. B. D.: Bojan i Mira potpisali ugovor
s Narodnim pozori§tem u Beogradu. Borba,
Beograd, 13. IV 1959.

25.  Anonim: Mira Stupica odlazi na
specijalizaciju u Francusku. Veéernje novosti,
Beograd, 25. IV 1960.

26.  Maksimovi¢, Jovan: Ova sezona — dobral
(Razgovor s erom) Veternje riovosti, Beograd,
28. VI 1960.

27.  P.Z.: Romanse Mire Stupice. Velika
glumica kao pjevatica zabavne muzike. Hrpa



MIRA STUPICA U BERLINU PRILIKOM DODELE NAGRADE ZLATNA TRAKA ZA ULOGU U FILMU

MUSKI IZLET, 1964.
MIRA STUPICA U SVOJOJ VIKENDICI U JUGOVU 1960.

pisama i Cestitki poslije uspje$no otpjevane
»Trojke“ u émisiji Radio-Beograda. ,Nemam
filmskih ambicija“. Svijet, Sarajevo, 5. VII 1960.

28.  Anonim: Nas8i gosti. (O Miri i Bojanu
privatno). Na§ glas, Smederevo, 18. VI 1960.

29. Anoni;'ri:;"Mira'i éoj an Stuplca — Smederevci?
Nas glas, Smederevo, 25. VI 1960.

30. M.P.D.: Galerija istaknutih. Mira Stupica.
Rad, Beograd, 24. IX 1960.

31.  Anonim: Lutke Mire Stupice. Ljudi videni
intimno. Mladost, Beograd, 1. III 1961.

32.  Marinkovi¢, Nikica: Zena na filmu je
reklamni plakat. Za Citaoce ,Narodnog lista*
govori Mira Stupica. Narodni list, Zadar, 1. IV
1961. -

33.  Vugo, Vuk: San Zen nadmasila Petrunjelu.
Veternje novosti, Beograd, 27. XI 1961.

34.  B.V.:Otresita Madam San Zen. Beogradska
nedelja, Beograd, 10. XII 1961.

35. Kodemo, M.(ila): ,Madam.San Zen, igrala
bih pet puta dnevno“. Beogradska nedelja,
Beograd, 2. 1X 1962.

36. Milutinovié, Zika: »Svirajte mi jednim
prstom“. Po ugledu na mnoge ¢uvene inostrane

glumce, i Mira Stupica, prvakinja Narodnog
pozorista u Beogradu, snimila je prvu plocu sa
svojim romansama. Ilustrovana pelitika, Beograd,
23. X 1962.

37.  Anonim: Najveci kompliment Petrunjeli:
Mladost, Beograd, 2. I 1963.

38. M. K.: Mira Stupica ili Sofija Loren.
Moguénost za usporedbu. Beogradski TV-studio
snimio predstavu ,,Milionarke“ G. B. Shawa u
izvodenju Narodnog pozorista iz Beograda. TV
revija, Zagreb, 6. IX 1966.

39. Mirkovi¢, Milosav: Na pragu i straZi teatra —
Mira Stupica. Beogradska nedelja, Beograd, 12. V
1963.

40.  Anonim: Mira i Bojan Stupica na Auto-
-putu. (Nastup za brigadiste). Mladost, Beograd,
26. VI 1963.

41.  Anonim: Gest sa predumi$ljajem Mire
Stupice. Poslednji ¢asovi stare godine u
Narodnom pozori$tu (Madam San Zen). Politika
ekspres, Beograd, 3. I 1964.

42.  Anonim: Mira Stupica ,,Milionarka“.
(Najava premijere Soove ,Milionarke” u
Narodnom pozoristu). Politika ekspres, Beograd,
29. 1 1964.

43.  Maksimovié, J.(ovan): San Zen postaje
Milionarka. Reporter iza zavese Narodnog

pozorista. Vecernje novosti, Beograd, 29. I 1964.

44.  Netié, A.(ndelka): Neumorna Madam San
Zen. (O sto sedmom izvodenju istoimene
predstave u Narodnom pozori§tu). Veéernje
novosti, Beograd, 5. V 1964.

45.  Zvrko, Ratko: Mira Stupica bez $minke.
Licem u lice i poznatim licem. (ReportaZa).
Vjesnik u srijedu, Zagreb, 20. V 1964.

46.  Z.S.: Mira Stupica slobodna umetnica!
,Umorna sam i nezadovoljna pozori§nim
prilikama, bolje reéi neprilikama“ — kaZe glumica.
Politika ekspres, Beograd, 21. V 1964.

47.  S.M.: Mira Stupica glumica godine

u Zapadnoj Nemackoj. (O ulozi u
koprodukcionom filmu ,,Muski izlet* i nagradi).
Vecernje novosti, Beograd, 24. VI 1964.

48. Sl K.: Zasto glumci napustaju pozorista.
,Hocu da se odmorim*“! Mira Stupica je zamorena
,henormalnim stvarima u teatru i oko njega“.
Politika ekspres, Beograd, 24. VI 1964.

49.  Anonim: Priznanje Miri Stupici za ulogu
u filmu ,,Muski izlet“ Politika, Beograd,
25. VI 1964.

50.  S.M.: Mira Stupica - specijalni izvestad
,Novosti“. Glumica je jutros otputovala u Berlin
da primi ,,Zlatnu filmsku traku“, nagradu Savezne
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Republike Nemacke za ulogu Miroslave
u ,,Muskom izletu®“. Vecernje novosti, Beograd,
26. VI 1964.

51.  Sabi¢, Ljerka: Izazov Petrunjele
mrzovoljnima. (Intervju). Borba, Beograd, 29. XI
1964.

52. B.BIl.: ,Ho¢u dase odmorim“. Mira
Stupica, popularna umetnica, sprema se za
»parakuvara“. (Intervju). Politika ekspres,
Beograd, 20. VII 1964.

53. B. R.: Mira Stupica gostovala u Boru.
(Gostovanje sa grupom beogradskih umetnika).
Timok, Zajecar, 6. XI 1964.

54.  Anonim: Gostuje Mira Stupica. (Sa grupom

c beogradskih glumaca). Timok, Zaje¢ar, 11. XII

w— 1964.
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55.  Mirkovi¢, Milosav: Mira Stupica. ,,Najveée
nagrade dobila sam igrajuéi u domacim
dramama“. Beogradska nedelja, Beograd, 21. II
1965.

56.  Pavicevi¢, N.: Susret na stanici. (Bojan
i Mira u Budimpesti). Vecernje novosti, Beograd,
25.11965.

57.  Anonim: Odmorna Mira Stupica. Posle
godinu dana pauze, popularna glumica otvorice

pozori$nu sezonu teatra na Trgu Republike
ulogom u ,,Ani Karenjini“. Politika ekspres,
Beograd, 11. III 1965.

58.  P.P.: Cetrnaest godina pred filmskom
kamerom. Mira Stupica tumaci naslovnu ulogu u
filmu Roj reZisera Mi¢e Popovica. Filmski svet,
Beograd, 23. XII 1965.

59.  Anonim: Mira Stupica ipak igra! Povreda
nije spre¢ila popularnu glumicu da otputuje u
Decane i Pritinu. Politika ekspres, Beograd,

8. 11 1965.

60. Dobri¢i¢ V.: , Pozoriste mi ispunjava
zivot®. .. (Gostovanje u Kragujevcu sa
predstavom ,Madam San Zen“). Svetlost,
Kragujevac, 21. IV 1966.

61. Pavi¢-Fajdic¢, B.(osiljka): Razgovor s Mirom
Stupicom. ,,Mislim na Zagreb“. (Intervju
povodom gostovanja s predstavom ,,Tomas Mor*).
Vecernji list, Zagreb, 16. V 1966.

62. M. K.: Mira Stupica: Siromabh filmski
glumac (Glumci o svom poslu i sebi). Beogradska
nedelja, Beograd, 5. VI 1966.

63.  Vrdoljak, Antun: Mira Stupica: Na
pozornici se osje¢am kao domorodac u svojoj
dzungli. (Razgovor). Vjesnik, Zagreb, 12. VI
1966.
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64. A.N.:Kad Madam San Zen ugane nogu...
(O jednoj povredi pred potetak predstave).
Vecernje novosti, Beograd, 25. VI 1966.

65.  Perovi¢, Dragifa: I Zelim da nikad ne
prestanem da Zelim. Poznata jugoslovenska
glumica Mira Stupica na pitanje da li je ostvarila
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Slavonije, Osijek, 7. VIII 1966.

66.  Anonim: Pustolovine mlade Zene. Studio
Beograd emituje u ponedeljak ,Milionarku*
Bernarda Soa snimak predstave Narodnog
pozorista iz Beograda sa Mirom Stupicom u
glavnoj ulozi. TV Novosti, Beograd, 3. IX 1966.

67.  Anonim: Mira kao Ana Karenjina.
Beogradska nedelja, Beograd, 4. IX 1966.

68. D.P.: Smeh za milion. Mira Stupica veruje
u uspeh predstave ,Milionarka“ od Bernarda Soa.
(Intervju pred televizijsko emitovanje
»Milionarke“). Politika ekspres, Beograd, 5. IX
1966.

69. S.B.: Ana Karenjina - uloga godine.
Intimno pola ¢asa sa Mirom Stupicom. Uloge,
planovi, namere — na paralelama pozoriSta; filma,
televizije, radija... O uspeSnom povratku na
ekran — i daljim susretima s publikom. Veéernje
novosti, Beograd, 24. IX 1966.



MIRA STUPICA, 1967.

70.  ASanin, Miodrag; Madam San Zen svodi
radune. Mira Stupica: ,,Zenu smo u ime
ravnopravnosti opteretili i umorili... (ReportaZa).
Politika ekspres, Beograd, 27. IX 1966.

71.  KujundzZi¢, M.(iodrag): Nadmoénost
glumice. (Osvrt na televizijsko emitovanje
predstave ,Madam San Zen“). Dnevnik, Novi
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Beograd, 5. XI 1966.
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MIRA STUPICA U FILMU PRE RATA, 1966.

(Intervju o filmskim ulogama). Film, Beograd,
23. XTI 1966.

77.  Anonim: Mira Stupica: I tako vam ja
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4. XII 1966.

78.  S.M.: Mira Stupica konkurise sebi.
(O velikoj poseti publike predstavi Ane Karenjine
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Zen). Vecernje novosti, Beograd, 16. II 1967.
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i Bojanom Stupicom. TV Novosti, Beograd, 23.
XII 1966.

80. Mladenovi¢, M.: Konzilijum nadrilekara.
Poznata glumica Mira Stupica pri¢a o svom
najuzbidljivijem doZivijaju. Ilustrovana politika,
Beograd, 21. II 1967.

81.  Patakovi¢, D.(ejan): TV debi Mire Stupice.
U emisiji ,,Volite se ljudi“ — prva prava TV uloga
poznate glumice. Politika ekspres, Beograd, 11.
111 1967.

82.  Anonim: Kako su se zavoleli Mira i Bojan
Stupica. Mladost, Beograd, 22. 111 1967.

83.  Jerkovi¢, Stjepan: Savr$enaigra. (Izjava

o savr§eno odigranoj ulozi u TV emisiji ,, Volite se
ljudi“) Studio, Zagreb, 8. IV 1967.

84.  Gajer, Dragan: Bojan traZi a Mira Stupica
neée dekolte. Kostimograf Ljiljana Dragovi¢
otkriva tajne svoje krojacnice. Politika ekspres,
Beograd, 30. IV 1967.

85. M., B.: Mira Stupica: U ljubavi nema
recepta. Cik pogodi, Beograd, 25. V 1967.

86.  Anonim: Zvijezda —u punom sjaju! Intervju
Citalaca otvoreno. (Odgovori na pitanja Citalaca)
Vjesnik, Zagreb, 26. V 1967.

87.  Anonim: Sa Mirom Stupicom. (Odgovori na
pitanja slugalaca). Radio revija, Beograd; 26. V
1967.

88.  Anonim: Mira Stupica: Bila sam nepoznata
glumica. (Razgovor o nekada$njem angaZzmanu u
Niskom pozoristu). Narodne novine, Ni$, 27. V
1967.

89.  L.F.: Mira Stupica: Bog ne daj, da bi
postala predsednica sveta za kulturo. Mirandolina:
Ali je greh malo draziti naSe fante? (Razgovor o
glumackoj karijeri). Ljubljanski dnevnik,
Ljubljana, 4. VI 1967.

90. S.M.: Mira Stupica o komadu DZona
Ardena: ,Moderno, plemenito, predivno’.
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(Razgovor o pripremi predstave ,, Armstrongovo
poslednje zbogom“). Veternje novosti, Beograd,
24. VI 1967.

91. Trnavski, Vuk; U Smederevskom vinogorju,
susret s Madam San Zen. (Razgovor s umetnicom
u letnjikovcu). Politika, Beograd, 25. VI 1967.

92.  G. P.: Moj nezaboravni profesor. Mira
Stupica: ,,Stole, nage srce“. Politika ekspres,
Beograd, 27. VIII 1967.

93. B. C.: Mira Stupica kao Medeja ali na radio
talasima. (Clanak povodom Anujeve ,Medeje* i
naslovne uloge). Radio revija, Beograd, 1. IX
1967.

94, A.M. (Avdo Mujéinovi¢): Neumorna Mira
Stupica. ,,Spremam jo§ tri uloge“. Blizu sto
pedeset puta Madam San Zen i oko sto puta
Milionarka — a rekord obeéava i Ana Karenjina.
Politika ekspres, Beograd, 27. IX 1967.

95.  Vr.: Mira Stupica u Popovi¢evoj drami
,Kape dole“ u Ateljeu 212. Vecernji list, Zagreb,
29. IX 1967.

96.  Anonim: Preko devet mora i devet gora.
Mira Stupica o svojim iskustvima rada na TV.
Anketa: Glumac i televizija. Politika ekspres,
Beograd, 4. X 1967.

97. Nesi¢, A.: Nece da pati, hoce da se zabavlja.
Mira Stupica o svojoj ostoji ,,od sto kila gospoji“
u komadu Aleksandra Popoviéa ,,Kape dole“ koji
priprema Atelje 212. Vedernje novosti, Beograd,
27. X 1967.

98.  Anonim: Lepota ljubavi zavisi od li¢ne
vrednosti. (Odgovor na pitanje reportera).
Miladost, Beograd, 29. XI 1967.

99.  Vujani¢, Mihajlo: U posjeti Miri Stupici.
Kako kreirati ljubav na sceni. (Razgovor sa
umetnicom). Oslobodenje, Sarajevo, 17. XII 1967.

100.  S. G.:,,To bo prisréno sre¢anje dveh
stoletnih gledali$¢“. Pred petkovim gostovanje
beograjskega Narodnega pozorista v ljubljanski
Drami. Delo, Ljubljana, 21. XII 1967.

101.  Forstneri¢, France: Raskavi smeh Mire
Stupice. (OpSiran razgovor s umetnicom). Veder,
Maribor, 28. XII 1967.

102.  Mirkovié, Milosav: ,,Zasto toliko jurimo u—
jednoli¢nost?“ Uoci Nove godine, prvakinja
Narodnog pozori§ta Mira Stupica radije razmislja
ono §to ,poentira“. Blizu trideset godina pod
reflektorima: od subrete do dramske heroine.
Politika ekspres, Beograd, 31. XII 1967.

103.  Lj.S.: Lekarka i krémarica. ,,Posle ljubavi®
u Narodnom pozori§tu. Mira Stupica priprema
glavnu Zensku ulogu u najnovijoj Pokovi¢evoj
drami. Vecernje novosti, Beograd, 8. T 1968.

104.  Anonim: Mira Stupica. Lice s fotografije.
(Razgovor s umetnicom o ulogama). Studio,
Zagreb, 13. 1 1968.

105.  G. G.-A.: Vete Mire Stupice. Dnevnik,
Novi Sad, 21. I 1968.

106.  Anonim: Mira Stupica nije dosla. Poznata
beogradska umetnica nije se pojavila pred
novosadskim ljubiteljima pozorista, jer se
razbolela. Dnevnik, Novi Sad, 27. I 1968.

107.  Anonim: Mira kao o$trokonda.
U ,, Telegramu® ~ tre¢oj epizodi ,,Parni¢ara“. TV
Novosti, Beograd, 2. IT 1968.

108.  Anonim: Mira Stupica u Pokovi¢evoj drami
,,Posle ljubavi“. Politika ekspres, Beograd, 18. II
1968.

109.  Anonim: Mira Stupica: Moja tajna azbuka.
(Izreke za svako slovo azbuke). Cik pogodi,
Beograd, 29. II 1968.

110.  A. M.: Mira Stupica povredena. (O lakgoj
povredi zbog koje ne nastupa). Politika ekspres,
Beograd, 4. IV 1968.

111.  Anonim: Mira Stupica od kolevke do
ekrana. (Ilustrovana reportaza). Radio revija,
Beograd, 5. IV 1968.

112. Anonim: Trema pre rucka. Sa Pozorja
uzgred. (Dogadaj pred otvaranje izloZbe
»Jugoslovenska drama na sceni Narodnog
pozorista 1868—1968“). Dnevnik, Novi Sad, 23. V
1968.

113.  Anonim: Mira Stupica: Ljubav
i matematika. Cik pogodi, Beograd, 20. VI 1968.

114. Lj. S.: Ana—indirektno. Mira Stupica
tumadéi naslovnu ulogu u dramatizovanom romanu
Lava Tolstoja ,,Ana Karenjina“. TV Novosti,
Beograd, 5. VII 1968.

115.  Anonim: ,,Ana Karenjina“. (Najava
televizijskog emitovanja predstave Narodnog
pozorista.iz Beograda sa Mirom Stupicom u
glavnoj ulozi, sa slikom Mire Stupice). Vjesnik,
Zagreb, 8. VII 1968.

116.  Kujundzi¢, M.(iodrag): Strip o Ani. ,,Ana
Karenjina“ u izvodenju ansambla Narodnog
pozoriita'u Beogradu. (Kriti¢ki osvrt na
televizijsko emitovanje predstave Narodnog
pozoridta iz Beograda). Dnevnik, Novi Sad, 10.
VII 1968.

117.  Anonim: Mira Stupica ponovo Petrunjela!
(Vest o obnovi predstave ,,Dundo Maroje“ u
JDP-u). Politika ekspres, Beograd, 14. VII 1968.

118.  A.M.: (Avdo Muj¢inovi¢): Leto prolazi,
§ta spremate za jesen. Mira Stupica: ,Eh, ta
Petrunjela!® (Intervju o planovima za pozoriste i
TV). Politika ekspres, Beograd, 1. VIII 1968.

119.  Anonim: TV pozoriste — omiljeno. (Anketa
medu TV gledaocima o direktnim prenosima, —
adaptacijama i TV dramama). TV Novosti,
Beograd, 23. III 1968.

120.  Anonim: Mira Stupica, glumica: Nisu svi
Tvigi i Hamleti. (O konfekcijskoj odeéi). Veéernje

novosti, Beograd, 21. IX 1968.

121.  Anonim: Gost kluba Mira Stupica.
(Odgovori na pitanja). Veéernje novosti, Beograd
14. T 1968.

122.  Anonim: Prva ljubav mladi¢ iz fijakera.
(Seéanje na prvu ljubav u detinjstvu). TV Novosti
Beograd, 8. XI 1968.

123.  Mirkovi¢, Milosav: Mira Stupica: Na dnu
svake re¢i prisustvujem svom rodenju. (Portret
glumice). NIN, Beograd, 1. XII 1968.

124.  A.(vdo) Mujtinovié: Moj pravi partner je
gledaliste. Susret sa Bojanom Stupicom je moj
presudni pozori$ni trenutak, kaZe slavna Mira
Stupica. Politika ekspres, Beograd, 10. XII 1968.

125.  Anonim: Kika Bibi¢ bez bukvara.
(Tlustrovana beleska o umetnici). Radio revija,
Beograd, 11. 1 1969.

126.  Mirkovi¢, M. (ilosav): Kika Bibi¢ privatno.
Radoznala kao dete, hrabra kao Zena.
(Ilustrovana reportaZa). Politika ekspres, Beograd
19. 1 1969.

127. Anonim: Za vas govori Mira Stupica. Oto,
Beograd, 18. II 1969.

128.  Anonim: Junakinja TV-bukvara. Danas s
vama odgovara Mira Stupica. (,,Arenin® test
intervju o televizijskoj ulozi Kike Bibi¢). Arena,
Zagreb, 21. IT 1969.

129.  Trumi¢, Marina: Crvena nit u tkanju naseg
Zivljenja. Nasa velika dramska umjetnica Mira
Stupica o svojoj umjetnosti i o liku Kike Bibié,
koji tumadi u televizijskoj seriji ,, TV-bukvar®.
Svijet, Sarajevo, 21. II 1969.

130.  Anonim: Dramsko vede. (Gosti veceri Bojan
i Mira Stupica). Sremske novine, Sremska ‘
Mitrovica, 1. III 1969.

131.  Sreckovi¢, Zika: Privatno sa Mirom
Stupicom. ,,Volim da lazem*. (Razgovor).
TV Novosti, Beograd, 4. IV 1969.

132. Anonim: Mira Stupica odgovara na vasa
pisma. TV Novosti, Beograd, 11. IV 1969.

133.  Anonim: Pri¢a sa naslovne strane. Njih
dvoje. (O Miri Stupici i M. P. Ckalji).
TV Novosti, Beograd, 11. IV 1969.

134.  Mileti¢, Svetlana: Mira Stupica: Nedirnuta
sveZina li€nosti. (Razgovor). TV Novosti,
Beograd, 18. VII 1969.

135.  Nesi¢, Anastas: Miro, §ta je pozori§te?
(Razgovor). Nedeljne novosti, Begrad, 5. X 1969.

136.  Anonim: Urucene Vukove nagrade. (Mira
Stupica dobitnik Vukove nagrade). Politika
ekspres, Beograd, 26. XII 1969.

137.  Miti¢, Milan: Rampa slave. Bez predstava
televizijskog medija mnogi istaknuti umetnici
ostali bi anonimni za $irok krug ljudi. (O
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problemu nastupa umetnika na televiziji). Svijet,
Sarajevo,
2.11970.

138.  Bozi¢kovi¢, Olga: Mali ekran na tekucoj
traci. Pita kao povod za biografiju. Sou Mire
Stupice. (Kritika emisije). Politika, Beograd,
6. 11970.

139.  Anonim: Li¢nosti u vestima. Mira Stupica
dobitnik Vukove nagrade. Politika, Beograd,
6.1 1970.

140.  Belié, B.: Jedan trenutak sa Mirom
Stupicom. (Intervju). Borba, Beograd, 9. 1 1970.

141.  Anonim: Mira Stupica. (Izjava povodom
emisije ,,Mirina TV-stupica®). Svet, Beograd,
17. 1 1970.

142.  Bosnié, Olga: Razgovor nedelje: Pozoriste,
ljubavi moja. (Razgovor sa Mirom Stupicom).
Politika, Beograd, 1. II 1970.

143.  Hadzi-Kosti¢, Jovan: Izmi§ljeni intervju.
Mira Stupica. Nedeljne novosti, Beograd,
8. II 1970.

144.  Por, V.(alerija): Mirina ,Nagrada®“. Glavne
uloge u drami kubanskog pisca Hektora Kintera
tumadce Mira Stupica i Nikola Mili¢. (Vest o
premijeri u JDP-u). Politika ekspres, Beograd,
21. II 1970.

145, Ruzi¢, Danilo: Milion davola u o¢ima.
(Reportaza povodom premijere ,Nagrade“ u
Jugoslovenskom dramskom pozoristu). Ilustrovana
politika, Beograd, 24. II 1970.

146. M. K.: Mira - tuzni klovn. Mira i Bojan
Stupica, posle duZe vremena, opet zajedno na
sceni pripremili iznenadenje beogradskoj publici
dramom iz uzavrelog podneblja Latinske
Amerike. (BeleSka uoéi premijere ,,Nagrade* u
JDP-u). Veternje novosti, Beograd, 25. TI 1970.

147.  Anonim: Mira Stupica kakvu jo§ ne znamo.
(Belegke povodom premijere ,,Nagrade®). Borba,
Beograd, 25. 11 1970.

148.  Anonim: Va$ dan. Mira Stupica. (Odgovor
na pitanje o dnevnoj angazovanosti). Vecernje
novine, Sarajevo, 23. III 1970.

149.  Anonim: Miru Stupicu zasuli cvecem.
Ucenici Prve ekonomske skole iznenadili aktere
»Nagrade“. Politika ekspres, Beograd, 24. IX
1970.

150.  Anonim: Petrunjela. (Izjava o predstavi
»Dundo Maroje“ i njenoj obnovi s novim, mladim
protagonistima). Veernje novosti, Beograd,

8. X 1970.

151.  B.: Mira Stupica — Majka Hrabrost. (Vest
o novoj ulozi Mire Stupice u Narodnom
pozoristu). Politika ekspres, Beograd, 14. X 1970.

152.  Anonim: Mira Stupica, glumica: Strah
»Majke Hrabrosti“. (Izjava o novoj ulozi).
Vecernje novine, Sarajevo, 14. XI 1970.

153.  Brajovi¢, Gordana: Mira Stupica ~ Zena
hrabrost. (Intervju). Ve€ernje novosti, Beograd,
31. XII 1970.

154, Anonim: Nevazno. (Izjava Mire Stupice o
menjanju glumagkog angaZmana). Vedernje
novosti, Beograd, 5. T 1971.

155.  Anonim: Mira Stupica: Zalim biografe.
(Izjava o podacima za svoju biografiju). Veéernje
novosti, Beograd, 16. 1 1971.

156.  Gaji¢, Dorde: Divota Zivota. Nasa
proslavljena dramska umetnica Mira Stupica o
sebi, svojim pogledima na Zivot i umetni¢kim
preokupacijama. Svijet, Sarajevo, 22. T 1971.

157.  Mira Stupica: Inspiracija stvaraocima.
Uoci Kongresa kulturne akcije. (Izjava povodom
odrZavanja Kongresa kulturne akcije). Politika
ekspres, Beograd, 9. II 1971.

158.  B.: Mira Stupica kao gospoda Vorn. (O
pocetku rada na predstavi ,Zanat gospode Vorn*
Bernarda Soa u Narodnom pozoristu). Politika
ekspres, Beograd, 2. II 1971.

159.  Crnéevi¢, Brana: Dnevnik jednog... (Slovo
o umetnici u duhovitom tonu). Jez, Beograd,
26. 111 1971.

160.  Anonim: Mira recituje... Na
»Beogradskom proleéu” Mira Stupica nece pevati.
(Izjava o nastupu na festivalu). Veéernje novosti,
Beograd, 28. VIII 1971.

161.  Hristovi¢, Gordana: Mira Stupica o sebi.
(Ilustrovana reportaza). Prakti¢na zena, Beograd,
10. VIII 1971.

162.  Anonim: Mira Stupica. Sve o sebi.
(Intervju). Radio revija, Beograd, 2. IX 1971.

163.  Gligori¢, Velibor: Vihor je unjenoj prirodi.
Portreti sa scene: Gluma Mire Stupice. (Esej o
glumackoj umetnosti). Politika, Beograd,

2. X 1971.

164.  Anonim: Poslovi. (O ulogama u
beogradskim pozori§tima, u filmovima i nastupima
sa ,,Beogradskom estradom®). Veternje novosti,
Beograd, 2. X 1971.

165.  Mujcinovié, A.(vdo): Radno a ne paradno.
Mira Stupica, pred predstojeéi Kongres kulturne
akcije. O ¢emu ¢e govoriti Mira Stupica na
Kongresu? Politika ekspres, Beograd, 15. X 1971.

166.  Predi¢, Z.: Glumica Mira Stupica govori
o svom bratu, sve popularnijem Bori
Todorovi¢u. Ukorak sa sestrom. Radio revija,
Beograd, 28. I 1972.

167.  G. B.: Mira Stupica: Ne zameriti Zivotu.
(Poverljivi Zenski razgovori). TV Novosti,
Beograd, 3. III 1972.

168.  Bleti¢, Mihailo: Mira Stupica: Volim da
tetem kao reka. (Razgovor u pozoristu, filmu, TV
i 0 Zivotu). Politika Bazar, Beograd, 25. III 1972.

169. Dzankié, Radojka: Mira Stupica: Ljepota
koje se ne Zelimo odreéi. (Razgovor sa
umetnicom). Pobjeda, Titograd, 30. III 1972.

170.  Pasgié, Zorica: 1 Pigmalion stvori Zenu.
Umetni¢ke sudbine nekolikih glumica, i Mire
Stupice). TV Novosti, Beograd, 30. VI 1972.

171.  Anonim: Mira Stupica. (Izjava o izboru
tekstova iz dela Ive Andri¢a za nastupe na
estradi). Borba, Beograd, 16. IX 1972.

172.  Mujcinovié, A.(vdo): Kleopatra nije mlada.
Mira Stupica ¢e u Jugoslovenskom dramskom
pozori§tu tumatiti ulogu koju je na filmu
,ovekovetila“ Elizabet Tejlor. (Razgovor
povodom pripreme predstave ,,Antonije i
Kleopatra®). Politika ekspres, Beograd,

1. XTI 1972.

173.  Urban, Vladislav: Glumica naseg vremena.
U poseti Miri Stupici, glumici koja je sa
podjednakim uspehom igrala kraljice i seljanke —
Dnevnik, Novi Sad, 17. XII 1972.

174.  Graji¢, Radoslav: ,Mira nacionale.
(Izjava kompozitora Graji¢a o Miri Stupici).
Politika ekspres, Nedeljna revija, 7. I 1973

175.  Anonim: PruZam ruku nemoc¢nim a Cestitim
re¢ima. Mira Stupica: ,,Ima re¢i koje ne mogu da
prihvatim, prema kojima imam veliki otpor, a to
su, recimo, neke iskoketirane, neke izmisljene,
neke poluistinite re¢i“. Borba, Beograd, 4. III
1973.

176. Bubié, Sasko: Raste drveée ljubavi. ..
(Razgovor povodom gostovanja u Sarajevu).
Svijet, Sarajevo, 8. VI 1973.

177. Mirkovié, Milosav: Mira brani Barunicu.
(Kriti¢ki osvrt na kreaciju Barunice Kasteli u
,»Gospodi Glembajevima“ u Narodnom pozoristu).
Politika ekspres, Beograd, 28. VI 1973.

178.  Barjaktarevié, Dragan: Jedan veliki pojam.
(Razgovor sa umetnicom). Mladost, Beograd,
13. IX 1973.

179. Milovanovié, Dragutin: Pri¢a sa naslovne
strane. Tezak put jedne majke. (Razgovor
povodom snimanja TV filma ,TeZak put®).

TV Novosti, Beograd, 30. XI 1973.

180.  Adamovié, Dragoslav: Dragocene navadne
re¢i. Odrske ludi so postale resni¢nost. Po
umetniski poti Mire Stupice. (Razgovor sa
umetnicom). Delo, Ljubljana, 11. II 1975.

181. R. C.:Kad vremestane... (Tlustrovana
reportaza). TV Novosti, Beograd, 15. IV 1975,

182.  Anonim: Mira i Bora. (Izjava o gostovanju
u Vranju na proslavi stogodi$njice pesnikovog
rodenja). NIN, Beograd, 9. V 1976.

183.  Leki¢, Jasmina: Devojcice na dar. O¢i
u o¢i sa Mirom Stupicom. (Razgovor o privatnom
Zivotu). Radio revija, Beograd, 22. X 1976.

184.  Pasi¢, Zorica: Mira Stupica: Ja nisam tuZna
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glumica. (Odgovori na pitanja). TV Novosti,
17. XII 1976.

185.  Sidran, E.: Mira Stupica: Zal za $umom,
rijekom, pticom. Cijelog Zivota sam pripadala
sceni, sad je doslo vrijeme da osjetim slasti
obi¢nog Zivota. (Intervju). Sarajevske novine,
Sarajevo, 4. V 1977.

186.  Nikoli¢, Miroljub: Mira Stupica: I pored
batina odoh u glumice. (Razgovor). Zum,
Beograd, 20. X 1977.

187. Z.P.: Vreme za akcije. (Razgovor sa
umetnicom). TV Novosti, Beograd, 24. IT 1978.

188.  Paunovi¢, Sinifa: Roman moje najbolje
uloge. (Razgovor). Ilustrovana Politika, Beograd,
19. XII. 1978.

189. M. K.: O pozori§tu i sebi. Mira Stupica
goséa emisije ,,To sam ja“ Dragana Babica.
(Beleska o nastupu na Televiziji i izjava o ¢emu
¢e govoriti). Vecernje novosti, Beograd,

8. III 1979.

190.  Anonim: Od glumca ~ glumcu. (Izjava
Dragice Tomas o Miri Stupici povodom
televizijske emisije ,,To sam ja“). Vedernje
novosti, Beograd, 12. 111 1979.

191. M. B.: Izbrisane uloge Mire Stupice.
(Komentar o izbrisanim televizijskim nastupima i

MIRA STUPICA | RADMILA ANDRIC U TV DRAMI TEZAK PUT, BEOGRAD, 1975.

ulogama iz snimljenih predstava sa
magnetoskopskih traka). Vjesnik, Zagreb,
15. 1II 1979.

192.  Anonim: Mira Stupica. (Bele§ka o nastupu
u Jakdievom ,Stanoju Glava$u“ i na premijeri
,Mirandoline“). NIN, Beograd, 14. X 1979.

193.  Anonim: Mira Stupica. (Beleska o ulozi
Stane u Jaksi¢evom Stanoju Glavasu). Studio,
Zagreb, 20. X 1979.

194.  Anonim: Svedocenja o ratu. (Beleska

o ulestvovanju u Ziriju na Festivalu malih scena u
Sarajevu i nastupu na festivalu monodrame

u Zemunu). TV Novosti, Beograd, 28. IIT 1980.

195.  Brati¢, Zivana: Gost vikenda: Mira Stupica.
»Dvije daske i strast“. (Intervju). Sarajevske
novine, Sarajevo, 28. II1 1980.

196. Benovi¢, Maja: Skrivenim perom o Miri
Stupici, proslavljenoj jugoslovenskoj glumici.
Bezbroj Zena u — jednoj. (Ilustrovana reportaZa).
Studio, Zagreb, 14. VI 1980.

197.  Anonim: Mira Stupica u ,,Gorskom
vijencu“. (Bele$ka o novoj ulozi u Narodnom
pozoristu i u televizijskoj seriji ,,Sedam sekretara
SKOJ-a“). Novosti 8, Beograd, 14. VI 1980.

198.. Anti¢, Emilija: Otrgnuto od zaborava.
Susret sa Mirom Stupicom. (Razgovor povodom

posete NiSu). Narodne novine, Ni§, 10. ITI 1980.

199.  Anonim: Mira Stupica otvara BITEF.
Beleska o otvaranju pozori$nog festivala BITEF-a

u Beogradu). Veéernje novosti, Beograd,
15. IX 1980.

200.  Leki¢, Jasmina: Mira Stupica: Jedna godina
Zivota. (Razgovor sa umetnicom). Radio revija,
Beograd, 3. VII 1981.

201.  Anonim: Tri radosti. Glumica Mira Stupica
izdvojila je tri svoje uspomene na susrete sa
Titom. AS, Sarajevo, 1. V 1981.

202.  Anonim: Mira Stupica. (Vest o dodeli
nagrade ,,Prsten Dobrice Milutinoviéa“). NIN,
Beograd, 22. XI 1981.

203. Miti¢, Milan: Randevu s publikom.
»Dobri¢in prsten“ za Miru Stupicu. (Intervju).
Vecernje novosti, Beograd, 25. XI 1981.

204.  Anonim: Mira Stupica. (Vest o emisiji
»Teleskopija“ u kojoj je gost umetnica). Borba,
Beograd, 27. XI 1981.

205.  Elezovi¢, Slobodan: Glumi¢in monolog.
(Belegka o odrzanoj besedi povodom dodele
nagrade ,,Dobritin prsten®). Vedernji list, Zagreb,
3. XII 1981.

206. Jovan Petri¢evié: Ja sam sreéna Zena.
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(Razgovor sa umetnicom). Prakti¢na Zena,
Beograd, 13. VI 1981.

207. R.J.: Nagrada ,,Dobricin prsten“ Miri
Stupici. (Vest o dodeli nagrade). Pobjeda,
Titograd, 26. XI 1981.

208.  Smiljani¢, DuSan: Pozoriste je — kosmos.
S Mirom Stupicom, dobitnicom ovogodi$njeg
,Dobritinog prstena“. (Clanak o nagradi i
razgovor s Mirom Stupicom). Politika ekspres,
Beograd, 27. XI 1981.

209.  Lukié, S.: Samo o lepom. Susret sa Mirom
Stupicom. (Ilustrovana reportaZa). Bazar,
Beograd, 3. XII 1981.

210.  Anonim: ,Dobriéin prsten® — Miri Stupici.
(Informacija o dodeli nagrade). Novosti 8,

211.  Anonim: Pesnik pozorista. (Beseda Mire
Stupice povodom dodele nagrade ,,Dobri¢in
prsten®). TV Novosti, Beograd, 4. XII 1981.

212.  Anonim: Pozornica kao uteha. (Beleska
o dodeli nagrade ,,Dobri¢in prsten*). Novosti 8,
Beograd, 5. XII 1981.

213.  Pasi¢, Zorica: Mira Stupica. (Razgovor sa
umetnicom povodom dodele nagrade ,,Dobri¢in
prsten“). TV Novosti, Beograd, 11. XII 1981.

214.  Moraci¢, Damnjan: Mira Stupica.
Odmalena zaljubljena u pozoriste. (Odgovori
Mire Stupice na pitanja o glumackoj karijeri).
Politika, Beograd, 7. T 1982.

215.  Anonim: Tacka. (Bele$ka o potrebi pisanja
memoara Mire Stupice). Sarajevske novine,
Sarajevo, 11. IIT 1982.

216.  S.S.: Mira Stupica predsednik Zirija.
(Beleska o izboru Zirija 18. Susreta profesionalnih
pozori§ta Srbije). Politika, Beograd, 20. IV 1982.

...Ona raspolaZe besprimernim Sarmom koji je
tako redak, i koji osvaja sve i svakoga, ¢ak i kad
toga nismo svesni. Ne ¢ak — nego ba$ — bag
onda... To nije monumentalna gluma koja se
sastoji iz nekoliko moénih poteza u kojima se
valja usantiti. Pa kada to treperenje jo$ i zraci
stvarnom draze§éu, ljupkim stvarnim uce$¢em u
svima okolnostima — onda ono prelazi, malo po
malo, u madiju, koja je, pored ostalog i jedna
vi§a forma glume, to jest izraZzajna tehnika koja se
pretvorila u Zivot, tako da ne ostane nicega, za
kamen, za kalup, za $ablon. [Stanislav Vinaver:
Velika glumica na pomolu — Republika, Beograd,
28. IV 1953].

...Mira Stupica nije ula u pozori§te kao Minerva
sa kacigom: njen pocetak bio je veseljacki,
junoski, pod otvorenim nebom na Kalemegdanu,
gde je, praéena okolnostima koje vode u
neizvesnost vife no u sigurnost lika, tumacila i
vaznosila Kerubina u Bomarseovoj Figarovoj
Zenidbi. To nije bio izazov, to nije bila lekcija
koja se kontroliSe nespokojstvom ili spokojstvom
uspeha. Uspomene koje nosi svaki umetnik scene,
specifi¢ne i pune obojenih prostora decastva,
mogu da povedu prirodnu igru i igru slucaja u
neuhvatljive prostore kalemegdanskih i
bomarseovskih godina, ali glumacka konkretnost
Mire Stupice, prepuna i bogata znacenjima,
nikada ne gleda du$u van tela i nikada ne dopusta
da telo bude gledano spolja, bez srodnosti i

prisnosti sa onim $to je lik i uloga i onim $to je
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metafora i interpretacija. Gordosti i svesti bilo je
u Miri Stupici isto koliko i mladosti i ¢eZnje da se
u seriji fascinacija domasi haoti¢nost Zene u
mladosti i kob Zene u zrelosti. Rodena kao
Petrunjela da bi ispijala kréage svih mediteranskih
krémarica i sluskinja, ona ¢e se penjati onim
stepenicama koje je Valeri tako precizno nazvao
razdiruéim stepenicama smrinice i majke. (Milosav
Mirkovi¢: Mira Stupica: Na dnu svake reci
prisustvujem svom rodenju — NIN, Beograd, 1.
XII 1968).

...Bez zamora je lepriala od Drzi¢a do
Dostojevskog, od Gorkog do Sardua, od Lope de
Vega do Krleze, od Ostrovskog do Bernarda Soa,
od Goldonija do Dokoviéa... 1 uvek donosila
nova iskustva i otkrivala nove svetove. Gorela
bljeStavim vatrometom i grcala stravi¢nom tugom.
Osvajala smehom, glasom, pokretom, pogledom.
Rastuzivala suzama, razgaljivala rado$éu, izazivala
prkosom, zanosila skrueno$¢u... Uvek jedna
jedinstvena. Uvek nova, neponovljiva. (Ljerka
Sabié: Izazov Petrunjele mrzovoljnima — Borba,
Beograd, 29. XI 1964).

Dvadeset godina poku$avam da odgonetnem 3§ta
se krije u toj izuzetnoj Zeni, ali mi se &ini da ni
danas ne umem da nadem prave reéi za sve ono
Sto osecam kada je gledam na sceni.

To je neposrednost koja zbunjuje. To je neka
toplina i energija koja zapljuskuje publiku u
talasima. To je neki fluid koji zraéi i pleni. To je

legenda, ali ne neka daleka — ve¢ tu, medu
nama... Ona je toliko prisna, Zivotna, sva od krvi
i mesa, ume da uspostavi munjevit kontakt sa
publikom, poseduje neku ¢udnu snagu, nekako je
sva naSa, kao da nam je majka, jednostavno ona
je — Mira nacionale. (Radoslav Graji¢: ,Mira
nacionale® — Ekspres, Nedeljna revija, Beograd,
7. 11973).

To je najveca Zena mog naroda, kaze Borislav
Mihajlovi¢. A Borislava Mihajlovi¢a, sina iriSkog
pope, valja, §to se mene tice, uvek pitati ko je §ta
u njegovom narodu. Biti najveca Zena u narodu
Borislava Mihajlovi¢a nije mala stvar, zato §to je
to narod Cudan: kad je neko u tom narodu valjan,
valjan je; ako je dubre mozes celu zemlju tim
dubretom nadubriti; ako je neko u tom narodu
darovit, onda je to prava darovitost; ako je junak
— junak je, a biti Mira Stupica u narodu Borislava
Mihajlovi¢a to moZe samo ona, Mira Stupica.
(Brana Crnéevié: Dnevnik jednog... — Jez,
Beograd, 26. III 1971).

...Mira Stupica ima neobi¢nu mo¢ da lik nagonski
oseti, da uroni u njegovu bit, prodre u
najskrivenije predele njegove psihe, da
prefinjenim sluhom svoje umetnitke prirode
odmah uhvati melodiju njegovog srca i uma. Kad
emocionalno doZivljuje li¢nost koju igra, nabuja i
Zubori kao planinska reka; ispoljava neodoljivu
snagu elementarnosti i krvnosti. Duhovita,
pronicljiva, scenski kultivisana, umetniéki savesna,

ona svaki detalj lika anatomskom ta¢no$céu gradi,
spaja, vaja i oplemenjuje. Sva se njemu predaje i
nimalo joj nije stalo do sebe, ve¢ do li¢nosti u
sebi. Njoj pokorava sva isku$enja eventualne
samodopadljivosti ili subjektivne nametljivosti.
(Milutin Colié: Poezija jednog Zivota — Politika,
Beograd, 1. 1 1956).

Bomarse: Figarova Zenidba (Heruvim), 7. VII
1941.

...Skupna igra malo je hramala zbog
neujednacenosti. Ali je eksperimenat doneo lepo
iznenadenje. Eksperimenat je napravljen sa
jednom pocetnicom sasvim mladih godina. To je
gca Mira Todorovic¢, koja je odigrala Heruvima sa
tako mnogo ljupkosti i $arma da je naprelac
osvojila publiku. Potetak Heruvimove romanse u
drugom ¢&inu, egzaltirani stihovi o besnome trkadu,
ozario je sva lica. Ako je ta devojka delovala
potpunije sveZinom i otvoreno$éu svoje mladosti
nego vestinom glume, ona j&, u naknadu, govorila
kao rodeni umetnik i pokazala &itavo malo
bogatstvo dikcije ... Ozbiljan rad, ozbiljno
shvatanje posla kojeg se latila i ozbiljan pedagog,
to je ono $to joj treba da bi svoj nesumnjivi
talenat, koji je tek u pupoljku pravilno dovela do
potpunog sazrevanja. (M. D.: Uspela premijera
Bomarseove ,Figarove Zenidbe“ na
Kalemegdanskoj pozornici — Novo vreme,
Beograd, 21. VII 1941).

MIRASTUWPICA 111




V. Sekspir: San letnje noéi (Puk), jul 1941.
...Glumci su bili svi dobri. I Kolasinac kao Lav i
Star¢ic¢ u ulozi Oberona i A. Stojkovi¢ igrajudi
Pirama. Mira Todorovi¢, ¢lanica Narodnog
pozorista, dobila je ulogu Puka i u mnogim
scenama potpuno zadovoljila. Vise prirodnosti,
viSe spontane veselosti i manje filmskih efekata,
pa bi ova teska uloga bila kao celina besprekorna.
(Dr. V. N. Dimi¢: ,,San letnje noéi“ od Sekspira —
Novo vreme, Beograd, 25. VII 1942).

M. Gligié: Dva cvancika (Sara), V. Star¢i¢, 10.
VIII 1941. .

...A gca Mira Todorovi¢, kojoj ste malocas
pljeskali u ulozi Heruvima ovde ima jednu sasvim
novu ulogu i time samo daje novog dokaza o
svojim $irim dramskim moguénostima. (T.
Nikoli¢: Premijera GliSiceve komedije ,,Dva
cvancika® — Novo vreme, Beograd, 7. VIII 1941).
...Saru je Zivo i ustreptano igrala gca Mira
Todorovié, poznata kao divni Heruvim iz Figarove
Zenidbe; ona je, pored g. Stojkovica, za sada
najlep$a nada mlade trupe Umetni¢kog pozorista.
(T. Nikoli¢: Nov uspeh Umetni¢kog pozori§ta —
Obnova, Beograd, 11. VIII 1941).

Molijer: Zorz Danden (Klodina), 7. IX 1941.
...Posle lepog uspeha kao Heruvim u Figarovoj
Zenidbi, mladoj i talentovanoj podetnici Miri
Todorovi¢ poverena je uloga Zive i prevejane
sluzavke Klodine, Cijeg ¢e priglupog verenika,
slugu Lubena, prikazati sada ve¢ izraziti komicar
g. Aleksandar Stojkovi¢. (V1. S.: Umetni¢ko
pozoriste davace ,Zorza Dandena“ na
Kalemegdanu — Novo vreme, Beograd, 4. IX
1941). ‘

...Mira Todorovi¢ je pokazala da ima vrlo mnogo
kvaliteta dobre glumice. Kao Klodina ona je
odisala mlado$§¢u i sveZinom. G. Stojkovi¢ kao
Luben bio je ravnopravan partner. (V1. Sotirovic:
Kako je odigran Molijerov ,,Zorz Danden“ na
Kalemegdanskoj sceni — Novo vreme, Beograd, 9.
1X 1941).

Molijer: Tartif (Dorina), V. Zivojinovi¢, 10. I
1942.
...Pre vise od 20 godina u ulozi Dorine g-da
Zanka Stokié stupila je odluéno i sigurno u prvi
red ¢lanica Narodnog pozori§ta. Dakle u zrelim
godinama. Za g-dicu Miru Todorovi¢ to se ne
moZe jo§ reéi. Za ovu ulogu je re¢eno da mora
imati autoritet godina, autoritet izgleda, glasa i
igre. G-dica Todorovi¢ je isuviSe mlada za ulogu
Dorine i nedovoljno iskusna da bi mogla da pruZi
originalno tumacenje jedne izuzetno velike i teske
N uloge. G-dica Todorovi¢ ima toliko uslova da se
lepo i pravilno razvije. Dorina je obi¢no kruna
uspona jedne glumice. Nepravedno je traZiti od
wmm{ g-dice Todorovi¢ da bude oli¢enje savrSeno
prirodne igre, spontanosti pokreta i neodoljive
Zivosti. Nije velikodu$no lomiti taj simpati¢ni
talenat ulogom Dorine. (Dr. V. N. Dimié:
Alternacije u Molierovom ,, Tartifu* - Novo
vreme, Beograd, 23. IV 1942).

J. S. Popovi¢: Kir Janja (Katica), S. Petrovié, 20.
VI 1942.

Obnovljena zgrada Srpskog narodnog pozorista
kod Spomenika otvorena je 20. 0. m. reprizom
Kir Janje od Jovana Sterije Popovica... Kir Janju
je rezirao, i igrao naslovnu ulogu, Strahinja
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Petrovi¢... Odusevljenje sa kojim je obradio
studiju velike Sterijine drame, obimna
inventivnost njegovog umetnickog duha i iscrpno
poznavanje scenskih moguénosti olaksali su mu
gradenje jednog zaista originalnog dela... ¢erku
Katicu dala je Zivo simpati¢na Mira Todorovié.
(Dr. V. N. Dimié: Sterijin ,,Kir Janja“ u novoj
zgradi — Novo vreme, Beograd, 22. VI 1942).

Momcilo Milogevi¢: Sunce, more i Zene
(Gospodica), M. Milosevi¢, 5. IIT 1943.
...Komad je reZirao pisac kao nisku Zivih
razgovora; ¢as sentimentalnih, ¢as bezo¢nih,
jednom duhovitih, a nekad ¢udno povrsnih. ..
Ovoga puta, uglavnom, uloge su podeljene
mladim ¢lanicama... Mira Todorovié¢ (je
prikazala) veselost svesne povr§nosti u ulozi
Gospodice i stvarnog uZivanja u Zivotu. (Dr. V.
N. Dimi¢: ,,Sunce, more i Zene“.u Srpskom
narodnom pozori§tu — Novo vreme, Beograd,
9. 111 1943).

V. Mas, M. Cervinski: Negde u Moskvi (Ana
Smirnova), 13. XI 1945.

...Citava stvar je vodena i pored ovakvih omaski
spretno i lako, delovala je skladno §to se ima u
mnogome zahvaliti inteligentnim postavljanjem
Dobrosava Vuckoviéa kao Kovaljenka, Dragutina
Todi¢a u ulozi Petra Smirnova, Mire Mavid,
Jelene Jokovi¢, Milenka Stojadinovica i drugih.
Rezija Nadezde Zamfirovi¢ je dobro zamisljena i
scenski sreéno refena... (V. P.: Premijera
»Negde u Moskvi“ od V. Masa i M. Cervinskog,
Narodni list, 73, II, 17. XI 1945). .

C. Dikens: Cvréak na ognjistu, (Meri Piribing]),
22. XI 1945.

...Mira Mavid smisljeno je nosila svoju ulogu,
znala je da je oZivi i osnazi poletno. (V. P.:
Premijera. ,,Cvréak na ognjistu* od Carlsa
Dikensa, Narodni list, 4, II, 24. XI 1945.)

K. Simonov: Ruski ljudi (Valja Aljosenko), 12.
XI 1946.

...Mira Todorovi¢ Mavid dala je slozenu
karakteristiku $ofera Valje Aljo§¢enko. Pored
svojih naprednih osobina disciplinovane devojke —
borca, koja se ne plasi smrti, Mira Todorovi¢ je
ostvarila i druge osobine Valje Aljos¢enko
svojstvene svakoj devojci: mladalatka snaga,
prirodnost i Zivahnost. Iako je relativno kratko
vreme imala za duZe psiholoske studije, uspela je,
zahvaljijuéi dobro nauéenoj ulozi, da u sceni na
saslu$anju pred nemackim vlastima izrazi kako na
svom licu, tako i pokretima unutrasnji Zivot,
prezivljavanje Zene heroja, pokazujuéi neprijatelju
i pored svih mucenja da se ne plasi smrti. (Stanko
Tasi¢: Premijera. ,,Ruski ljudi“ od Konstantina
Simonova, Narodni list, 125, ITI, 15. XI 1946).

K. Trenjov: Ljubov Jarovaja (Dunjka), B.
Stupica, 28. XII 1948.

...Sobarica i crnoberzijanka Dunjka (M. Stupica)
data je sa svom Zivopisno$éu koju moze da ostvari
doista bogat talenat ove mlade glumice. Ali
realizam te Zivopisnosti skretao je u trenucima u
naturalizam, Cija je nepotrebna drastika
smanjivala vrednost njenog ostvarenja... (Milan
Bogdanovi¢: , Ljubov Jarovaja“ na naSoj sceni —
KnjiZevne novine, Beograd, 1. IT 1949).

M. Drzi¢: Dunde Maroje (Petrunjela), B. Stupic
4. 11 1949.

...Ulogu Petrunjele tumacila je Mira Stupica.
Glumica velikog temperamenta i istinskog talenty
veoma lepe pojave i prijatnog glasa, ona je !
zahvaljujuéi svim ovim elementima, sa Jozom
Laurenti¢em, bila na sceni motorna sila Citavog
dela. Njen radosni kikot i spontana gluma delovaj;
su blagotvorno ne samo na gledaoce, ve¢ i na
drugove na pozornici. Njena Petrunjela, to je
svakako jedna od najZivopisnijih umetnickih
kreacija koju su dosad ¢lanovi Jugoslovenskog
dramskog pozorista izneli na scenu svoga teatra’
(Radmila Bunu$evac: Marin Drzié: ,,Dundo
Maroje“ — Politika, 27. IT 1949).

...Mira Stupica je u Petrunjeli dala tako razigran
tip nesta$ne i lukave sluskinje, sa toliko prirodne
neobuzdanosti, da se u trenucima &inilo da se
zatvorene granice scene profiruju i da taj Zivi,
vedri lik vibrira u slobodnome prostoru. Krupna
mera njenoga talenta ovde se osetila bez i jedne
senke koja bi bila izazvana Zeljom za efektom. .
(Milan Bogdanovi¢: Marin Drzi¢: ,,Dundo
Maroje“ — KnjiZevne novine, Beograd, 8. III
1949).

...Mira Stupica je majstor za spontane
improvizovane reakcije. Njena neposrednost ¢esto
dostize vrhunac i ¢ovek ima utisak da gleda sam
Zivot na bujnom vrelu kako kulja i veselo
Zubori... (Vladimir Petri¢: Ponavljanje
stvarala$tva — Knjizevnost, br. 11, 1957).

...Odli¢na komitarska tehnika umetnice Mire
Stupice u kombinaciji sa osobenom ¢ari, smelim
trikovima, neoéekivanim prelazima u pona$anju;
sadinjavaju jedan od najsjajnijih likova u
spektaklu, koji pokorava ne samo Pometa i
Popivu veé i gledaliste. (N. Gor¢akov: ,,Dundo
Maroje“ — Pravda, Moskva, 23. V 1956).

...Ulogu Petrunjele tumatila je Mira Stupica,
glumica velikog temperamenta i malog iskustva, s
mnogo drasti¢nog podvlacenja klizavih mesta i
radosnim eksplozijama smeha, vedrine i mladosti.
Spontani izlivi temperamenta, i kad nisu imali
svoju pozori$nu patinu, neodoljivo su povukli
publiku za sobom. Koliko ovaj uspeh svedoti o
izvanrednom glumackom talentu, koji jo$ nije
nasao zrelu formu ispoljavanja, toliko on
nagovestava i opasnosti na koje ¢e u svom daljem
putu razvitka ova glumica nai¢i ako ne postane
siguran gospodar svojih izraZajnih moguénosti. (E
Finci: Marin Drzi¢: Dundo Maroje — Vi$e i manje
od Zivota I, Beograd, Prosveta, 1955, 29).

... U ulozi njegove (Pometove) partnerke -
sluzavke Petrunjele nastupa Mira Stupica. Ona je
takav obeSenjak, prepredena, pokretna, tako
okretna i umes$na, da ne diviti joj se nema
nikakve moguénosti, i gledalac burno reaguje na
njene raznorazne ispade. Umetnica sve vreme igra
ulogu negde na ivici izmedu komedije i farse, ne
skliznuvsi izvan oblasti te opasne granice. (B.
Zahova: Narodnaja komedija - Izvestija, 23. V
1956).

... Treba posebno reéi o umetnici Miri Stupici
koja tumati ulogu sluZavke Petrunjele. Ova
umetnica sa svojom poraZavajuce Zivom
mimikom, temperamentom, ose¢anjem humora,
nekom unutarnjom vrazjom vairom upravo je
rodena za komediju, pritom ba3 juznu, iskricavu
komediju. Umetnica kao da se nasladuje time $to
njena Petrunjela u€estvuje u svim intrigama,
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izmi§ljotinama, $eretlucima na sceni, ona zajedno
sa Pometom plete i raspli¢e ¢vorove radnje,
uvlaceci u spektakl istinsko odusevljenje cele te
zamrsene i vesele igre. Ali i ova umetnica ne
uzdajuéi se potpuno u svoj prirodni komicarski
dar, izdvaja svaki detalj uloge, u nje je muzikalno
razradena svaka intonacija. Pri tome ona tacno
odmerava cilj i sredstva, ne zanosedi se formom
radi forme. (L. Sverdlin: Radostnoe iskusstvo —
Vecernjaja Moskva, Moskva, 23. V 1956).

1955

A. N. Ostrovski: Talenti i oboZavaoci (Njegina),
- B. Stupica, 5. XI 1949.
... Mira Stupica dala je ulogu Njegine,
talentovano virtuozno u izvesnim momentima, ali
neujednafeno — nejasna reZijska postavka smetala
joj je da od Njegine, naivke provincijskog
pozorista, stvori homogenu li¢nost. Naro¢ito
dobra i ubedljiva u vedrim scenama sa
Meluzovim, ona je u scenama sa spahijama
Bakinom i Duljebovim pokazivala isuviSe Zivotne
mudrosti, a suvi$no jecanje i pla¢ u treem i
etvrtom ¢&inu delovali su neubedljivo, kao
renemaganje. .. (Erih Ko§: Ostrovski na sceni
ugoslovenskog dramskog pozorista — Knjizevne
ovine, Beograd, 17. I 1950).
... Treba naglasiti da gluma M. Stupice
- mestimi¢no dopire do neponovljenih izraza kao
$to s druge strane njena- gluma pokazuje jednu
slabost: jo$ nerazvijenu sposobnost da vlada
obiljem glumackih izraza koji izviru iz njene
vanredne sposobnosti da doZivljava na sceni. ..
(Milenko Misailovi¢: , Talenti i oboZavaoci® —
Polet, III, januar — februar 1950. br. 1-2, 55-62).

GLORIJA (SA JURICOM DIJAKOVICEM), RANKO MARINKOVIC:
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L. de Vega: Fuenteovehuna (Laurenca), B.
Stupica, 23. IIT 1951.

Prvakinja Jugoslovenskog dramskog pozorista
Mira Stupica, kao Lavrencija, ponovo je dala
dokaza o svojim velikim umetni¢kim kvalitetima.
Sa podjednakim uspehom ona je ostvarila i scenu
poziva na bunt — svoju glavnu partiju — koja od
interpretatora trazi iskreni patos, poletnu i
plamenu re¢, veliku glumacku izrazajnost, kao i
vedru scenu prosidbe, punu prisnosti. Medutim,
po svoj prilici prema rediteljskoj koncepciji i
prema svom glumackom liku, Mira Stupica isticala
je u Lavrenciji crte Zenstvenosti, a manje je u njoj
videla robustnu i zdravu, mladu Spanjolku sa sela,
koja od obi¢ne devojke izrasta u heroinu — vodu
seljackog bunta. (Radmila Bunusevac: Lope de
Vega: ,,Fuenteovehuna® — Politika, 29. III 1951).
... Sta nam kod Mire Stupice u ulozi Laurencije
tako zagreva srce i ¢ini nas tako sreénim? Je li to
zvuk njenog smeha u prvoj sceni, duhovita brzina
njenog jezika, slatko opisivanje jednostavnog,
radnog i Cestitog Zivota na selu? ... Ova
Laurencija je izradivana sa mnogo talenta, ali i sa
mnogo muka i napora, s razmi$ljanjem i
vezbanjem, sa traZenjem pravog akcenta, pravog
gesta i prave mere ~ pod majstorskim vodstvom
Bojana Stupice, istaknutog reZisera i umetnika. ..
(Liza Bihalji-Merin: ,,Fuente ovehuna“ na sceni
Jugoslovenskog dramskog pozori$ta u Beogradu —
Laurencija — Zena danas, Beograd, maj 1951, br.
8).

... Mira Stupica (Lavrencija) ostvarila je jedno
umetni¢ko delo koje ¢e uéi u istoriju naseg
pozorista kao jedno od najvi§ih glumackih
dostignuca. Ona je ovaplotila Zar krvi i Cast i
dostojanstvo ¢oveka, i pokli¢ na uzbunu, i triumf
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slobode: dok je, u isti mah, u njenom glasu
zvudao i vapaj i jecaj i naricanje onih $to pate —
ali i velika ljudska pobeda. (Bora Glisi¢: Lope de
Vega: ,Fuenteovehuna“ — NIN, Beograd, 8. IV
1951).

B. Dzonson: Volpone (Kanina), B. Stupica, 24. XI
1951.

... Iako samo jedna u nizu ovih poZivin¢enih
licnosti, rola Kanine, kurtizane, zahvaljujudi
majstorskoj igri Mire Stupice i pogodnoj
mizansceni, dobijala je obim i znacaj vece uloge
koju inace, po duZini teksta, ona nema.
Nebrojeno vesto pronadenim ili nasluéenim
detaljima (Sti¢enje sopstvenim telom Volpona u
sudnici, meketanje i gakanje u imitiranju
Kolombe i Korbaca, tapSanje u sveanom
trenutku otvaranja testamenta) Mira Stupica
delovala je neodoljivo komi¢no. (Radmila
Bunusevac: B. DZonson — S. Cvajg: ,,Volpone* —
Politika, Beograd, 28. XI 1951).

... Briljantna uloga Mire Stupice koja kipi od
obilja u scenskom izrazu i sugestivnosti zradila je
sa scene punom neodoljivoséu. U sceni sa
Korba¢om (Karlo Buli¢) Mira Stupica deluje
reZijski naglaseno (poziciona istaknutost) na §tetu
Sireg otkivanja samog Korbaéa. (M. Misailovié:

,» Volpone“ — NIN, Beograd, 2. XII 1951).

... Mira Stupica je mirakulozna. Njoj je doista
tesko zameriti i kad tome ima razloga, jer onaiu
greSenju sacuva takav akcenat ubedljivosti, da
vam je onda nemogucéno za isti fakt joj reéii ne i
da. Ja ovde nisam voleo nekoliko njenih sloboda —
za koje, valjda i nije sama kriva — ali ih je ona,
kriva ili nekriva, uinila sa takvom bezazlenom
smeloscu, da je vec i to za sebe jedan mali
podvig. U sceni u sudu, medutim, bila je doista
izvrsno prirodna i spontana, poetska i realisti¢na.
(Milan Bogdanovi¢: ,,Volpone“ u Jugoslovenskom
dramskom pozori$tu — KnjiZevne novine,
Beograd, 8. XII 1951).

M. Gorki: Na dnu (Vasilisa Karpovna), M.
Milosevi¢, 24. T 1953.

... Kad u drugom ¢inu Vasilisa preklinje Pepela
da je oslobodi more od muza, ona, u stvari, ¢ini
zlo¢inacki akt, koji — i pored njene li¢ne nesrece —
ne sme da izazove saosedanja, a kamoli
pravdanja. Rasko$nom glumackom intuicijom,
neobuzdanom snagom svog dara, Mira Stupica tu
scenu tako daje da kod jednog dela publike
izaziva gotovost da joj prasta. Rahela Ferari,
medutim, zadrZala je u osnovi kamenu studen
Vasilisine duse i izaziva odvratnost prema Zeni bez
srca — guji otrovnici ... (Milutin Colié: ,Na dnu* —
Politika, Beograd, 1. IT 1953).

... Vasilisa Mire Stupice i Rahele Ferari je
dvojaka. Kod prve su Zenski akcenti i neobuzdano
glasovno bogatstvo dominirali. Kod druge
lukavost i prepredenost. .. (Dusan Dragovié: ,Na
dnu“ — Beogradske novine, Beograd, 29. I 1953).
... Mira Stupica i Rahela Ferari pokazale su kako
se u dva sasvim razli¢ita postupka snazno
umetnicki moZe stvoriti jedan te isti lik: Mira
Stupica je Vasilisu Karpovnu naéinila svu od
temperamenta, strasti histerije; Rahela Ferari —
ledenu, u dudevnoj grubosti, u snazi izvitoperene
volje... (Bora Gligi¢: M. Gorki — M. Milogevié¢ —
.Na dnu“ — Premijera u Jugoslovenskom
dramskom pozoristu — NIN, Beograd, 1. TI 1953).
... Vasilisi je Mira Stupica sa svojim izuzetnim

talentom, dala viSe snage i odlucnosti i, rekao bih
vide dubine; osecalo se da je zla, ali i da je nesto
peée od ¢ega se prozlila... (Hugo Klajn: ,,Na
dnu“ - Revija, Beograd, 1. II 1953).

M. Krleza: Leda (Melita), B. Stupica, 17. IV
1953.

... Za mene je najveée iznenadenje bila Mira
Stupica. Dodeliti ulogu Melite Miri Stupici bio je
po mome osecanju riskantan potez. Kada se, s
jedne strane, uzme u obzir iz kojih je elemenata
sastavljena priroda talenta Mire Stupice i kada se,
s druge strane, uzmu u obzir elementi iz kojih je
sastavljena priroda Melitinog karaktera — onda se
glumackoj transformaciji Mire Stupice mora odati
puno priznanje. Ona je ucinila jedan napor, jedan
podvig izuzetne prirode i intenziteta — i uspela da
se znatno ukljuci u jednu ulogu koja je u
suprotnosti sa njenim mogucnostima... (SL. A.
Jovanovi¢: Premijera ,,Lede” — Republika, 21. V
1953).
... Melita Mire Stupice bujnim talentom, gotovo
rasipnim, konkretni je lik od krvi i mesa, ali
nekako nedovoljno otmeno§¢u suprotstavljena
klanfarovstini, da bi i to bio jedan od izvora
dramske situacije. (Jovan Cirilov: , Leda® Krleza,
Stupica i mi, publika — Student, Beograd, 22. TV
1953).
... Mira Stupica, kao Melita, uspela je da u svom
rudniku od talenta nade hiljadu detalja, niansa i
prelaza za uznemirena stanja ove kompleksne
Zene, natinivi§i jednu Zivu i zanimljivu ne-Melitu.
(Milan Bogdanovié: Miroslav Krleza: ,Leda* —
Borba, 7. V 1953).

K. Goldoni: Mirandolina (Mirandolina), B.
Stupica, 28. XI 1953. B
Glavnu ulogu dela, krémaricu Mirandolinu,
tumacila je Mira Stupica s temperamentom i
scenskom plasti¢no$cu, koje su danas retke na
nasoj pozornici. Li¢ni Sarm, sav obojen prirodnom
Zenstvenoscu, koji ona uvek unosi u svoje uloge,
ovde je nagao plodno tle za potpuno ispoljavanje:
Steta je samo §to ova glumica nema veéu moé
transformacije svoje glumacke obdarenosti: njena
Mirandolina, da nije bila prikladno obugena u
kostim vremena i sredine, po nacrtima Mire
Glisi¢, mogla je ¢esto da bude i Petrunjela... (Eli
Finci: K. Goldoni: ,Mirandolina“ — Politika,
Beograd, 6. XII 1953).
... Mira Stupica kao Mirandolina bila je u svom
elementu. Rasko$na u izraZajnim sredstvima na
momente nas je podsjecala na raspevanu
Petrunjelu. Savrsena povezanost govornog izraza
okretom je jedna od najjacih kvaliteta. (Davor
o§ié: ,Mirandolina®“ — Naprijed, Sarajevo, 1. [
1954).
... Tumace¢i ve¢ nekoliko puta sli¢ne uloge, koje
je uvek umela proZeti novim kreativnim
akcentima, Mira Stupica je i ovoga puta, kao
krémarica Mirandolina, potvrdila meru svoga
talenta. Pazeci da se ne ponovi (§to joj je ne retko
polazilo za rukom), ona je u tu simpatiénu,
mudro-lukavu Zenu iz naroda unela pregrit
karakteristi¢nih obeleZja. Njen monolog pri kraju
prvog ¢ina, kada se sprema da ode u kavaljerovu
sobu, bio je pracen tako prirodnom i sugestivnom
mimikom da su granice rampe doista nestajale.
Biti u neku ruku kao pronalazag, kopati gotovo
samo po jednom predelu svoga glumackog
rudnika, pa uvek i ne$to iskopati — nije mala
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stvar. Ali zar ne bi bilo uputno poveriti joj jo§
¢esce i uloge druge vrste? (Pavao Broz: Karlo
Goldoni: ,,Mirandolina“ — Borba, Beograd, 5. XII
1953).

... fah Mire Stupice. To je Zanr u kome je ona
dala svoju najbolju kreaciju — Drzi¢evu Petrunjelu
i koja je &vrsta tacka njenog glumackog iskustva,
uloga u kojoj ona ve¢ pet godina nagomilava nove
intonacije, nove potencije, novo bogatstvo
pokreta i scenske slobode. To je njen osnovni
fundus, njen osnovni kriterijum i kriterij publike,
njen uspeh skoro trijumf i — njena opasnost.

Ta uloga je $ta vi$e njena velika opasnost.
Dolaze nove uloge istoga Zanra, ali ne istovetne,
koje se mogu ostvariti istim sredstvima, ali koje
nose jedno malo ili veée pomeranje. To
pomeranje je u svakoj novoj situaciji, svakoj
novoj re¢i. Takva uloga svakim izmenjenim
elementom menja i sam Zanr j izlazi iz njega; ta
licnost ma koliko najopstijim jeste ista, bujna,
slobodna, renesansna Zena ili njena legalna
naslednica, ona je uvek novi karakter, koji se sa
pozornice mora osetiti da bije iz glumacke
kreacije, mora imati svoju Cvrstinu, jedan
jedinstveni pod-tekst kojim ¢e se odvajati od svih
prethodnih uloga, da ne bi sve to bio manir,
tehnika, i gola apstraktna vecna Zena. (Jovan
Cirilov: Mirandolina — Narodni student, Beograd,
12. XII 1953).

G. Lorka: Krvave svadbe (Verenica), B. Stupica,
24. XI 1954.

U dve glavne uloge (Verenica i Leonardo) Mira
Stupica i Jovan Miliéevi¢ dali su samo novu
varijaciju likova koje su ve¢ ostvarili na daskama
ovog pozori$ta. .. (Eli Finci: Stihija krvi i nagona
— Politika, Beograd, 28. XI 1954).

... Na momente preterani gest Mire Stupice rusi
vesto i sigurno gradenu, iluziju li¢nosti, stavljajudi
gledaoca u nedoumicu o njenom znalenju. Inace
veoma snaZna, tragedski raspolozena, tekstom
stimulisana na ovakvo raspoloZenje, ona je ¢udna,
ali ipak Lorkina verenica. (Slobodan Selenié:
,Krvave svadbe“ od G. Lorke — Student,
Beograd, 8. XII 1954).

... Izgleda da on (Bojan Stupica), najteatarskiji
medu nasim pozori§nim ljudima po prirodi svoga
talenta, ne veruje mnogo u dejstvo pesnicke reci,
bar ne u njeno dejstvo sa scene, ako nije narocito
udesena, propracena krikom i gestom, opremljena
efektima svetlosnim i zvuénim; a ne veruje,
kanda, ni u gledaoéevu sposobnost da shvati i
svari dramsko delo dok nije onako prigotovijeno.
Zato su u predstavi bili tako retki momenti kao
§to je prva pojava Mire Stupice (Verenica), koja
tu osvaja i zanosi i samom svojom pojavom,
Zenstvenom i devi¢anskom u isti mah, i dirljivom
jednostavno$éu svoga obracanja Vereniku; retki
su bili momenti kao onaj dijalog u osmercu
izmedu nje i Jovana Mili¢evica u Sumi, uzdrzan,
tih, intiman - ¢ovek je zazalio §to taj ton nije
osnovni u predstavi, jer je tu poeti¢nost dela
najviSe dosla do izraza. (Hugo Klajn: Lorkine
»Krvave svadbe® u reziji Bojana Stupice — Borba,
Beograd, 7. XII 1954).

B. 80: Sveta Ivana (Sveta Ivana), B. Stupica,

29. X 1955.

... Negdje u nama, bilo iz vlastitog sjecanja, bilo
iz prepri¢avanja, Zivjela je Shawova Ivana u
interpretaciji Vike Podgorske: razlog vise da

kriticno$¢u poostrimo ocekivanje, da budemo
strogi, da satuvamo rasudivanje od sumnjivog,
brzog entuzijazma. A ipak, nije morala da nam u

_gotovo petsatnoj predstavi Svete Ivane otkriva od

scene do scene Citavu skalu svoje nadarenosti; veé
u prvom nastupu, gotovo u njenoj prvoj
izgovorenoj rijeci, dupkom puno gledaliste
instinktivno je osjetilo da se na daskama zbiva
nesto izvanredno, te da prisustvuje nepatvorenoj i
zato fascinantnoj umjetni¢koj objavi. Océekivali
smo mnogo. Mira Stupica ne samo da nije tom
o¢ekivanju ostala duzna, ona nam je svojom
kreacijom shawovske seljatke djevojke Ivane dala
mnogo, mnogo vise od tog olekivanja. Pobijedivsi
efemerni dojam ostavila je doZivljaj, koji se ne
zaboravlja. (Marijan Matkovié: Prvi nastup Mire
Stupice u ansamblu Hrvatskog narodnog kazalita
- Vjesnik, Zagreb, 24. X1 1955).

... Predstava je li¢ni glumadki uspeh Mire Stupice
u naslovnoj ulozi. Ona je predstavu nosila i iznela
te je na kraju dobila dug aplauz. Laka, ¢ak
leZzerna u pokretima, svakog momenta do dna u
liku i piano i forte s onim tako mirnim i
polozenim glasom kad izgovara svoje najkrupnije
replike, ona je njima na &asove potresala
gledali§te, kao kad je sluSala zvona — glasove ili na
kraju pete slike (... ja sam sama, Francuska je
sama...). Glavni lik Jovanke je i u komadu
najZivotniji, a Mira Stupica ga je zaista rekreirala,
naro¢ito u njegovom dvostrukom a slivenom vidu
priprostc” seoske devojke i nadahnutog narodnog
genija. (Dr. Z. Matetié¢: Soova , Jovanka
Orleanka“ — Borba, Beograd, 7. XI 1955).

... M. Stupica je elementarnost, kojoj je
potreban samo neznatan dodir s pramenjem
reflektora, pa da zavibrira kao najosjetljivija pod
dodirom sunca ili vjetra. Reditelj B. Stupica znao
je tu moé i on je gradio predstavu, da bi ta moé
dobila svoju najvecu mogucu slobodu ekspanzije.
S druge strane M. Stupica majstorski je iskoristila
tu slobodu. U njenoj Ivani od Arka nije, moZda,
bilo dovoljno naivne sirovosti seljanceta, ili barem
ne onoliko, koliko je pretpostavljao tekst. Ali, u
njoj bejade vise od toga: njena naivnost bila je
naivnost genija, inkarnacija koja je savrSeno
reproducirala sustinu i smisao demistificirane
Shawove Svete Ivane kao lika i kao historijske
pojave. Interpretacija Ivanina lika zaista je bila
najvisi akcent ove bljestave predstave, koja je
uprkos svim metijerskim nesporazumima ipak
jedna od najimpresionantnijih, §to smo ih gledali
u poslednje vrijeme, zato §to je jedno veliko i
sasvim novo scensko iskustvo. (B. Kukolja: Jedno
veliko iskustvo — Narodni list, Zagreb, 20. XI
1955).

R. Marinkovi¢: Glorija (Sestra Magdalena,
Glorija), B. Stupica, 29. XII 1955. ...

M. Stupica najprije kao Sestra Magdalena, a
zatim kao artistica Glorija nesumnjivo je
dominanta ove predstave, ali ne u smislu
glumackog stara, ve¢ funkcionalno, u

savr§enoj podudarnosti sa smislom teksta. U
¢itavom tom ambijentu izmedu crkvene sakristije
i cirkuskog manjeza, izmedu seminarskih diskusija
i cirkuskog svijeta — Glorija je jedina svijetla
tacka, jedini ljudski elemenat, koji — unato¢
sv0joj tragi¢noj sudbini — unosi optimisticku

notu u svoju radnju. M. Stupica kao Glorija bila
je utjelovljenje ¢ovjeCnosti i topline, utjelovljenje
nade, koja daje vi§i smisao svima §to je okruZuju.

Cistoéu Glorijina nagona za ljubavlju jo§ kao
redovnica Magdalena, M. Stupica je izrazila na
tako sugestivan i prirodan nacin, da je kasnije
polunaga, u profanom cirkuskom kostimu
djelovala jo§ uzviSenije i ¢iSée, negoli u
redovni¢koj mantiji. Ali ta Cistoca i ta nagost
ne bijahu nezemaljske, ve¢ jedino dokaz
uzviSenosti umjetnicki doZivljenog istinskoga
ljubavnoga osjecanja. (BoZzo Kukolja: Novi daty
— Narodni list, Zagreb, 15. T 1956).

... Aplauz je to bio i gotovo preporodenom
ansamblu Hrvatskog narodnog kazalista, na ¢elu
sa Mirom Stupicom. Kompleksnu ulogu Glorije
ona je igrala s vanredno inteligentnim ;
diferenciranjem njenog lika i sa sigurnim, zdravim
umetni¢kim sugeriranjem da je to devojka kojau
dnu svoje duse ima vrlo jedinstvenu Zelju da $to’
dalje bude od svakog cirkusa. Stenu sa don
Jerom, u sakristiji, kad sestra Magdalena
zbunjena, zapla$ena, dotle i posluna, jer u njega
zaljubljena, ugleda svoju prevarenost, i kad iz nje
potne da se izrutuje ocajanje koje raskrinkava
celu igru s njenim Zivotom —~ Mira Stupica je
udinila vrhunskim momentom u predstavi. Ona je
taj Glorijin revolt dala, reklo bi se, u jednom
nastupu lucidnosti, ali kroz bolnu superiornost
koja oduhovljuje nesreéu; sa nervom i toplinom,
sa svom emotivhom silinom svoga talenta, tako da
je scenu, kao i ¢itavu ovu ulogu, ucinila istinski
potresnom, snaznom, velikom. (Drago Bijedié:
,,Glorija“ Ranka Marinkovica i Bojana Stupice ~
NIN, Beograd, 12. II 1956).

7. Anuj: Kolomba (Kolomba), B. Stupica, 5. IV
1956.
Mira Stupica je i u ulozi Colombe razvila $iroku
gamu svojih glumac¢kih moguénosti, budedi
naroéito emociju kod gledalaca, pa je ¢ak
nastupila i kao osebujna $ansonjerka. Cini nam s
da je ipak u ovoj ulozi ostala viSe Mira Stupica,
nego sama Colombe, pa nije dovoljno dosao do
izraZaja preokret od Ciste i svjeze Colombe u
prvom dijelu do graciozno perventirane i
proratunate Colombine i drugom... (Z. Mateti
Colombe - Vjesnik, Zagreb, 8. IV 1956).

... Sto se pak tige M. Stupice, mislim, da bi bilo
neumjesno tvrditi, da je umjetnica u replikama
Anouilhova teksta traZila prije svega posvemasnj
identifikaciju svoje stvaralacke li¢nosti s
Colombinim likom, kada ne bismo bili potpuno
svijesni, da put umjetnickom uspjehu nije i ne
moZe biti identi¢an sa stvarnim Zivotom, To su,
naime, dvije posve antipodne kosine, koje se ne
razlikuju samo u polaznoj tocki. I, dok je
glumacko zvanje po svojoj prirodi bilo oduvijek
blisko deklasiranju ljudi, ono je isto tako blisko i
divinizaciji onoga, tko mu se zauvijek preda. To
je u isto vrijeme ljepota i tragika glumackog
zvanja i glumac, da bi naSao sebe, mora se
neprestano obracati novim izvorima, gdje ée
pronadi ogledalo svoga uZitka. J. Anouilh se samo_
povrsno dotakao toga problema, bolje re¢eno,
njega je deklasiranost zanimala kao fenomen, ali
nije pokusao do¢i do njene geneze. Upravo zbog
toga smatram, da bi nam se mala lakomislena
Anouilhova Colombe, ¢inila veoma banaina, kad:
joj M. Stupica u njenim replikama ne bi pronasla
1 na poseban nacin otkrila istinsku tragiku i
veli¢inu glumackog zvanja. U tome treba, po
mom miSljenju, traZiti korijen ove identifikacije,
kojoj se spontana umjetnost M. Stupice morala
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nuzno podrediti ba§ na reprodukciji ovoga lika.
Naivna, mala Colombe, koja se umiljava kao
golubica i djetinjskom koketarijom bivse
cvjecarice i budude kazali$ne zvijezde pokazuje
svoju nogu i ramena jednakom draze$cu svom
muzu kao i svom ljubavniku, svojoj majci kao i
svojim oboZavateljima, bila bi samo ponovljena
asocijacija na jednu klasiénu temu, da joj M.
Stupica nije dala svoj temperamenat i dubinu svog
lignog dozivljaja. (Bozo Kukoija: Pogled s rampe
— Narodni list, Zagreb, 18. IV 1956).

K. Goldoni: Ribarske svade (Lucijeta), B.
Stupica, 22. XI 1956.

... Rekli smo, da Ribarske svade nemaju glavnog
junaka. Ipak je Lucijeta (Mira Stupica) glavni
pokretat radnje, pa je prirodno, da joj je reditelj,
bez obzira na ostale okolnosti, posvetio najvise
paZnje. Mira Stupica rodena je glumica, a njezina
je rola izvanredno zahvalna. Zena od krvi i mesa,
borbena, tvrdoglava i fiziologki sentimentalna —
ova Lucijeta ima u sebi ne$to demonsko, §to
sre¢om ne dolazi do izraZaja, jer papa Goldoni ne
zna §to je demonija. Ipak se ova ¢ozotska Carmen
odvaja od svojih drugarica, pa njezina pucka
jedrina i vulgarnost imaju svoje opravdanje. (1.
Hergesi¢: Na§ Goldoni - Vjesnik, 9. XII 1956).
... Glumacki ansambl Hrvatskog narodnog
kazali§ta pokazao je viSe snage u muskim
ulogama, kod kojih su se ispoljavale vrio male
kvalitetne razlike. Lucijeta Mire Stupice posjeduje
sve vrline i mane njenih ranijih uloga u sli¢nom
repertoaru. Njena stilizacija re€enice namece
utisak manira i ponavljanja. Ima kod ove glumice
mnogo toga unaprijed sratunatog i napravljenog,
mnogo Stosova, §to vise pripada umjesnoj
improvizaciji, nego spontanoj igri. Medutim, ona-
je 1 pored toga bila daleko iznad svojih partnerki,
tija je snaga dosta slaba, a koraci suvise sitni da
bi joj slijedili. (FedZa Sehovié: Smijeh dobrih ljudi
— Slobodna Dalmacija, Split, 30. VIII 1957).

... Medu Zenskim kreacijama osobito se isticala
ona Mire Stupice u ulozi Lucijete. Ta se kreacija
odlikovala jo$ i posebnim li¢nim glamackim
kapacitetom, scenskim temperamentom, gotovo
neiscrpnim bogatstvom glasovnih modulacija
teksta, svjezinom i svestrano$éu mimike. (V. K.:
Goldonijeve ,,Ribarske svade* — Glas Slavonije,
Osijek, 20. XII 1957).

B. Breht: Kavkaski krug kredom (Grusa), B.
Stupica, 13. T 1957.

... Drugoga odli¢nog pomagaca nasao je reditelj
u Miri Stupici, idealnom interpretu glavne Zenske
uloge. Ta izvrsna glumica nema veliki raspon, ako
se time oznacuje raznolikost ljudskih tipova, koje
glumac moze kreirati. Njezina Djevica Orleanska

¢ozotske djevojke. Ona je uvijek Zena iz puka,
jedra i vedra, a njezina se prirodnost ne da
zamisliti bez vulgarnosti. Ali unutar toga tipa
kolikog li bogatstva u nijansama, kolike snage u
izrazu, kojeg li savrienstva u tehnici! A valja
naglasiti da se Grusa Vakandze, kako ju je
zamislio Brecht, potpuno poklapa sa sklonostima i
moguénostima Mire Stupice, pa je njezina kreacija
zaista velik i rijedak dogadaj. Dodajmo jos, da je
ova uloga i fizicki teSka: da je Grusa takoredi
stalno na pozornici, da se mora premetati, tréati,
skakati i — pjevati, da je skala njezinih osjecaja
vrlo velika, da u toku radnje mora takoreci rasti,

da najteZi prizori dolaze potkraj predstave, koja
traje nekoliko sati. Uzevsi sve to u obzir, lakse
éemo ocijeniti taj izvanredni umjetnicki rezultat.
(Ivo Hergesi¢: Lice i nali¢je — Vijesnik, Zagreb,
20. 11957).

... krivo imaju ono koji govore, da se ona
penavlja. Jedna tako velika umjetnica ne mozZe se
ponavljati. Nju mogu samo pokuSavati imitirati,
§to i neke nase mlade glumice ¢ine. Ona ima
rijetko glasovno bogatstvo i urodene kretnje, i to
je ono §to najviSe impresionira gledaoce. Zbog
toga se stvaraju krivi sudovi, da se ponavlja. Ona
toliko Zivi u svakoj svojoj ulozi, da nadmasi sebe
Miru i postaje Colombe, Gloria, Grusa, t.j. ona
sama. Tako je ovog puta bila izvanredna, ne samo
kao glumica, nego kao i pjevacica. Zato se o Miri
Stupici, u naSem glumackom ambijentu moze
samo govoriti kao o jedinstvenoj i univerzalnoj.
(Nada Starcevi¢: Brechtova poezija na sceni
HNK-a — Studentski list, Zagreb, 17. I 1957).

... Vise je nego sigurno da su oni, koje opsjedaju
teoretske pretpostavke gledaju¢i Miru Stupicu,
zaboravili na efekt otudivanja, jer je Mira

Stupica u nekim scenama (Rastanak s Ahavom,
Scena s oklopnicima, Scena na sudenju) porazila
sve pomisli na bilo kakve efekte osim na one koji
su sastavni dio njezine ljudske i glumacke licnosti.
(Borislav Mrkusi¢: Stupi¢ina scenska metafora —
Narodni list, Zagreb, 31. I 1957).

F. M. Dostojevski: Bra¢a Karamazovi
(Grusenjka), T. Tanhofer, 1. VI 1957,

... Predstava Braée Karamazovih u
Jugoslovenskom dramskom pozoristu u jednom
smislu je karakteristi¢na. Ona je delovala, ona i
danas deluje kao sukcesija velikih solo partija,
kao takmicenje, kao glumacko nadbacivanje
kamena s ramena. UZivanje koje pruza predstava
i sastoji se u posmatranju leta kamena, u
dometima koji zapanje, ostave gledaoce nemim
pred nesumnjivom i velikom vestinom. Predstava
ne teCe ve¢ skace od solo partije Milana Ajvaza
do raspinjuceg nemira Jovana Miliéeviéa, od dueta
Mire Stupice i Olge Spiridonovi¢, do morbidne
bravure Miodraga Radovanovi¢a, od pledoajea
Stevana Zigona i Mate Miloseviéa do nezne
vinjetice Aleksandra Srbinovica i Irene Kolesar. ..
— 1 ima svoj vrhunac koji je mozda i gluma&ki
vrhunac pozori$ne sezone: veliki solo Branka
Plee u jedanaestoj slici. (S. Seleni¢: Svojevrsna
revija — Borba, Beograd, 21. X 1959).

V. V. Visnjevski: Optimisti¢ka tragedija
(Komesar), B. Stupica, 6. XI 1957.

... Bilo bi suvigno isticati brojne interpretatore.
Za uspjeh ove predstave zaluZan je &tav ansambl,
koji je disciplinirano dao kvalitetnu ujednacenu
igru. .. Isto su tako Mira Stupica i Emil Kutijaro
potvrdili svoje velike glumacke sposobnosti. . .
Mira Stupica se na$la pred jednom teskom
ulogom, jer je lik Komesara pisac dao dosta
dvodimenzionalno, ali ona mu je bogatom skalom
svojih glasovnih sposobnosti i osjecaja dala nesto
humano. (N. Starcevi¢: Epopeja oktobru —
Vijesnik, Zagreb, 10. XI 1957).

... Od glumaca je najnezahvalniji zadatak imala
svakako Mira Stupica. Lik Komesara najvise je
retori¢an, a najmanje Zivotan. Samo velika
glumica moZe tu posti¢i da ne bude nametljiva, a
da ipak bude toliko intenzivna da sudbina lica
zainteresuje gledaoce. Mira Stupica je to uspela i

u najvecoj je meri njezina zasluga $to su mnoge
fraze koje autor izgovara na usta Komesara, ipak
delovale istinito. (Kre§imir Sidor: Od Stupice do
statista — Borba, Beograd, 16. XI 1957).

B. Nusi¢: Gospoeda ministarka (Zivka), B. Stupica;
11. TV 1958.
... Mira Stupica, u naslovnoj ulozi, posle Zanke
Stokié i Ljubinke Bobi¢, koje svaki pozorisni
Covek zna i pamti, imala je ili da ih dostigne i
prevazide, za §to ona nije imala prirodnih uslova,
ili da propadne: emu se ona odupirala oslanjajuci
se na svoj impulsivni glumacki instinkt. Ja ne
znam da li ée to zazvucati kao kompliment: Mira
Stupica ima sve preduslove da se uvuce u kozu
ivke Ministarke, sem jednog, mozda fizicki
najvaZnijeg: da napabiréi jo§ deset godina Zivota (i
sve §to veé s tim ide)! Njena ministarka ima
isuviSe scenskog $arma, isuviSe moderne Zenske
razmaZenosti, koja ima, za sada, i svoj ¢ulni
prizvuk u glasu, svoju izrazitu Zenstvenu
privlatnost. A Zivki treba, pre svega i iznad
svega, da se smejemo kao bi¢u Cija se sva
individualnost iscrpljuje u beslovesnoj teznji da se
pokondiri, da bude otmena... Mira Stupica je u
sve te ambicije unosila svoj veliki glumacki
talenat, ali se osecalo da u tom naporu ima i
glumackog prenemaganja. .. (Eli Finci: Branislav
Nusié: Gospoda Ministarka — Politika, Beograd,
17. IV 1958). :
... Mira Stupica je u ulogu Zivke uloZila sav svoj
veé posloviéni temperament, ali je celo vreme bila
negde iznad Zivke, kao da joj se podsmevala. ..
Mira Stupica se oduSevila promenom Zivkinog
drudtvenog poloZaja ali se retko secala da je bila
patrijarhalna domacica. I kad se Zalila na
novonastalu situaciju (nobliranje), ona je vise
radosno konstatovala nego $to se snebivala pred
stvarima koje tesko prihvata. Samo, treba
priznati, Miri Stupici éete se svakako smejati. Ona
uhvati u svoj osmeh i ne pusta vas dok se ne
nasmejete koliko-toliko. Ona je i ovde bezazlena
kao dete a opet vidra (kako refe Pavle Stefanovié)
i tu je te$ko biti hladan i kritican. Posle predstave
se ipak utvrdi da je ona stvar navodila na Salu i da
je maltene igrala kao u brehtovom pozoristu.
(Mirko Miloradovi¢: Da li je Bojan Stupica
izneverio Nusica? — Student, Beograd, 1. V 1958).
... Umesto da igra osobinu ili zbir osobina
dosledno, Mira Stupica je ne jednom igrala
karakter, konkretnu li¢nost. Takva konkretna,
konkretna jedinka doseZe stepen objektiviziranog
znacenja kroz literarni postupak sasvim drukdéije
od Nusicevog. Zahvaljujuéi svojim velikim
glumackim kvalitetima, Miri Stupici, direktno
uprkos teksta, ¢ak je polazilo za rukom da
protumadi, lik izraZen komediografskim
osobinama, karakterno, da bude dirljiva kao
konkretna, autenti¢na li¢nost ili pri¢a. Ona se
poistovecuje sa likom $to je €ini pristrasnom u
interesu lika, a automatski otupljuje oStricu
karikature i satire.

Ako je ovakav postupak predstavljao pokusaj
bekstva od Nusiéevih vodviljskih zahvata, onda je
trebalo u njemu biti dosledan. Medutim, ne samo
Mira Stupica i ne samo jo$ neki glumci, veé i
rezija, koja je izneverila Nusica da bi izbegla
Carsijsko u njemu, po pravilu je spremno
pokleknula pred vodviljskim delovima Nusié¢evog
teksta; i viSe od toga, razradivala ih je u
rediteljskom maniru koji je u ponecemu ¢ak
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operetski. (Slobodan Seleni¢: Nusi¢ iza Stupice —
Borba, Beograd, 14. IV 1958).

... Mira Stupica u ulozi Zivke Ministarke donela
je zaista novih boja. Cak i tad kad su one bile
sarkasti¢no postavljene, delovale su istinito.
Virtuozna umetnost psiholoskog detalja imala je
soka i snage. No, tendencija da se ponekad igra
kroz direktan odnos a ne unutarnju reakciju na taj
odnos ¢inila je lik ministarke nedoslednim.
Ministrovanje je bio ¢as Zivotni problem, ¢as igra.
Velika igra svakako. {Jovan Putnik: NuZnosti i
odstupanja — Vecernje novosti, Beograd, 13. IV
1958).

B. Breht: Kavkaski krug kredom (Grusa
Vahandze), B. Stupica, V. 1958.

Iz ogromnog ansambla Hrvatskog narodnog
kazalidta, dopunjenog studentima Akademije za
kazaliSnu umetnost, kome u celini nesumnjivo
pripada zasluga za solidan scenski nivo predstave
kao jedinstvene freske, nepravedno bi bilo ne
izdvojiti Miru Stupicu u ulozi Gru$e Vahandze i
Emila Kutijara u ulozi protuve i suca Azdaka. I to
ne samo zato §to su Mira Stupica i Emil Kutijaro
znatno odskocili prirodnom snagom svojih
talenata, nego §to su se, u vrhovnim trenucima
svoje glume, najvise priblizili Brehtovom idealu
jednostavnog, nepatetiénog, misaono esencijalnog
tumacenja vidljivih i skrivenih vrednosti poetske
redi. (Eli Finci: Bert Breht: Kavkaski krug
kredom - Politika, Beograd, 31. V 1958).

... Igra Mire Stupice, kao Gruse, kao i Emila
Kutijara, kao Azdaka, izmiée svakoj analizi u
nekoliko redova. Zadovoljimo se konstatacijom
da smo te veceri gledali dva velika glumca.
(Vladimir Stamenkovié: Brehtov ,,Kavkaski krug
kredom* ~ KnjiZevne novine, Beograd, 20. VI
1958).

... Velika, velika umetnica, zaista! Njena uloga
GruSe Vahandze je jedan, ako ne i vrhunski
dramski momenat u galeriji do sada ostvarenih
likova ove umetnice. Ne mogu da se otmem
osecanju (jer tu misao ne pomaZe) da je njena
Grusa bila do te mere identifikacija sa onim §to
Breht hoée u svom pozori$tu, da je upravo znatila
ovaploéenje cele predstave. Siroki emocionalni i
izraZajni registar, fantasti¢no brze transformacije
iz skoro romanticarskih prilagodenja u naprivatniji
odnos prema publici, sve to obogacéeno jednom
posebnom bojom jake individualnosti — bio je to
doZivljaj. (Jovan Putnik: Veliko ostvarenje Mire
Stupice u ,,Kavkaskom krugu kredom* — Veternje
novosti, Beograd, 2. VI 1958).

Z. Zirodu: Za Lukreciju (Paola), M. Milosevié,
N 25. XII 1958.
N ... Treba li redi jednu tako notornu stvar: da su

umetnici Jugoslovenskog dramskog pozorista, koji
wee{ su primili na sebe teret tumacenja %roduovog
teksta, stajali pred neostvarljivim zadatkom; da
realno oZive ono §to je za platonski svet ideala,
imalo da egzistira samo cerebralno. Oni umetnici
koji su, i pored svega toga §to su bili situirani
realno, umeli da osete unutrasnje vrednosti
Ziroduove reéi, stvarne i formalne, kao §to su
Marija Crnobori (Lisil Blansar), Mira Stupica
(Paola), Branko Plesa (Arman) i Olga
Spiridonovié (Ezeni), uspeli su da nam, bar
donekle, u jednom skuenom i sapetom obliku,
dotaraju fantasti¢ne arabeske Ziroduovog
dijalo8kog disputa. (Eli Finci: Dramski traktat o
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vernosti — Politika, Beograd, 15. I 1959).

... Trio Mira Stupica — Marija Crnobori — Branko
Plesa bio je sav u poetskom simbolu. .. Mira
Stupica je, u svom stilu, bila simbol Zivota i Zene.
Sve ploti i sve Zudnje. Bez ieg demonskog — veé
samo u nama stvaranjem saznanja o ekstazi
Zivota. I o svemu protivureénom tome i 0 svemu
bolnom i tmurnom u radosti. (Bora Glisi¢: Na
domaku nove glume — NIN, Beograd, 25. I 1959).

B. Breht: Opera za tri grosa (Poli Petom), B.
Stupica, 4. HI 1959.

... Veliki trenutak ove predstave, na svoj naéin
originalan i upecatljiv, predstavlja lik Poli Petom,
¢erke Sefa prosjacke bande, u neodoljivoj
interpretaciji Mire Stupice. Ona je ovaj sloZeni,
mozda Cak i protivre¢ni karakter, koji glumcu
stvara tolike prepreke, savladala svojim
vulkanskim scenskim temperamentom. I u
scenama ljubavi i ljubomore, i u trenucima
odlu¢ne bitke sa roditeljima, i u svojim brojnim
naivno-hrabrim podvizima, i u sigurnim
nastupanjima pred uli¢nim razbojnicima kojima
odjednom postaje neprikosnoveni $ef, Mira
Stupica je uspela da nade odgovarajuée izraZaje,
koje je saglasila sa svojim intimnim, dubljim
bi¢em. Nekoliko Slagera i songova dala je toploj
prozivljenoj dikciji, iz dna duse. (Eli Finci:
Brehtov svet poezije — Politika, Beograd, 23. 111
1959).

... Retiser je narotito uspjelo ostvario prijelaze iz
jednog stila igre u drugi, pogotovu u izvrsnim
prizorima kada se ironi¢ki persiflira melodramski
romanticni stil jubavnih scena ili bolna rastanka
zaljubljenika. Te su prizore Mira Stupica (Polly,
kéerka kralja prosjaka) i Jovan Milicevié
(Macheath, voda razbojnika) ostvarili vrlo
plasti¢no i neusiljeno, kao §to su i svoje uloge
dokraja iznijeli u virtuoznom zamahu, a Mira
Stupica je pokazala i mnogo vjestine i
nijansiranosti u pjevanju songova. (Vlado
Madarevic: Primjer pucke opere — Narodni list,
Zagreb, 23. VI 1959).

. u secanje mi se najvi§e utisnula kreacija Mire
Stupice, koja je igrala Poly, ne igrala, veé Zivela,
posebno kada je pevala song... Celo njeno telo je
lice; najviSe su igrale njene o&i. (Fran Albreht:
BIlis¢ in sijaj ,,Beraske opere“ — Delo, Ljubljana,
21. VI 1959).

F. M. Dostojevski: Idiot (Nastasja Filipovna), B.
Stupica, 6. XI 1959.

... U centru paznje nije bio knez Migkin Vase
Pantelic¢a, nego Nastasja Filipovna Mire Stupice, i
to pre svega zato $to je dramatizator oko njene
li¢nosti usredsredio svu dramsku radnju, dok je
hristolikog Iditoa, koji je u romanu jedan od
nosilaca autorovih teza o ¢ovekovoj sudbini u
svetu, uéinio pasivnim i prili¢no ¢utljivim
posmatratem jedne izvanredno dirljive ljudske
komedije. I dok je Panteli¢ dao svoju ulogu
sredstvima pasivne i uzdrzane ekspresivnosti Mira
Stupica je uloZila svoj eruptivni temperament da
docara sudbinu jedne Zene koja u dru§tvenom
krugu u kome se kreée, medu samim licemerima i
lazljivcima, dozivljava tragi¢ni kraj. Mira Stupica
je nasla snage da izrazi onu zed za Zivotom koja
karakteriSe Nastasju Filipovnu, ali isto tako i onaj
duboko uvrezeni, iako ne potpuno svesni, motiv
otpora i pobune prema sredini koja u njoj vidi

lepotu na drazbi u kojoj vredi licitirati. (Eli Finci:
Dostojevski: Idiot — Politika, Beograd, 8. XI
1959). ~
... Sigurno je da Stupitin rediteljski uspeh treba
vezati i za izvanredno nadenu Nastasju Filipovnu
koju tumaci Mira Stupica. Ova glumica, u jednom
dozivljenom hudozestvenom postupku otkrila je
najsloZenije, i najsuptilnije ljudske i Zenske porive
koje sadrZi ova kompleksna i kompleksirana Zeng_
tesko duhovno sakaéena Zivotom, ljudima ali jo3
uvek spremna da makar u idiotu MiSkinu otkrije
toveka — onog pravog, za kojim je Zudeo i
Dostojevski. (J. Maksimovi¢: ,Idiot* u reZiji
Bojana Stupice — Vecernje novosti, Beograd, 7.
XI 1959).

... Sa prirodnom, elementarnom, nesumnjivom
snagom onoga $to je najbolje i napribliZnije
nazvati upravo talentom, Mira Stupica je prolazila
krivudavim putevima koji od motiva, Zelje i
odluke Nastasje Filipovne, jedne od najéudnijih
Zena u literaturi uopste, vode do njenih
postupaka. Vrlo je tesko bilo pravdati upravo ovaj
lik, nagle, ¢udljive a psiholoski ¢vrsto
konstruisane principe i kriterijume Nastasje
Filipovne. (Slobodan Seleni¢: Dramatizacija
»Idiota“ — Borba, Beograd, 7. XI 1959).

... Nastasja Mire Stupice. Od velikih umjetnika
olekuje se da uvijek budu na razini svojih pravih
vrijednosti. A kada budu, onda je to zaista
dozivljaj kome je svaka rije¢ pohvale, svaki
pokusaj karakterizacije glumacke igre gotovo
suvi$an. To se ne da opisati, to treba vidjeti!
Nastasja Mire Stupice bila je samo i jedino —
Nastasja, koju smo, ¢itajuéi Dostojevskog,
pokusali da do¢aramo u njenom fizickom vidu.
(Luka Pavlovié: Dva snazna dozivljaja —
Oslobodeénje, Sarajevo, 8./'V 1960).

M. Dbokovi¢: Ljubav (Danica), Z. Ristanovi¢, 23.
XII 1959.

... Za scensko ostvarenje Ljubavi Atelje 212
angaZovao je ekipu glumaca, od koje se, kod nas,
te$ko moze zamisliti bolja... Jedino je Mira
Stupica, prekrajajuci Pokovi¢evu marionetu
patrijarhalne partizanke koja se ne snalazi u
novim uslovima Zivota, po svojim subjektivnim
intencijama i dispozicijama, uspela da jednu
manje-vie konvencionalnu ispovest pretvori u
subjektivni dozivljaj, i tako ga prenese preko
rampe. (Eli Finci: Konvencionalni motivi —
Politika, Beograd, 25. XII 1959).

... Svaki reditelj bi se naSao u nedoumici pred
takvom dominacijom monologiziranja u tekstu
koji realizuje. Zoran Ristanovi¢, debitant u reziji,
izgleda da se dosta saZiveo sa svojim kolegama
glumcima, tako da se reZija po neki put svodila
samo na tehnicko organizovanje scene prilikom
izgovaranja teksta u aranZmanu samog glumca.
Tako se desilo da je predstava imala Cetiri zasebna
toka, Jovan Milievi¢ je recitovao, Branko Plesa
je izvrsno govorio, Marija Crnobori je odmereno,
po svim zakonima tragi¢ke umetnosti patila, a
Mira Stupica je ponesena svojom toplom
emotivnoscu i vitalno$cu ¢inila da po neki put
scena zaigra... Mira Stupica je imala na svojoj
strani skoncentrisane sve mo¢i autorove. Svojom
realizacijom, toplom, razigranom, iskrenom, ona
mu se posteno oduzila. (Milutin Misi¢: ,,Ljubav* —
Student, Beograd, 12. I 1960).

... Svakako draz ove predstave, njena istinska
umjetni¢ka vrijednost, bilo je ostvarenje Mire
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Stupice. Ona je lik Danice, njenu tragi¢nu
sudbinu, tako iskreno doZivjela na sceni, da je to
u svemu podsjecalo na najbolja ostvarenja ove
izvrsne glumice. Njena Danica bila je svakom
rije&ju Ziva, uvjerljiva, neponovljiva. (Z. M.
Jovanovi¢: Vede Mire Stupice - Oslobodenje,
Sarajevo, 21. X 1965).

A. Kami: Nesporazum (Marta), M. Trailovi¢, 10.
X 1960.

... Merena sa stanovista glumackih i
interpretacija, ova predstava donela je izvesna
iznenadenja. U ulozi Marte videli smo jednu
neuobicajenu, po mnogim akcentima sasvim novu
Miru Stupicu. Glumica koja nas je toliko puta
osvojila svojim neodoljivim scenskim
temperamentom, pokusala je u ovoj ulozi da izide
iz sebe, da racionalnim sredstvima docara jedan
lik koji je, svojom moralnom indiferentnoséu,
osecanjem iznad svih konvencija, sasvim suprotan
njenim prisnim raspoloZenjima. Ako se u prvom
¢inu, u odsetnosti pokreta, kartonskoj tvrdoéi
stava, reskosti dikcije isuviSe oseéala teznja da se
spoljnim sredstvima dosegne do jedne pravilno
zamisljene slike lika, docnije se, narotito u
poslednjem razgovoru sa bratom, racionalna
shema preobratila u minuciozno modeliranje,
ispunjeno obiljem nijansa i preliva. (Eli Finci:
Anticka tragika u modernom ruhu - Politika,
Beograd, 12. X 1960).

... Mira Stupica, izvrsna u prva dva ¢ina,
maksimalno jednostavna, iznenada i sasvim
nepotrebno dozvoljava sebi na pocetku treceg
jedan neukusan stilski potpuno apartan izliv
romanticarski razbacane emocije. (S. Seleni¢:
Sinoénja premijera ,,Ateljea 212“ — Borba,
Beograd, 11. X 1960).

... Kuriozum ove predstave bila je Marta Mire
Stupice, glumice koju do sada ni$ta nije uspelo da
veZze sa prirodom Kamijevih li¢nosti. Ona je
briljantno uspela da ostvari voljnu usmerenost
jedne Zene prividno na domaku vrhunske Zivotne
egzaltacije, ali je u treem c¢inu ta bogata scenska
jednostavnost popustila, $to ¢e reéi da je iskuSenje
ipak bilo preveliko. (Milan Vlaj¢i¢: Novi susret s
Kamijem — Student, Beograd, 18. X 1960).

V. Sekspir: Sto god hoéete ~ Bogojavljenska no¢
(Viola), B. Stupica, 28. XI 1960.

... Jedna nesvakida$nja rediteljska invencija
upregla se da pomiri ljubavni zaplet sa scenama
smeha. Tako je ovde vrlo mnogo uinjeno da
Viola i Orsino, Olivija i Sebastijan — dva ljubavna
para ~ deluju Zivotno moguce i da ne $trée iz
zasmejane grupe zabavljaca. Da se ova rediteljeva
namera ostvari i preko rampe primi -
najzasluznija je Mira Stupica koja je Violi, uz
uzdahe, dodala i akcente so¢ne komike,
nadgradila ovaj scenski nezahvalan lik. Viola Mire
Stupice bila je ona vezanost izmedu ljubavnog
zapleta i praskavih $ala nosilaca komike. (Jovan
Maksimovié: Sekspir — i Stupica — Ve&ernje
novosti Beograd, 1. XII 1960).

Dobri u glumacki konvencionalnim rolama Viole i
Sebastijana bili su Mira-Stupica i Bogi¢ Boskovi¢,
mada je i smelo i neocekivano to $to se Narodno
pozoriste liSilo u ovoj predstavi Marije, kakva bi,
predpostavljamo, mogla da bude Mira Stupica; po
svom temperamentu i ostalim scenskim odlikama
— pre nego Viola. (Slobodan Seleni¢: ,,Sto god
hocete“ — Borba, Beograd, 3. XII 1960).

U pogledu scenskog imaginiranja i rasplamsane
vizuelne maste, mislim da danas u svetu nema
reditelja koji bi bio takmac Bojanu Stupici. . .
Ovu lepotu Stupica odvodi do savrSenstva. Ali, to
savrsenstvo, kao svako savrienstvo, kadikad, u
ovoj predstavi Sekspira, biva disharmoni¢no u
odnosu prema drugim vrednostima. Reditelj,
ponesen ovom vrstom lepote, u njenom ritmu
ponekad ne otkrije onaj neumitni trenutak kad je
treba pretvoriti u drugi kvalitet, kad se mora
sjediniti i poistovetiti sa ostalim unutarnjim,
poetskim, nevizuelnim vrednostima dela. Onda se
upada u stati¢nost slikarske lepote. A, ma koliko
ona bila jarka i vizuelno dinami¢na, ona zasmeta
integralnoj scenskoj dinamici. .. Medutim,
snagom svoje maste, Stupica sve, ipak, slije u
celinu scenom prepoznavanja — jednom od
najlepsih koje se uopste mogu zamisliti. Tu je
Mira Stupica dala svu sebe i bila sjajna. (Bora
Glisi¢: Zapisi o tri premijere — NIN, Beograd, 4.
XII).

R. Plaovié: Car David (Bat Seba), R. Plaovié, 20.
IIT 1961.

... Ali, u ovom totalnom i sinhronom stvaranju,
Rasa Plaovi¢ je, i kao reditelj i kao pisac, pruZio
glumcima najsire stvaralatke moguénosti. Kao i
uvek, Mira Stupica je bila sjajna Bat Seba. ..
(Bora Glisi¢: Car David Rase Plaovi¢a — NIN,
Beograd, 26. 111 1961).

... Od ostalih uéesnika u predstavi treba pre svih
izdvojiti Miru Stupicu koja je kao Bat Seba jo§
jednom ostvarila jedan lik kako to moze samo
glumica takvog temperamenta i takve
neposrednosti kakvu ona poseduje. (D. G.: Prvo
izvodenje ,,Cara Davida“ — Telegram, Zagreb, 31.
IIT 1961).

... U brojnom ansamblu, koji se ovde angaZovao,
izdvajamo Miru Stupicu, Jelku Vuji¢ i Antonija
Peji¢a ~ u ulogama koje su i interpretima davale
najveée mogucnosti. (Jovan Maksimovié:
Predstava Rase Plaoviéa — Veéernje novosti,
Beograd, 21. III 1961).

V. Sardu: Madam San Zen (Katarina), B. Stupica,
24. XTI 1961.

...Onim $to je reditelj Bojan Stupica vrhovima
prstiju izvukao iz pepela stare francuske
komedije, zapalila je &itav vatromet Mira Stupica
u naslovnoj ulozi, ili bolje reéi u ulozi otresite,
plemenite, narodske devojke Katarine, u kojoj su,
kao nostalgicna fuga, a sre¢om bez mehanickih
ponavljanja, utkale nesto od svoje mudrosti,
Culnosti i psihologije DrZi¢eve Petrunjele,
Goldonijeve Mirandoline, Lope de Vegine
Lavrencije — sve velike, umetnicki luksuzne role
Mire Stupice. Realisti¢ki studirana, napojena
lirizmom koji prevazilazi sentimentalnu istoriju
Viktorijena Sardua, ova uloga se tako neodoljivo i
samosvesno prelivala preko rampe i tako se
nametala snagom li¢nosti da je to dobijalo razloge
Citavog glumackog sistema i $arm neponovljivosti.
Ne zapostavljajuci scenske sitnice i svu gradaciju
fizickog izrazavanja, Mira Stupica je umela da se
sigurno emancipuje od eventualnih melodramskih
izliva. Drugi ¢in je, zahvaljujuéi njoj, bio &itava
metafora; komedija je potpuna, doZivljaj silovit,
spektakl bogat. Treba istaéi da je Mira Stupica,
bez napora i bez unutragnje maske, toplo i
ekspresivno nijansirala svoj odnos prema
istorijskim li¢nostima Napoleonu i Fuseu, kao i

prema anonimnim li¢nostima iz naroda. (Milosav
Mirkovié: V. Sardu: ,Madam San Zen“ — Borba,
Beograd, 26. XI 1961).

...Kreacijom Mire Stupice u naslovnoj roli nasa
nacionalna glumadka umetnost beleZi svoj
zvezdani trenutak. Ako smo se nekada ushicivali
njenom Petrunjelom, proglagavajuéi je najveéim
dometom ove ingeniozne Zene, danas smo u
situaciji da se upitamo ne postoji li zlato zlatnije
od zlata. Dakako, postoji; svakako, madam San
Zen nam pruza dokaze za to. Pred tom udesnom
rolom, verujem, jo§ dugo ¢emo zastajati i sklapatj
oct kao pred draguljem nevidenog sjaja, jos
bezbroj puta usniéemo je u svojim najfantasti¢nijim
pozorisnim snovima. Zivotni put Zenskog
Napoleona, nekadadnje pralje i soldateskne
kantinjerke, koja je doZivela neshvatljivu pocast
da velikog Imperatora povuce za uho, Mira
Stupica je ocrtala jednim jedinim dostojanstvenim;
inteligentnim potezom. Jednostavnost tog smelog
udarca zalog je njegove neodoljive lepote. ..
Pokadsto, radaju se ljudi koji svojim delom
zasluzuju da se oko njih ispletu legende. Miri
Stupici mozda vie nista nije potrebno da to
zasluzi. Cini mi se da kroz maglu godina koje nas
oéekuju veé nasluéujem buduénost. Ona ée
izvesno biti milostiva prema ovom velikom
umetniku. (Vuk Vuéo: San Zen nadmasila
Petrunjelu — Vecernje novosti, Beograd, 27. XI
1961).

...Uloga Madam San Zen, koja zahteva eruptivan
glumacki temperament i sposobnost za briljantne
komicarske improvizacije, odli¢no je odgovarala
M. Stupici. Neprestano menjajudéi unutrasnji i
spoljni ritam ove li¢nosti, M. Stupica nam je
pruzila iluziju jedne osobene, ni¢emu sli¢ne
dubine i tako postigla nesto §to je izgledalo
gotovo nemoguce: udahnula je ljudsku dusu i
sadrzinu Sarduovoj mehani¢koj lutki. Bio je to,
ipak, suvian napor, kad se ima u vidu da je ¢ak i
u najkonzervativnijem teatru ocrtavanje karaktera
samo preduslov za kreiranje nekog sustinskijeg
pozorisnog doZivljaja, koji nam ni u kom slucaju
nije mogao pruZiti Sarduov komad. (Vladimir
Stamenkovié: Zagto Sardu? — NIN, Beograd, 23.
XII 1961).

P. Klodel: Razmena (Ledi Elbernon), P. Bajcetié,
29. XII 1962.

...Mira Stupica, kao Le¢i Elbernon, jo§ jednom
je zablistala svom snagom svog neodoljivog
temperamenta. U njenoj igri bilo je toliko
neodoljive sugestivnosti, da bismo joj s pravom
mogli pripisati ono $to Leci kaZe za svoju glumu:
Oni me sluSaju i oni misle ono $to ja kaZem; oni
me gledaju i ja ulazim u njihovu dusu kao u
praznu kuéu. Samo, pitam se, nije li takva
sugestivnost, bar na trenutke, prevazilazila
rediteljevu zamisao o kamernom stilu
interpretacije? (Eli Finci: ,,To li¢i na snove® —
Politika, Beograd, 31. XII 1962).

...predstava najvise deluje kao koncertno
demonstriranje nekoliko izolovanih ljudskih tema
i da konvencionalna dramatika vremenom pocne
prigu§ivati onu Cistu poeziju ka kojoj je reditelj
okretao svoje lice. U okviru ovakve koncepcije,
glumci su uglavnom pedantno i savesno ostvarili
postavljene zadatke. Mira Stupica je sa rutinom
prekaljenog majstora izvlaéila iz uloge Leci
Elbernon mnogobrojne efektne akcente (iako je
njeno tehnitko majstorstvo povremeno odudaralo
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od izvesne unutranje praznine ostvarenog lika).
(Vladimir Stamenkovié: Klodelova romanti¢na
inspiracija — NIN, Beograd, 13. T 1963).

... U ekipi, koja je svojom govornom fakturom,
gestikulacijom i vatrom reci potpisala tako dobar i
tako plemenit paso§ Polu Klodelu, pre svega je
dominirala Mira Stupica u ulozi koja je tako
slikovito i ubedljivo prikazivala Zivu misao i Zivu
patnju, da je, na mahove, prevazilazila ritam i
himni¢nost Klodelovog teksta, govoreéi jednim
elementarnim, a istovremeno raznovrsnim
glumadkim registrom u kome je sudbina Zene iSla
preko onih sudbinskih tonova §to ih je sam pisac
mudro gradirao. U ostvarenju Mire Stupice bilo je
i tiste, klodelovske muzike, velikog ljudskog,
paganskog gladovanja pred morem, kao $to je bilo
i onih magnetiSuc¢ih podataka iz bivieg Zivota i iz
psihologije zrele i nikada ostvarene Zene. Nije se
prema tome ova kreacija otimala iz partiture same
predstave, i nije gubila ravnotezu klodelovskog
sazrevanja materije i duha. Za jedan ton vise, za
jednu suzu dublje, Mira Stupica je jednom
suverenom tekstu dodala svoj izuzetni scenski
§arm i jednu tacku gledanja koja je za sebe ¢itava
studija, ¢itavo disanje preneseno u jednu muziku
koja inale dife na pluca mora, na usta kosmosa.
(M. Mirkovié: ,,Razmena“ — Beogradska nedelja,
Beograd, 13. T 1963).

B. Breht: Kavkaski krug kredom (Grusa
Vahandze), B. Stupica, 26. III 1963.

Po zamisli reditelja trebalo je da Mira Stupica i
Ljuba Tadi¢ ostvare dve velike glumacke arije. U
pocetku je scenom apsolutno gospodarila Mira
Stupica. Ali iako je Mira Stupica spretno
pronalazila mnogobrojne spoljne i unutrasnje
ritmove pomo¢u kojih je izrazavala da je Grusa
osoba o§troumna i plemenita, duhovita i hrabra,
uporna i poStena, i, uz to, sklona samoodricanju,
ipak je u njenoj glumi dominiralo precizno
psihologko opisivanje. .. svih mena Grusinog
sentimentalno-melodramskog vezivanja za
napusteno dete. Glumica je povremeno uspevala
da nagna publiku na punu identifikaciju sa
Grusom, ali je uCestano narusavanje ovog
procesa, neminovno u svakom Brehtovom
komadu, neprestano razbijalo nas dozivljaj i ¢inilo
da radnja vremenom pocne teéi sporo i
monotono. (Vladimir Stamenkovié¢: Povratak
dobrog glumca — NIN, Beograd, 31. III 1963).

U ulozi Gruse Vahandze, sirote i usamljene Zene
koja prolazi ratove i nesrece sa tudim detetom u
torbi na ledima, Mira Stupica je ostvarila rolu sa
rutinom ali i sa jednom gotovo neobuzdanom,
infantilnom emocijom u kojoj je Breht tako Cesto
imao da bude osporavan ali i na jedan izuzetan,
sebitno plastican nacin potvrdivan i dokazivan
onim §to u njegovom teatru, najzad, ne mora da
bude luksuz i tuda mera. U ¢ednoj veli¢ini i
odmerenosti Gru$e Vahandze bilo je te epske
fabuloznosti za kojom je Breht tragao ali u
trenucima kada bi dupli odnos prema roli mogao
da izazove rdav utisak i knji§ku jednoobraznost.
Mira Stupica je energicno iskakala iz zadatka i
igrala je, dodu$e opasno ali ipak organizovano i sa
suzama u o¢ima. Svaka druga glumica, §to nikako
ne znaci da Breht pripada samo velikim, imala bi
da posrne u pukotinama teksta i teatarskog
koncepta. Mira Stupica, medutim, izvanredno
barata scenskom poezijom i scenskom kulturom

tako da njena ispovest cuva brehtovski smer a u
isti mah zblizava emociju i epski Zanr. Tesko je
redi da li je u ovoj realizaciji sve postignuto i sve
nijansirano ~ duzina i teret predstave ponekad su
fizicki zamarali umetnike, — ali taj vatreni sudar
izmedu pregledne epske uloge i ubedljivo
ponesene glumice Mire Stupice bio je dovoljan da
determinise uspeh predstave. (M. Mirkovi¢:
Nejednaki epski teatar — Beogradska nedelja,
Beograd, 31. IIT 1963).

B. So: Milionarka (Milionarka), B. Stupica, 1. IT
1964.

...mitologiju Milionarke sasvim je razbila i
ponovo, na svoj nacin i na svom terenu sagradila
protagonistkinja Mira Stupica. Ona se pojavila u
pradavnoj svojoj razdraganosti i plemenitoj farsi:
¢itava pozornica je bila ispunjena jednom
Zenskom konstantom ljupkosti i inata tako da se
na momente gubio iz vida pisac, a na momente je
to bila scena, realisti¢ka, koloritna slika svake
moéne i privlatne Zene koja uz to poseduje i
humor u svom Zivotnom idiomu i vrcavu
ironi¢nost u literarno strogo pisanom tekstu.
Umesto da do kraja bude milokrvni i protivre¢ni
izdanak burZoazije, Epifanija Onjizanti di Parerga
Mire Stupice bila je Zena bez dlake na jeziku —
dakle Madam San-Zen! Ispunjena jednim
ljudskim idealom Zene, jednim ponosom i
plemenitim nervom koji u prkosu prema svetu
gubi svoje uZe, lokalno i geografsko poreklo, rola
Mire Stupice je vrila u svojoj detinjskoj ¢udljivosti
i zivotnosti bez ikakve stilizacije zahteva.
Dabome, neprilike nastaju tamo gde rola Mire
Stupice prijanja uz sve njene ranije kreacije, bolje
re¢i tamo gde ona integriSe pozoriste i zivot. Ali,
zar je to greh i slabost jedne predstave; pre bi se
reklo da je tu jedan uobli¢eni Zivot, iznutra bogat,
anektirao privrZzenicu umetnosti i tako joj
pomogao da munjeviti scenski odsjaj njenih oéiju
i prekomerna grlena faktura postanu kvalitet vrlo
zadovoljan Zivotom i preko Soovskih indikacija.
(M. Mirkovi¢: Nova rola Mire Stupice —
Beogradska nedelja, Beograd, 9. II 1964).

U glavnoj ulozi, milionerke od 700.000 funti
godisnje rente, videli smo jednu Miru Stupicu
koja nije ona iz svojih najpopularnijih uloga od
pre desetak godina. Da bi docarala jednu
racionalnu, promuéurnu i poslovnu zZenu, jednu
napast koja uvek nesto Zeli i to §to Zeli uvek
dobija, jer je nesentimentalna i odluéna, Mira
Stupica je morala da disciplinuje svoje prirodne
sklonosti ka vragolanstvu i melodramatiénosti,
koje tako neposredno i temperamentno tumadi, i
da traZi i nade sredstva i izraze za ona stanja i
raspoloZenja koja joj nimalo nisu prisna. Za taj
podvig preoblicavanja same sebe u jedno drukéije,
umnogome i sasvim suprotno bice, ona je veé
imala jedno dragoceno iskustvo: lik Marte
Kamijevog Nesporazuma. Grade¢i Epifaniju na
tom iskustvu, ali sa $irim registrom, razigranije i
poletnije, ona je nastojala da udruzi poslovnu
logiku milionerke sa Zenstveno§éu nesre¢nice
kojoj ugled i mo¢ (milioni, milioni!) smetaju da bi
nasla svoje prisno mesto medu ljudima. U tom
trazenju li¢nog spokojstva Mira Stupica je na
trenutke bila neodoljiva; u hladnim i proraunatim
poslovnim akcijama, ona je samo dala naslutiti
kako bi to Zensko ¢udoviste sa srcem od engleskih
zlatnika moralo da postupa i izgleda. (Eli Finci:

Sjaj i beda milionera — Politika, Beograd, 3. II
1964).

.. .Izuzimajud¢i Miru Stupicu, koja je sa mnogo
temperamenta i mnogo talenta tumacila lik
energi¢ne, Cudljive i drage milionarke, mada je lik
u njenom izvodenju sasvim nepotrebno dobijao
neki provincijalni vulgarni i skorojevicki prizvuk
pre nego razmazeno milionaski, §to bi bilo mnogg
opravdanije — nije bilo ni jednog glumca koji se
dobro osec¢ao u svojoj ulozi i makar malo uZivao y
njoj. (Slobodan Selenié: Bernard So:
»Milionarka“ — Borba, Beograd 4. IT 1964).

G. F. Lorka: Od kamena i od sna (recitacija), M.
Sanjina, 4. ITI 1965.

...Mira Stupica je onom predivnom, sugestivnom
Lorkinom pesmom Zeleno, volim te zeleno. ..
izmamila najveéi aplauz. Greska je §to se za
vreme baletskih tac¢aka povlacila iza scene, a
njeno Citanje stihova sluzilo samo kao fon igri i
muzici. (DZ. H.: Hrabra, manje sreéna vizija —
Ekspres, Beograd, 5. IIT 1965).

L. Leonov : Lopov (Masa Dolomanova —
Vejavica), B. Stupica, 26. XI 1965. ...
Osmonogu i stooku Manjku Vejavicu, za koju
sam Leonov kazZe da ona sjedinjuje u sebi sve
Zene, tumacila je Mira Stupica isto toliko svojim
urodenim temperamentom, koliko i oprobanim
pozoridnim iskustvom: jednom mesavinom
invencije i rutine. Ali i toliko je bilo dovoljno da
poverujemo da oko nje, kao musice oko plamena
svece, oblecu svakojaki sladokusci, koji ¢e,
umesto da utaZe svoju strast, oprljiti krilca svojih
ambicija. (Eli Finci: Talog revolucije — Politika,
Beograd, 2. XII 1965).

... Veliku Miru Stupicu hteli smo da vidimo
velikom i ovde, ali nemilosrdna gordost Citave
njene glume nije dobila maha. Kroz rusku
literaturu ide ta nesreca i ta gordost Zene koja se
moZe dati samo emocijama u naletu, dufom kako
bi se to starinski, u ovom slu¢aju, jedino precizno
reklo. Ono demonsko i andeosko, $to jedna Zena
u ruskom romanu nosi, Mira Stupica oseca
ravnopravno, ali izrazava kao autonomni stvaralac
kome nisu uvek date ni sve mo¢i teksta ni sve
situacije lika. Steta je §to predstava ne poéinje sa
njom i sa magnovenjem u kome bi ona dominirala
igrom i istinom koju Leonov, spisateljski tako
opasno prenosi kroz dva svoja najbolja romana
Lopov i Jazavci a koju u svojim dramama nikad
nije dostigao, nikada razigrao. Duhovni teret trazi
veliku ekonomiju na sceni: Mira Stupica trazi
veliki prostor. Ona se obraca podjednako
partnerima i gledaocima, a u Lopovu joj je ta
vrlina uskracena reckavom dramatizacijom,
kazivanjem umesto dogadanjem. (Milosav
Mirkovié: ,,Lopov* — kako to scenski zvu¢i? —
Beogradska nedelja, Beograd, 5. XII 1965).

L. Tolstoj: Ana Karenjina (Ana Arkadijevna
Karenjina), M. Mari¢i¢, 5. XI 1966.

... Zaista je tegko govoriti o glumatkom
ansamblu, koji je oCigledno ulozio veliki trud i
muku da spasava ono $§to je teSko spasti. Kako se
izvudi iz melodramskog Zivog peska, koji je
nametnula dramatizacija? Mira Stupica, u ulozi
Ane, preteZzno se sluZila nagla§enim emocionalnim
sredstvima glume, gradeé¢i pomalo impresionisticki
a pomalo realisticki lik. Nedorecenost



2961 ‘YIIAOTHO YNVAOI HVANI TV INYHA AL N NODIZ OATLS | vOIdNLS VHIN




KNJEGINJA LJUBICA, IVAN STUDEN: VOZD, NARODNO POZORISTE, BEOGRAD, 1969.

MIRASTUPICA 128

dramatizacije uslovila je i njenu nedorecenost.
Tek je u zavr$noj sceni, u dZzojsovski intoniranom
unutarnjem monologu, pokazala moderan
glumacki izraz i put ka pravoj Ani, Ani nemirnoj i
mirnoj, strasnoj i tragi¢noj, odbacenoj i
neshvacenoj, Ani zanesenoj Zivotom i smrvljenoj
od Zivota. (Zarko Jovanovié: Samoubistvo jedne
predstave — Vecernje novosti, Beograd, 7. XI
1966).

...pored reditelja, jednako vredan ucesnik je i
Mira Stupica, umetnica sasvim izuzetnih
sposobnosti u §ta smo mnogo puta imali prilike da
se uverimo, ali glumica koju smo prvi put u ulozi
Ane videli tako savr§eno podredenu zadatku i
strogoj jednostavnosti kojom je odisala Citava
predstava. Njen eruptivni temperament, sapet
ispod, na miligram proracunatih pokreta i
intonacija, delovao je kao vulkan pred erupciju do
koje svakog trenutka moze da dode, a koji bi
prestao da bude interesantan ako bi do erupcije
doslo. Od kuljanja usijane lave, naime, mnogo
stvari ne bismo stigli da primetimo. (Slobodan
Seleni¢: Dramatizacija gotovo kao nuzna tragedija
- Borba, Beograd, 8. XI 1966).

Nista po spoljasnosti nije toliko nalik na roman
kao Ana Karenjina — rekao je Derd Luka¢. I niSta
nije toliko individualna drama kao $to je drama
Ane Arkadijevne — dodajemo mi. Ne treba iéi
daleko u zahtevima i ne mozZemo zbirati i loviti
sve jarke nijanse Tolstojeve da bismo na
pozori$noj rampi videli samu metaforu ojadenosti.
UzviSena i trepetna, jednostavna i zrelo zloslutna

MIRA STUPICA NA SNIMANJU TV BUKVARA, 1969.

Ana Karenjina Mire Stupice utinila je da pred nas
izroni jedno lepo zgromljeno biée, jedna iskrena
ljubavnica samog Zivota, jedan veli¢anstveni
gre$nik u posuknuloj i nehumanoj sredini. Niti
Zmuri pred velikom dramom, niti se sklanja u
efektne dogadaje drame: eto takav je, u srznim
svojim nijansama, lik koji je odnegovala i u
svedenoj, ¢ismenoj reZiji Milenka Mariéica,
usvojila prva dama naseg glumista... Sta mari to
nismo videli, ni ¢uli celog Tolstoja. Podli smo u
pozori$te da bismo videli i €uli celu Miru Stupicu.
Uspeli smo, i mi i ona! (Milosav Markovié: Mirina
velika Ana — Ekspres, Beograd, 7. XI 1966).

Dz. Arden: Armstrongovo poslednje laku noé ili
Kratak kurs iz diplomatije (Dama), B. Stupica,
15. X 1967.

...Dakako, Bojan Stupica je trazio i ¢upao iz
Ardenove drame i ono §to ona nije umela da
definie, niti dovoljno da raspeva i raspravi.
Istorijsko platno bez madeva, sa samo jednim
veSanjem u maratonskoj predstavi, bilo je veliko
iskudenje ali i golemi rezultat Bojana Stupice koji
je i kao scenograf utinio da predstava dobije
uverljivi, zanosni i Zivopisni dah akcije i
svedoCanstva, podjednako... U tezim i lak$im
zadacima ove predstave, koja svoju tragi¢nost ne
Zeli da gradira kroz nametljivu heroiku, po
vrednosti prikazane sudbine isti¢u se Mira Stupica
i Jovan Mili¢evié. Mira kao $armantna lukavica i
zavodnica kraljeva i harambasa $kotskih, Jovan
kao prevareni, Zrtvovani DZon Armstrong, Zije se

musko i mucenicko lice pretvara u fresku bogate
palete. (Milosav Mirkovié: U kotskom krugu
kredom — Ekspres, Beograd, 17. X 1967).

... U interpretaciji Bojana Stupice Ardenova
drama delovala je kao surova istorijska arena u
kojoj se bore ¢oveéno i animalno, primitivno i
perverzno, kao nerazmrsivo klupko kontroverznih
interesa i sila od kojih svaka za sebe nastoji da
pretvori svet u svoj posed. Pokusaj jednog razuma
da posreduje izmedu ovih razli¢ito maskiranih
nagona za vla$éu i odrZzanjem, doZivljava
tragikomican fijasko. Dodajmo da se Stupica
pokazao kao znalac u komponovanju skupnih
scena i scenskih metafora... Uloga dame nije
pruzila osobite Sanse Miri Stupici. Dok je deo
njene uloge humorno i cini¢no plasiran lako
prelazio rampu, njen kre$¢endo u molu je bio
manje ¢ist i omamljiv. (Muharem Pervi¢: Koliko
ljudi, toliko ¢udi — Politika, Beograd, 18. X 1967).
...izvanredno je prijatno delovala leZzernost i
privatnost Mire Stupice. Svedena na normaline
razmene jednog lika, njena Dama je umela da
bude i duhovita, i draga i uverljiva, sve dok je
pisac ne dovede u bezizlaznu situaciju, a ona
poveruje u nju do kraja; ljubavna scena izmedu
Armstronga i Dame trebalo je da bude velika. ..
(Slobodan Seleni¢: Izmedu Zelja i moguénosti —
Borba, Beograd, 21. X 1967).

M. Pokovi¢: Posle ljubavi (Branka), B.
Grigorovi¢, 18. II 1968.
... Medutim, tkivo drame gradeno je



konvencionalnim jezikom, sa pateti¢nom i
didakti¢kom skramom. Rec¢i ne teku spontano i
prirodno, veé usiljeno i vestagki... No, i pored
nedorecenosti teksta, reditelj Bora Grigorovi¢
mnogo je doprineo da predstava potone u tromost
i mrtvilo... Jedino je rasna glumica naseg
pozori$ta Mira Stupica, u ulozi Branke, izuzetnom
glumackom toplinom i mirom, razbila u
paramparcad konvencije reZije i teksta i
nadmocno i tajnovito zahvatala od pozorista, od
Zivota, od ljubavi, od srca. (Zarko Jovanovié:
Usiljeni povratak — Veéernje novosti, Beograd,
20. II 1968).

...Znajuéi, medutim, za uspeh Pokoviéeve
Ljubavi, u Ateljeu 212, moram biti oprezan u
svojoj oceni. Zato bih rekao da li¢no nemam
nikakvog afiniteta za melodramske valere ovog
teksta i da mi je, mozda zbog toga i drama i
predstava delovala laZzno, sentimentalno, sa
literarnog i pozori§nog stanovista i potpuno
prevazideno. DuZan sam, medutim, da pomenem
izuzetno ozbiljan i darovit rad Mire Stupice u
ulozi Branke i nesumnjivi §arm Pavla Mincic¢a u
ulozi Klempe. (Slobodan Selenié: Prva i druga
polovina veka — Borba, Beograd, 24. II 1968).
...Bez izrazitijih karakternih odredenja, bez
dublje psiholoske motivacije, i najzad bez
dovoljno opipljivog dramskog sredista, komad
Posle ljubavi se, u reziji Bore Grigorovica, sveo
na melodramsku pri¢u ¢ijoj su scenskoj
dopadljivosti i verodostojnosti doprineli najvise
Mira Stupica, Paja Min¢i¢, Stanislava Pesi¢ i

MIRA STUPICA | MIROSLAV BIJELIC U TV DRAMI LJUBAV NA OPSTINSKOJ KLUPI, 1967.

Dusan Golumbovski. (M. Pervi¢: O ljubavi, iz
sveg srca — Politika, Beograd, 21. IT 1968).

Izbor tekstova: DuSan Mihailovi¢: Theatralia
Singidunum (Jakvinta), B. Borozan i B.
Grigorovié¢, 23. IX 1968.

... Izbor tekstova pod zajedni¢kim naslovom
Teatralia Singidunum Dusan Mihailovié je satinio
od pisaca koji su prikazivani od 1868. do prvog
svetskog rata... Mihailovi¢ je uspeo da izabere
one scene iz komada ovih pisaca koje deluju kao
samostalni nagovestaj i samostalni dramski
belutak... Prava mala iznenadenja bile su Zive i
ubedljive scene iz Milosa Obilica . Maletiéa,
Cara provodadZije M. Savica, Hajduk Veljka J.
Dragaseviéa, Novog doba M. J. lli¢a i Jakvinte D.
J. Nliéa. .. Kroz dramsku panoramu Teatralia
Singidunum prodefilovao je ceo ansambl
Narodnog pozorita iz koga su se izdvajali,
majstorstvom da kroz jednu jedinu scenu
nagoveste ponekad ¢ak i ostvare celi lik, Mira

Stupica (Jakvinta), Petar Baniéevi¢ (Milos Obili¢),

Jovan Milié¢evi¢ (Hajduk Veljko), Branislav
Jerini¢ (Dura3), Slavka Jerini¢ (Mila), Mija
Aleksi¢ (Berberin), Pavle Min¢i¢ (Stanko),
Severin Bijeli¢ (Panta), Ljuba Kovaéevi¢ (Petko),
Zoran Ristanovi¢ (Kralj) i Vasa Panteli¢ (Novko).
(Zarko Jovanovi¢: Zlatna scenska zrnca —
Vecternje novosti, Beograd, 25. IX 1966).

... Od glumackih ostvarenja koja su ostvarena
klasi¢nim sredstvima sa poverenjem prema tekstu
za koje se ne bi moglo reéi da je uvek bilo

opravdano, isticale su se kreacije P. Banievica
(Milos Obili¢), M. Stupice (Jakvinta) i J.
Mili¢evi¢a (Hajduk Veljko). Ostali glumci
doprineli su, u granicama moguénosti koje su im
pruzene, povoljnom utisku o izvoda¢kom delu
predstave. (Branislav Milo$evi¢: Cari starine —
Borba, Beograd, 25. IX 1968).

... Pored Mire Stupice u romanti¢arskoj lepoti i
ekspresiji kraljice Jakvinte (njen smeh ri¢ardovski
i Zenski istovremeno). .. (Milosav Mirkovié:
Hajdemo u pozoriste — Ekspres, Beograd, 25. IX
1968).

V. Sekspir: Zimska bajka (Paulina), K. Vilijams,
20. IV 1969.

...reditelj Kliford Vilijems... se nije ustezao da
prezentira Sekspirov tekst samo sa neznatnim
skradenjima, on, takode, nije insistirao na onim
znacenjima teksta koja bi, danas, eventualno,
mogla da podstaknu gledaoca na razmisljanja o
situacijama iz sopstvenog Zivota — Vilijems je
jednostavno i§ao za tim da jednu romanti¢nu
tragikomediju ucini moguéom i smislenom u
dana$njem svetu koji za tragikomediju, doduse,
ima razumevanja, ali ¢e zato veoma nerado
pristati na romanti¢nu varijantu takvog
veltsaunga . .. Mira Stupica je Paulinu nadahnula
toplom prostodu$no$éu i beskrajnim postenjem,
ali je, povremeno, u njenoj kreaciji znao da
zasmeta previSe komotan i leZeran odnos prema
osobinama lika koji je tumatila (Branislav
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Milosevié: Igra poezije i Zivota — Borba, Beograd,
22. IV 1969).

... Glumacki ansambl nije uvek i sa podjednakim
uspehom predstavljao ubedljivu pozadinu glavnim
tokovima komada... Vodena pouzdanom
gluma¢kom intuicijom i pronicljivos¢u Mira
Stupica je bez teskoca prodirala iza reci, u smisao
onoga §to govori, u karakter, i atmosferu drame.
Neposredna i jednostavna, Paulina Mire Stupice
je govorila jezikom koji najmanje duguje
konvencijama, jezikom najblizim gledalistu,
pokasto ¢ak odviSe bliskim! (Muharem Pervié: Od
jave i od sna - Politika, Beograd, 24. IV 1969).
... Zadaci glumacki bili su veliki: reditelj je od
njih traZio da govore celim bi¢em, ali skladno,
naslanjajuéi se na bajku i na zbilju istom teZinom
tela. I tu je Mira Stupica pronasla najsocniji,
najprecdi izraz lirske humanosti i Zenske
prakti¢nosti koja je ispunjavala scenu kao domacde
ognjiste. Mirina svaka rec i§la je pravo u publiku.
(Milosav Mirkovi¢: Zimska bajka za letnje dane —
Ekspres, Beograd, 29. IV 1969).

Ivan Studen: Vozd (Kneginja Ljubica), Bora
Grigorovié, 30. VI 1969.

...Mira Stupica je kao Ljubica potpuno obuzdala
potrebu za spoljnom igrom i svoju izraZajnu moé
usmerila na unutra$nja previranja i patnju.
Izmedu snaZnih redi vesto je balansirala tako da je
cela uloga delovala kao poema slobodi i vernosti.
(Petar Volk: Covek. KnjiZevne novine, Beograd,
5. VII 1969).

MIRA STUPICA U SVOM STANU SA CERKOM MINOM | ZETOM SEADOM 1970.

... Vige od drugih postigli su Petar Baniéevi¢, ¢iji
je Karadorde imao, pre svega, potrebnu fizitku
uverljivost, i Mira Stupica, koja je i ovoga puta
uspela da u nekoliko velikih scena Zestoko deluje
na sentimentalno bic¢e publike. (Vladimir
Stamenkovié¢: Bez dramske dimenzije —~ NIN,
Beograd, 6. VII 1969).

... Mira Stupica je kao Kneginja Ljubica
pregnantno zabrujala gospodstvom i ¢ojstvom
zene koja je do ramena vihoru istorije, ali je i
nemocno Celjade sa kletvom na usnama. (Milosav
Mirkovi¢: KnezZevi i Zrtve — Ekspres, Beograd, 2.
VII 1969).

H. Kintero: Nagrada (Iluminada), B. Stupica, 25.
1T 1970.

Od Iluminade koja je protiv svoje volje a po volji
svoga kacipernog opsenara muza Oktavija postala
cirkuska zabavljacica, da bi u godinama zrelosti i
starosti preuzela argatni¢ku ulogu kondukterke u
zapaljivoj Havani, Mira Stupica je ozratila jedno
dobrocudno ¢&eljade, slovenski nesebicno i
mediteranski raspevano. U njenoj kreaciji,
medutim, obistinjuju se naporedo dobrota bez
mere 1 patnje bez leka, lepota prostonarodska i
utucenost anonimnih heroina, $to i u ludosti
nalaze trag dobrocinstvu, poverenju. U
neprestanom vaznesenju stvarnosti, prevazilaze¢i
oporost i bukvalnost pri¢e, Mira Stupica je svemu
pronasla meru i nijansu, umetnicki dostojno
prelazedi sa osmeha na uzdah, i bivajuci uzvideni
tovek ostace i uzvi§ena u ludosti kojom je Cetvrti

¢in uéinila nadasve pozori$nim podvigom.
(Milosav Mirkovi¢: Rasplakani u — Havani! -
Ekspres, Beograd, 27. II 1970).

U Iluminadi Mira Stupica je trazila onu naj¢eséu
vrstu ¢eznje i ljudske neostvarenosti, onu
starinsku ali jo$ Zivu iluziju teatra koji daje sve
§to Zivot ne da (!), §to tako neodoljivo povezuje
scenu i gledaliSte vapijuéi sa poistoveéenjem. Za
svoju Iluminadu Mira Stupica je trazila samilost i
razumevanje svim raspoloZivim naéinima, ne
ograni¢avajudi se ni u rasipanju suza ni u
izazivanju smeha. Mira je igrala zaista iz sveg srca
i to kod brojnih obozavatelja nije ostalo bez
odjeka. Tehnikom omeks$avanja gledalaca i
aktiviranjem njihove suéuti [luminada Mire
Stupice je baratala sa puno poznavanja, ali sve to
ipak nije bilo dovoljno da se prekorace granice
minorne melodramske literature. Pokusaj
Tluminadin da se ispne na nebo velike tragetkinje
delovao je groteskno i tuzno, u svojoj forsiranoj
uzaludnosti. Bojan i Mira su pridali preterani
znataj jednom delu koje to ne zasluzuje i to se
nije moglo dobro zavriti. (M. Pervi¢: Mala drama
o ,malom“ ¢oveku — Politika, Beograd, 3. III
1970).

...pojavom Iluminade Paéeko, Mira Stupica,
glumacki veoma izraZajno i sigurno, uzima stvar u
svoje ruke, diktirajuéi jedan dramski sve
postepeno ulazeéi u senku njene interpretacije,
bez dovoljno li¢ne stvaralatke snage da vise bilo
ta doprinesu u ovoj predstavi. (Milutin Migi¢:
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Opera, komedija ili melodrama? — Borba,
Beograd, 3. I 1970).

F. Siler: Spletka i ljubav (Ledi Milford), J.
Miliéevi¢, 15. VI 1971.

... Nedesifrovani i neuvedeni u idiom moderne
misli i jezika, kako su to pokusali da ucine
reditelji u pis¢evoj otadzbini, Silerovi likovi u
tumacenju ansambla Narodnog pozorista ostali su,
pretezno Zrtve sopstvene konvencionalne
reditosti... Nesto vise od konvencije bilo je u Fon
Valteru Vase Panteliéa, i osobito u ledi Milford
Mire Stupice koja je nepogresivim glumackim
instinktom uspevala da nade zemlju pesnikovim
uzvienim re¢ima. Sve je to, ipak, manji deo
onoga §to Mira Stupica moze i ume. Da bi nas
ona jo§ jednom u to uverila, i ne zbog uveravanja
uostalom, bilo bi pozeljno da se Mira Stupica
ponovo nade pred jednim prvorazrednim scenskim
zadatkom... (M. Pervié: Neki to vole kao §to
nekad bege — Politika, Beograd, 30. VI 1971).

MIRA STUPICA | BOZIDAR DRNIC U TV DRAMI POSETA STARE DAME, 1976.

Glumci u nevolji: Oni stavljaju ¢ak i tako dobre,
tako veSte glumce kao §to su Mira Stupica, Vasa
Panteli¢ ili Severin Bijeli¢ pred neresive zadatke.
Dok igraju u njima, glumci, koji su i sami ljudi
danasnjeg doba, moraju da se suofavaju s jednom
skalom osecanja i jednim dijalogom prema kojima
moraju imati ili ironi¢an odnos ili bar instinktivne,
spontane rezerve. Oni zato moraju strogo da paze
na svaki gest, na svaku intonaciju; moraju striktno
da vode racuna da ih neki pogre$an korak u
stranu, neka lakom ironijom obojena re¢ ne izbaci
iz uloge koju igraju. Cim pogrese, a pogresiti
moraju jer ih na to navodi njihovo celokupno
iskustvo, lik ili odnos koji su romanti¢arski
koncipirani raspadaju se kao kula od karata: svaki
stvaran detalj, svaka interpretacija zasnovana u
stvarnosti, obasjavaju tada kao moéni reflektori
jarkom svetlo$¢u pojedinosti nezamislive u sklopu
naseg vremena, Cine ih duboko nestvarnim. ..
(Vladimir Stamenkovi¢: Ljubav u vremenu
grubosti — NIN, Beograd, 27. VI 1971).

...Jedinstvo radnje je postignuto, ono ¢e cak
goditi gledaocima i govoriti im nesto vide nego
recimo Beket ili Stopard, ali stilsko glumacko
jedinstvo je jedva vidljivo, jedva postignuto u
ulogama Vase Pantelica kao Fon Valtera. .. i
Mire Stupice, u prvoj pojavi Ledi Milford koja je
linost prosvefene metrese dala sa Sarmom
vinovnika i Zrtve jedne rasinovski buktave strasti.
(Milosav Mirkovié: Ljubav, ah Jjubav — Ekspres,
Beograd, 17. VI 1971). .

F. Direnmat po A. Strindbergu: Play Strindberg
(Alisa), R. Dori¢, 1. TV 1972.

...Mira Stupica ili Stevo Zigon i Danilo Stojkovi¢
nisu od nas nista sakrili, niko nije hteo da bude
drugaciji nego $to jeste veé¢ da otkrije svoje
sposobnosti i da ih ostvari zajedni¢ki u ansamblu.
U tom visokom majstorstvu Mira Stupica se
preobrazavala u bezbroj nijansi koje je rafinirano
sentio Stevo Zigon, a odredivao dramskom
eksplozivno$éu i karakternom odredeno$éu Danilo

Stojkovi¢. Zato je njihov uspeh potpun. (Petar
Volk: Glumacka egzibicija — Knjizevne novine,
Beograd, 16. V 1972).

...Neobi¢nom svezinom i lako¢om ostvaruje Mira
Stupica svoju Alisu, borbenu Zensku goropad koja
u jednoj ZizZi, izvanrednom koncentracijom
igrackog bica, sabira sve tajne i madije osujecene
Zene. I tehnickom koncepcijom glume i snaZnim
prodiranjem u ono §to je sadrZzajna parodija
Zenske sudbine, Mira Stupica je nacinila
prvorazrednu ulogu. (Milosav Mirkovi¢: Mali
rekord velike glume ~ Politika ekspres, Beograd,
7. 11 1972).

... Mira Stupica je u onom maniru, koji odavno
vlada na ovoj kamernoj sceni, znala da
disciplinuje svoj preop8irni talenat i temperament,
i da usput doda toliko novih preliva, vestine i
ironije ¢ak, da nismo sigurni da li ¢emo ubudude
imati volje da kod nekog drugog na ovoj istoj
pozornici gledamo nesto slabije. (Stevan Stanic:
Bravurozni trio — Borba, Beograd, 9. IV 1972).

J. O'Nil: Crnina pristaje Elektri (Kristina), M.
Marici¢, 26. V 1972.

... Kristinu koja ljubav voli koliko je njena éerka
Lavinija mrzi, Kristinu obeleZzenu prokletstvom
porodice Manon kome ¢e ova Zena pokusati, kao i
svi Manonovi, jednom da se otme, boreéi se na
Zivot i smrt sa muzem i kéerkom sa kojima ne
pristaje da Zivi, koliko joj je Zivot bez kapetana
Branta nezamisliv, ovu Klitemnestru nasih dana,
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lukavu, opasnu i opaku kada se bori za svoju
ljubav, i slabu i nejaku kad ostane bez nje, kao
zenu koja ¢e se pobuniti protiv porodi¢ne formule
Zivota kao laganog, ali stalnog umiranja, tumacila
je saZivljeno, sa ljudskom merom, ali ne bez
veli¢ine, Mira Stupica. (Muharem Pervié¢: Pokusaj
vredan paZnje — Politika, Beograd, 31. V 1972).
...put Mire Stupice kao Kristine Manon, gotovo
da ne izaziva nedoumice: to je, u naznacenoj
razvojnoj liniji, realisti¢ka interpretacija koja
nalazi snazno uporiste u temperamentu glumice i
u njenoj sposobnosti da, naglim transformacijama,
svojoj licnosti do izvesne mere podredi lik koji
tumaci. Ako joj to u ovoj prilici nije svagda
polazilo za rukom, uspevalo joj je da opsti utisak
o Kristini Manon obeleZi ipak, i glasovno i
Izrazom, sugestibilno$¢u prirode koja, rastrzana
izmedu mrznje i ljubavi, pristaje na poraz tek
onda kada je on zaista neizbezan. Takva Kristina
Manon trudila se da kao klasi¢na Klitemnestra
bude Zena sa srcem koje muski snove kuje. (Feliks
Pasi¢: Bogovi su u nama — Borba, Beograd, 29. V
1972).

... Toj laznoj konstrukciji izmicali su pojedini
glumci trazeci za sebe izlaz u kome ¢e modi da se’
usklade svi ovi kontradiktorni dogadaji i
podsticaji. U tom samoodredivanju posebno je
bila impresivna Mira Stupica, tako da je njena
Kristina delovala veoma jednostavno i upecatljivo.
Ma koliko da tu Zenu razdiru velike strasti, da su
sitnacije u koje ¢esto zapada melodramske i
bunalne, a konflikti brutalni, postoji forma koja
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sve modificira i ¢ini do te mere realnim da nam se
ukazuje kao osnova cele ove porodi¢ne drame.
Ona tumadi sasvim odredeno bice i u nacinu koji
ide za tim da svaki izraz bude autenti¢an otkriva
sustinu koja ima mnogo $ire znalenje nego $to to
dozvoljava pri¢a o jednoj nesre¢noj Zeni. U igri
Mire Stupice ima izvorne ubedljivosti, sveZine i
snage koja ¢udesno lomi i najtrivijalnije reci: ona
je u celini ostvarila rolu koja u njenom repertoaru
znadi pravu teatarsku vrednost. (Petar Volk:
Mitomanija na sceni — KnjiZzevne novine,
Beograd, 1. VI 1972).

M. Krleza: Gospoda Glembajevi (Barunica Kasteli

— Glembaj), M. Mari¢i¢, 13. V 1973.

...Slededi rediteljeve intencije glumci su,

osecajudi potrebu da protagoniste drame oslobode
formalizma, uneli u njih odve¢ iskrenosti, topline,

ljudskosti, oduzimajuéi im u ¢udovi$nosti. Sa
osobitom sklono8¢u za poistovedenjem i sa
navikom da brani lik koji tumati, dala je Mira
Stupica Barunicu Kasteli. Vi stojite nad svojim
mrtvim muzem isto tako nevino kao Sto ste stajali
nad njegovom mrtvom Zenom, a upravo ste dosli
iz sobe svog ispovednika, kaze Leone barunici.

Barunica Mire Stupice je bila znatno jednostavnija
Zena, a uveravanja Mire Stupice u baruni¢ina

stradanja i valjanost tako snazna da smo bili u
iskuSenju da u njih poverujemo. Stupica je sa

puno razumevanja zastupala baruni¢ino mu¢no
Zivovanje sa Glembajevima. Ne, nije to bila ona
rafinirana papiga koja se, sa nenadma$nom,

gotovo urodenom ume$noséu kojoj niko ne
odoleva, skriva u svojoj laZi. Moralno zasnivajuéi
jedno amoralno ljudsko bice, Stupica je barunicu
lisila njenog osnovnog svojstva, njene Zenske,
telesne, da kazem, inteligencije kojom je kreirana
jedna lepa slika $to skriva monstruma; eto Cari
koja baca na kolena diletante kakvi su
Glembajevi. (Muharem Pervié: Glembajevsko
pozorje — Politika, Beograd, 9. VI 1973).

... U tumacdenju Mire Stupice, Barunica Kasteli
ima sli¢nu Zivotnu kontradiktornost, punu
psiholosku verodostojnost. Mira Stupica dominira
u tre¢em ¢inu na ¢ijem pocetku izvodi pred nas lik
diskretne, graciozne, savitljive, ¢ak nezne Zene,
koja uz muku nastoji da u isti mah ostane i Ziva i
verna dru$tvenim konvencijama u koje je
zakovana, dok na njegovom kraju iz lika koji igra
prosto Siklja grub, nefalsifikovan Zivot. (Vladimir
Stamenkovi¢: Glembajevi na ostrici tajne — NIN,
Beograd, 20. V 1973).

...7Za kontroverzni lik Barunice Kasteli bila je
Mira Stupica suviSe prostosrdac¢na: ona je
neprekidno saoseéala sa tom Zenom, opravdavala
je 1 branila. U pocetku se ¢inilo da ¢e se njena
barunica otrgnuti svim onim formalnim oznakama,
kojima su bile opterecene sve ranije
interpretacije, ali je svoju igru pojednostavila tako
da je ispala pozitivna li¢nost. Miri Stupici je
nedostajala salonska frivolnost i sve ono drugo §to
je barunicu Kasteli ¢inilo superiornom u toj
austrijsko-agramerskoj sredini. (Petar Volk: U
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Cast pisca — KnjiZzevne novine, Beograd, 1. VI
1973).

L. Pirandelo: Divovi iz planine (Ilse), P. Madeli,
15. IX 1974.

...S Divovima iz planine Paolo Madeli svakako
ne misli da je okonéano ono §to Isidora Sekulié,
povodom Pirandela, naziva avetinjskim bojem
izmedu stvarnosti i fikcija. Pozoriste je, u ovom
sluéaju i jedno i drugo, i slika realnosti koja se
uspavljuje fiktivnim, laZnim istorijama, i istorija
nemodi koja divovskoj snazi suprotstavija klimave
bajke iz neke proslosti koje mozda nije ni bilo. ..
Glumci ne nose s lakoéom teret ovog javnog i
drasti¢nog razodevanja... Madeli dobro uocava
da gluma u ovoj predstavi pocinje tamo gde se
gluma potire. Taj prividni paradoks dobija
najbolje objasnjenje u igri Mire Stupice... To
isto oseéanje, ili stav, Zele da izraze i ostali
sudeonici predstave. Kolebanja su tu znatno
uodljivija nego u rediteljskoj ideji koja, ma koliko
bila otvorena za razli¢ita tumacenja, ostaje ipak
¢vrsta u osnovnoj premisi... (Feliks Pagi¢: Glumci
i ¢arobnjaci — Borba, Beograd, 17. IX 1974).
...predstava ima sjajnih trenutaka, pocetak
drugog dela i finale, na primer. I pored izvesnih
padova i neujednacenosti, kada predstava gubi
intonaciju i ritam, Madeli je u¢inio mnogo da
Pirandelovu teoriju proZme sjajem volSebne igre
paradoksa, muzikom snovidenja, igrom oprecnosti
dve stvarnosti, jedne koja se mitizira, i druge,
koja nastoji da se racionalizuje, udvajajuéi pri

tom predeo bajke sa Zivotnom banalnos$éu, ono
§to je izvan stvari i oblika, sa svetom na dohvat
ruke, komicne i tragicke efekte, fantasti¢no i dato.
Madeli je pri tom imao pred sobom teatar koji se
oslanja na svoju magijsku snagu, i na svoju mo¢
opcinjavanja, pribliZavaju¢i tako Pirandela Artou,
u gijem je pozoristu re€ samo jedan od elemenata
spektakla... Umesto rasutosti i smisla koji nastaje
u sre¢nim koincidencijama, Mira Stupica, kao
grofica Ilse, trazila je logi¢ko i moralno srediste
lika koji tumaci... (Muharem Pervi¢: Pozori$ne
imaginacije i poezije — Politika, Beograd, 18. IX
1974).

7. Anuj: Ruke Zane Marije (Zana Marija), P.
Dinulovié, 15. V 1976.

... Glavnu li¢nost u komadu, Zanu Mariju, oko
koje se ceo ovaj zaplet vrti, jer je za sve
zanimljiva Zena, interpretirala je Mira Stupica. To
je dobro¢udna majka i domacica, nekadagnja
ljubavnica starog Grofa, iz Cije veze i potice
njihov vanbra¢ni sin mladi Bogoslov, koja vise
nije obuzeta tim svojim mladi¢kim strastima;
osnovno joj je da sina dovede do Zeljenog poziva,
da ostatak Zivota provede mirno pored svog
kotija$a Leona, ali ne-beZi ni od toga da i sama
utestvuje u ovakvoj komediji. (Petar Volk: Zivot
i njegov dvojnik — KnjiZevne novine, Beograd, 1.
VI 1976).

...Sve generacije glumaca Narodnog pozoriita
zdruzile su se da izvedu ovaj komad. Tu je Mirkc
Milisavljevi¢ kao ortodoksni $ef posluge privrien

ZANA MARIJA, ZAN ANUJ: RUKE ZANE MARIJE, NARODNO POZORISTE, BEOGRAD, 1976.

pravilima starog reda, pa sigurna, scenski
prisutna, Mira Stupica u naslovnoj ulozi... Svi
oni i druge njihove kolege rasporedene u ovom
rasponu od glumackog poletarstva do pune
zrelosti, napravili su jednu vrednu i zabavnu
predstavu. (Slobodan Seleni¢: Stvarnost scene —
Politika ekspres, Beograd, 17. V 1976).

7. Komanin: Ognjiste (Krstinja), P. Madeli, 25.
XTI 1976.

...Najmarkantniji lik ostvarila je Mira Stupica,
tumace¢i majku Krstinju, Zenu heroja, mudricu,
neznu roditeljku, drugi stub porodiénog carstva
Mrkojeviéa, raspetu izmedu roditeljske ljubavi i
nemilosrdnog reda i obitaja. (Branislav Miloevi¢:
Optimisti¢ka tragedija — Borba, Beograd, 20. XII
1976).

...Zenu Krstinju tumacila je Mira Stupica sa
bolnom uzdrZanoscu i jakim gestom koji podseca
na ucveljene crnogorske Zene $to sve vide i
osecaju, ne skrivajuci svoju zh sudbinu. (Petar
Volk: Tragedija — KnjiZevne novine, Beograd, 1.
1 1977).

...Majku Kirstinju, ¢uvara ognjista, Zenu za muku
i bol, sinju kukavicu koja sluti kakva joj se
nevolja sprema, to oli¢enje trpljenja i bola, sa
dubokim ljudskim razumevanjem muske majke —
mucenice, tumadila je Mira Stupica. (M. Pervié:
Ognjiste u poZaru — Politika, Beograd, 19. XII
1976).
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