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Srpska putujuča pozorišta od 
kraja XIX veka do prvog 
svetskog rata
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Kaprić (541) Kosta Barjaktarović (541) Blagoje Biro 
(542) Miieva Krčedinac-Biro (542) D im itrije N išlić (542) 
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Jelena-Lena Kujundžić (547) Petar Laner-Lazić (547) 
Draga Laner-Lazićka (547) Dušan ilk lć  (548) Katica- 
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Despotović-Aćimovićka (548) Jelena-Lela Despotović 
(548) Mihailo Lazić-čičko Mladi (548) Nikola 
Todorović (549) Olga Todorović (549) Ljubomir 
Rajičić-čvrga (549) Jovan-Joca Stojčević (550) Sofija- 
-Tuta Barbulović-Vukomanovićka (551) Vojislav Jeftić
(551) Putujuće pozorište Dušana Topalovića (551) 
Dušan Topalović (551) Marija Milojkovićka-Topalovićka
(552) Olga Topalović-Hadži-Ninićka (552) Angelina- 
-Gina Ristić (552) Julijana-Jula Popovićeva- 
-Lazarevićka (552) Mihailo-Era Marković (552) 
Putujuće pozorište »Zajednica« (553) *Veselo 
pozorište« Mihaila Bakića (553) Anđa Petrović- 
■Milinković (553) Mara Naumovićeva (553) Viadimir 
Maksimović (553) Đorđe-Đokica S. Protić (553)
Ostala manje značajna putujuća pozorišta
Mileva Marković (554) Vlada Popović (554) Družina 
Mirka Suvajdžića (554) Putujuće pozorište »Sveti 
Sava« (554) Timočko pozorište »Hajduk Veljko« (555) 
Mirko Hadžić (555) Zorka M. Hadžićka (555) Jevto

Dušanović (555) Petar H ristilić (555)
Povlašćena putujuća pozorišta u Srbiji (1912—1914) 
Povlašćeno pozorište *Joakim Vujić« (556) Povlašćeno 
pozorište »Gundulić« (556) Povlašćeno pozorište 
»Sterija« (556) Povlašćeno pozorište »Trlfkovič« (556) 
Povlašćeno pozorište *Toša Jovanović« (556) Neka 
zapažanja o glumcima u regionalnim pozorištima (557) 
Zaključak o putujućim pozorištima (557)
Značajna delatnost srpskih pozorišnih poslenika u 

513 Mostaru i Sarajevu krajem XIX veka i početkom 
XX veka pod austrougarskom okupacijom 
Osnivanje i  kulturno-umetnička delatnost društva »Gusle« 
u Mostaru (1887— 1914) (559) Diletanti i  predstave na 
umetničkom nivou (561) Aleksa Šantić (561) Jovan 
Dučič (561) Zorka M. Jovičić-Šola (561) Svetozar 
ćorović (562) Atanasije Šola (562) Dekorativno- 
-kostimska oprema predstava (562) Mostarska publika
(562) Srpska pozorišta u Sarajevu i Bosni u ovo vreme
(563) D im itrije Ginić (563) »Prvo srpsko bosansko-
-hercegovačko pozorište« u Sarajevu (563) Bogoijub 
Nikolić (563)
Pozorišta pod okupacijom, u vojnim logorima, izbegličkim 
mestima i u zarobljeništvu
Pozorišie u Beogradu pod okupacijom (1917) (564) 
Pozorišta u vojničkim logorima (564) Pozorište 
Jugoslovenske divizije (564) Pozorište IX puka i 
Armije (565) Vojničko pozorište u Lazoazu kod
Bizerte (565) Vojničko pozorište »Toša Jovanović« 
u Vodenu i Solunu (565) Zaključak o vojničkim 
pozorištima (565) Pozorište na Korzici (566)
Pozorište u Petites Dalles-u (566) Pojedinačna 
istupanja (566) Srpska pozorišta u zarobljeničkim 
logorima (566) Pozorište u Boldogasonju (566)
Opšti pogled na prvo moderno doba srpskog pozorišta

Drugo doba modernog srpskog 
pozorišta (1918— 1941)

554
Prva etapa drugog doba mode-  

rnog srpskog pozorišta: obnova



i đelatnost Narodnog pozorišta 
u Beogradu (1918— 1933)
Prepravka Manježa i  obnova pozorišne zgrade (571) 
Organizacija pozorišta —  osnivanje drame, opere i 
baleta (572)
Repertoar i umetnička fizionomija pozorišta u 
Beogradu u vreme obnove (1918— 1924)
Umetnička delatnost Pozorišta u prvoj sezoni za uprave 
M. Čekića i M. Predića (od decembra 1918. do 5.
VIII 1919) (573) Umetnička delatnost Pozorišta za
uprave Milana Grola i Milana Predića (5. VIII 1919 —  
28. II 1924) (573) Repertoar za uprave Milana Grola 
i Milana Predića (1919— 1924) (574) Zaključak o 
repertoaru (575)
Gostovanja i turneje
Prva turneja Narodrtog pozorišta (575) Uzajamna 
razmena gostovanja pozorišta iz Beograda i Zagreba 
1924. godine (576) Gostovanje moskovskog 
Hudožestvenog teatra —  najveći umetnički događaj
— Druga značajna gostovanja u Beogradu (576) 
Proslava pedesetogodišnjice Narodnog pozorišta (576) 
Opera —  ostvareni veliki kulturni ideal muzičkog 
Beograda
Opera je osnovana kao potreba i zahtev srpskog 
društva (577) Najzad se hrabro krertulo.. .  (577) 
Repertoar Opere za uprave direktora Stanislava 
Biničkog (1920— 1924) (578) Gostovanje u Operi (579) 
Zaključak o radu Opere i direktora Stanislava Biničkog 
(579) Stanislav-Staša Binički (579)
Umetnička delatnost Pozorišta za uprave Milana Grola 
Milan Grol (581) Kratkotrajna uprava Milana Predića 
u 1924. godini (582)
Sastav glumačkog kadra Drame i Opere za uprave 
Milana Grola i Milana Predića (1918— 1924)
Organizacija glumačke trupe i glumačkl naraštaji u 
Drami (582) Organizacija pevačkog kadra i  solisti u 
Operi (1920— 1924) (583) Reditelji u Drami i Operi 
(584) Scenografija za uprave M. Grola i  M. Predića 
(1918— 1924) (584)
Umetnička delatnost Pozorišta za uprave upravnika 
Velimira Živojinovića (11. XI 1924 — 21. VIII 1925)
Promene u umetničkim i  tehničkim funkcijama u 
Pozorištu (585) Glumačka trupa (585) Promene u 
Operi: dirigenti, korepetitori, solisti (585) Repertoar 
Opere za uprave upravnika Živojinovića i direktora 
Opere Stevana Hristića (586) Značajna gostovanja (586)
Osam godina uprave upravnika Milana Predića
(21. VIII 1925 —  14. VIII 1933)
Umetnička delatnost Pozdrišta za uprave Milana Predića 
i dr Branka Gavele (21. VIII 1925 — 12. VIII 1929) (586)
Repertoar u Drami za uprave Predića i Gavele

(1925— 1929) (587) Gubitak zgrade Manježa u požaru
— Obnova Manježa: zgrada na Vračaru (1927— 1931)
(588) Miroslav Krleža na srpskoj sceni (588) 
Glumačka trupa i  promene u njoj za uprave Predića 
i Gavele (1925— 1929) (589) Značajna gostovanja
(589) Drugi pokušaj osnivanja Pozorišnog muzeja (589) 
Zaključak o umetničkoj delatnosti Branka Gavele u 
Narodnom pozorištu (589) Personalne promene u

572 Pozorištu otežavaju normalan rad (591) Umetnička 
delatnost i repertoar Pozorišta za uprave upravnika 
Milana Predića kao direktora Drame (1929—1931) (591) 
Dve poslednje sezone upravnika Milana Predića sa 
direktorom Drame Radivojem Karadžićem (1931 —
14. VIII 1933) (592) Nove umetničke snage: 
reditelji, glumci, slikari (592) Značajna gostovanja 
stranih trupa (592) Umetnička delatnost Opere za

575 uprave Mllana Predića i  direktora Opere Stevana
Hristića (593) Važnije promene u umetničkim funkcijama 
u Operi za druge uprave Predića i Hristića (1925— 1933) 
(595) Angažovanje novih solista u ovo vreme —  priliv  
domaćih snaga (1925— 1933) (595) Zaključak o radu 
Opere za uprave Milana Predića (596)
Režija u prvoj etapi drugog modernog doba 
Najznačajniji i najaktivniji reditelji u ovoj etapi

577 (1918— 1933) (600) Mihailo Isajlović (600) Jurije
Ljvović Rakitin (602) Dr Branko Gavela (603) Velimir
Živojinović-Masuka (605) Dim itrije Ginić (605) Milan 
Grol (606) Momčilo Milošević (606) Vojislav Turinski 
(606) Evgenije Marijašec (606) Teofan Pavlovski 
(606) Zdenko Knitl (607)
Gluma u prvoj etapi ovog modernog perioda

581 (1918—1933)
Težnje za novim i višim umetničkim izrazom (608) 
Glumačka trupa pred velikim zadacima repertoara (609) 
Visoka umetnička vrednost glumaca (610) Najuspelije

582 predstave (611) Zaključak o glumi u prvoj etapi drugog 
modernog doba (1918— 1933) (613)
Umetnička delatnost dramskih glumaca u ovoj etapi 
(1918— 1933)
Persa Pavlovićka (614) Dobrivoje-Dobrica Milutinović 
(614) Mihailo-Miki Milovanović (617) Dim itrije Ginić 
(618) Mila Jovanovićeva-Dimitrijevićka (619)

585 Aieksandar-Aca Gavrilović (620) Mara Taborska (621)
Dragoljub Sotirović (621) Ana Paranos (622) 
Božidar-Boža Nikolić (622) Vitomir-Cile Bogić (622) 
Dragoljub Gošlć (623) Nikola Gošić (624) Teodora- 
-Toda Boberićeva-Arsenovićka (625) Jovan-Đedo 
Antonijević (625) Živana-Žanka Stokić (626) Đura
Marinković (627) Roksanda-Rosa Lukovićka-Bekovićka

586 (627) Aleksandar Zlatković (628) Marija Vera (629) 
Stefanija-Stevka Lenska (629) Zorka-Zora Zlatković (629) 
Miodrag-Mika Ristić (630) Mileva Bošnjaković (630) 
Zlata Markovac (631) Marija-Mica Hadžić (631) Marko
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Marinković (631) Dušan Badenković (632) Vladeta
Dragutinović (632) Vladimir Kustudić (633) Lidija 
Mansvjetova (634) Vojisiav-Voja Jovanović (634) 
Anka-Ana Vrbanić-Šijački (634) Milica Đordevićeva- 
-Gošićka (635) Velimir-Velja Bošković (635) Mladi 
glumački naraštaji (635) Jelisaveta-Milica-Mica 
Bandićeva (635) Liiika-Lili Jovanovićka (635) Vlastimir- 
-Vlasta Antonović (635) Mihailo Kovačević (636) Ljubinka 
Bobić (636) Nadežda-Nada Crvenićeva-Riznićka (638) Milan 
Stojanović (638) Desanka-Desa Dugalić-Nedeljkovićka 
(639) Radomir-Raša Plaović (640) Milan Ajvaz (644) 
Mateja-Mata Milošević (645) Darinka-Dara (Gnjatićeva- 
-Miloševićka) Radovanovićka (647) Nevena Urbanova 
(648) Leposava Dugalićeva-Petrovićka (650) Ružica 
Tekićeva (650) Marija-Marica Popovićeva-Pavlovićka 
(650) Mllorad Dušanović (651) Nikoia Popović (651) 
Jovan Nikolić (652) Mila Dimić (652) Jelena Lukatela 
(652) Svetozar-Sveta Milutinović (653) Sofija 
Novaković-Vukadinovićka (653) Fran Novaković (653) 
Nikola B. Jovanović (654) Nevenka Mikulićeva- 
-Desimirovićka (654) Petar-Pecija Petrović Mladi (654) 
Blaženka Katalinić-Buzančić (655) Janko Rakuša (656) 
Evka Mikulićeva-Gusina (656) Mihailo-Mića Vasić (657) 
Velibor-Viktor Starčić (657) Ida Kavčićeva-Pregarc (658) 
Miloš Paunković (659)
Umetnička delatnost operskih pevača (1920— 1933)
Opera se stalno umetnički razvijaia i postepeno 
nacionalizovala (659) Umetnička delatnost stranih 
pevača (660) Jelena Lovšinska (660) Evgenije 
Marijašec (661) Ksenija Rogovska-Hristićka (661) 
Sofija Drausalj (661) Georgije Jurenjev (661) Pavle 
Holotkov (662) Neonila Volevač (662) Evgenija 
Vaijani (662) Lav Zinovjev (662) Jeiisaveta-Uza 
Popova (663) Marija Žaludova (663) Aieksandar 
Balaban (663) Vasilije Dimitrijevič-Šumski (663) 
Stanislav Drabik (663) Isak Armidi (664) Mihailo 
Karakaš (664) Boris Popov (664) Zdenko Knitl (664) 
Evgenije Viting (664) Božena Dubska (664)
Umetnička delatnost domaćih pevača (1919— 1933)
(664) Aleksandar Nešić-Tucaković (665) Svetozar 
Pisarević (665) Rudolf Ertl (666) Dragutin-Dragi 
Petrović (666) Božidar Mitrović (667) Borislav-Bora 
Stefanović (667) Živojin Tomić (667) Milorad-Mile 
Milutinović (667) Evgenija Pinterovićeva-Jovanovićka
(668) Nadežda-Nada Stajićeva-Stojanovićka (668) 
Aleksandar-Leka Trifunović (669) Milorad Jovanović
(669) Josip Rijavec (670) Jovanka Pisarević (670) 
Matiida Kralj (670) Zorka Popadićeva (671) Leposava 
Atanackovićeva-Stojanovićka (671) Boško Nikolić (671) 
Jelena Burza-Nikolićka (671) Zlata Đunđenac-Gavela 
(671) Stanoje Janković (672) Milan Pihler (672) 
Anlca Vrhunčeva (673) Amanda Liberts-Rebane (673) 
Žarko Cvejić (673) Vladeta Popović (674) Melanija

Buganinović (674) Kornelija Ninković-Grozano (675) 
Bahrija Nuri-Hadžić (676) Blanka Kezer (677) Milica 
Manojlovićeva-Živkovićka (677) Krsta Ivić (677) 
Zakljnčak o naoionalnim pevačima (677)
Dirigenti u Operi
Stevan Hristić (678) Ivan Brezovšek (679) Krešimir 
Baranović (680) Predrag Milošević (681) Jovan 
Bandur (682) Mirko Polić (682) Jovan Srbulj (682) 
Dragutin Riznić (683) Boris Dobrovoljski (683) Petar 
Kolpikov (683) Aleksandar Ruč (683) Boris Zorko (683) 
Scenografi, dekorativni slikari i kostimografi 
preobražavaju scenu između dva rata 
Dekorativno-tehnička i kostimska oprema predstava 
(683) Umetnička delatnost scenografa, dekorativnih 
slikara i  kostimografa (684) Jovan Bijelić (684) 
Leonid Brailovski (685) Vladimir Žedrinski (686) 
Ananije Verbicki (687) Vladimir Zagorodnjuk (688) 
Pavle Froman (688) Sava Rajković (688) Stanislav- 
-Staša Beložanski (689) Jan-Janež-Janda-Jovan Križek 
(690) Ivan Lučev (691) Milica Babić-Andrić (691) 
Zaključak o prvoj etapi modernog srpskog pozorišta 
(1918— 1933)

65g Narodno pozorište u Beogradu 
(1933-1941)
Smanjivanje subvencija. Gubitak Manježa. Smanjenje 
glumačkih plata. Uvođenje pozorišnog dinara na 
bioskopske ulaznice Dugovanje pozorišta (694)
Budna savest publike i pozorišne kritike. Stroga 
cenzura. Repertoarski odbor (695) Stalna funkcija 
književnih referenata (1934) Osnivanje Repertoarskog 
odbora (1940). (696)
Nova uprava Pozorišta u Beogradu posle Milana Predića: 
upravnik Dragoslav llić, direktori Drame Radivoje 
Karadžić i Radomir Plaović
Umetnička delatnost Pozorišta za uprave Dragoslava 
llića i Radivoja Karadžića (697) »Zojkin stan« i  javno 
mnenje (698) Radivoje Karadžić (699) Umetnička 
delatnost Pozorišta za uprave Dragoslava llića i 
Radomira Plaovića (1934— 1935) (699) Značajna 
gostovanja Pozorišta u Vojvodini (700) Stanje u 
rediteljskom i  glumačkom kadru u ovo vreme 
(1933— 1935) (700)
Umetnička delatnost Opere u Beogradu (1933— 1935)
Opšti pogled na rad Opere u ovo vreme (700) Prinudno 
odsustvovanje direktora Opere Stevana Hristića i 
umetnička delatnost za uprave v.d. direktora Ivana 
Brezovšeka (702) Angažovanje novih pevačkih solista 
(702) Povratak Stevana Hristića i kraj njegove karijere 
u Operi do rata (702) Promene u upravi Pozorišta:



smenjivanje upravnika Dragoslava llića, direktora Drame 
Radomira Plaovića, Opere Stevana Hristića i šefa 
Baleta Nine Kirsanove (703) Dragoslav llić  (703)
Stevan Hristić (705) Dr Živojin Petrović (706)
Umetnička delatnost Pozorišta za uprave dr Branislava 
Vojinovića (16. II 1935 —  28. IX 1939) 706
Umetnička delatnost Pozorišta za uprave upravnika 
dr Branislava Vojinovića i direktora Drame Radoslava 
Vesnića (1935— 1937) (707) Znaćajna gostovanja
pozorišnih trupa (709) Radoslav Vesnić (710)
Umetnićka delatnost Pozorišta za uprave dr Vojinovića 
i direktora Drame dr Ranka Mladenovića (1937— 1939)
(710) Dr Slobodan A. Jovanović (710) Značajna 
gostovanja pozorišta: Narodnog kazališta iz Zagreba i 
stranih trupa (711) Zaključak o Ranku Mladenoviću
(711) Ranko Mladenović (712) Značajne promene u 
upravi Narodnog pozorišta: smenjivanje upravnika
dr Branislava Vojinovića i direktora Drame dr Ranka 
Mladenovića i rehabilitacija Milana Predića (712)
Umetnička delatnost Pozorišta za uprave Milana Predića 
i direktora Drame Dušana Milačića (1939— 1940) 712
Finansijsko stanje (713) Promene u upravi uoči rata
(713) Borivoje Nedić (714) Poslednja sezona 
Narodnog pozorišta uoči II svetskog rata (1940— 1941)
(714) Dva značajna uzajamna gostovanja uoči rata 
pozorišta iz Beograda i Sarajeva (715) Velika poseta 
Pozorištu u Beogradu pred rat (715) Angažovanje 
novih glumaca za uprave Predića, Veljkovića i dr Milačića 
(1939— 1941) (715) Zaključak o radu direktora dr 
Dušana Milačića (716) Dr Dušan Milačić (716)
Momir Veljković (717) Bombardovanje zgrada Narodnog 
pozorišta u Beogradu 1941. godine (717)
Umetnička delatnost Opere posle Stevana Hristića 
(1936— 1941) 717
Umetnička delatnost Opere za uprave dr Vojinovića i 
direktora Bandura (717) Umetnička delatnost Opere za 
uprave dr Vojinovića i direktora Ivana Brezovšeka 
(1937— 1938) (718) Umetnička delatnost Opere pod 
upravom direktora Lovra Matačića (1938— 1941) (718) 
Značajna gostovanja za uprave Lovra Matačića (718) 
Značajnije promene u umetničkim funkcijama i u 
solističkom ansamblu (719) Zaključak o umetničkoj 
delatnosti Opere za uprave Biničkog, Hristića i 
Matačića (719)
Režija i reditelji u drugoj etapi drugog modernog
perioda (1933— 1941) 720





borivoje s. stojkovič: 
istorija srpskog pozorišta 
od srednjeg veka do modernog 
doba (drama i opera)





sitertno u aviiim pazoriišnim truipama zajedno sa suprugom 
Mihajloim.
Njene su uloge: Riđokosa (u ist. komadu Lukačija), Jelka Cizmić (»Seoski lola«), 
Koštana, Hasanaginica (u ist. komadu Ogrizovića), Ljubica i Petra (»Đido«),

Po siposobnostiima Oisredrtja, ail'i ,u radu vnlo savesinia i 
brižljliva, u rqpertoainu razniOMrsino upobreblijiva, protežno 
karakteirna .glumi'ca, Ana Lalović (dko 1875 — 3. III 1924, 
K'nuševac), supruga gliumoa Ljubomiira, prMi puit je stupila na 
scenu u tnupi Fotija lličića, a zatiim ignal-a: 1892-95. u 
dmižiinii Mihaila Đalkića, 1896-98. kbd Mlihaiila Pešića, 1898-99. 
kod Đuire Protića, 1900-2, 'kod Dragolljiuba Siimića-iKece,
1902-3. kod Antonija Pelagića, 1904-6. kod Jovaoa-»Janoša« 
MarlkoVića, 1907-8. kod Dušana Topaloviića, 1908-9. u 
»Zaijiedintoi« Diimitnija Ginića-Jovana Stoijčevića, 1921-22. u NP 
u Skoplju, pa u Podriinij'Skom povlašćenoim pozorištu D. 
Životića.
Njene su uloge: Sara (»Pokondirena tikva«), Frošarka (»Dve sirotice«), Živana 
(»Đido«), Pavka (»Narodni poslanik«).

Svestrano alktivan, nacionalni, kutoimli i pozortšnii posilemiik, 
Petar Krstonošić (13. VI 1871, Veilika Kiik'iinda — 16. H 1963, 
Beograd) bio je glumac, redite;Ij, uipravmik putujućeig 
pozorfšta i dramslki piisac. Zavnšio je diva iraiz’reda giimnaziije u 
Veilikoj Kiikiindi, pa se tu kraće vreme posvetio trgovini.
Prvi put je stupio ma sceimu 1888. godine u puitujiućoij 
družini Đorđa Jovanovića^Kailiuđera kao paindur u komadu 
»Ciigainin«, a zatim je proveo: 1889-90. u trupi Đorđa Peleša, 
1890-91. kod iPeitra ćirića, 1892-94. kod Miihaila Lazića-Strica,
1894-95. kod Mihaila iPešiića, 1895-96. kod Đure iPro'tića, 1897-99. 
vodio (je svoije putuljuće pozorište »Gusle«, koje je bido cerrjeno;
1899— 1900. (nepunu godinu) iigrao je u SlNP u Novom Sadu, u 
1900. poveo i po drugi put putujuće pozorište. U 1901. godini je 
saradnik beograd'skog »Malog žurnaila«, 1902. ikraće vreme 
ponovo u SNiP, 1903. saradinik novosadske »Zastave«, od 1905, 
upravnik štarmparilje »Branik«, 1907-14. urednik li'sta »iStarmaili«, 
1920-23. upravniik i jeđan od glavn'ih otigamiizatoira SiNP u 
Novom Sad'u. Po®le toga bio je vrilo aktivni saradimik Narodnog 
muzeja u Beograidlu priikuiplijan(jem uimettniičlkiih sliika snp'Skih 
slikara. Pored prevoda pozohišinih komada sa mađainslkoig i 
nemaflkog jeziilka i nekih preraida Knstoinošić je napisao u 
svoje vreme često izvođen koimad u SNiP i u putujućim 
družiinama »Kraj iškiirtja«, sil'iika iz narodmog živoita u 3 oiina s 
pevanjem, sa muzilkoim Hiuiga Douibelka (1896). Bio je i dosta 
dobar karakiterni glumac, koijil je iirmao izvssinog usipeha 
zahvall-juijiući više inteiligenciji i trudoilijiuibivosfti neigo 
gliuimaokom danu.
Bolje su mu uloge: Franja Mor (»Razbojnici«), Lancelot Gobo (»Mletački trgovac-), 
Boja (»šokica«), Grga (»Graničari«), živko (»Ciganin«), Stevan Mrgodić 
(»Devojačka kietva«), S potrebnim znanjem, iskustvom i inteligencijom bio je 
koristan reditelj.  ̂ m
Knsrtonošlćevia puituijiuća d'nužiina obi'lazill-a \e meisfta po Srbiiji \ 
Vojvođini i biila oemj'ena zbog soliidme organizaciije, vešto 
odabranog repertoara, bolijiih gilumaca i priistojnije ga>rd'eroibe. 
Pozoritšte je iimalo doibro sinabdevenu garderabu, narooiito

istoHiijislku, stilslku i šipamslku. U repertoairu siu bil.i zabavmi 
koimaidi, vedre komed'ije, vodvilijii, mieilodiraime, foilkloirni komaidi 
s pevamjem i naoionailino-iistoiriljsiki, koj'i su privlačili pubiliku u 
umutraišmjositi zanimlijivoim fabul om.
U dnužimi milje biio glumaSki'h veil'iićiina, kao, na primer, u 
truipi Đure Protića iilii Peitra Oiirića, ali je biilo dobniih i 
■isikusmih glumaca iz razmiih naraštaija, sposobinih i za vdo 
ozbiljne scemske zadaitke.
Tako su kod njega igrali — 1898-99: Nikola-Zuka Milenković, Vlajko Kocić,
Đura Madžarić, Mihailo Rašević, Petar Bajić, Dragi Kapetan-Spasić, Dušan 
Trnokopić, Blagoje Biro, Sima Konstantinović, Milan Lukić, Leposava N. 
Milenkovićka, Tinka Stankovićeva, Ljubica-Badža Jovanović, Zorka Kaprić, Mileva 
Biro, Milka Krsmanović, Lenka Dukić; 1900. (možda i od kraja 1899): Petar 
Hnstilić, Vojislav Hadojičić, Ljubomir Vukomanović, Milan Janković, Laza 
Lazarević, Jakov Šantić (1900), Marija P. Bajić, zatim: Dimitrije Ristić, 
Drapoijub-Keča Simić, Mila D. Ristićka, Oiga llić, Katarina Cvetković, Dušan 
Barjaktarović, Kosta Barjaktarović, Petar Janošević, Miiorad Aćimović,
Ljubica-Lujza Stanojevićka, Katica Janoševićka-Vilovac.1699

Zorka Kaprić (oko 1875), suipruga gliumca-pevaća Gavre, 
počela je 1893. u družiimi F. Iil'iićića, Zatiim igrala: 1893-94. 
kod Miliivoja Stojikovića, 1894-95. u miišikom »Simđeliću«,
1895-96. kod Isaiija Jokića, 1897-98, kod Điure Protića,
1898-99. kod Vilade Popoviića, 1899. kod Petra Krstoinošića,
1900-2. kod Diragoiljiulba-Keče Smića, 1902-6. kod Janoša 
Markovića. Kaprićka je tu'inačila vrlo lUisipešno dramsike i 
karaikteirne uiloge iz sitranog repertoara, narodito iz 
framciuiskog salona.
Poznate su njene uloge: Dezdemona (»Oteio«), Toska (u ist. komadu), Fedora (u 
ist. komadu), oba Sardua, Anđa (»Devojačka kletva« Lj. Petr,ovića), Jelica 
(»Todor od Stalaća« Cvetića).

Kosta Barjaktarović (1870, Pamčevo — 1918, Osiijek) pmvii pirt 
je stuipio na scenu 1894. godiime u truipi Mi'haiia Pešića, a 
zatiim je igrao: 1895— 1908. kod Retra Čirića, 1908-9. kod F. 
Iličića, 1910-12. u NiP na Cetiimjiu, 1913-14. 'kod Koste Delinija. 
Dobar je i darovit glumac, vrio pnirodan i reali'Siti'čan, 
naroči'to u tumačen'ju karaktemi'h mloga, prvenstveno 
imtriganata i drastiano izražemiih karaktera.
Njegove su uloge: Jago (»Otelo«), Svengali (»Trilbi« žorža de Moriera), Marijan 
(»Šokica«), Marinko (»Đido«), Branko Mrkojević (»Slobodarka« M. Đorđevića-Pr,izrenca).

1699 O životu i umetničko} dela'tnosti nekoliko ovde spomenutih glumaca zna se 
malo ili nepotpuno, ali, sa druge strane, oni nisu ni dostiglj visoki umetnički 
nivo. Svi su počeli vrlo lepo i obećavali mnogo, ali ih je sprečila iii smrt ili 
su se izgubili u životnom košmaru putujućih trupa, ili su se pre vremena 
povukli sa scene. Jelena-Lena Dukićeva igrala je  u trupi Mihaila Pešića 
1896-97, kod P. Krstonošića 1898-99. i 1900. Tumačila je mlade Ijubavnice s
lepim uspehom. Savremenici svedoče da je bila vrio darovita, lepa, lepe
pojave j imala pnjatnu dikciju. Istakla se i kao Margareta Gotje (»Gđa s 
kamelijama«). —  Mihailo Rašević (1876, Kragujevac) počeo je da igra u 
ama'tersko-profesionalnom pozorištu »Sloga« u Kragujevcu 1895. i zadržao se do 
1897, zatim 1898*99. u trupi P. Krstonošića, 1900— 1901. u »Srbadiji« Dimitrija 
Nišlić 1901-2. opet u kragujevačkom pozorištu »Sloga«. Već stara glumica 
Leposava Nišlićka seća se dobro njegove igre i laskavo hvalj njegovu lepu 
dikciju i znatan dar. Njegove su mu uloge: Hejmon (»Gđa Iks« Bisona), Đorđe 
(»Ciganin«), Stanko (»BaJkanska carica«). —  Dragj Kapetan-Spasić (oko 1870)
bio je itakođe vrlo darovit dramski glumac i dobar pevač. Igrao je u trupama 
Mihaiia Dimića, F. iličića i 1898-99. kod P. Krstonošića. Uloge: Dejan
(»Balkanska carica«), Steva Dragić (»Seoski lola«). —  Milan Lukić (1868, 
Aranđeiovac —  1899, Aranđelovac) počeo je 1899. kod liičića, a zatim igrao
kod M. Pešića i P. Krstonošića. Bio je  dobar karakterni glumac. Oboleo od 
grudobolje vratio se u rodno mesto i tu umro. —  Jakov šarrtić, brat pesnika
Alekse, pobegao je u jedno putujuće pozonište odakle ga je  porodica vratiia
kiići. Bilo je to doba oduševljenog amaterskog rada u Mostaru pri kraju XIX
veka. šantić je igrao 1901-2. u Nišlićevoj »Srbadiji«.
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Blagoje Biro (20. Hl 1881, Aileksiinac —  1959, Senj) svršio je 
dva razreda gi'mnaziije i izuaio stolans'ka zanat, pa 1898. 
goidiine sttupio pn/i put na scenu u trnpj Miha'ila Lazića-Striioa, 
kaju ije tada vodila injegova supruga Anka u Kruševcu. Posle 
toga }e proveo u više pozorišta: 1898-99. kod Minka 
Suvajidžića, od sredine 1899. kod Petra Knstonošića, od 1901. 
kod Miilivoja Staj'kovića, 1904-7. kod Janoša Markovića,
1907-11. kod Miha'ila Bakića, 1912-13. kod Dragutina 
Krsimanovioa, 1913-14. opet kod Mil. Stojlkovića, 1914-18. u 
pozorištu u irternaciji u Nežideru, 1918-22. kod P. Hristiliića u 
Novom Sadu i Beogradu, 1922-23. u Gradiakoim pozorištu u 
Suboitioi Radivoija Diirnuloivića. U prekidima je vodio svoije 
putuijuoe pozorište (kraće vrerrve 1919. po Vojvodi'ni, koije je u 
stvari primio pnivremeno od Hiriistiilića), zatiim »Vesele veoeri« 
kod »Takova« u Beogradu do stuipan'ja u Subotičko pozorište; 
1928. je vocMo komiono pozori'šfte u »iBoirovom parku« opet u 
Beogradu, 1930. igrao u beagra'dsikom pozorištu Miloša 
Raijoeiviića koid »Riibniice«. Između dva rata igrao je još u 
pozorišitima Brane Cvetkovića, Diušana žiiivotića, Lj. Rajičića- 
-čvrge i opeit sam kraće vreme vodio gl'umač'ke tru,pe, 
ta.6ni|je male grupe, ko|je ®u izvod'iile šailijiive jednočirike i 
voidiviiillje. Njegov glumačiki put je bio zai'sta muikotnpan, 
ispu'nj'&n iisikušeinljiima pravoig pozorišinog čergara, koji je za 
svaj poziv iimao i dara i odiuševlijeirtja i lijubavi. Biiro je bio 
doibar karaktemi i komiion'i gliuimac, a u miladoisti tumačio čak 
i dramsike uiloge.
Njegove su uloge: Kvazlmodo (-Zvonar Bogorodičine crkve«), Stanojlo (»Beograd 
nekad i sad<0, Toma (»Svet«), JovanČa (»Put oko sveta«, »Običan čovek«), 
Agaton (»Ožalošćena porodlca«), Jerotije (»Sumnjlvo lice«), Ujka Vasa (»Gospođa 
mini.starka«), sve u komedijama Nušića, Milun (»Devojačka kletva« Ljubinka 
Petrovića), Maksim (»Đido«).

N'jiegava supruiga Mileva Krčedinac-Biro (1869, Painćevo) 
pooela je da iigra 1895. godiine koid Mii'haiila Pešića, zatim 
1898-99. kad Mirka Suvajd'žića, ad 1900. kod Petra Krstanašića, 
od 1901. kad M'ilivaja StojlkoVića, 1904-7. kad Janoša-Jovana 
Marikoviića i onda stalno sa svoij'iim siupnuigoim Biagoijiem.
Biila je vnlo bnižljiva i dabra u tumaoenjiu karaikite'mih ulaga, 
nairooito žeina iz naroda i  patniljarhailmih majiki.
Njene su uloge: Udarda (»Zvonar Bogorodičine crkve«), Rogoškina (»Zec« 
Mjasnickog), Frošarka (»Dve sirotice«), Majka Blgo (»Pariska sirotinja«), Gđa 
Mongoden (u ist. komadu Blume-Tošea), Rakila (»Ciganin«), Sara (»Pokondirena 
tikva««), Salče (»Koštana«), Taska (»Zona Zamfirovai Sremca-Bunića).

Miožda najobirazovaniiijii uipravnilk putuijuoih pozorišta u Srbii}i, 
dabar glumac i re:d'itelijjpedagog Dimitrije Nišlić, asnovao je 
puituijuću družin'u u septemibru 1898. godime i tada je kraće 
vreme vadio sa glumcem Ljjiuibamiiiram M'i'cićeim-Lalom, pa 
onda stalno saimast^lno. Zbag tešikog oibolijeinja od grudotbalije 
raspu'stio je pozorište itzgleda &neid'iinoim 1905. godine u 
Smederevu gde je i pao u bal'esimičku posteliju iz kaje više 
ni(je ni uistao. Posle Dinraitriijeve siminti u pooertjku 1906. gadiine 
n}egova supruga Leposava Nišlić, tada vnlo cenjena diramisika 
glumica i pevaoica, abnoviila je potssle slkoro oamomeseone 
pauze družimu u aktoibru 1906. gadiine i vadiila je, uz pamoć

dnutgih glumaca, do pačetka 1907. godiiine. Dok je Nišlić 
iginao u 1904. godimii u rfiškam »Siinđeliću«, zamemijiivao ga je 
kao upraivrtiik Ljubomiir Micić.
Nišlićevo pozoiriišt« »Srbaidiija« biilo je j«dno od najbolije 
onganizovamih i uvek s naljodaibramiljiiim uimetniičkim snagama 
među putujiućiim ©npsikim dnužinama. I pozorište i upravniik, 
glumac i rediftelj Nišlić, uživaili su veliiki ugled u pazonišnom 
s v e tu . On je bio me samo dobar gluimac i vrlo ambiciiozan 
reditellj, nego i vešt orgamizatar. Naročlito je bio pozmat po 
poštenam odnasu prema giliuimioiima, koije je tada i uiredmo i 
balje ad dnuigi'h trupa plaćao (ina pnimer: od 100 do 150 
dimara mesečno u sezami u 1902. gadiini) i prema nijiima se 
ponašao vnlo humano, »očimski«, kako su isDical4 sami g'lumci 
Pozorište je imalo bagatu igandenoibu, razniovnsne naoiioinailime 
našmije, veFiiki ansena'l nekvizita, zatim meikoiliiko ganmituira 
delkaracija (isoba i šuima) što je tada, naravino, predstavljalo 
pravo poizorišno bogaitslivo Cjedmu ganniituinu š'ume radiio je u 
1902. sliilkar-isoemagraf i gllumaG Brana Cvetković; u 1903. godini 
je kad mjega u amgažmamu gliuimaic i deikorateir Siima Bumić, 
kafi je takođe imao sil'iikainslkiih amibicija i već tada lepo mailao 
kulftse;1700 u 1905. goidimi je dekorativnii siliikar tada već vnlo 
pozmati pozonišmi deikarateir Jov-an Baijmović, jedam od najviše 
cenjenih u unutrašnjosti) i dobro 'snabdevemu pazarišnu 
bibliot-eku sa Više prepiisamiih pazonišnih komada. »Snbadija« 
je putovala po celoj Srbiji, jer je svuigde bila dobno pazmata, 
ali je, jpak, najviše igra'la u istoomim krajevima i u 
Kragujevcu.
U repertoaru »Srbadije« nema novina koje bi je izdvajale od ostallh boljlh 
putujućih družina. Tako je  »Srbadija« izvodila od 1900. do 1905. godine komade: 
»Otelo«. Šekspira, »Marija Stjuart« Šilera, »Narcis« Brahvogla, »Ruj Blaz« Igoa, 
»Zvoriar Bogorodičine crkve« Birh-Pfajferove, »Revlzor« i »ženidba« Gogolja,
»Gđa s kamelijama« i »Gospodin Alfons« Dime Sina, »Grof Monte Hristo« Tereze 
Megerle, »ženski rat« Skriba-Leguvea, »Marija, kći pukovnije« Fr. Bluma, 
»Florentinski šešir« Labiša-Mark-Mišela, »Perišonov put« Labiša, »Toska« i »Fedora« V. 
Sardua, »Vaskrsenje« L. Tolstoja-A. Bataja, »Seoski lola«, »Karadorđe« M. Cvetića, 
»Hajduk Srtanko«, glumačka dramatizacija po J. Veselinoviću, »Đido«, »Baikanska 
carica°, »Podvala« i »Dva cvancika« M. Glišića, »Ivkova slava« Sremca-Bunića, 
»Zulejka« Mihaila 'Dimića, »Koštana« I dr.

Kroz mjegovu družinu prošao je veliki broj značajmiiih i doibni'h 
glumaca ina kaje je 'uticao blagotvorno kao dabar i kuilturam 
reditelij.
Tako su u »Srbadiji« igrali: Kosta llić, Vladimir Tasić, Dušan Trnokopić, Radomir 
Pavićević, Ljubomir Micić-Lala, Đorđe-Đokica Protić, Bora Stevanović, Toma Tomić, 
Mladen Mladenović, A!eksandar-Aca Gavrilović, Dragoljub Petrović, Olga lllć, 
Leposava D. Nišlić, Katica-Kaja Janković-Cvetkovićka (»Kaja Branina«), Draga 
Pavićevićka, Katica Đ. Protić, Pava M. Mladenović, svi od 1898. do 1900;
Andrlja ćiirčić (još i 1906. kao v.d. upravnika), Dušan Kujundžlć-čiča, Nikola 
Miienković-Zuka, Petar Lazić-Laner, Mihailo Rašević, Kosta-Koča Jovanović, Dušan 
Jovanovlć, Rudolf Vuković, Dragi Petrovlć, Miloš Hadži-Dinlć, Toma Tomlć, Mladen 
Miadenović, Petar Bajić, Mihaiio-Klipa Petrović, Vojislav Radojičić, Jakov šantić, 
brat pesnika Alekse, Jevta Žikić, Đorđe Protić, Marija D. Topaiović, Mica 
Pavković, Vukosava Krsmanovićka, Teodora Boberićka-Arsenovlćka, Leposava 
Milenkovićka, Marija Lazić-Laner, Vidosava Bugarski, Pava Mladenović, Tinka 
Stankovićeva, Danica Radojičić, Katica Žiklćka, svi od 1900. do 1902; Lazar 
Kadijević, Ljuba Vukomanović —  1900-3, Milan Janković, 1901-3, Ana Barbarićka, 
Angelina-Gina Đorđević, 1900-4, žanka-živana Stokić, Melanija Dostanićka, Mara 
Barlovac, opet Dušan Trnokopić, Ljuba Vukomanović, Sima Bunić, Nikola Dinić, 
Vladimir Tasić —  svi u 1903. godini, Anka Petrović 1902-4, Vladimir Đorđević 
1904, Dušan Topalović, Josif Srdanović, Dušan Trnokopić, Miloš Hadži-Dinić,

1700 U privatnom ptsmu (čuva se u Muzeju pozorišne umetnosti SR Srbije) od
23. V 1905. godine Dimitrije Nišiić kaže za Simu Bunića (koji je bio dekorativni 
slikar i u svom pozorištu) da je  bio »odličan dekorater«.
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Ljuba Lalović, Kosta Jovanesković, Jovan-Joca Stojčević, Nikola Todorović, Rudolf 
Vuković, Milutin Stevanovlć, Marlja D. Topalović, Ljubica Topalović, Ljubica M. 
Hadži-Dinlć, Saveta J. Stojčevlć, Mara M. Barlovac, Olga N. Todorović, Gina 
Đorđevlć —  svi u 1905-6. (pod upravom Leposavej. Neki od ovih glumaca 
igrali su u »Srbadijl« i duže i u drugim godinama (na prlmer: Nikola i Leposava 
Mllenković bili su i 1904, Tinka Stanković 1901-2. i 1903-4, Dušan Trnokopić 
1901-2. I 1906. itd.J.

Od đosad rreiprakazaraiih gluimaca zas'liužuije da se spomene 
dairoviita i značaijina Angelina-Gina Đorđević (oko 1871, 
Kragujevae —  1912. Mi 1913, Čaoak). Završiila je Učiiteilljislkiu 
škoilu u Beogiradu, pa se uibrzo poisvetiila pozoirištu. Ona je 
‘igrala: 1897-99. i 1910-11. u niišlkam »SiinđetMćiu«, 1900-5. u 
»Zajeđmici« DiimHmija Ginića i Joce Stajoevića, 1905-6. u 
»Srbadlfi« pad Uipravom Niišlićke, od 1911. gadine kod 
Dragutlna Knsmanoivića i MihaiHa Lazića. Izvanredino lepa, 
»prava lepatioa-«, kaiko siu je priikaizivailii stairjj.i gluimci, vrlo 
dinamičrte, nadahnute priirade, lijupka, osećaijma, lepe i pravifime 
diilkciije melodiiijlsiki priiijatno obdjene, ana je imala sve u®love 
za uspešno tumačeinje l|uibavnica i uopšte dramskih uioga. 
Živala je dosta neadimereno i lakamisleno i tako navulkla 
gnudaboiljiu kaja ju je  rarno pokoisila u pumom stvaraiaokom 
poleitu.
Njene su uloge: Julija (»Romeo i Julija«), Dezdemona (»Otelo«), Kaća 
(»Vaskr&enje« Tolstoja-Bataja), Margareta Gotje (»Gđa s kameiijama*0, Fedora 
(u ist. komadu), Toska (u ist. komadu) u komadima Sardua, Olga (»Golgota« M. 
Predića), Jelica (»Todor od Stalaća« M. Cvetića), Zona Zamfirova (u ist. komadu 
Sremca-Bunića).

Milutin Stevanović (olko 1878, Beograd — 1912, Beograd) 
'iistakao se kao daroviit i dabar karakternii glumac, nairooito u 
lepo tumačeniim Ulagama imitriiganata, i kao vešt i iskusan 
reditelj savrememjih .shvatamja, koji se sveistranije posvećivao 
obradi teksta i psihoilaškoij analfei. Igrao je u niškoim 
»Siinđeiliou« 1897— 1900, zatiim, s prelkiidiiima, 1901-4. i 1906-7. u 
NP u Beogiradiu, 1905. u »Srbadiiji« pod 'upravom Nišlićke, 
1908-9. kod Pertra ćiirića, 1910-11. kao člam i vrlo aiktivni (sa 
Mašom PetroVićem) i zasliužni red'iteilij teik osnovanog 
državnog ornoigarslkoig Narodnog pozarišta na Cetimju, od
1911. u Fiili'jali HZK pod upravom M'i'haHa-Ere Markovića. U 
ig.ni je bio sipointan, nepasredan, saimoistailan i zanimiljiv 
stvaralac.
Istakao se naročito kao: Jago (»Otelo«), Dženaro (»Lukrecija Bordžija), Migloar 
(»Lionski u!ak« Moroa, Sirodena, Delakura) i Ružičić (»Pokondirena tikva« 
Sterije).1701

Tu je i sposoibni karaktern'i glumac Rudoif Vuković, ko>}i je 
proveo u neikoiliiko putujućih dmžina, i to od 1895. i 1908-9. 
kod Petra ćirića, 1900-2. i 1905-6. u »Srbad'iji« Dim. N'išliića 
odnoismo njegove suipruge Leposave, 1906-7. kod Miše 
M'iiloševića, zatiim u NK u Osijeku.

Značaijnii gluimac Milivoje Stojković vodio je više puta 
putuijuće družine, kaje ©u, često kao manlje glumačke grupe,
1701 Treba spomenutl I karakternog glumca Tomu Tomlća (oko 1868 —  10. IV 
1904, Kragujevac), koji Je Igrao u trupama Mihaila Pešića, Mlhalla Lazića-Strica,
Joce Stojčevića i Dimitrija Nišlića (1900-2). Njegove su uloge: Neša (»Podvala«),
Kića (»Dva cvancika«) u komadima Glišića, Gvozden (»Devojačka kletva* LJ. 
Peitrovića) i Dopčinsk! (»Revizor« Gogolj'a).

sastavlijane na brziniu, odnasno iimprovizovane.
Prvi put je paveo dnužinu 1896. godine i s >nijom gastovao u 
Mostaru, a zatiim: 1897-98, 1899— 1900. Od 30. I 1900. vodio je 
u Beagradu nekal'iiko meiseci Vračainslko pozariište »Sveibi 
Sava«, koje je pastajalo i pre njega pod privrsmeoom 
upravam Dim'iitriija N'išlića. Od 1901. do juna 1904. osoiivao je 
nekoliiko puta truipe. Pomalo avainturiisttičik'ag duha imao je 
vrlo smelih inicijativa. Sa družiinoim iz 1900. godiine puitovao je 
u R'uimuin'iiju (Turn Severiin), u Dalmaoiju, Tmst. Kratiko vreme 
pred sarajevsiki atentat, upravo 7. VI 1914, njegova družina 
je gostoivail'a u Baruja'liuoi i tada izvodiila niaoiomalni komad 
provokativne sadržime »Stojan Sonski, komiitski vojvoda«, zbog 
čega su ga ausiijraugarsike vlasrti odimah proterale. Osnovao je 
putojuoe pozoriište odmah posile I svetskog rata, 1919. godiine, 
i s nij'im abiilazio Više zemdlija. Svi njeigovij dairovi uipuoivali Su 
ga da živi i stvara u slavi glumačkih veliikana, ali njegov 
neodoilljivi oerganski nagon nasio ga je u nespokojistvo, 
ne'izve'sinost i siromašno živatairenije faintasta.
Od poznatljih glumaca u njegovim družinama su igrali: Gavro Kaprlć 1895, 
Aleksandar Radović 1898— 1900, Boža Milovanović, Blagoje Biro 1901, Nikola 
Obradović-Bonvivan 1901-3, od 1902. njegova supruga Millca Radivojević-Stojković, 
zatim u raznim godinama: Ljubomir Micić, Kosta Delini, Mila K. DellnU 
Rudolf Dir, Mila Dir, Dušan Jovanović, Kosta-Koča Jovanović, Ljubica D. 
Jovanović-Rutina, Lazar Lazarević, Olga llićka, Kosta llić , BoŽa Nikoiić, Jovan 
Gec, Dušan životlć, PavJe štoi, Blagoje Ivanović, Robert Matijević.

Njegova supruga Milica Radivojević-Stojković (30. V 1882, 
Beograd) sDupiilla je na scernu 1899. godine u trupj Mi'l.eve 
Marković i tu igrala do 1903. godine s malim prekidom, a 
zaitiim: 1903-5. kad Aoe Gavriilavića-'Dragolijiuba Stanisavljevića, 
od 1905. kotd MiMivdja Stajlkovića, 1911-12. u Na'rodmoim 
kazalištu u Gsiljeiku, od 1913. do 29. VI 1914. je stalno opet 
sa Stajlkovićem. Za vreme rata Miivolje i ona žive i često 
i-graju jednočiinike za snpsike iebegil'ice u Švajcarsikoj, naročiito 
u žemevi i u Parizu, a 1916. su u Soliunu. Posle rata je 
stalno oipet sa suprugom Miiilivojem, a posle njegove smifi 
igrala je u trupama Nikole JoHflsiimavića, Lj. Rajičića-čvrge i 
D. živatića. Penzionisana je u apriilu 1941. godine. Ona se 
lepo razviljala kao dramslka i kairakterna giumjca uz odliionag 
ifmetnilka i redtt&lja-ipedagoga Milivaja.
Njene su uloge: iDezdemona (»Oteio«), Amalija (»Razbojnici« šilera), Matilda 
(»Krivica« žirardena), Esmeralda i Antoaneta (»Žvonar Bogorodicine crkve«), 
Maritana (»Don Cezar od Đazana« d’Enerija-Dimanoara), Maca (»Graničari« 
Frajdenrajha), Klara ("Poslednjl Zrinjski« H. Kumičića), Hasanaginica (u ist. 
komadu Ogrizovića), Boja (»Knez Ivo od Semberije« Nušića).

Jovan-»Janoš« Marković (1868, Baranja —  1912, Cetinje) sipada 
medu najznaoajmije upravniike puitujućiih pozorišta. Družinu je 
osnovao krajem 1896, i vodio do 1912. godine, skoro 17 godina. 
On je pobegao iz VII raareda gi'mnaziije u druiimu Fotija 
lličića 1887. godiine, pa onda igrao kod Mihaila Diimića, 
MiihaiHa Pešioa i 1895-96. kod Đure Protića gde se oženio 
giliumicom Slavom Potooniik, dooniije siuprugom reditelja i 
upravniika Radivoja Dinolovića. Bio je dosta dobar karaktemi 
glumac, ali je malo igrao.
Njegove su uloge: Mita Kradlć (»Seoski lola«), Robijaš (»RobljaSeva kćsrka«
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Vilbranta), Plantroz ("Par.iska sirotinja«), Muž [»Truli dom« S. Tucića).
Manković je vodio družinu vtilo vešto: uimeo je da podesi 
repentoar za razne srediine, plaćao i uredno i dobro glumce i 
prema njima se ipoinašao vrlo koreiktno, održavao disciipl'iinu u 
trnpi i briinuo se o njenom uiglleidiu u publioi. Drnžina je 
gostovala po Srbiji, Voijvodini, Basni, Heircegovimi, Dalimacij'i i 
Cnnaj Gori.
Od značajnijih glumaca u Markovićevoj družini su igrali: Gavra Kaprić, Nikola 
Todorović, Ema N. Todorović, Mihailo Spasić, Vukosava M. Spasić, Stanko 
Kolašinac, Mladen Mladenović, Pava Mladenović, Nikola Gošić, Nikola Milenković, 
Leposava Milenković —  svi 1900-3, Ana Barbarić, Ljubomir Lalović, Ana Lalovlć, 
Radomir Pavićević, Draga Pavićević, Miloje Dostanić, Melanija Dostanić, Biagoje 
Biro, Mileva Biro, Mihailo Petrović, Marija M. Petrović, Dragoljub Stanisavljević, 
Dušan llkić —  svi 1904-5, Milan Paligorić 1905-6, Ljubica Đermanović 1908-10,
Dušan Barjaktarović 1909-10, Desanka Đorđević 1908-10, zatim u raznim godinama: 
Dragoljub Gošić, Jelena-Lenka Petrović, kćerka Mihaila i Marije^ Fran Novaković, 
Dimitrije Ginić, Mila i R. Dir. Neki od ovih glumaca su igrali i u drugim 
godinama (Ana Barbarićka još 1909-10, Mihailo i Marija Petrović 1908-9, Nikola i 
Leposava Mtlenković 1904-5, Ljubomir i Ana Lalović 1906, itd.).
Njegova supruga Slava Mar'ković ig.raila je za sve vreme. U 
družini će početi da iigraiju i njegove dve kćerke — Danica i 
Desa Marković, ko'ja će se docniije razviti u značajjnu giiuimicu 
raznovranih siposobno's'ti.

Značaijan je karakterni i ko'mioni gluimac Dragoljub Stanisavljević 
(1881, Beogirad — 1937, Novi Sad). On je 1903-4. godiime 
vodio sa Acom Gavriilovićem pufbuj'uće pozorište, a pos-le 
truipe Janoša Marikoivića iu niškom »Siinđeliiću«, kod Peibra 
ćirića i Mihaiila Lazića. U tolku rata bio je, 1916-18. godiiine, 
člam vajničkoig pozoni'šta »Toša Jovainović«. Radio je >i kao 
poštainisiki oiinovnik. Više gadiina živeo je u bed'i i u boiesti.
B’io je izrazito realiisitičnii giliuimac sa sm'ielom za tiipiono. 
Naročito se iisticao u tumačenjiu jevrejs'kih, cincairsikih i 
izapačeoih tiipova.
Njegove su uloge: Kir Janfa (Sterije), Mita Kradić (»Seoski lola«), Gvozden 
(»Devojačka kletva«), Andrija (»Granioari« Frajdenrajha), Maksim (»Đido«), papa 
Nasko (»Dorćolska posla« Stanojevića).

Mladen Mladenović (27. V 1872, Beograd — 1. III 1962, 
Beograd) živeo je i radio dogo, ali mjegova delatnost pada 
naijvećiim deiloim u ovom penioidu. Prvi piuit je stupio na scenu
1894. god'i'ne u družiinii N'iikale-Bate Siimića u Ko-tomu, a zatiim 
proveo: 1895-98. u NP u Beogradiu, 1898. u SNP u Novom 
Sađiu, 1900-3. kod Janoša Markovića, 1903-6. u »Sinđaliiou«, 
1907. koid Duišana Tapalovića, pa kod Milivoja Stojikovića, u 
NK u Varaždiin'u i pas'ledmljii iput u NiP u Beo'gradiu više u 
scensiko^tehničkim posiloviima. U međuvre'menu je igrao u 
družiinama Ljubomira Raj'iičića-čvnge .i Miiše Miloševića. 
Tuimaoio je dramisike i pevačlke ullo'ge. Biio je najboiji u 
pevačkiim pantiijama, jer je pevao dosta jaikim, tonsiki 
prijatniim tenorom, dovalijino viisakiim i većeg izražaijnog obima. 
U skaro svim družinarna om je uoio gliu'mce pevanijiu i 
vršiio diužnoist diiriigenita.
Njegove su uloge: Marinko (»Đido«), Todor, od Stalaća (u ist. komadu M. Cvetića), 
Rajko (»Vojnički begunac« Sigllgeitija), Andraš (»Riđokosa«), Paris (»Lepa 
Jeiena«), Turčin (»Suđaje«), Jova (»Devojačka kletva«), Vlahović (»šokica«),
Zdravko (»Đido«).

Novam Sadu. Prvii puit je stuipi'la na scen'u 1898. u družiim 
Diimitriija Ni'šlića u Vramjiu i tu se udala za Mlladena isite 
goid'iime. Otada je s nijiiim u svim diružiinama. BMa je doibra 
dramska giumica i naročito izvinsma pevačica.
Njene su uloge: Žerveza i Esmeraida (»Zvonar Bogorodičine crkve«), Jelka 
Čizmićeva (»Seoski lola«), Anđa (»Devojačka kletva«), Ljubica i Petra 
(»Đido«), Riđokosa (u ist. komadu).

Jedno ad naijznaičajiniiijiih putuijućih pozari'šta vodio je Dragutin 
Krsmanović (1866, Divci koid Valijeva —  OiktO'bar 1918, 
Beoigraid). Dnužimiu je vadio s preik'i'doim od 1898. do 1912. 
kada je poistao upravnik Povlašćenog pozori'šta »Steriija«. 
IzveBno vreme u toku 1904-5. bio je i u niš'koim »Sinđeiiću«,
1905. kiratko u tnuipi Miše Miioševića i iste god'iine nastavio 
da vađi svoije pozarište. P.oisIedinijii puit je uipravniik pozorišta u 
Jagadimi 1915. godine u tešikim oikolnostiima, u toku rata. U 
toiku 1917-18. iigrao je kraće vreme u truipi Niikole Hajidu'š'kovića, 
pa LjiUibomiira Rajičića-čvrige. Poisileidmph ne'koiiiko meseci je 
nag'lo oboleo i završio u iduševmoj bolnici. Bio je cenjen kao 
dotar karaktemni i 'komiični gil'uimac izraziito nealiistiionag 
pravca s lepiim smiisilom za izražavanije Iripičnost-i u 
karaikter'izaciijii, doisiefblij'iiv u iznalažemjiu neobi'onih glum'skih 
poijedinosti u 'iigri.
Njegove su uloge: Mita Kradić (»Ssoski lola«), Gvozden (»DevojaČka kletva«),
Vule Pupavac (»Podvala« Glišića), Grga (»Graničari« J. Frajdenrajha), Hadži-Toma 
(»Koštana«), Crkvenjak (»Obešeni crkvenjak« Roberta Knajzla).
Viiše nego gluimac zinačaijain je kao upraivinii'k pozorišta, pre 
svega odiličan orgamiizator, vešt da uspastavi dobre ođn-ose s 
gliuimoiima i pulbliikam, snail-ažlijiv u sastavilijamj'u repertoara u 
svaiko'j priil-ici i sredimi. Imao je, izgleda, panešto nestaMino u 
kanaikteru. U 1901. godini knjii-žeivniiik Sveitozar ćarović mu 
prebaouij-e zbog nacionalinoig oipantuimizma: »Krsmanović je 
kameleom, koji mesto baje menija naroidinost gde god dođe.
Čas je Srbiin, čas Hrvat, te držiimo da mi oin sam ne zna 
šta je.«1702 ćarovićev su:d je, nesumimjivo, preoštar, jer se 
Kiramanović oći'gl'edmo tešlko snalaizio u pooeitku u vengki i 
-nacioinailno heterogenoij sr&dimii i to pod tuđimskoim 
okupacijom. Međutiim, snpsiki gl'uimci miisu ni po'kreta-li, ni 
rasip'iniival'i nacionalmonpoiitičku i verskiu podvaj'emost u 
krajeviima u tom igmii'Sil'U siožem/im; oni su zmali najoešće samo 
za tuđimislke vlasti kolje su iim pomekad zabramjivale rad ili ih 
uhadiile i progam'jaie. Srpsiki i hrvatski g'lumci živeli su i radiii 
vrlo složn.o u putuij'ućiim dnužimama. U dnužinama Đu.re Protića 
i Petra oirića, između ositailiih, b.ilo je skoro uvek snpsk-ih i 
'hnvaifislkih glumaca...
Knsmamovioeivo pozoiniište je obiil-azi'lo Snbiiju, Vojvodimu, Bosnu, 
Hercegovimu, Dalimaoiijiu i Crnu Goru. U 1898. i 1904. je 
gostovaio u Moisftanu, 1901. u Hrv-a-isikoj, zatiim u Dubrovni'ku i 
na Cetimjiu gde je po želji krailja Nilkole izveo njegov komad 
»Kinez Arvanit«. »iGlas Cnnogorca« hvaii njegovu suiprugu 
Vmkoisavu u giavnoj žemsikaj ull-azi i iističe da je »u nekiim 
moimemtima svojam smišlijieinom ig-ram i priirodn-im žarom

Njegova druiga supnuga Pava Mladenović (III 1876, Novi Sad
— 24. X 1946, Beagnad) zavnšila je dva razreda giminazije u 1702 »Pozorišni list«, B. Nušića, 1901, br. 44.
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zanosida nas do oduševljenja« ,1703
U repertoarskoj politici Krsmanović je, Izgleda, imao više smelosti nego drugl 
upravnici putujućih družlna, jer su u njegovom repertoaru, pored zabavnih 
komedija i vodvilja; čak i Sofokle (»Antigona«, 1906), šekspir sa vise komada 
(»Otelo«, »Rormeo i Julija«, »Mletačkl trgovac«), M olijer (»žorž Danden«, 1907), 
više drama Dime Sina (»Gospođa s kameiijamao, »Deniza«, »Ženski prijatelj«, 
»Tuđinka«, »Fransina«), Ibzena (»Nora«, 1905).
Ovdkav reipertoar iznenađuje u jeđnoj putujiućoj đružiini , 
nanoičirto što neki od oviih koimada zaihteivaiju posebnu 
kosttimisku oipremu, koju je Kmsmanović verovatno 
pozajmlljivao O'd NiP u Beogradu, naijimainije sam pravfio.” 04 
Najiverovatniije da je ovaikav umetnioki stroži izboir komada i 
zboig rtjegove suipnuge koija je bila odUčna dramska i 
kara'kterna glumica, jedna od nasjibolijih u urvutrašinjoisiti.
U nacionalnom repertoam nema znacajnijih novlna: sem poznatijih nacionalno- 
•istorijskih komada tu su i noviji Iva Vojnovića (»Smrt Majke Jugovića«), 
Milivoja Predića (»Golgota«), B. Nušlća (»Knez Ivo od Semberije«, »Hadži Loja-, 
»Pučina«, »Svet«), M . Ogrizovića (»Hasanaginica«), llij,e Stanojevića (»Dorćolska 
posla«).
Od značajnijih glumaca u Krsmanovićevom pozorištu su igrali: Milka Krsmanovićka, 
prva žena Dragutlna (od 1900), Milan Milovanovlć, Stipe Jurković, Marija O. 
Popovlć, svi od 1898. do 1900, Jovan-Joca Stojčević, Saveta J. Stojčević, oboje u 
1900. (kraće vreme) i opet 1911-12, Đura Madžarić, Lazar Lazarević, oba u 1902, 
Tinka Stankovlć, Radomir Pavićević, Draga Pavićevlćka, Andra Kostić, Rajko 
Stefanović, Anka Stefanovićka, Katica Hadžićka, svi 1903-4, Ljuba Vukomanović
1903-5, Nikola Milenković-Zuka, Leposava Milenković, Aleksandar Radović, svi
1904-5, Lazar Lazarević, Nikola Milenković, A. Radović, Stevan Jovanovlć, R. 
Stefanović, Anka Stefanović, Vukosava D. Krsmanović (druga žena Dragutinova), 
svi u 1905, Mihailo Petrović-Kllpa, Marlja M. Petrovićka, Jelena-Lenka M. 
Petrovićeva, Vukosava Krsmanovićka, Dragutin Stefanović-Kaplar, Ljubica D. 
Stefanovićka, Stanko Kolašinac, Milojko Lešjanin, svl 1907-8, Ljubinka Rakićeva
1909-10, Miloš Bajalović 1908-11, zatim u raznlm godinama, ponekad samo i po 
nekoliko mešeci: Kosta-Koča jovanović-Crni, Ljubica D. Jovanovlć-Rutfna,
Milorad Barlovac, Mara Đarlovac.
Ubrzo posie objave mobilizaciije više glumaca iz »Steriije«, 
kojim je upravlijao Krtsimanoivić, biii su voj-n'i obvezmici, pa je 
rad obustavljen u Šapou 1914. igodiine. Krsmanović je prešao 
u Jagodiinu i <tu osnovao svoje putujuće pozorište, kojemu su 
iz NiP u Beogradu bili dodelljeni lliija Stanojević, Emiili'ja 
Popović, Vukosava Jurković, Dragutin Jovanović, Nikola 
Slankamenac, koji ije takođe ubrzo otišao u vojslcu.
Krsmanović je obrazovao ovu družinu od spomenutlh beogradskih glumaca, 
preostalih članova »Sterije« i drugih koji su se sklonili privremeno u 
Jagodini, tako da su trupu sačinjavali: Anka Stefanovićka, Vukosava Krsmanovićka, 
Ana Lj. Lalovićka, Zorka J. Haritonovićka, Živka Srdanovićka, Jelena-Lenka 
Petrovićka, Marija Petrovićka, Zorka D. Ginićka, Vidosava Bugarska, Pava Sluka 
(vrlo kratko), Ilija-lka Jovanović, Dušan životić, Jovan StojČević, Miloje Dostanić, 
Jovan Haritonović, Radivoje Bojić, Dusan Radenković, Josif Srdanovlć, 
Mihailo-Kiipa Petrović, Ljubomir Lalović, Radomir Savfć, a ubrzo su se 
pridružlli i Draga Spasić, Sara-Saveta Bakalovićka, Mila T. Ziokovlćka, Voja 
Jovanović i Mlleva Đ. Marinkovićka.

Doibiroig karalkternog glumca Rajka Stefanovića (oko 1878) 
srećeimo teik sada. On je iigrao u družimama Đure Protića, 
Miihaiila Peaića, 1903-4. kod Krsmanov'ića, 1905-6. kod Miše 
Miloševića, zaltiim ikod Mihaila Lazića-č'iičlka, kod Lj. Rajičića- 
-Čvrge, 1914-15. opet kod Krsimanovića. Najuisipešnije je 
tuimaoio staroe i drastiiku, naročiito u zreliijiiim godiinama, 
a kao milađi karakterne uiloge.

Milka Krsmanovićka (13. III 1874, Šabac — 1948. Mi 1953, 
Beograd) r prva s.upruga Dragutimova, stuipila je na scenu

1703 »Glas Crnogorcao, maj, 1910.
1704 Desa Miianović, u glumačkom svetu nekad vrlo cenjeni sufler, u ovo
vreme zaposlena kod Krsmanovfća, pncala mi je da su »kostlmi bffi dlvnf«: mekr 
su pravljeni, neki pozajmljeni od Narodnog pozorišta u Beogradu.

18. I 1891. u druižimi Isaiija Jokića, a zatiim je igraia 1899. 
kod Krstonošiića, pa Krsmanovića, M. Lazića-Gička, 
Draigoiljuiba-Keče Simića i Lj. Rajiičića-čvrge, a između dva 
rata od značaijniilih pozonišita kod Dušana Životića, u 
Giradskom pozorištu u Niišu 1929-31. i pornovo kod Rafioioa- 
-Čvrge. U miladosti je igralla Ijobaviniioe, dramske uloge i 
naročito lepo pevala sve značajirtiije pevačke partije u 
stramom i domaćem rapertoanu, a u zrelijim godinama 
prešila je vrlo usipešno na tumaoenje komiorah i karaktermi'h 
pantiija s minogo životnog realizma i neuisiljenosti.
Njene su uloge: Fedora (u ist. komadu), Toska (u ist. komadu) u komadima 
Sardua, Jelka čizmićeva (»Seoski iota«), šajgovica (»Rfđokosa«), Ružica 
(»Ciganin«), Ruža i Anđa (»Devojačka kletva«), Zulejka (u ist. komadu M. Dimića), 
Ljubica, Petra, živana (»Đido«), Tetka iDaca, Tetka Savka (»Gospođa ministarka«),
Gina (»Ožalošćena porodica«) u komadima Nušića, Janja (»Pljusak« Pecije 
Petrovlća-starijeg).

Radomir-Rada Savić (oko 1878) bio je vrio darovit i 
inteiliigeinitan dramislkii, karakterni gliumac i dobar pevač sa 
odinegovaniim i izražajno jakim baritonom. Savić je igrao kod 
Fotija l'ličića, Đure Protića, u niškom »Sinđeliću« 1905-6, u 
dnužiinama Lij. Rajičića-čvnge 1907-8, M. Lazića-čiička 1908-12, 
kraće vreme 1912. u SNiP u Novorn Sadiu, krajem 1912. u 
PovHaišćeinom ipozoništu »Toša Jovarvović«. S tom dmžinom je 
otišao u izgnanisitvo u Voden u Grakoij i tu igrao i režirao
1917-18. godime. Savić je i kao izraiziilii reaiiistički glurnac i 
kao redirtelj u putujućim družiinama, uveik posvećem psihološkim 
produiblijavamjiima i studiijii likova, osavremeinjavao glumačku 
ignu.
Od njegovih uloga poznate su: Jago (»Otelo«), Plantroz (»Pariska sirotinja«), Stric 
(»Karlova tetka« Tomasa), Strize (»Kod beiog konja«), Marko (»Kvo vadis« 
Sjenkijevića-Radivoja Dlnulovića), Andrašj (»Riđokosa«), Arsa, Hadži Toma 
(»Koštana«), Marinko (»Đido«).

Vidosava-Vida Bugarska (5. II 1878, Putimci, Srem — 23. iiil 1957, 
Beograd) prošla je dug i težaik put putujiuoe glumice od 
1899. do 1935. gadinie kada je pemziomsama: 1899— 1900. je u 
družimi MMivoja SMJkovića, koji je bi>o r»jen prvi i odJiomi 
ufiitelij, 1900-1. iu »Srbadiljii« D. Nišl'ića, 1903-5. kod 
Dragoljuba-Keče Simića, 1905-6. ponovo u »Snbadiji« pod 
upravom Leiposave Ni'šlić, 1907-10. kod Fatija Uicića, 1910-12. 
kod M. Lazića-čiioka, 1912-15. kod Dragutiina Krsmanovića u 
»Steniji« i u samostalinolj družiini u Jagodini, a po®le rata:
1918-21. u družin-i Lij. Rajičića-čvrge, 1921-23. kod Mihaila 
Spasića, 1923-25. kad P. Hriistilića, 1925-27. kod Dragog 
Peibrovića, 1927-29. kod Stojana Živanovića, 1929-31. kod 
Dušana Životića i 1931-35. kod Rade Marića. lako je imaila 
oštećeno oulo slidha, Bugarska je neikom čudnom intuicijom 
snažno i vnlo ubedljivo tuimačila često i najsloženije dramisike 
i karakfterne uloge. Biila je to vnlo osećaijina, darovita giluimica 
jakog i diinamiionog temperaimenta koja stvara štimung na 
scen'i.
Njene su uloge: Toska (u ist. komadu), Fedora (u istt. komadu) u komadima Sardua, 
Margareta Gotje (»Gospođa s kamelijama« Dime Sina), Gospođa Iks (u ist. 
komadu A. Bisona), Ženevjeva (»Člća Martin hamalin« E. Kormona-E. Granžea),
Agnija (»čikina kuća« Mjasnickog), Dijana (»Dupla punica« Bisona-Marsa), Majka 
(»Stradalnici« £. Briea), Stana i Spasenija (»Stanoje Glavaš« Đ. Jakšića), 
Hasanaginica (M. Ogrizovlća).
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Mihailo-Era Marković poveo je prvii put iputnjiuće pozorište u 
Snbiiji oibrazoivano krajem 1903. godiiine u iKragujevcu od 
nelkoiiilko >nezadovoljiniih članova nišikog »Siinđelića«. Oni su 
se protivili mešainiju članova Bozoinišnoig oidibora u rad 
pozorišta, ubiiranj'u izvesinog procenta od prihoda sa predstava 
za Po'zoirišni ifond i negodovaili zbo'g imeibriige uprave za 
gluimce u teškim mateniijailiniiim prilikama. Dmžiina je radMa 
dobro kraće vreme u Snbiji, zati'm pooeitkom 1904. god'iine 
prešla u Vojvodiiniu i tu propala. Manković se sa ženam 
Zonkoim vratio >u NP u Beogradiu. U ovoij diružiini su rad'ili: 
Bogoboj Ruoović, Kaitica Rucović, Dušan Banjaktairović, Miilorad 
Banlovac, Mara Banlovac, ali se ni on'i niisu zadržavali za sve 
vre.me rada trupe.
Krajem 1904. godime Marković je smeinljien s-a položaja 
upravn'iika »Siimđelića« i već pooertlkoim 1905. o'sinovao je po 
druigj p;ut iputujuće pozonište, koije je radiilo i 1906. goidine.
Više snpskiih gilumaca navode da su 1907-8. igrali kod 
Marikovića, al'i to niije viiše u ovoij dnužimi inego oipeit za 
njegove uprave u tzv. Primonsikom ikazali'štu, oismiovanom po 
željii i uz fi'nans'iijisku poimoć HZK i Zeimal'jsike vlade u 
Zagrebu kao nacionailino-ikuilitumi otpor itailiijanskim tnuipama u 
Dalmaci'ji. On oe voditi i Hnvaitslko pokraj'iinisko kazalište, tzv. 
FWi[jaiu HZK iz Zagreba oipet iu Dailimaoiijl 1911-12. godiine.
U oba ova pozoniišta igra'lo je mmoigo sinps'kih gil'Uimaca.
U Markovićevoj družini igrali su krade ili duže vreme 1905-6. godine: Božidar 
Šaponjić, Aleksandar Gavrilović, Vasa Veselinović, Radivoje Marić, Luka Popović, 
Radomir Pavićević, Svetozar Filipović, Josif Đauda, Žanka Stokić, Marija 
Prugovečki-Kandučar, Marija Popovićka, Mila Andelkovićka, Melanija Dostanićka,
Katica Rucovićka, Anka Hrvojević-Cicvarićka-Stipanovićka, Draga Pavićevićka, Mila 
Bauda, Vlada Kešeljević. U pozorištima koje je Marković vodio u Dalmaciji 
1907-12. godine od srpskih glumaca igrali su, naravno u raznim godinama: 
Aieksandar Gavrilović, Boža Nikolić, Svetozar Filipović, Nikola Hajdušković, Uija 
Vučićević, Aleksandar-Reša Radović, Vasa Veselinović, Đorđe-Đokica Protić, Boža 
šaponjić, Bogoboj Rucović, Vlada Kešeljević, žanka Stokić, Katica Hajdušković,
Mara Vučićevićka, Katica Đ. Protićka, Marija D. Protićka, Olga llićka, Katica 
Rucovićka, Mila Anđelkovićka, Dušan Barjaktarović, Jelena Barjaktarovićka.1705

Miloš-Miša Milošević (27. X  1868, Kraguijevac — 15. VHI 1942, 
Sokabanja), osnovao je prvi put 'putuijuću družimu 1905. godime u 
Basan'skoij Dubioi :i otada vodi'o sa neikdliiko ipreiki'da do I 
sveUsikog rata, pa i docnije, između dva, ,rata do 1930. godiine. 
Na sceou je isituipio 1885. 'goidiime ;u dmužiini MiHioe-Seše 
Biiberovićke (liličioeve) i tu rostao do 1887, zatim pnoveo u 
družinama: 1888-89. Laze Popovića, 1889-90. Miilivoija Blberovića, 
1890-92. Isailja Jokića, 1892-94. rFotiija liličića, 1895-98. Mihai'la 
LazićarStrica, 1899— 1900. Miilivoija Stoijikovića, 1900-2. Miikole- 
-Baite S'iimića, 1902-4. u »Snbadiij'i« D. Nišliića. U međuvmememu 
igrao je još i u tnnpama Đuire Rnotića, Miihalla Pešića ii P. 
ćlrića, verovaitno u vrernanu kad ije obustavlijao irad svoje 
d'nužiine. izmedu dva rata- proweo je u ipozo-rištu P. Hrisitilića 
1918-20. -i u Gradisikom ipozoni!štu u Biitolijiu 1923-25.
MiilošeVić je bio i doibar ikanalktenni, joiš više komični glumac,
1705 Posle aneksije 1908. godine trupa Primorskog kazališta zatekla se u 
Imotskom odakle su je  austrougarske vlasti proterale u Beograd. Trupu su 
preuzeli N. Hajdušković i Sv. Filipović i vodili do kraja 1909. Tada su u njoj 
bili članovi iz 1908: žanka Stokić, M. Prugovečka, M. Vučićevićka, K. Hajduškovićka, 
K. Protićka, M. Popovićka, Olga Mićka, V. Kešeljević, D. Barjaktarović, I. 
Vučlćević, V. Veselinović, B. šaponjić, B. Rucović, Đokica Protić, Aca Gavrilović.

pomalo komii'onondrastičnog sffiila, narooito izvnstan neallsitičirti 
tipičan u čemu mu ije m-noigo dapniinosillo inijegovo lice izrazit-o 
plaistiono, jalko lizvučenih orta i ibora i krupne, nemimne oči.
Značajnije su mu uloge: Mitar (»Pokondirena tikva« Sterije), Mita Kradić 
(»Seoski lola«), Maksim (»Dido«), Gvozden (»Devojačka kletva« Lj. Petrovića), 
Jevrem (»Narodni poslanik«), Jerotije i Tasa (»Sumnjivo lice«), Ujka Vasa (»Gđa 
ministarkaa), Vule Pupavac (»Podvala« Glišića), živko (»Ciganin« Sigligetija).
Njegavo pozorište je u ipan^kim go'diinama Sipadalo među boilje 
diružine, ali nikad najvišeg reida.
U osnivačkoj trupi 1905-7. godine kod njega su igrali: Fran Novaković, 
Aleksandar-Aca Gavrllović, Boža Nikolić, Dušan Radenković, Toša Stojković,
Dragutin Krsmanović, Svetislav Davidović, Ivan Pašrtmac, Ivan Kovačić, Milan 
Milovanović, Rodoljub Bujdić, Josip Maričić, Milutin Džimić, Rajko Stefanović, 
Mladen Mladenović, Stjepan-Stipe Jurković, Dušan Kujundžić, Marko Veble (koji je 
radio i kao dekorativni slikar), Đura Marinković, Rudolf Vuković, žanka Stokić,
Ana Cicvarićeva-Stipanovićka, Milka Krsmanovićka, M ila Andelković, Pava M. 
Mladenović, Marija S. Jurković, Jelena-Lenka Kujundžić.
Većima od ovih gilumaca iigraHa je već u iprvoj družiini 1905-6. 
god'iine, me'ki će se zadržati' i doomje. Do I svetskog rata koid 
Miioševića će iigrati i Dimitriije Gimić, Svetozar Fiiliipović i 
Milivoj Stojković (svi kraće vreime).

Odlioni ka-ra-ktennii i ikomi'ani gliuimac, »ijedam od -niijetk-i-h pravi,h 
naroidnih komičara, ikakviih danias više noma ma za-grebaokoj 
pozonnici«,1706 Josip Maričić (28. Ilil 1884, šaremgrad, Srem —
1. VH 1959, Zagrob) pnvi put je istupiio na soanu 1903. u 
jedinoj putujuoolj druži'n-i i otada je ne'koliko godma igrao po 
pu-tuijuć'iim ipozoiri'štima, narooito Đorđa Milinkovića, Fotija 
ll'iioića, Mihaila Lazića-čićka, Dure iProtića, 1905-6. Miiloša 
Milloševića, 1906-7. Petra Ćirića, od 1908. do 1920. je vrlo 
isitaikmuiti člain Narodnog ikazailiišta u Oisn'ijeiku, a omda je 
stailmo u 'NiK u Zagnebu ijedan oid naijomi-lijenijih glumaca. 
Uzonno priiroidam, nepoisinedan i vrlo jedmoistavam u ligni, on je 
-na scsni otkmiivao kr-epki, izvomi žiivoftni irealizam u jedroj 
kairakteni-zaciiji ozjbiljnijih lilkova, isoloni, poimailo narodisiki, 
sndaćan humor, prečišćen u nijeigov-oj lapoj umetniiokoj 
ob-radi -i evakaoiij-i. Najviše se rnsitakao u karaktennim uilogama 
u dramama, ozlbiilijiniiijiim ikomaidima i u koimičnim, u 
kom©dljama Stenije, Niu-šiića, Peciije Petrovića, Joze Ivaikića, 
ruskih realista, osobito Gogolja,
Njegove su uloge: Gradonačelnik (»Revizor« Gogolja), Fičur (»Liliom« Molnara), 
štrekman (»Roza Bernd« Hauptmana), Agaton (»Ožalošćena porodica«), Jerotije 
(»Sumnjivo lice«), Jevrem (»Narodni poslanik«), Jovanča (»Put oko sveta«) u 
komedijama Nušića, Guša OPožar strasti« Josipa Kosora), Stojan (»Pljusak« Petra 
Pecije Petrovića), Fereoi (»Diktator« ž il Romena).

Vnlo značajni komiioni g'lumac Dušan Kujundžić (23. X 1878, 
Valjevo — 12. X 1944, Niš) u ovom periodu osmivao tri puta 
putuijuće pozorište: prvi put ije radi-lo 1902-3. (u 1903. ©e 
priidnužuijie kao 'upraviniik i Mihaiil-o Bakić), dnugi puit krajem
1906, a stvanno pooiinj-e da madi 1907. i do 1910. kao 
kruševačko pozoniiš-te »Car Lazar« i tneći puit druži-nu 
»Svetlosit«, ikoja 1910-12. putuljie po Bosini. Njogovo n-aijznačaijm'iije 
putuijuće pozoriište biće »Zajediniica«, k-oje je vodio meipume 
tr-i godine, odmah poisle I svetskog rata (1918-21) uz pomoć 
Laze Lazarevića, Sa prva idiva ipozoništa ipu/tovao je po Snbilji.

1706 Božena Begović, Marko Fotez i Slavko Batušić, »Kazališni almanah«,
Zagreb, 1937.
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To su biie malo'broijne i manje značajne gruipe glumaca. 
Nekoiliiko glumaca iz njegovih idružiina zasl'užuijiu da ise 
spomanu: iMiila Anđeliković, Jovan Harltonović, Mihaiio Sipasić, 
Jeieina D. Kujundžioka, Leila Deapotović, Kaija Despotović- 
-Jan'kovićka, Vlada^Buzda Jamkoiviić, Miilorad Aćimović, 
Angeliina-Anđa Despotović-Aćiimoviićka, Peitar Lazić-Laner,
Draga Lazić-Laner, Vilada Kešeljević —  svi u 1908. godln'i 
(Keš^l'jević i nešto rani'je), iDuišan Hikić.
Dušan Kujuinidžić je neuiporedivo značajn'iijii kao valiiki komični 
glumae od pozorišnog upravn'ilka. Zaivršio je četiri razreda 
gimnaziije. Pirvi put je stuipio na scenu 1894. godiine u ulozi 
Žana (»Po engleski« Karla Geirnera) u trupi Fotija iličića u 
Jagod'iini. Poisle dve godine prešao je u truipu Miihaiila 
Lažića-Strica i tu igrao 1896-97, zaitiim lisaiija Jokića 1898-99, u 
kraiguj'evaoko pozorište »Sloga« 1899— 1900, kod Miiloša 
Hadži-Diinića i u »Srbadiji« Di'mitrija Nišlića 1901-2. U totkiu
1902-3. vodio Ije .druži™, 1904-6. je 'kod Draigoiljuba-Keče 
Simića; 1907-10. i 1910-12. ije 'opeit vodiio družiine. Za vreme 
■rattai je u zairoMjeiništvu u Ašaibu gde ije osinovao 
zaroibljeničko pozorište. Poisiie irata, 1918-21, vodio je dobro 
organizovano putujoće pozorište »Zaijedmica« sa gilumoeim 
Lazarom Lazarević&m. Od 1923. godirne je stal'no u Narodinom 
pozori'štu u Niišu, <prvo u Gradisikom pod 'upravom Rajiioića 
Gvrge, zatim u baimoiviiinislkom do 1935. kaida ije penzioniisan, 
sem lcraćeg vremena, 1929-30, ikada ije u Narodinom pozorištu 
u 'Požarevou bio g'lumac, rediteilj i upravniik.
Kuj'umidžić je bio oeospomo jedan od naj-boljih snpskiih 
komionih giumaca i to ne samo u 'provinciijis'kim razmerama.
On je doisjfiigao najviši 'umeftničlki domet uoči I svetskog 
rata i još viiše i efektnije posle mjega do 1935. godine. Uzorne 
prirodmasti, odrne.ren, ni'kad is'klon karilkiiramju i drasitici, lili 
jedva osetno, po glums'kaj potrebi, on je živeo i igrao na 
scen'i puiniim i jediino mogiući'm životom svih raznovrsniih 
likova čiiju je tiipionast nenamotllj'ivo iuveik uimetnioki 
diferenciirano izražavao. Biilo je >u njegovoj iigri pomeka'd i 
pomalo one groteskno koimiione giriimase Sveti'slava 
Dinulovića, ali sklladiniije i odmeraniiije, i  izvelsinoig dorćalskog 
šeretloka, boemiske lležernoistti čiča liliije Stanojevića, đoziirame 
komičnoisiti uvek diiSciipli'novanoig Save Todorovića, ali 'i saimo 
njegovog izvonnog, srdaanog humora što je neusi'lijieno 
iZ'bijao iz jedne izuzetno otvoirene lij'uidiske iprirode, Ikoja je 
svaki krelrani lik čiiniiila ipotpuino mjegoviim i umetnički 
individualisanirn. To, zatim, niiije bio giomac ikoji ®e možda u 
neoemu naprezao i pomalo veštaSki gradio komiične efekite, 
tražeći da ih odabraniim glumisikiim sreidstvima najbolje izrazi, 
nego su se ti efekti brzo i ilako uklapali, nalegaii u mjegovu 
prirodu bogatu minogiim ilepiim ikomičarisikim darovima. Mmoge 
orte na injegovom ilicu, jače, oštrije izbrazdanom, tiipično 
giitmački plastičnom, mailo gegav i isipoir, sitain hod, pokrefti 
ruku li giibartje tela —  sve mu je ito ipoimagalo u izražavanju 
komiomih efeikaita i ikomione 'iigre. Niška puibliika ga je voleila i 
pozdiraviljala uvek oniim iisitiiim veliikim, Sindačnim oduševllijanije'm

kojim je beogradsika zasiipala Svetiisilava Diinuilovića ili liiiju 
Stanoijevića u najileipšiim trenuoima stvaraimja. Publika je 
uživala u reaiiistionosti, iu siponttainosti i srdačnosti injegove 
vrl'O prirodme igire.
Značajnije su mu uloge: Bobrikov (»čikina kuća«), Gradonačelnik (»Revizor«), 
Spitig (»Karlova tetka«), Strize (»Kod belog konja« Blumen'tala-Kadelburga), Kalča 
Hvkova slava«), Hadži-Zamfir (»Zona Zamfirova«), Mitke i Hadži-Toma 
(»Koštana<0. Maksim (»Đido«), Fapa Nasko (>Dorćoiska posla«), Gvozđen 
(»iDevoijačka klertva« Ljubinka Petrovića), Jovanča Micić (»Put oko sveta«), 
Jerotije (»Sumnjivo lice«), Jevrem (»Narodni poslanik«), Agaton (»Ožalošćena 
porodica«) u komedijama Nušića.

Njegova supruga Jelena-Lena Kujundžić (1. IV 1894, Beograd
— 16. VI 1939, Sokobanija) hiila je idobra kara'ktema i 
komiična gluimica, vrlo živa, mepoisredina 'i zanimijiva u 
evokaciji. iPrvi put je stuipiia ma soenu 1905. godine iu 
družiini Jefte Žiikića u Šapou, a zatim iigrala u putujuoim 
trupama Mihaiila-Ere Mankoviića 1905-6, Petra ćirića 1907-8, 
Mihaiila Laz'ića-čička 1908-9, u »Svetlosti« isvoga supruga 
Dušana 1910-12. i u »Zajedmici« D. Kiuijumdžiča-L. Lazarevića
1918-21, u međiuvremenu i u »Šabačkom pozorištu« Jovana 
Tucakovića, a zaitirn prvo u Gradskom, pa u Narodinom 
pozorištu Moiravske banoviine 'U iNiišu. Njene ikaraikterne 
kreaciije su reailistične i brižlijivo izrađene, a koimične vrlo 
neusiilijene i najuspeliijie u zrelijiim godiimama.
Dobro je tumačila: Gđu Mongoden (u ist. komadu Bluma-Tošea), Nastasiju 
(»čikina kuća«), Frošarku (»Dve sirotice«), Predsednikovicu (u ist. komadu), 
Gradićku (»Seoski lola«), Doku (»Zona Zamfirova«), Simku (»Ožalošćena 
porodica«), Pavku (»Narodni poslanik«) u komedijama Nušića, Janju (»Pijusak«
Pecije Petrovića), Umnihanu (»Hasanaginica« Ogrizovića).

Duže vireme je bio i omiiijem i ceinijein kao komični glumac
Petar Laner-Lazić (3. VI 1875, Beograd — 26. VI 1937,
Beograd). Prvi puit ije stupio na scenu 1893. godirne u 
ipozorištu u Šaipcu, a zat'nm iigrao: 1893-94. kod Fotija Iličića, 
1894-96. kod lisaija Jokića, 1897-99. kod M. Pešića, 1900-2. u 
Nišlioevoj »Srbadiljii«, 1902-5. u »Simđeiiću«, 1905-6. kod M. 
Lazića-čička, 1906-8. u Braniiinom Orfeumu u Beogradu, u 
tiruipi »Gunidulić« Lj. Raijičića-čvrge (ikoid »Takova« u 
Beoigradu) 1918-20, iu Podrimjisikam povlaišćenom pozorištu D. 
životića od 1923, u pozori'štu u »iBorovom par.ku« Miiodraga- 
-M'ilke Ristiića od 1929, u Povlašćenoim pozorištu Udnužen|ja 
gl'umaca pod uipravom Stojana Živanovića od 1931. godime, a 
zatim u međuvremenu ,i sikoro do sm'titi priiređivao 
mmogoibrojine samostalme tzv. »vesele veoeri«, »lumetničke 
večeiri humora« u Beogradu ii u unutrašnjositi. On je meoaporno 
bio vrlo darovit glumac sa jakim ikomiičairsikim nagomoim, 
čeisto inventivan u građemju iliikova, naročiito narodinih, i u 
improvizaciji, ijedam od najboilijih atipsikih estradoih ikom'ičara, 
ali sikloin jevifliin'iim efelktima, gegovi'ma i kiču.
Značajnije su mu uloge: Frošar ( »SrtarJ kaplar«), Valentin (»Raspikuća« Rajmunda), 
živko (»Ciganin«), Mita Kradlć (»Seoski lola«), Maksim (»Đido«), Grga 
(»Graničari«).

iNijeigova siuipruga Draga Laner-Lazićka (1884, Kragujevac •—
15. IV 1924, Beogirad) biila je vrlo  brižljiiva i odmerema 
karaikteima ■gliuimiica čiije umetničke kreaciije nisu nikad biie 
veći umetničiki doživljaji ii doigađaiji na sceni, ali sa kojiiima 
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pnedstava sač'iinijava slkladiniu oeliinu. Ona je igrala u diružini 
Vlade Poipovića 1897-99, iu Nišlioevaj »Srbadiji« 1899— 1900, 
kod Dragalj'Uiba-Keče Simića 1900-2, ikod Mihaiila Spasića, 
Brane Cvetkovića, u »Gunduiliću« 1918-20, u SNP u Novom 
Sadu 1921-23. (gođine.
Njene su uloge: Sara (»Pokondirena tikva™ Sterije), Umnihana (»Hasanaglnica- 
Ogrizovića), Pavlija (-Đido«), Ranđija (»Devojačka kletva« Ljubinka Petrovića),
Kata (»Koštana«),

Dušan llk ić  (8. III 1870, Boci u Banatu — 1946, Kačarevo kod 
Pančeva) bio je tragična ličnost: virlo daroviit i lioteligentan, 
oeloig života ®e mučio po putujjućim diružiinaima, trpeo u 
naijitežoj osikudici, navukao maijzad tuibeinkuilozu i umro ne 
uspevši da bude više zaipažein na šta je imao prava svou'om 
vrednošou. On je počeo kao itiipograiisiki radniik, pa se 
posvetiio pozoristu 1894. u ipuitujućoij d'ružiini Mihaila Pešića. 
Proveo je u družinama iMilivoja Stojikovića, Miih. Pešića, 
Miiloša HadžHDinića, 1901-2. u SNP u Novom Sadu, kod 
Dušana Kujuindžića 1902-3. i 1907-9, Ikod Janoša Markovlića 
1904-7, Miiihaila Lazića-čičika, Duišana živoitića od 1924. i u 
viiše drugih truipa. Nijegova upotreblijivost kao glumca u 
repertoaru biila je  raznovrsna, jer je iigrao dramiske, 
'karaikterne, naročito stairačke, pa komiiione u'Ioge i lepo pevao 
vrlo priijaitnliim baritonoim.
Njegove su uloge: Stevan Dragić (»Seoski lola«), Dušan (u ist. komadu M. 
Cvetića), Dušan (»Nahod« Nušića), Mitke i Hadži-Toma (»Koštana«), Neša 
(»Podvala« Glišića), Mongoden (»Gđa Mongodenova> Tošea-Bluma).

Tri sestre Despotović, Katica-Kaja Jankovićka, Angelina-Anđa 
Aćimović i Jelena-Lela bi-le ©u duže vreme cenijene 
kao darovite i dobre komiione giuimice. Anđa je značajna i 
docnije će ući u ozlbiilljmli umatnički plan nairočito u SNP u 
Novoim Sadu ii Gradislkoig pozoirišta u Biitoilju. Katica-Kaja 
Jankovićka (oiko 1875, Zemun), supruga karaikternog i 
komiičnog gluimca Vlade-fiuizdie Jankovića (oiko 1870), koiji je
1899. godime vodio putuijiuou družiin'u, biila je jedna od 
naijboJlj'iih ikamioniiih igl'uimica u provincilji kiraijem XIX i 
počeflkom XX v*eka. Ona je počela 1894. godiine u družiinii 
Đorđa Peleša, zatim je igrala u truipama Mihaila Dimića, M. 
Lazića-Strica, dva puta u »Siinđeiliću« —  1897— 1900. za 
uprave A. Mi'lojeviča i 1904-5. za uiprave K. Delinija, 1901-4. 
u »Snbad'iiji« D. Niišlića, 1905. vod'iila svoj Orfeum u 
Beoigradu, a 1907-8. i svoije puitujuoe pozorište po Srb'nji, 
1908-9. je u »Zajedniici« D. Giinića-Joce Stojčevića, od 1910. 
je kod Mihaliia Lazića-Čifika, pa dailje ikod rtjega u Povlašć&nom 
pozorištu »Toša Jovanović« 1912-13. i od 1913. u Gradistom 
pozoiništu u Bitolju. Izvaniredino diinamiionog teirTperameimta, 
vrlo raznovrsna u govoimoim toinisikom i mimiičkom izrazu, 
uveik nova, sveža i sipontana u preobražavanjiu, ©posohna da 
stvara vedre, šuimme štiimuinige na scemi, da nenametlijiivo 
usipastavi vezu sa ipublikom, sipramma i na jevtine i na vrlo 
admere>ne, umetničke efelkte, Jartkovićka je bila gluinvica 
nadahnutih treinutaka, koija sitvara po nagonu, po časoviitom, 
neodoiJijivom raspoložeinju, sipontano, rne zamatski i

iruitiinemski.
Njene su uloge: Frašarka (»Dve sirotice«), Fema (»Pokondlrena tikva«), Pela 
(»Zla žena«), Ana (»šaran« Zmaja), Nera (»Podvaia«), iDoka (*»Zona Zamfirova«), 
živana (»Đido«), Gospođa Mongoden (u ist. komadu) i više glavnih uloga u 
francuskim vodviljima.
Najmlađa seistra Jeiena-Lela Despotović (25. III 1888, Zemum 
9. I 1956, Beograd) počeia ije da iigra 1903. godine u prvom 
bosanisiko-hercegovačkoim pozoriištu (ikako ©e tada zvalo), a 
zatirn proveila u viiše iputujućih dnužiina, od ipoznatijih kod 
iMiihaiila Lazića-čiQka, Ljuboimira Rajiičiča-čvrge, Dušana 
Toipalovića, Diragutima Knsimanovića, iposle I svetskog rata 
ponovo je kod Raijičića-čvrge, iPetra Hriisftiilića, Dušama 
životića, Miiiana Bandića u Beogradu, u dnugim ikratkotrajniim 
truipama, od 1941. u NP Dumavske banovine, od 1942. u 
Dumavsikoim narodnom pozorištu u Pančeivu. Kao i njena 
sastra i Jelena se liisticala u kami'čnim uilogama, samo je 
polkaz'ivala više nalklomosti za girotoskno i drastično i pevalla 
je ileipo prijatnim altom.
Njene su uloge: šajgovica (»Riđokosa« Lukačija), Jeika Čizmićeva (»Seoski loia«), 
živana (»Đido«), Vaska i Doka (»Zona Zamfirova«), Sara (»Pokondirena tikva«), 
Simka (»Ožalošćena porodica«).

Mihailo Lazić-čićko iii Mlađi (za razlilku od Lazića-Strica) 
osnovao je počeiflkom 1907. godiine pozorište »Toša Jovanović«, 
jedinu od majboijih srpskiih puttuijućih diružina. U 1912. godini 
dnužina se pretvara, pojačana novim gluimaokim snagaima iz 
druigi'h trupa, u Povlašćemo pozo'riište »Toša Jovanović«, a 
krajeim 1913. godiiine od nljega postaje Grads'ko povlašćeno 
pozorišite u Biitoilj u. Pred dkuipaciiju BiitO'lija Lazić je sa celom 
družimom preišao u izbegi'išftvo i nastavio irad u Grčkoij 
igraljuoi za ©npslku vojisku u Soiuiniu i Vodenu naročito u toiku
1917-18. godiine. Posle oslobođenja družina »Toša Jovanović« 
-igra oipat u Bitoliju oid 28. IX 1918. godiime, pa tako stvanno 
obnavlija tamošnje pozorišite i ,radi do 1923. godine.
Još pre I sveifiskoig ra-ta, Lazioeva družima se iisiticala dobro 
•snabdevenom garderoibom i dekoracijama. U njoj je uveik 
vladaila priimenna discipl!iina u radu i u odinosima između 
olanova. Reipartoar, posmaitran u cefliimi, iugJavnom je iisiti ili 
bar sastavljam po istim meiriiliima kao i u družiinama Đure 
Proitića i P. čirića. Družina se kiretala većinom po Srbiji i 
V ojvoditni.
Lazić je bio osredinji glumac, ali oid'liičam uipravnik, pne svega 
dobar organ'izator, autoritativan i  dostojamistven i u trupi i u 
puiblici trudeći se da sačuva lepu reputaciju svoga pozorišfta. 
Talkvii kvaliteti preiporučiće iga docniije za uipravmika 
povlašćenog pozoirišita. Mihailo Lazić (1869, Paraćiin —  13. II 
1937, ćupriija), jedan od najza'siužniijih smpsikiih pozonišniih 
trudlbemika u proviinciji, zaivršiio je živoit skoiro potpuno 
zaboravljen, boilestam i fanemogao. Svrsio je tr i razireda 
gimmazije. Prvi put je stuipio na scenu 1889. godine u olozi 
KHsara u »iMari Varaždinlki« Okrugića u iNiP u Beogiradu i 
iste goid’ime prešao u putujuoe pazorište Lazića-Stirica u 
Sreim'Sikiim Karlovcima gde se zadržao do 1892. godimie, a 
zatiim: 1894-97. kod Đurne 'Prafcića, 1897-98. opeit kod
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Lazića-Strica, od 1898. do 1902. kod Petra ćirića, 1903-6. u 
nišikom »Siinđeiliću«, ad 1907. je oisnovao i vod'io družiinu 
»Toša Jovanović«. Posile Bitotja ćlan je od 1924. godlne 
Gradsikog pozorišta u Niš,u, od 1929. Girad'akog pozorišta u 
Požamevcu gde je vrlo kraitko toiio ii uipravmiik, pa je tu sa 
suprugoim Katicom i završio svoju kainiijeiriu.
Njegove su uloge: Hadži-Zamfir (»Zona Zamfirova«), Miita Kradić (»Seoski iola«),
Tasa (»Sumnjivo lice«). Ovim ulogama je potvrdio i svoje glumačke sposobnosti.

U družiin'i »Toša Jovanović« su proveli kraoe i!i d'uže vireme 
(ne račumaijiuć'i vreme <rada kao Povlašćenog pozorišta od
1912, kao Gradiskog pozorišta u Bi-toljiu od 1913, u izbeglistvu 
u Grrčkoij 1917-18) ovi značajiniijii glumoi: Radomir Pavićević, 
Draga Pavićević, Niikola Mileniković, Leposava Miilemković, 
Petar Baijić, Marija Bajić, Lepoisava Nišilić, Sima Bunić, Kaja 
Buinić, Ljuba Vuikomanović1707 —  svii od 1907. godliine,
Radomir Savić, Miloš Gbrenović, lilija Vućićević, Manija 
Vuoićević, Anka Lazićka, Mariija Popovioka, NiikoJa Todorović, 
Oliga Todorovićka, Josiif Sndanović, Miloije Doistanić —  ©vi 
1908-9, Ljuibica-Lu'jza Stamđjevićka, Milika Krsmanovićka,
Pera Jovanović, Vlada Buigarski, Dragoiljulb Gošić, Ljubinka 
Rakićeva, Zora Branković1708 — svi 1910-11, Lazar Kadiljević 
1908-9, Ljutoa Laiović, Ana Lalovićka, oboje 1909-13, zatiim u 
-raznim godinama: Sima-Simiea Koinstanitiinović, Tiirika Stanković, 
Ivan Paštnmac, Ana M. Banbarićika (verovatno do 1907).

Nikola Todorović (13. XI 1880, Kamiievo kod Vel. Gradišta — 
18. IV 1915, Beograd) igrao }e u diružiinama P. Ćirića 
1897-99, Đuire Protića 1899— 1903, u »Snbadiiji« D. Niš'lića
1903-4, oipet kod P. Oirića, ikod Miiih. Laiziića-či'čka 1908-10, 
sa Simom Bumićem i Radom Pavićevićem osnovao je u 
avigiuistu 1910. iputuijuće poizorište »Zaljiednica« i u njemu 
proveo, kao jedan od upravni'ka, kao ineditelj i glumac, vreme 
do 1912, od 1912. do raita je u Povlašćanoim pozorištu 
»Tmifković«. Umiro je od pegavog tifusa. Dobar draimsikii i 
karaktermi gluimac, Todorović je, iipak, bio najbolji u tumačenjiu 
pevačikih uiloga, jer je pevao vnlo smažniim i topliim 
bariitoinoim. Bio je j'edan od inajviše oemjenih pevača u 
putuijući'm d'ružinama.
Njegove su uloge: Gliša (»Na poselu« Aleksandrova-Starickog), Stevan Dragić 
(»Seoski lola«), M ilić (»Đido«), Arsa (»Koštana«), Obrštar Srnić (»Graničari« 
Frajdenrajha), Neša (»Podvala« M. Glišića).

Njegova supruiga Olga Todorović (4. IX 1879, Brćko — 30. V 
1969, Beograd) kao mlada, inače vrlo lepe pojave, tuimačiila 
je darovito inaivike i seintiimientailine ljuibaivrn'ioe, još uisipešniije, 
zahvalijuijući krepkoim i jakom soprainiu pevačke partije, pa 
preko dramiskiih prešla na karaikteme uiloge u zreliijim
1707 Pavićevići, Vukomanović, Obrienović, Ana Barbarić i još poneko navode da 
su kod Lazića igrali već u 1906. godini. To je verovatno godina angažmana, a 
rad je počeo u 1907. godini.
1708 Zorka-Zorica Branković (1893, Niš —  1912, Užice) stupila ie na scenu 1900. 
u »Sinđeliću« i proglašena zbog daroviitosti »čudesnim detetom«. Igrala je, zatim, 
kod Nišlića, D. Topalovića 1907-8, M. Bakića 1908-9, ćlr.ića 1909-10. i Lazića
1910-12. Pevala je divnim sopranom, igrala mlade Ijubavnice i nafvke (naroćito 
dobra Ajša Ćorovića).

godiinama. U samom početku XX veka putujući gliuimoi su je 
nazivalii »;provimciijislka Coca« (Đorđević), miisieći na putuij'uće 
družiine u koijima je vrlo uspešno tumačila mjeme uiloge. Ona 
je od 1908. godiine sa Niikoilom u diružimi Lazića i zajedmo s 
inijiim sve do n}e'gove smrti. Posile rata 1918-20. je u 
pozoirišitu »G'u'n.duil'ić« Lj. Raijičića-Ovnge, 1921-22. u N'P u 
Skopliju, zati'm u Gradisikom pozoirištu u  Btittoiliju, u družinama 
Niiko'le Joksiimovića i Dušana živoitića.
Njerre su uloge: Nišeta (»Gospođa s kamelijama«), žermena (»Posao je posao«
O. MirboaJ, Devojčica (»Tako ti to u svetu, dete moje«, Galine), Zorka 
(»Običan čovek« Nušića), Ajša (u is't. komadu S. ćorovića), Olga (»Golgota« M. 
Predića), Zona (»Zona Zamfirova«), Jelka (»Seoski lola«), Riđokosa (u ist. komadu), 
Koštana.

Neuimorni i zmačajini pozorišn;i posloniik i emtuziijasita 
Ljubomir Rajićić-Čvrga (22. Viill 1871, 'Beogirad — 18. III 1943, 
Beoigrad) osinivao je i vodio nekoili'ko puta putujuča 
pozoirišta: prvi put 1897. godime u Varažđiiniu kada je do
1900. godine putovao po Sloveni'jii, Sremu ii Bosmi, a zatiim 
preiko Vojvodine doisipeo .u Snbiiju li u Beogradu raspuistio 
trupu; drugi put 1901— 1903. puitovao }e po Snbiji; treći put je 
od kraja 1904. ido 1912. godime isa glumceim Đušanoim 
Toipaiovićem vodio značajmo pozorište »Guinduilić«. Posle I 
svefcskog rata obnovio je 1918. god'iine »Guindulić« u 
Kraguijevcu, a zatiim je nastavio da radii u kafami »Takovo« u 
Beoigradu. On je znatno zasilužam što je, spajanjem 
»Gumdoliića« i jedne giliumačlke trupe i'mprovizovane još 1918. 
godiine u Nišu, obrazovano Niš'ko giradiS'ko povlaišćemo pozorište, 
koije je, pod mj'e'govoim dasta veštom upravoim, ali bez većih 
umetniokih ambioija, radiilo od 1920. do 1929. godiine. Posle 
toga Rajičić je opet obrazovao svoiju puitujuću družiinu.
Rajičić je ipočeo da igra (ikao nesvršeni učenik TirgovaSke 
školle u Beogradu) 20. VHI 1888. god'iine u Narodnom 
pozoirištu u Beoigradiu, a zatiim iisite godiine mastavio u 
puituijućoij trupi Toše Markovića u Sitani'm Bamovciima u 
Sremu, 1890-94. ikod Isaiija Jotkića i Mihaiila Pešića, od 1894. 
je ikod Đure Protića, 1896. je homioramni 'sufler u NP u 
Beogradu gde je povremeno i iigrao eipizod'e, 1897— 1900. je 
upravniik putujuoeg pozorišta, 1900— 1901. član u niškom 
»Sinđeliću«, 1901-3. ponovo upravnik pu'tuijuće družioe, 1904. 
je (neikoil'iiko meseci člam SNP u Novom Sadu, od kraija 1904. 
godime je stalmo upravni'k putujući'h truipa. Od 1936. do 1941.
'je seikneitar NiP Duinavske bamovime.
On je jedam od najzaialužniifiih snpsikih pozorišniih trudbenika i 
jedam od najveštijih i najomirjen'iijih uipravniika puituijućih 
pozorišta koji je preko pola veika radio vrlo predano i 
amlbiciozmo saigorevaljući u staliniim naporima i borbi za 
opstanak, u paitmjama i radoisiti'ma svog uvek nespoikojinog 
čengarskog života. Bio je cenjen u ©vim đroštvenim 
'krugoviima, rado priiman u odaibrane krugove pisaca i 
umetnika. Bio je dobar, vešt i prema g'liumciima vrlo human 
upravni'k, ali izrazito o.sredirnji, pretežmo karakteirnii i tomičnii 
glumac.
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Njegove su uloge: Valentin (»Raspikuća« Rajmunda), Lord Baberli (»Karlova tetka«
B. Tomasa), Jovanča Micić (»Put oko sveta«), Jerotije (»Sumnjivo l(ce») u 
komadima Nušića, Gvozden (»Devojačka kletva« Lj. Petrovića), Maksim (»Đido«). 
Nekoliko puta je  gostovao u NP u Beogradu.
DeHatmost Rajioića 'kao uipravinilka u ovaj prvoij etapi (do 
preuzimanja Povlašdeinog ipozoriišta »Gundulić« 1912. godine) 
niije naroč'iito značaljina u umeftniii8kom pogleidu. Njegove 
pirtujuće družime abraizovaire u ovo vreme znaitno po vrednosti 
zaostalju iza ornih Đure Protića, Diimitriija Nišllića, P. ćirića iii 
Mi'haila Lazića-Čicka.
Od poznatijih i boljih glumaca u ovoj etapi kod njega su igrali: Mara Barlovac, 
Milorad Barlovac, Mica Pavković, svi od 1903. do 1906, Marija D. Popovićka, 
Nikola Milenković, Leposava Milenković u 1904. godini, Leposava Nišlićka,
Zorka D. Ginićka, Dragutin Krsmanović, Dušan Jovanović, Ljubica D. Jovanovićka- 
-Rutina, svi u 1906, Anka Stefanović 1906-8, Sima Bunić 1907, Anka Cicvarićka- 
-Stipanovićka, Micika Hrvojevićeva, Dimitrije Ginić, Zorka Ginićka, Josif 
Srdanović, M iloje Dostanić, Miloš Bajalović, Kaja S. Bunićka, svi 1907-8, Jovan 
Gec 1909, zatim Lazar Lazarević, Miloš Obrenović, Olga llićka, Kosta Uić,
Dušan Trnokopić.
Poneki ad oviih glumaca se zapažaiju u istoj godiini u drugoij 
dmžiini, je r su (ipo osvedočeinoj praksi putujućih glomaca) 
brzo menljaili angažmane.

Znaioain'i glumac Jovan-Joca Stojčević vodio je u 1904. i vrlo 
kra'tko u 1905. godioi ipozorište »Sloga« sa samo fonmalno 
ozinačeinim sediištjeim u Nišu, koije }e obiilazilo Kruševac, 
Jagodinu i Kraguijevac. U trupi su od značaijiniijih glumaca 
igralii: Saveita J. Stojčeviđka, Angeiliina-G ina Đorđević,
Ljuibica D. Jovanovićka, iNilkoiIa Dirniić, Rada Savić, Dušan 
Jovanović, Joisif SrdainoVić, Miiloš Bajalović i sam Stojčević 
kajii je i irežirao.

Jedan od najboil'jih sirpskih reaUstičnih gilumaca Dimitrije Ginić 
osrtivao je nelkoliko iputa puituij'uća pozorišta, jedanpuit i sa 
Jovanom &tojčevićem, aili iniikad nije usipevao da ih duže 
održi. Pozarišita je pakreitao samoinicijativno iili po sugestiji 
državn'ih vlasti u Srbiji iz nacioinalinih potreba, naroćito u 
okupiranim zemijama u Boism i Heroegovimi. Prvi put je 
osnovao u Sara/jevu u 1898. goidimi »Prvo smpsko bosansiko- 
-hercegovaoko pozoriište«, ikoije je putovalo po Bosni i 
Heroegoviini do ikraja 1899. godim'e. U Mostaru je gastovalo u 
1899. godini, dobro primliiemo od vrlo allcfivnih i nacionalmo 
proibuđ&nih člamova Kuiturno-uimeitniokog društva »Guisle« u 
kajemu su pesmiik Alaksa šantić i ipriipovedač Svetožar 
ćoirović biili važnii iinspiraitori delatnosti. Možda je i sada 
goistovao isa svojim pozorištem sa »maročitom miisiijoin koja 
se pokilapala sa nacioinalnim idejaima »Gusala«.1709 Austro'uganske 
vlasti su ga odmah proterale iz Mostara! Iz Mastara je 
otišao na CertJiirtje i tamo osnovao pazorište. lako je još bio 
zapoialen ako ipazorišta ina Geitiiniju, Gimić je pisao 1901. godiine 
iz Saraijeiva drušitvu »Guisle« i malio da rnu se odobri dvorama 
za predlstave, ističuoi da mu nilje stalo do materijaline dobiti, 
nago, očigledno, do moira'lnog efekta. »Zad'ovoljan sa 
naljmanijom koriisti« —  piše Giinić — »žel'ja mi je da kod 
maje braće Sriba astavlm traijine uspoimene Ijuibavi i paštovamja
1709 Dr Radmilo Dimitrijević: »Pozorište, sijela, knjižnica i čltaonica u 
.Guslama'«, (već citirano).

uvek šireći sve ono što je po smpsiki marod dohro i 
iplemeniito.«1710 Najverovatniije je da ©e iza njegove želje 
pri'krivalju prave naoiOinalinoHpoiitioke pabude. Ne bi bila, 
čini mi se, simela pretpastaivka da su se u ovaj mjegov 
pothvat umešale i snpske .i lomoigonslke vlasti, ikojima je bilo 
sigunno podjednako stalo do buđenja naoionailime svesti u 
ovim olkupiramim zemijama.
Na ovom gostovanju u 1901. godini Ginićeva 'trupa je izvodlla odabraniji repentoar 
namenjen i boljoj' i široj pubiici. Tu su komadi: »Zvonar Bogorodičine crkve« 
Birh-Pfajferove-lgoa, »Ciganin« Sigligetija, »Madam Mongoden« Ernesta Bfuma i 
Raula Tošea, »Dramske iudorije« Kler.vija-Dimanoara, »Don Cezar od Bazana« 
Dimanoara, ali i »Oteioa šekspira, »Razbojnici« šilera, »Gaieoto« Ečegeraja, 
»Balkanska carica« Nikole Petrovića i dr.

Ovoga puta u Ginićevom pozorištu je gositoivao veliiki 
beograidisiki uimetniik llija Stamajević-čiiča, imaiče dobro poznat 
i sirdačno pr'nmljen u kuilitumoikmjižeivnam krugu ako 
»Guisaila«. On ise pniikazao mostanskaj pulblici u svojim 
značaijmiim ulogama tumačeći Kiir Janiju, Miifika (»Kostana«) i 
Hlijestaikova (»Revizor«).
U ovom Gim'ićevom »Srpskam pozarišnom dinuštvu« igraili su u
1901. godimi meikoiliiko značajmiiljih glumaca: Olga Mićka, 
Ljuibica D. Javamavioka-R'uitiina, Zanka Giinioka, Pava 
Mladenovićka, Svetiiislav Diinulavić, Dušam Jovanović, zatim 
Miladen Mlademović i Dušan lilikić.
Gimić je ubnzo po raisipuštamj'u pozorišta na Cetinju 1903. 
godiine apet osmovao putuijuće pozonišite i vodio ga sa 
glumcem L'juibomirom Micićem po Bosrni i Heroegoviini, iafco 
je tu bio nerado viđen od tuđims'kih vlasti. U jesen je 
gastovao u Mostaru. Ku'ltunno-umetničiko društvo »Gusle« 
baš tada je nameravalo da osmuije sitalino pozorište u 
Mostaru, koje bi vadio tu već amiilijemi Giimić, ali se od toga 
ođustalo.1711 Giimićevi članovi i mastansiki dil'etanti zajedmioki 
su i'zveili 4. X 1903. komad »Građanska smnt« P. Đakometiija.
I avaga puta dmužimiu su ,sači'mjavali d'osta dobni glumci: 
paned Gimića, Ljuibom-ir Micić, Boža Gavrilović, Dušam 
Jovanović, Pera Jovanović, Ljubica D. Jovanović-Rutima,
Julika Micioka i Zonka Gmićka, kraće vreme pas'le Mostara i 
Miilivoije Stoij'ković, Dragolj'ub Miilošević i Dušan Barjaktarović. 
Gimioevo pozonište je mastavilo da radi i pasile napuštamja 
Mostara.
Paslediniji put Girnić je vadio iputujuće pozorište »Zajedmica« od 
kraja 1907. do 1909. godime zajedno sa gilumcem Jocom 
Stajčevićem. Ovoga iputa pazoirište je putavalo po Srbiji i 
Vojvodimi i bilo vnlo cenjeno u publiici, }er su Giinić i 
Stoijčević bili omiiljemi kao odiičmi glumci i dobri reditelji- 
ipedagozi. Pnedstaive su bile dobro spremilljeme. Ali, i pored 
solidnosti, pozorište }e u 1909. gadini zapalo u fimamsiijiske 
teškoće, pa je ubrzo obustavi'lo rad.
U vremenu od 1907. do 1909. u družimi su igrali: Joca 
Stojčević, Dimitrije Ginić, Dušan Tnnakopić, Ljubomir Lalavić, 
Amdriija ćurčić, Milurtim Džiimić, Miilan Jovanović-Njonja,

1710 Dr Radmilo Oimitrijevlć: ibid.
1711 Dr Radmilo Dimitrijević: »Pozorlšte, sljela, knjižntca i čitaonica u 
.Guslama’«, itd. (već citirano).
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Jovan Ariitonović, Vajiislav Jeftić, Ana Lj. Lalović, Zora A. 
ćurčić, Saveta J. StOjčeviić, KatioanKaja Despotovićeva- 
-Jankovioka, MMeva Pavlović, Leposava V. Jeftićka, Angelina- 
-Giina Đorđević, Sofilja iBarulović-V'Kkomanovićtka, Zora 
Đorđević. Dobar deo oviih glumaca bio je siposoban i za 
najozbiiljnije umetničke zadatke, naročito uz dobre i iskusne 
redittelije Ginića, Sttoijičevića i Dušana Tmokopića.
Ginić je uvak težio da svolje pozorište priikaže kao snpsko, 
naročito u krajeviima pod ausftrouigarskom okupacijom. On je 
svoju družmu pni osrnivamjiu 1898. nazvao »Prvo srpsko 
bosansko-hercegovačko pozoiniište«, a u Mostaru na gostovarnju 
1899. godiine postaje »Snpsiko pozori'ano društvo«, 1904-5. 
godine se naziva »Sveti Sava«. Ponefad i »Zajedinicu« 
naziva »Srpsika zaijeđniica«. To oesto kaketovanije ©npsikiim 
imenom bilo je potrebno raidi buđenlja ili održavamja 
nacionailne svesti pod o'kuipaciijom.

Sofija-Tuta Barbulović-Vukomanovićka (1880— 1943, Niš) dugo 
je uspešno tumačila karaikterne i komičinie uloge, naročito 
brbljive .i džandrljive žene, pa se posile konačno posvetiila 
suflensko'm ipozivu. Kao pnva isuipruga komionog glumca 
Ljube Vutemanavića (idru-ga se zvala Miina) stalno je s nijim: 
1910-12. u »Zajedmici« Bunića, u Povlašoenom pozarištu 
»Triifković« 1912-13, u puitujućoj družimi Pertra Hrisftilića 
1913-14. i apet kod njega 1919, kad Bilagoja Biroa 1919-20, u 
NK u Splitu 1921-23, 1924-29. prvo u Gradskom, zatim 1930-35. 
u NiP Moravsike banovi'ne u Nišu 'kada je i penziontsana.
Dok je još iigrala bi'la je oeinijeina kao izrazito realistična j 
ne'kako već poijavom predodiređena kamična glumica 
neposredna u izrazu.
Njene su uloge: Sara (»Pokondirena tikva« Sterije), Madam Mongoden (u ist. 
komadu), Dijana (JDve sirotlce« d'Enerija-Kormona), RogoSkina (»Zec« Mjasnickog), 
Doka (»Zona Zamfirova«), Kradićka (»Seoski lola«).

Vojislav Jeftić (oko 1885, K'raguljevac — poginuo 1915) 
iigrao je u trupama Petra ćiirića, Dragutiina Krsmanovića, od 
1907. kod Dim. Giinića-Jooe Stajčevića, 1910-12. u »Zajednici« 
Siime Biuinića, 1912-13. u Povla'šćenam pozoništu »Joa'kim 
Vujić«, 1913-14. u Gradsikam pozarištu u Bitolju kada je  i 
mobiilisan. Bio je dobar ikaralktenni gl'umac.
Njegova suipnuga, iinače dđbra ikaraikterna glurmica, Leposava 
Jeftić igrala je 1907-9. u »Zajedinfci« Giinića^Stojčeviića, 
1910-12. u »Zajedinici« Siime Buinića, 1912-13. u trupi »Joalkim 
Vujić«, 1913-14. u Giradsikam pazorištu u Bitoljiu, 1915. kod 
Dragutiina Krsimanovića u Jagodimii.

Značaijnio je Putujuće pozorište Dušana Topalovića osnovaino 
1907. godine u Smederevu, a radiilo je pod iimenom 
Smederevsko pozorište do 1912. godiine. Dnužiina je abilaziila 
Srbiju, naročiito rtjen istooni deo. U 1912. spajene su dve 
družine —  ova Topalovićeva i druga Ljuibamira Rajičića-čvnge, 
pa je tako obrazovano novo Pavlašćano ipozorište 
»Gundulić«, koje su njih dvojiica zajednički i vodiii.

Smederevsko pozoriište je biio soiiidrK): dobro organizovano, 
snabdeveno raznovnsinam garderobom, čak i kostiimiima za 
istoriijsike komade, iimalo je neikolilko garnitura dekoracija 
(soba i pniirode) i bagat rekviziterski fond, zatim sikiladne 
odrnose u diiscipii:novainoj tnupi. Reipentoar je bio doata 
raanovnstan. U godimama 1910-12. trupa je imala uvek 
naijmamje dvadesetak članova. Reipentoar prikazuije Topalovića 
kao vrlo veštog pralkitičara, kojli 'ume da odabere podesam 
komad i pneima sredioi i pnema trenutku.
Tu su komađi od šekspira (»Otelo«, »Mletadki trgovac«), Šiiera (»Spletka i 
ljubav«, »Razbojnici«), preko »Raspikuće« Rajmunda, Igovijeve »Lukrecije 
Bordžije«, dramatizacije »Zvonar Bogorodičine crkve« Birh-Pfajferove, drama 
Sardua, Dime Sina, francusklh vodviljista do domaćih nacionalno-istorljskih drama, 
folklornih komada s pevanjiem, društvenih komedija, kao što su, na primer, 
»Nemanja« i »Todor od Stalaća« M. Cvetića, »Zona Zamfirova« i »Ivkova slava« 
Sremca u dramatjzacijama, »Podvala« i »Dva cvancika« M . Glišlća, »Knez Ivo od 
Semberije««, »Sumnjivo lice«, »Običan čovek«, »Svet« Nušića, »Đido« Vesellnovića- 
-Brzaka, »Suđaje« i »Devojačka kletva« Ljubinka Petrovića, »Smrt Majke Jugovića«
Iva Vojnovića, »Hasanaginica« Ogrizovića, »Golgota- M. Predića.
Predstave S'u biie uvežbane. »Smeidenevsiko pozorište, ova 
vredna i soliidina pozorišna trupa« —  hvalio je reoenzent 
poža'revaokoig »'Građani'na« u 1907. godiinii — »pninediila je 
dosad pet predsitava kod 'koiji.h je posti'gla iako manji 
mateniijail'ni — tirn više maralmi uisipeh, jer predstave idu vrlo 
doibro. Trebalo je viideti »iPriisne prijaffcelje«, pa se diviti 
veštom izvođenju ove Sanduave salonske ko'nverzacije, kao i 
•svih dosad davani'h komada.«1712

Pre nego što je pasitao vrlo oemijem' uipravmiik pozorišta, 
Dušan Topalović (1857, Irig — 28. IX 1917, Kiragujevac) 
prevalio je težak puit inače dobnag i ozblljnog putujuoeg 
glumca u stail-noj banbi i nevoljama optenećen voli'kom 
porodicom. Prvi iput je stupio na soenu 1880. goidme u 
dnužiini Đure Rrotića gde je ostao do 1885, zatim 'igrao: 
1885-86. ikod Milice-Seše IHčićeveHB'iberovićke, 1886-87. kod 
Stevama Puškarevića, 1888-93. i 1895— 1902. opet kod Đure 
Protića, kratko 1894. kod Niikole-Bate Siimića sa čijam družiinam 
je putovao u Canigraid, 1902-3. u Braninom Orfeumu kod 
»Talkova« u Beagiradu, 1903. godime kraitko je (u nevolji) 
poresiki oinovniiik u Beogradu, 1904. je u niškom »Sinđeliću«, 
od 1907. je vodio Smederevs'ko pozorište, od 1912. 
»Gunduiiić«. Pod ausitrougarskom okupacijom je živeo i mučio 
®e s porodioom u Kragujevau, jer je bio nezaposlen.
Toipalović je bio i dobar i darovit karaktenni i komični 
gluimac, jedinoistavan i neposnedan u izrazu, pri čemu je 
izbeigavao stereotiipne šaiblone određenih liikova i trudio se da 
gradi izvorno nove i zanimljive. U tome nije biila kreativnost 
višeg umetničkog stiia, aii je to nesuminijiv dokaz o rvjegavoij 
stvaraiačkoij snazi i maštoviitosti.
Značajnije su mu uloge: Klod (»Zvonar Bogorodičine crkve«), Bibliotekar (u ist. 
komadu Mozera), Nepoznati (»Dva narednika« u preradi-prevodu Nikole Đurkovića), 
Klod (»Klodova žena« Dime Sina), Grof Linijer i Plarrtroz (»Dve sirotlce«),
Tolozan (»Prlsni prijateiji«), Mita Kradić (»Seoski lola«), Mitar (»Pokondlrena 
tikva« Sterije), Hadži-Zamfir (»Zona Zamfirova«), Marinko (»Đido«), Prof. Protič 
(»Golgota« Millvoja Predića).
Neikoliiko članova Toipalovićeve porodice igraii su sitallno u

1712 Požarevački »Građanin«, od 28. X 1907, br. 87.
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1:rupi: suipruga Marija, njene kćenke iz prvog braka s 
gluimoeim Miihaiilom —  Ljiuibi'ca i Zorka Milojiković, koje su 
'inaoe uvek nosile prezime Topalović, zatim kćenke iz d'rugog 
braka (od 1894) Olga dooniije Hadži-iNiTiiioka i Milena 
Jovanovićka (iprema supruigu gluimcu Nilkoli) — Filipovioka 
(preima supruigu g'lumcu Uj'ulbii'ši).
Od poznatijih glumaca u njegovoj družini su igrali: llija-lka Jovanović, Lazar 
Lazarević (kpji su i režirali), Vojislav Radojiolć, Dragutin Stefanović-Kaplar, 
Vladimir Đordević, Danica Radojičić, Ljubica-Badža Jovanović, Ljubica D. 
Stefanović, Julijana Popovićeva-Lazarevićka —  svi u godinama 190B-9. (a možda 
neko I od početka), zatim u raznim godinama: Aleksandar-Aca Rašković, Milojko 
Lešjanin, Stevan-štefi Jovanović, Ljubiša Filipovlć, Nikola Jovanović, Vasa 
tvanović, Stojan živanović, Miodrag Beković, Jovan Gec, Milutin Džimić, Jovan 
Aritonović, Ljuba Vukomanović, Mihailo Spasić, Ljubomir Lalović, Mladen 
Mladenović, Gina Ristić, Ljubica-štefi Jovanovićeva, Leposava Nišlićka, Mila 
Tasić, Zorica Branković, Mica Pavković, Vukosava Spasićka, Anka Pešić, 
poćerka Mihaila Pešića, Tinka Stanković, Ana Lj. Lalovićka, Pava Mladenovićka.

Marija Milojkovićka-Topalovićka (6. IX 1864, Vimkovoi — 17.
II 1954, Beograid), iprvo supruga gluimca Mjihaila,1713 pa 
Dušana, bi'la je dobra karaikterna glumiica. ZavršiMa je četitri 
razreda reallke. Prvi puit j'e situpiila na scemu 1882. godiine u 
putuijuooij d'ružiin'i Đuire Proifcića u Viin'kovciima i tu igrala s 
jediniim prekiidoim do 1904. gadine, a od 1894. godiine je u 
'isitiim pozoirlišitiima u koijima i irjein suiprug Dušan. Toipaloivioka, 
koija je sv'ršiila i učiiteiljsku šikoHu u Zem'uinu, biJa je cenjena 
kao inteliigentna, obraizovama, darovita i do'bra glumica. Ona je 
znatno učesitvova'la i u vođenljlu druži-ne »Guin'dulić«.
Njene su uloge: Frošarka (»Dve sirotice«), Dulska (»Moral gospode Dulske« 
Gabriele Zapoljske), Elvira (»Nervozne žene« Bluma-Tošea), Tašta (»Zec« 
Mjiasnickog), šajgovica (»Riđokosa«), Mehićka (»Vojnički begunac« sigligetija), 
Madam Mongoden (u ist. komadu Bluma-Tošea), Doka (»Zona Zamfirova«),
Živana (»Đido«), Kradićka (»Seoski lola«),

Njena kć&rlka Olga Topalović-Hadži-Ninićka (19. V 1895, 
Siisak —  14. VII 1969, Beograd) svršila je dva razreda 
giimmazije. Na soen'u je iisituipala još 'kao devojčica u 
d'ružiinama u kdjiima su igraili nijeui rodirte'lji, a zatim 
naistaviila u »'Smedenevskom pozomiišitu« i u »Gund'uliću« pre 
rata i u obnovll'jenom »Guinduliću« posle rata 1918-20. gođliine 
pod upravoim Topalovića i Lj. Raji'oića, 1920. kraoe vneme u 
N'P u Skopilij'u, pa se posle udaje povuikla sa scetne. Biila je 
daroviiita dramsika giluimioa vrlo eimotivne prirode i odlična 
pevačica sa jaoe nag(lašenim liiinslkiiim rasipoložeinljima u oba 
sJučaja u igri. Njen sopran je bio odmeigovain i veći'h izražaljinih

1713 Đve njene kćerke iz prvog braka Zorka i Ljubica, vrlo darovite, pocele su 
uspešno kao devojcice i razvijale se vrlo lepo, ali ih je  tuberkuloza brzo 
pokosila. Obe su upotrebljavale prezime Topalović. Ljubica Milojković je
igrala dramske uloge s mnogo osećajnosti i neposrednosti i pevala vrlo lepim, 
zvučnim sopranom. Za sve vreme igrala je  u Smederevskom pozorištu, 
Zorka-Zora Milojković-Topalovlć-Đikićka (1890, Trebinje —  14. iX  1914, Mostar), 
zaslužuje da se spomene zbog lepe darovitosti i jedne romantične Ijubavne istorije. 
Kao vrlo mlada lepo je  pevala, recitovala i tumačila dramske uloge, naivke i
Ijubavnice. »Prikaz raznih ženskih tipova joj je vrlo primdan, svaki joj je 
pokret na svom mestu, a pevanje joj je izvrsno.« (Novosadski »Branik«, od 3.
IX 1902). izve&tač »Branika« je naziVa »srpsko mezimče«: »Ona nas je sve
osvojila« (broj od 20. IX f902). Na sceni se pojavMa kao devojčica 1902.
pokazujući odmah mnogo osećajnosti i pevajući »slavujskim glasom«. Od 
1903-5. igrala je  u Braninom Orfeumu, od 1905. kod P. ćirića, zatim kod
Topalovića. U nju se zaljubio pesnik Osman Đlkić. Ona je odbegla k njemu i
s njim se venčala. Lečeći svoju sestru Ljiubicu od tuberkuloze i ona se 
razbolela. Docnije negujući nju dobije tuberkulozu i Osman, ubrzo i njegova
sestra Hatidža. Đikić joj je ispevao poznatu pesmu »Đaurko lijepa, ituga me mori. . .« 
A Zorka je zaista bila i lepa i nežna i Ijupka.

magućno'Sti u iimteinziiit&tu, u viisiiini i u tomslkom diijapaizoin'u.
Značajnije su joj uloge: Maruša (»Na poselu«), Jelka (»Seoski lola«), Luja 
(»Dve sirotice«), Esmeralda (»Zvonar Bogorodičine crkve«), Vivita (»Arjezijanka«
A. Didea), Kaća (»Vaskrsenje« L. Tolstoja-Bataja), Toska, Fedora (u ist. komadima 
Sardua), Anđelija (»Devojačka kletva« Lj. Petrovića), Ajša (u ist. komadu S. 
ćorovića. Ona je u 1908. godini gostovala u nekoliko uloga i u NP u Beogradu 
kada joj je  ponuđen angažman, ali se nije odvajala od roditelja.1714

Angelina-Gina Ristić (oko 1869— 1914) igraila je u družimii 
Foibilja liliičića, Isaiija Jokića, Miihaila iPešića, Đure Protića,
Peitra ć'urića, od 1908. je ikod D. Tapailovića. Biiila je vrlo 
daroivita i oidiliona dramsika gluimica, koja je od Ijubavmiika i 
heiroi'na postepemo .i uispešino prelazi'la rna karakterme pairtije.
Njene su uloge: iDezdemona (»Otelo«), Margareta Gotje (»Gospođa s kamelijama«), 
Toska (u ist. komadu), Klodova žena (u ist. komadu Dime Sina), Žerveza 
(»Zvonar Bogorodičine crkveu), Boja (»Knez Ivo od Semberije« Nušića), 
Hasanaginica (u ist. komadu Ogrizovića).1715

Julijana-Jula Popovićeva-Lazarevićka (11. XI 1887— 1947, Niška 
Banija), prva s'uipnuga glu'mca Laze Laizarevića, jgrala je od
1907. goidime do rata prvo u Smede'revsikom pozorištu, zatim u 
»Gunduiriću« Toipalovića zajedno sa suiprugom, a pasle rata 
opet s nijime u »Zajednioi« 1918-21, ;pa sama kod Ljuboimira 
Raijičića-čvnge, kod Dušaina Žiivotića, u »Borovom parku« u 
Beogradu kod Miodraga-lVI'iike Riisftića, u trupi Nikole 
Joiksimovića i u drugim d'ružiinama. U po'sdedmije vre'me joj je 
naglo oslabiilo čulo sluha. U m'lađim gođimama LazareVićka je 
tumači'la dramiske i pevaoke uloge. 'U zreiliiijim godinama 
snalazi'la se sigurno i u kara'ktemim uilogama.
Njene su uloge: Esmeralda i žerveza (»Zvonar Bogorodičine crkve«), Maruša 
(»Na poseiu«), Mina (»Stari kaplar« d'Enerija-Dimanoara), Jelka (»Seoski lola«), 
Ridokosa (u ist. komadu), Anđa (»Devojačka kletva«), Petra (»Đido««), Doka i Vaska 
(»Zona Zamfirava«).

Kada je Mihailo-Era Markoyić rasipuistio Primorsko kazalište u 
Boisini i vratio se u HZK u Zagrelbu, najveći deo d-ruž'ime 
preuzeli su i vodiili 1908-9. goid.ime doitadašnji članovi Niikoila 
Haijdušković i Svetozar Filipović (»čiika Fila«), Od 1909. 
do počeitka 1911. godiine družiimu su vodili Hajdušković i R. 
Mlimarić. Družima je majviiše putovaia po Bosni, a zalaziila je i 
u Srbiiju. U trupi su se malaziili snpski i hnvaitslki glumcii: 
Antun Ambroš, Josip Bauda, Niiikola Babić, Marić Radivoje,
Ivo Raikarić, Ni'kola Babić, Marko Veble, Đorđe-Đoikica Protić, 
Robeirt Matiijević, Al^ksandar Beik, Lijubomir Micić, Bogoboj 
R'uoović, Dušan Barjaiktarović, Boža Nikolić, Božuiić, Mi-la 
Bauda, Babićka, Rakarićka, Katica Đ. Proifcićka, Katica 
Rucoviioka, Miila Bogdanov, Juika Micioka, MiJa Anđelikovićika, 
Manija D. Popovićlka.

1714 Zanimljivo je navesrtii jedan podatak za ilustraciju odnosa sveta i 
pozori&ta: prilikom gostovanja Smederevskog pozorlsta u Aleksincu Olgina se 
igra mnogo dopala publici. Tada su joj profesori Aleksinačke gimnazije 
poklonili »za lepa umetnička uživanja« celokupna dela Đure Jakšića u 
kožnom povezu.
1715 U trupi jie igrao mlađi daroviti glumac Vladimir Đorđević (1887, 
Leskovac —  1908, Beograd), koji jie predstavljao u ovo vreme veliku nadu u 
dramskom fahu. On je počeo da igra 1902. kod Đure Protića gde se prekaljivao 
dve godine, zatim u Nišlićevoj »Srbadiji« 1904, u trupi »Toše Jovanovića« Mihaiia 
Lazića-čićka 1905-7. i završio u Smederevskom pozorištu. Isticao se u ulogama 
Ijubavnika ili u dramskim: Feb (nZvonar Bogorodičine crkve«), žarko (»Golgota«), 
žarko (»Običan čovek« Nušića), Imotski kadija (»Hasanaginica« Ogrizovića), Mane 
(»Zona Zamfirova«).
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Tri gfomca, Radomir Pavićević, Nikola Todorović i m'ladi Sima 
Bunić, osnovali su u avgustu 1910. gadiine u Jagoid'nm 
putujuće pozorište »Zajednica«, kolje jie radiilo do 1912. godme 
kada će ®e iiz njega i niišikoig »SinđeLića« obrazovati 
Povilašćeno pozorište »Triifković«. U maju 1911. Todorović i 
Pavioević prepustili su vođeinje samo Buniću, a omi su radiili 
kao glumci i  irediteliji.
»Zajednica« je  bi'la doibro organizovana družiina, oemjena i 
među glumoima i u pufolioi. Ona se kretala najvećim de'lom po 
istoonoj Srbiiji, po teritoriiji koja će docnije biti dodeljena 
»Tirifkoviću«, oidnoismo »Slnđeiliiću«. Opštiina u Lesikovcu 
svake godiime dava'la je izvesinu materijalnu ipomoć pozorištu i 
smatrala ga kao svolje.
Repertoar je bio pretežno nacionalni, najčešće dramatizacije i komadi Sime 
Bunića: »Vojvoda Gligor«, »Vojvoda Brana«, »Gorski car- (prema romanu S. 
Rankovića), »Krvavi jagluk«, »Ivkova slava«, »Zona Zamfirova« ili romantične 
drame i iake komedije: »Lukrecija Bordžija« igoa, »Zvonar Bogorodičine crkve«, 
»Raspikuća« Rajmunda, ili sentimentaini i folklorni: »Suđaje«, »Devojačka kietva« 
Ljubinka Petrovića, »Đido«, »Podvaia«, iii komadi s pevanjem: »Seoski loia«, 
»Riđokosa«, »Koštana«, poneka Nušićeva komedija i Sarduova drama.
U toku dve godine u družini su igrali: Kosta-Koča Jovanović, Ljuba Vukomanović, 
Đura Madžarić, Stevan-štefi Jovanović, Josif Srdanović, Dimitrije Ginić, Miloje 
Dostanić, Milutin Džimić, Petar Bajić, Jovan Jeremić, Radomir Pavićević, Nikola 
Todorović, Jovan Aritonović, Dušan Jovanović, Jovan-Joca Stojčević, Milojko 
Lešjanin, Petar Hristilić, Ljubica Jovanović-štefi, Olga Todorović, Katica Žikićka- 
-Ginićka, Draga Pavićevićka, Marija Bajićka, Živka Srdanovićka, Marija D.
Popovićka, Ljubica Jovanovićka-Rutina, Kaja S. Bunićka, Hristina-Lela Josipović- 
-Hristilićka, Sofija Vukomanovićka.
»Zajedniica« je iimala gluimaoku dmžiimu jiednu od najboiljih po 
saistavu u početku XX veka; boljom nisu raspolagali ni 
»Siinđelić«, ni Đuira Protić, ni Mihaiilo Lazić, ni Draguifcim 
Krsmanović. U njaj siu bili dobro zastuipilijeni svi glumski 
fahovi.

»Veselo pozorište« Mihaila Bakića1716 bMo je svojevremeno vrlo 
popuilanno. On je zaista bio neumorni pozorišini pregalac, 
koji je brzo sipremao programe, davao vi'še priredaba i ćesto 
putovao. Kao tvorac i turnaič koimičnlh iimprovizaciija doilazio 
je bar po poipuilarnasti iza iinače do dainas nenadimašinoig u 
tom žanru Brane Cvetkovića. Pošto 'je prethodno stekao iskustva 
i znamja kao di'letamt u Kragujevcu i naročito u putujući'm 
truipama (Mihai'la Dimića, Nilkole Simića), asnovao je i vodio
1894-95. prvo sam, 1895-96, sa Nilkolo;m Batom Simićem 
poipulamo »Komično poizorište«. Zaitirn je oipet igrao u 
Kragujsvcu i kod Simića, a oid početka 1901. do 1915. godine 
Okada je umro ad tifuisa u Skap'lju) vodio je vrlo populamii 
Narodini orfeum iili samo Orfeum Miihaila Bakića il i  ijoš 
»Veselo pozorište M.'B.«. Za razliiku od Orfeuma Brane 
Cvetkovića, ko'ji je iigrao i između dva rata, Đakićeva družlna 
je provodila izvesno vreme u beoigradsikom »Takovu«, a zatim 
duigo iputovala po Snbiiji, taiko da je u stva-ri biMa jedinstve'no 
putuijuoe pozori'šte u zermllj'i. U vreme stvaramja po novoim 
pozoriišnom zakonu povlašćeinih ipuituijućih truipa, Baikić je, 
ipovređen u svoijoj sujeti, mollo (20. I 1912) Pozorišni savet 
M'iiniistarsitva prosvete da se medu njiih uvrsti i njegovo 
komiiono pozoriište, koje na izrazi'to humomti'ćko-satiiričiki
1716 O r.jegovom živolu i radu kao glumca uz niško pozorište »Sinđelić«.

načiin prati društvemi živat: »Da li je snpskom naroidu, radi 
kaga je i donet pozorišhi za'kon o poviiašoeimju putujućih 
pozor.išta« — pisao je u taj malbi —  »ipoitrebno iznoisiti 
njegav savremsnii život, iistto taliiko koliiko i piredstavljati mu 
listoriijlu njegovu i dramu svetslki'h događaja?«
Program rtj'eigovog Komičmag ipozorišta bio je sastavlijen abiono 
od kraćiih humoristi'Clko-satiriGkiih tačaika, imiprovizaciija, 
ajnakora, ikraćih vodviilja, pevaokih i muzičkih partiija (Bakić 
je pevao i svirao na flauti i vialiimi). U pasebnim satiričkim 
sastavima u prozi ili stihu osvrtao se kritički na raznovnsine 
savramene doigađalje i lianosti u zemllji i svetu.
Kiroz rvjegovo pozariiste prošao je veliiki broj glumaca kojii su 
se zadržavali kraće iili duže vreme, naijčešće samo prolazno, 
ili učestvovali kao gosti.
Od njih zaslužuju da se spomenu: Dušan Jovanović, Kosta Jovanovlć, Đura Madžarić, 
Mihailo-Era Marković, Mihailo-Klipa Petrović, Cvetko Stanković, Đorđe Milinković, 
Mane Petrović, Vladimir Maksimović, Lazar Lazarević, Dušan Kujundžić, llija  
Vućićević, Petar-Laner Lazić, Kosta llić , Ljubica Jovanović-Rutina, Marija Petrović- 
-Klipina, Milena Harišev, Sofija Harišev, Julka Bakićka, Anđa Đ. Milihković,
Mara Naumović, Ljubinka Rakićeva, Julijana Popovićeva-Lazarević, Olga llić, 
Ljubica-Lujza Stanojevićka, Mara Vučićevićka, Draga Laner-Lazićka, Kaja Despotović- 
-Jankovićka.

Qd ovih glumaca neki se ovde prvi put sipoiminju.
Anđa Petrović-Milinković (rođena oko 1875), sestra dramskog 
piisca Petra^Pecije Petrovića stariijeg, suipruga glumca i 
'upraiviniika putuijućih pozoriišta Đorđa, biila je u glumačlkom 
svetu cenjema kao darovita dram'sika i karalktenna glumica. I 
mjen brat Mane Petrović bio je ta'kođe cemj'en kao dobar i 
darovit karaikteirni giluimac, ko}i je takode jeidmo vreime vadio 
putujuće pozorište u Hrvats'kaj.

Mara Naumovićeva (oko 1887, Beograd) igrala je vrlo uspešno 
dramske i pevaila prijatnim i lepo razviijeinim sopranom sve 
značajnije partiije u kamadima s pevanjeim. Skladna i tonski 
priijaitna dilkcija, lep liik, ženistvena, efektna pojava i emoitiivina 
priroda upućivali su je spomtaino na dramsiki i sailansiki fah.
U Bakićevom pozorištu je većiinom pevala u toku 1911-12. 
goidlne.
Njene su uloge: Toska (u ist. komadu), Margareta Gotje (»Gospođa s kamelijiama«), 
Gđa Iks (u ist. komadu Bisona), Orlić (u ist. komadu Rostana), Riđokosa (u ist. 
komadu), Jelka čizmićeva {»Seoski lola«), Anđa (»Devojačka kletva«), Košltana.

Vladimir Maksimović (oko 1879, Beograd) igrao je u niškom 
»Sinđellću« 1898— 1900, u »Srbadi(ji« Diimitrija Niišlića 1901-4, 
kod MihaHa Balkića 1905-7. i 1911-14, kad Lj. Rajičića-Ovirge
1908-9. kod D. Tapalovića 1909-10. Maiksimović je bio dobar, 
pretežno epizodmi, karakterni g'luimac, izrazito reailiistioni s 
jakiim smislom za izražavainij'e tiipičnog i sitvaramje za'miimiljive 
maiske, tako da je svaka mijegava ©pizoda značila i prijatno 
iznenađenje.
Od većih uloga tumačio je uspešnije: Gvozdena (»Devojačka kletva« Lj. Petrovića), 
Maksima (»Đido«), Živana (»Podvala« Glišića}.

Đorđe-Đokica S. Protić vodio je putuijuće pozorište nepuoe dve 
godine —  1910— 1912, pa abustavio rad u 9mederevu zbog
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počeftka balikanisikih ratova u ikojima je i sam učestvovao. 
Pozorište je biilo solidmo organizovano ii počelo uspešno da 
radi, a puitovailo ije po Srbiji. U njemu ®u tada igrali:
Radivoje Dinulović, Jovan-Joca Stoijčević, Joisif Srdainović, 
Mihailo Spasiić, Stanko Kolašiinac, Radivoije Marić, Slavko- 
-Svetislav Grdanioki, Katica Đ. iProitić, Vukoisava 'M. Spasić, 
Jelena S. Kolašinac, Danica Žuipairtjiska, iKosara Rajčević,
Saveta J. Stojćević, Živka J. Srdainovićka.

Ostala manje značajna putujuća pozorišta

Napred ®am već iistakao da su se neka putuijuća pozorišta na 
brzimu osnivala i brzo rasturaila, iili su radiila kraće vreme, ili s 
prekidima, i'li su ih sačinjavale male ekipe glumaca, trenutino bez 
angažmana, illi nezadovoljnici u trupama u koijima su iigrali pa ih 
na to naterala nevolja. Ponekad su te družine bi'le ii lepo 
sastavljene i dobre, ali se nisu d'uže održalle. Neke od njih 
zasiužuiju da se ispomenu ili zbog značaj'nijih gtluimaca, koiji su ih 
osnivaili i vodili, ili zbog makar i po nekoliko dobriih glumaca u 
njima. Mihailo Risantijević, gluimac, pomoćni rediteilj i scenarist 
u iNP u Beogradu, prvi put je poveo družinu 1877, zatim, po 
savetu i odobremju Miilorada Šapoam'iina i dr Niikole Petrovića,
1898. Gluimac Todor Marković vodio ije itrupu 1887. do 1890, 
pošto je napLrsitio dražinu Milice-Seše Biberoviić-Hiičićeve.
Zatiim su vodili trupe: Andra Pešić, 1889-92, Mladen Bošnjaković 
krajem 1896, 1897. i 1898; Dragiša Kostić, 1900— 1901, a u 
februaru 1901. godine zalagao se za osnivanje stalnog 
pozorišta u Kragujevcu. Ljubomir Micić-Lala bio je preduzimljiv: 
vodio je prvo sam 1900, a zaitim sa glumc©m Viladom 
Popovićem 1901. po Srbiji, pa opet saim 1908-10. kada 
putuije i po Bosn'i, Hercegoviini, Dalmaoiiji, Liki, a završava na 
Cetinju gde će postati član Narodnog pozorišta; Aleksandar- 
-Aca Gavrilović kraće vreme sam u 1900, a 1903-5. ®a 
gluimcem Dragoljubom Stanisavljevićem gostuje sa diružinom 
većimom po Srbiji; Jefta žikić  je radio 1904-7. s mailiim 
preikidom; Jovan-Joca Stojčević vodio je prvo samoistalno 
dvaput družiin'u, 1903-5, zatim opet, ipošto je rasipuštena 
»Zajednica« kojom je upravijao sa D. Giinićem, još u 1909-11, 
a’li ovoga iputa uz ozbidjne fimansijsike teškoće.

Treba maročiito istaćl Milevu Marković (oko 1868, Pakrac) uz 
već spomenutu MilicujSešu Biberovićku, druigu žemu upravnicu 
putujućeg pozoništa. Počella je da igra 1886-87. u putuijućoj 
trupi Stevana Puškarevića, a zattim ije provela: 1688-90. kod 
MihaMa Pešića, 1895-97. u pozorištu »Sloga« u Kraguijevou, a 
od 1890. do 1903. vodila ije svoju dmužiinu, kolju je raispuistila 
negde u Vojvodiini zbog bolesti. Docmije ij© igrala 'kod P. 
ćiirića i od 1908. iu »Zaijedmiici« Giinića i Stojčevića. U 
giumaokom svetu je biila oemijena ikao limteligentna, obrazovana 
i darovita glluimica. Vrlo lepog lika, osrednijeg rasta, skladne 
priijatne ipoijave, ome ikose duge do kolema, krupnih, živih

očiiju i dimamične pniirode delovala je  —  priča'lo se —  vrlo 
efelctno sa scene u tumačenju dramskih i karakternih 
uloga.1717
Njene su ufoge: Deniza (u ist. komadu Dime Sfna), Fedora (u ist. komadu 
Sardua), Marijana (u ist. komadu Ečegaraja), Sultana (»Zla žena« Sterlje),
Zulejka (u ist. komadu Mih. Dimića), izvesno vreme u družini joj je bio 
odlićni partner u drami Milivojle Stojković sa suprugom Milicom.1718

Zmačajini gluimac Vlada Popović vodio je s prekiidiiima družimu
1895— 1900, a od 1901. i sa Ljubomirom iMicioem-Lailom kada 
je idružina raspuištena u Smederevslkoj Palanoi. Od poznaitijih 
glumaca u truipi Popovića su iigrali: Laza Popović 1895-96, 
Gavra Kaprić 1895-96. ii 1898, Petar Hrii&tiHić 1897-98, Laza 
Lazarević, Ljuibomir Micić, Jevto Stojanović, Miiloš Baijalović, 
Miiilica-iMi'la V. Popovićka, JuHika Micioka.

Družina Mirka Suvajdžića radliila je is ikratkim prekidom od
1895. do 1899. i bila ubraijana među ibolije origanizovane i sa 
dobni'm glumačkiim sastavom. U njoj isu iigrali: Dimiitnlje 
Nišilić 1895. !i 1898, Radomiir Pavićević 1895-96, Miiloš Bajalović 
i KoistajKoča Jovanović 1897-98, Miiinko Hadžić 1897-99, 
Leposava Nišlić 1895. i 1898, Zorlka DeilićevajMladenovićka, 
Katica Lazićka, iDairimka iPetrovićka, Mihaii'lo Lazić-čičko, 
Ni'kola Obradović, iBlagoje Biro, isvi u 1898-99, Laza Lazarević, 
Miilan Pailigorić,

Kratkotrajin'o Putujuće pozorište »Sveti Sava« osnovala ije 
grmpa gluimaca u Beogradu 1898. godime ikao Vračarsiko 
pozorište. Tada je glavni reditelj i priviremeni upravmiik kraće 
vreme Dimitnije iNišlić, a od 1. avgusta 1899. vodio ga je 
Svetoliik Đorđević, ijer je Nišlić poveo svoljiu »Sdbadifju«. 
Pozorište je rad'iilo kraće vreme u isamo>m početku 1900, pa 
obusitavilo rad zfbog fiinansijskoig kraha. Poikušao je da 
nastavi ,raid od 30. 1 1900. Miilivoje Stojiković, alii bezusipešno, 
iako ga je pomagao meki »odbor beoigiradsikih goisipođa«. 
Pozonište Je u početku i u Beogradu i ma ifunneiji po Srbiji 
radiilo dobro. »iMoram priznati da ije uopšte liigra glumaca 
učiiniila ma mene dobar utisak« —  piisao je 1899. Ljubimiko 
Petrović, tada često izvođeni pisac. »Viideo sam da g.g. glumci 
irade svoij posao sa razumevanjem...  I što je maijvažnije, u 
ovom imalom, U'metničkom koilu liima talenata.. .«1719
Repertoar je bio pretežno zabavan. Tu su: »Šokica« Okrugića, »Sudaje«,
»Devojačka kletvaa Lj, Petrovića, »Ivkova slava« Sremca-Miljkovića, «Narodni 
poslanik« Nušića, »Đido« Brzaka-Veselinovića, »Agneša«, »Riđokosa« Lukačija,
»Seoski iola« Tota, »Diran i Diran« Valabrega-Ordonoa, »čikina kuća« Mjasnickog, 
»Štedionicaa Labiša, »Kokar i Bikoke« Rejmona-Bušerona.
Glumačka družiina je, u celirni gledano, bila dobno sastavljena. 
Tu 'su igrali: Mi'haiilo Petrović-Klipa, Ovetko Stamković, 
Đorđe-Đokica Protić, Svetozar Filiipović, Dragolijub Miilošević, 
Gavra Miloradović, Dimiitri|je Nišiić, iMi'rlko Hadžić, Amka
1717 Markovićka je uvela u družinu Mihaila Pešića tada još početnicu docnije 
veliku umetnicu Mllu Jovanovićevu-Dimitrljevićku kada je s jednom trupom, 
verovatno isaija Jokića, gostovala u Kragujevcu, svom rodnom mestu.
1718 Milica Stojković, koja ju je  sačuvala u najlepšoj uspomeni kao dobru 
upravnicu, hvalila je kao jednu od najboljih srpskih glumica krajem X IX  veka, 
naravno u tzv. provinciji.
1719 »Večernje novosti«, od 13. IV 1899, br. 103, Beograd.

554



Petrović, Je'lisaveta Miloradovićka, Vukasava Krsmanovićka, 
Zorka M. Hadžićka, Voijisliav Radojičić, Dragoljub Kocić, 
Mihailo Rašević, Mariija iPettrovička-iKliipina, Katica Protioka.

Mirko Hadžić je vodio svoje Timočko pozorište »Hajduk 
Velfko« 1699— 1900. godime po Srbiji. i l  njemu su ligrali: 
Vuikosava Krsmanovićka, Katica Lazićka, Saveta Stojoevićka, 
Zoirlka M. Hadžioka, Jovan-Joca Stojčević, iNikolanBata Simić, 
Kosta-tKoča Jovanović, Miihailo iLazio-Čioko, iMiihaiilo Rasević.

Zorka M. Hadžićka (oko 1867) igrala je u družinama Fotiija 
lličića, Išaiija Joikića 1888-90. i 1896-97, Minka Suvajdžića
1897-98, u Vračarslkom ipozorištu »Sveti Sava« 1898-99. i sađ 
u itrupi isvog ©upruiga 1899— 1900, zaitiim ikod Đuire Protića, u 
niškom »Sinđeliću«. Hadžićka ije blla oeinjena ikao idobra 
dramska i karakterna iglumica sa mnogo liionog šarma u 
pojavi, u pokretiima, osećajno neposredna 1 iprirodna.
Njene su ufoger Sultana (»Zla žena« Sterife), Dobrlla f»Dobrlla I Ml/enko« Bana), 
Anđa (»Devojačka kletva« Ljubinka Petrovlća), Ružlca (»Clganln«), Debora (u ist. 
komadu Mozentala), Gospođa Iks (u ist. komadu Bisona).

Značajni 5lan SNP <u Novom Sadu Jevto Dušanović (otac 
istaiknuitih cflumaca Milorada i Stanoja) vodio je svOje dobro 
organfeovano, ali ikraitkotrajno ipozorište osinovano iu aprilu 
1902. godine u Zemuinu. Trupa je putovala po Vojvođini. 
Iskusan i idobar glumac, on je umeo vešto da lpode©i 
repertoar, rađen iprema inovosadisikom. U diružini su ®e 
Isiticali: Ljubomir iMidić-Lala, Lazar Lazarević, Radomir 
Pavićević, Đorđe-Đokica Brotić, Siima Jovamović-Kondurdžiija, 
AMksa-ndar Tucaković (ipod imenom Branko Nešić, jer miij'e 
smeo pod ipravim imenom zbog neike svoije intiimine afere u 
selu Vranjevu), Vojim Turimski, Stevan Bodi,1720 'Draga R. 
Pavićevićka, Katica Đ. Protićka, Julika iPočuoMiciĆka, Ljubica 
J. Dušanovićka i Je'lisaveta-Saveta Nilkolić.

lako ijoš mlad !i ineiskuisan, ali vrlo darovit, Petar H ristllić  je 
vodio iputujuću družinu s preikidi'ma od 1911. do 1914. godime. 
Pri svakoj obnovi njegove družine su radile kraće vreme. 
Uostalom, to je već vreme kada ©u (od 1912) radila dobro 
organizovana suibvencionisaina putujuća pozorišta sa solidnim 
glumačkim ansamiblom, odabraniim irepertoarom i u boljoj 
ume1;niokoij insoenaoiji, a ipri tome sa određenom teritorijom 
kretartja. Hriistilić oe vodiiti uspešniije i ibolje organizovana 
pultujuća pozorišta 'izmedu dva rata, kada ©e i on razvio u 
ozbilj'nog dramskog i ikaraikternog glumca i solidnog reditelja. 
U njegoviim trupama su igraii u toku tr i godine kraće i l i 
stalno: Ljuba Vukomanović, Stojan Živanović, Petar Lazić-Laner,

1720 Bođf je vodio 1903-4. putujuću trupu prvo sam, pa sa Dušanom Đurlćem, 
glumcem. S trupom ]e obilazio Banat, Bačku I Slavoniju, a u 1904. doveo je 
svoje sada »Dramatsko društvo« u Mostar, gde, izgleda, nije najbolje prošao. 
On je bio, izgleda, (Josip Lešić: »Grad opsednut pozori.?tem«, Sarajevo, 1969) 
polltički problematična i kompromitovana ilčnost u Bosni i Hercegovini, verovatno 
zbog oportunističkog stava prema Kalajevom režimu u ovim zemljama. Inače, 
bio je cenjen kao dobar karakterni glumac.

Dušan Trnoko.pić, Dušan živottić, Srboljub Miiilivajević,
Srboljub Het, Sofiija Vukomanović-Barbulović, Pava Sluka- 
-Rajičić, Draga Laner-Lazić, Hristina-Letla Josiipović-Hristilić.

Povlašćena putujuća pozorišta u Srbiji (1912— 1914)

Puitujući gflumcii ®u duigo živeli i stvarali u umrtrašnjosti pod 
vrlo neipovolijini'm životnim uslovi'ma, kao da isu b ili ipotpuno 
za'boravljeini (iili ibar zanemareni) i od centralnih narodnih 
pozorišta ii od državniih v la s ti... Međutiim, tek imoderno doba, 
u ipočetku XX veika, kada ije i srpsko ipozorište krenulo 
novim tokovima života i umeitnositi, ipostavljalo je i sada 
već i tretiraHo iproblem putujućih gilumaca i družina i bolje 1 
ooveomije, nego svi diruštveini i državmi čimioci u tdku XIX 
veka, kada su glumci zaista muikotrpno i skoro anoniimmo 
argatovalli za ©npsku kuilituru. Egzisitenciija gilumaca je ibila 
neoibezbeđena, prepuštena čeisto samovolji .i ćudiima loših iiii 
nesiposobnih, štaviše inečovečnih upravniika, usto sebičnih i 
gramžiljivih, koji su, 'reklo bi se, u svoljim olanoVima videli 
Skoro sarno najammu isinagu za svoje iskorišćavanje. Zato je u 
dmžinama i bilo često nosiklada i sukoba lizmeđu olanova, 
iprebacivanja iili bežartja ipreikomoć iz ijedne u drugu trupu 
radi osvete uipravniiku, !iili su se među članicama i©polijavale 
neke neprijatne pojave u mora'lmom smiislu ma koje je 
Branislav Nušič mešto raniije uikazivao dosta drastično. 
Družine su se ponekad osnivalle i trtnožile kao po nekoj 
iimjprovizaciji, bez ozbiil'jmiijeg umetničkog cilija, a između rtjih 
nije bilo ni saradnije, mi dogovora, ni nužne koordinacije i 
plana u radu, marooito zibog područne im teritorilje. Zakonom o 
Nairodnom pozorištu od 1911. igodime 'i Pravilima o putujućim 
družimama od 1912. godime (inapred već ©pomenutih zajedno s 
njihoviim zaslužnim tvorciima) prekinuta je takva ružma 
praksa .i obrazova.no ipet od države ipovlašćenih pozorišta.
Tako su ipozorištiima, maljzad, određeni: redovna (aii ne i 
najgalanitnija) godli'šnija suibvencija, postavljeni sposobni, u 
poslu osvedočeni mpravnicl, tačno omeđena teritorija po kojoj 
su se mogia mesmetamo da kreću, srazmerno raspoređen 
majvećim delom solidniji gliumački kadar iz dotada postojećih 
putujućih družima i već iPraviliima jasno ipredviđeni pravi 
vasipitno-obrazovni ismisao repertoarske ipoiitiike i umetničika, 
kulturna i nacionalma funkcija pozorišta. Pošto su ova 
regionalna pozorišta svojim određeniim kretanjem pokrivala 
celu teritoriju Srbije, praktiono nije bllo mnogo ni mesta, 
čimiiio se, roi potrebe za druge putujuoe družine, koje su se 
sada, maravno, gasiie ili ređe, možda u nekoj nevolji, 
osnivale. Samo su tr i veća putujuća pozorišta i dalje radila 
skoro nesimetano, i to Đure Protića, Petra ćirića i, u ovo 
vreme po vrednosti i sastavu manije značajno, Mihaila Pešića. 
Protićevo i ćiirioevo pozorište sve češće su se otiskivala na 
duže i čak smele turneje po neosiobođonim jugoslovenskim 
zemlljama. Njihova pozorišta su i dalje uživala ugled i u
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glumaokom avatu i u ipubliici. Međutim, ni ova povilašćena 
pozorišta niisu bila u ©tanj'u da češće obi'laze >sva značajnija 
mesta i da se u nijima duže zađirže.

Povlašćeno pozorište »Joakim Vujić«. Prama novoj Uredbi o 
Narodnom ipozorištu od 1914. .godiine, donetoj poisle balkaoskih 
ratova, zbog 'terirtorijalnog uvećanja zemlje, za sedište 
Pozoirištu »Joakirn Vujić« određen je Kruševac, a upravni:k je 
i dalje bio, od 1912. godime, vrlo siposoibni o'rgamizaitor, 
odličan glumac i 'red'iteljipedagog, Kosta Delini. Kruševac je 
dobro izabran za poižorišno sedište, jer je njegov sv&t, kao po 
nekom afinitetu, oduvek i isve do naših dama poikazivao jako 
initereso'vamje, lepo razumevanje i Iju'bav za pozorišite, kao i 
onaj u Ni'šu, italko da su u ta meisita pozori'šta naijčešće 'i 
najradi'je svraćala.
U trupi »Joakim Vujić« su igrall često najznačajniji glumci u tzv. provinclji:
Kosta Delini, Aleksandar Gavrilović, iiija  Jovanović, Đorđe Jovanović, Milojko 
Lešjanin, Mihailo Dimitrijević, Aleksandar Rašković, Vukašin lličić, Miiutin 
Džimić, Dušan i Kosta Jovanović, Marko Marinković, Petar Lukić, Vojislav Jevtić, 
Mila K. Delinijeva, Ljubica D. Jovanovićka-Rutina, Pava Sluka, Mica I. Jovanović, 
Ljubinka Rakićeva, Mica Pavković, Marija Lukić, Katica Đ. Jovanović, Leposava 
Jovanović, Leposava Jevtić, Darinka Miletićka, Dobrila Džimićka.
Repertoar je  uglavnom isti kao i u drugih boljih putujućih pozorišta do tada, 
na primer Protića ill ćirića, samo što će se naći više ambicioznije biranih 
komada: »Otelo« šekspira, »Orlić« Rostana, »Ljubav« Potapenka, »Živi leš« 
Tolstoja, »Zulumćar« ćorovića, »Lazarevo vaskrsenje«, »Smrt Majke Jugovića«
Iva Vojnovića, »Hasanaginica« Ogrizovića, »Golgota« M. Predića (u 1912-13. 
godini), »Ujka Vanja« čehova, »Tajfun« Melhiora Lenđela, »Trilbi« žorža de 
Moriera, »Toska« Sardua, »Silom bolesnik« Molijera, »Jelisaveta« Đure Jakšića 
(u 1913*14. godini).
Prjhodi od predstava su se stailno poivećavali. U sezoini 
1912-13. prihod !je iznoisio 11.220 diiinara, a samo u feibmaru 
1914. godime 1.519 d'imara.
Plate glumaca su bi'le osrednje, ali zagairanitovane i ipriimale 
su se imesečno. Zam imljiivo }e ipogledat'i ijedain Delimiijev 
platni spiisak iz 1914. godimie 'koji pokazuje viisiimu mesečne 
plate jednog dela glu'mačke trupe: po 120 dinara Lj'ubica D. 
Jovanovićka, Milan Marlković, 130 Đorđe Jovanović, 110 Pava 
Sluka, Mica II. Jovanovićka, 100 llija Jovanović, Miluitim 
Džiimić, Dobriila Džimić, 105 Aleksamdar Rašiković, 90 Dariimka 
Miletioka, iMaHko Marim'ković, Relja Gavrilović, 75 Milan 
Oginijanovi'ć, 60 Leposava Stoljanoviić.

Povlašćeno pozorište »Gundulić«. Orno je oferazova'no 1912. 
godime od puituijućih družiina Smederevskog ipozorišta Dušana 
Topalovića i družime Ljuibomira Raijiičića-čvrge i od još nekih 
sloibodmih giluimaca, pa su zato omi .i odiređemii za upravnike.
Za teritorij'u mu je određ©na iisrboona oiblast, a sedište u 
Krag'ujevcu od 1914. godiime.
U 'reipertoaru ipreoVlađuju komadi naciomalni, foiliklorni i 
pretežno isitrame zabavne vodviiljsike .komediije i melodrame, 
verovaiftno prema sveltu (Paraoiin, Jagodima, Kmjazevac) koj-i 
vOli pesimu i muzilku. iPrihoidi u 1912-13. godini (sa nešto 
skraćenom seizomoim zbog bailikamsikoig rata) iznosili su 11.000 
dimara.
Družinu su sačinjavali glumci: Marija D. Topaiovićka, Julijana Popović-Lazarevićka, 
Mila Anđelkovićka, Ljubica D. Stefanovićka, Leposava Miienkovićka, Mileva 
Jovanović, Olga Topalovićeva-Hadži-Ninićka, Lazar Lazarević, Nikola Milenković,

Dragutin Stevanović-Kaplar, Nikola Jovanović, Dušan Trnokopić, Gavrilo Marković.

Povlašćeno pozorište »Sterija«. Priliikom obe raapodeile 
teritoriije, 1912. i 1914. godirne, za iseidiišite je odiređeino 
Valljeivo, a za uipramilka Draiguitiin KnsmanoiV'ić, kolj'i ife i irodoim 
iz valijievskog kraja. Poišito je Pozorište obiilazilo veća i itrgavaoki 
boigata mesta, i pniihod je bio veliiki: 27.815 dimara u 1912-13. 
god'imi.
Repertoar je  bio dosta vešto sastavljen, sličan onom iz Delinijevog pozorišta, 
sa komadima kojii treba da zadovolje raznovrsne zahteve publike. Tu su: 
Šekspirov »Otelo«, »Gđa s kamelijama« Dime Sina, »Gđa Iks« A. Bisona, 
»Veštica« i »Fedora« Sardua, »Madam san-žen« Moroa-Sardua, »Svadba pod 
revolucijom« Karen Mihaelisa; od domaćih: »Kir Janja«, »Pokondirena tikva« 
Sterije, »Knjaz Arvanit«, »Balkanska carica« kralja Nikole, »Devojačka kle'tva« i 
»Suđaje« Ljubinka Petrovića, »Đido«, »Koštana«, »Golgota« M. Predića, 
»Hasanaginica« Ogrizovića, »Zulumćar« ćorovića, »Smrt Majke Jugovića« Iva 
Vojnovića, ali obavezno i »Biđokosa«, »Seoski lola«. Sudeći po prihodima sa 
nekih predstava najbolje su posećivani komadi: »Koštana«, »Balkanska carica«, 
»Devojačka kletva«, »Đido«, »Riđokosa« i »Gda s kamelijama«.
U družinl su igrali: Vukosava Krsmanovićka, Saveta J. Stojčevićka, Marija M. 
Petrovićka, Anka Stefanović, Vida Bugarska, Mlleva Krčedinac-Biro, Lenka 
Petrović, Ana Pantelić, Dušan Radenković, Dusan Životić, Jovan-Joca Stojčević,
Jovan Aritonović, Milan Ognjanović, Dragoijub Đorđević, Blagoje Biro, Anton 
Zloković.
Spomemuo isam naipred da je Knsmamović, posle raispuštamja 
Pozori'šta »Steriija«, osnovao u toiku raita 1915. godiime u 
Jagodimi od preostailih giluimaca iz ove ipovia'šćene trupe i 
novih koji su 'priidolazili movu ikratkottraj'mu ipozorišnu družinu.

Povlašćeno pozorište »Trifković«. Ovo Pozorište je obrazovano 
uglavnom od neki'h članova »Si'nđelića« i putuljuće d'ružiine 
»Zaljiedmica« iSime iBunića, a uipravimiik ije ibio Siima Bumić. Za 
sedište je određein iNilš. iPošto ije »Triifković« primio jedan 
deo olanova nišikoig »SimđeHića« i uglavmoim zadržao cel'u 
njegovu teritoriju i .Niiš kao ©redište, imože se simatraiti kao 
produžetak žiivota dotadašmjeig »Siinđe’lioa« sa proimenijeniim, 
adekvatniijiim nazivoim. iKada je Sima Buiniić uimro 14. juina 1914. 
godine (a zbog -bolesti povuikao se i nešto raniije), zarnenili 
su ga iprivreimeno li vnlo kratiko gluimci Draguitim žabarac, pa 
Pera Jovanović. iPooeDkoim juila 1914. godime, Ikao što sam 
napred iistakao, ovo Pozorišite prihvaita i jeidam deo beogradskih 
gluimaca i umesto »Trifković« ipomovo uzima maziv »Simđelić«, 
jer je to svet podsećalo na istaru slavmu trad'ic'iiju još ove 
gromike ratine darne ikada su se prizivali i rađali novi 
Simđelići.
Kad se izdvojl nekoliko novijih realističkih pretežno francuskih komada 
Cozbiljnih drama Dime Sina, Sardua ili vodvilja), zatim »Ana Karenjina« 
Giroa-Tolstoja, »Otadžbina« Sardua, skoro sav ostali repertoar je razumljivo 
nacionalni i folklorni u 1912-13, još više u 1914. godini, mada će beogradski 
glumci doneti neka osveženja: »Vojvoda Gligor^, »Vojvoda Brana«, oba Sime 
Bunića, »Knez Ivo od Semberije«, »Hadži Loja«, ali i »Običan čovek«, »Svet«, 
»Narodni poslanik« B. Nuaića, »čućuk Stana« M. Petrovića, »Zona Zamfirova«, 
»Ivkova siava« u dramatizaciji S. Bunića, »Balkanska carica« kralja Nikole, 
»Zulumćar« ćorovića, »Jazavac pred sudom« Kočića, »Devojačka kletva«, »Suđaje«
Lj. Petrovlća, »Smrt Majke Jugovića«, »Golgota« M. Predića.
U družini su igrali: Ljubica Jovanović-štefi, Leposava Jovanović, Marija D.
Popovićka, Zorka ćurčićka, Katica Žikićka-Ginićka, Roksanda-Rosa Bekovićka- 
-Lukovićka, Dobrila Džimićka, Katarina-Kaća Stojadinović, Ljubica-Lujza Stanojevićka, 
Vidosava Het-Jovanovićka, Pera Jovanović, Fran Novaković, Miodrag Beković,
Stevan Jovanović-štefi, Andrija ćurčić, Slavko Grdanički, Živojin Stanisavijević.

Povlašćeno pozorište »Toša Jovanović«. Pozorištu je 1912. 
godine prvo određena tzv. »©redišimja oblast« sa sedišteim u
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Kragujevcu, a poste balkanskih ratova 1914. igodiine, kao što 
sam napred istakao, prebačeno je u Bitolj gde je osr>ovano 
oblaano odnoisino Giradisiko pozorište za južne oblasti.
Družiina je obrazovana iz ipufcuijućeg pozori&ta »Toša 
Jovanović« M. Lazića i oid slobodnih gilumaca iz drugih 
truipa, a Lazić izaibran za mpravniika.
Repentoar pozoni'Sta ije bio vnlo iraznovnstan, je r je već Lazlć 
imao bogatu biblioteku dramskih dela, aii se po sastavu ne 
razlikuje .mnogo od ostalih povlašćenih družina. Zapaža se 
samo nešto više ozbiljmih drama, verovatno zbog netkoliiko 
izrazito dramskih glumica >u sastavu družiine. U ceiini družina 
je dobro sastavljena. U nsjoj ®u igrali: Ljuiba Lalović, Rada 
Savić, Mfloje Oastanić, Petar Hristiilić, Josif Srdanović, Nikola 
Dinić, Stanko Kola'šiiinac, Jovan Gec, Rada Pavićević, 
Ale'k'Sandar RaSković, Srboljub iMilivojević, Mi'losav Mirković, 
Katica Lazić, Marija iPrugoveSkl, Ana Lalovička, Draga 
Pavićevićka, Živka Srdanovićka, Lela Josiipović, M ilica N. 
Dinićka, Ljubica Jovanović-&tefi sa bratom Stevanom 
Jovarvovićem.

Neka zapažanja o glumcima u regionalnim pozorištima.
Ova ipozorišta su oikupila inaijveoi deo najboljiih umetnifikih 
snaga iz putujućih idružina. Putujuća pozorišta su imala dosta 
balasta, jer ®u oesto anigažovaila i lionosti bez ikaikve vrednosti
i dara i od mji'h veštaćki i uzaludmm trudom stvarala silabe 
glumce. Talkve ovde imiisam ni isipomirtjao ialko isam bio 
dobro obavešiten. Ali talkvoig balasta b ilo  je i u ovim 
povlašćenim pozorištima. Možda se težilo za istvaranjem 
novog glumačkog kadra. 'Međutim, nužno je Ikonstatovati ono 
što se imoglo proveriti: više od ovih giumaca rnisu ipreživeli 
I svetski rat, jer su u inijemu ili ipogiinuli iili pomrli polkošeni 
boiešću, naročito pegavim ifiifusom; izvestan broj je preživeo 
rat, aili se niije vratio u pozorište, jer itiim marnje sposobnim Mf 
nedarovitiim tu mije ni biilo mesta. Gno što niisu učinili 
stnučnjaoi —  učiniii su život i vreme.1721

Zaključak o putujućim pozorištima. Zadivlju'juća stvara'Iačka 
delatnost rmnogobroljiniih srpskih putujućih pozorišta za više od 
pola veika, od onog prvog Jovana Kneževića iz 1860. do 
pasledinjih onog Krsmanovićevog u nevolji improvizovanog u 
Jagodiini 1915. iii Lazićevog »Toše Jovanovića« u Biitaliju pred 
povlaoenije u lizgnamstvo, predstavlja velilku žetvu u kultunnom 
životu snpskog naroda, alii i bogatu i ilepu tradicilju u listoriji 
©npskog pozorišta. Ogromna plejada kuilturnih trudibenika u 
pozorišnoij 'umetnosti damas mamje ili više sllavnih i l i  sasvim 
bolno anonimniih sagorevala je nepoštedno u svom poetskom 
pozivu sa zanosom pesniika i lisikušemjima ćergara, uvelk

1721 Od ovih manje poznatih najviše se isticao Vojislav Jeftić (rođen oko 
1884), koji je igrao kod Mih. Lazića i K. 'Delinija. Kod Lazića se najduže 
zadržao, do 1915. godine. Bio je učenik Delinija, obdaren, iepe pojave, prijatne 
dikcije. Tumačio je Ijubavnike i dramske uioge.

prepuna sirca za Ijude, a ipoiupraznih i praznih džepova. 
Ogromna većiina od njih, ikolji ®u sačin|javali jednu od majlepših 
dnaži i sadržina duhovmog života često iusnu|e ili zabačene 
srpske pravinciije, iščezavali su netragam, umirali zaboraivljeni, 
amonimni, kao da iniikad misu ni ipostojalii, ni stvarali, a danas 
im se ireitko kome može pronaći groib.
Putujuća ipozoirišta su imaia mnogostrulku fumkciiju i zmačaj u 
životu snpskog naroda. U oikupiraniim jugoslovens'kim 
zemijama liili u omim telk oslobođenim ispod tuđimskog ropstva, 
putuijuća pozorišta eu bila najčešće prave nacionalne triibine, 
rasadnici prosvete i kulture. »U politiokom pogledu« —  kaže 
teaitrolog Josiip Lešić, koji je posebno proučavao baš ovalj 
problem —  »ove družiine, igrajući reipertoar iz naše narodne 
istoriije, budiile &u i  jačale nacionalnu svljest, donosile 
slobodarsiki duh i borbenu tradiciju oslobođenih krđjeva, 
rasplamsavale patriotslka oseoamja.«1722 Austrougarske vlasti u 
Bosni i Heroegovini, na primer, ili su odugovlačile odobrenje 
ili nisu uopšte izdavale dozvole za gostovanja putujućim 
družinama plašeći ise, nesummjivo, da ne šire nacionalnu 
propagandu. Neke isrpske družine iii glumci bili su pod 
posebnom prismotnom polioiijskom.1723 
Putujuća pozorišta su pokretala i nadahmjivala kultumo- 
-prosvetnu !i pozorišnu amatensku delatmosit u rmnogim mestima 
u kojima su gostovala. Dooniije će se videti da se to 
ispoiljilo u najjačoj, meri u Mostaru, ikoji je  postao možda 
nafjviše probuđeno inaoionalino^pdlitičko i ikultumo^kmjiževno 
žarište krajem XIX 1 paoefikom XX veka. Proučavajući 
posebno uticaij putujućih družima ma takvu delatnost u 
Mostaru, Josiip Lešić je zaklijučio: »U društvenom i 
kitltunnom ipreobražaju Mostara, u onam silovitom naviranju 
novih ideja, u brajmim ipoduhvatima na prosvjetnom palju, u 
osmiivamju ipijevačkih dnuštava... pustujuća ipozorišta odigrala 
su ipresudmu ulogu. Predstave ovih trupa ibiile su prvi stvarni 
dodir ovog grada sa teatrom. Jer do ipajave putujućih 
dnužina, Mostar ije bio gotovo bez iikakve ipozorišne 
tradicije.«1724
Ma koiiiko da je repertoar putujućih družima bio sastavljen od 
komada vrlo meijednakih po književnoj vnednosti, čeisto i 
izrazito siabih, 'ipak je ipredsitavlijao izvesnu vezu proisečnog
1722 Josip LeŠić: »Grad opsjednut pozorištem«. Izdanje »Svjetiosti«, Sarajevo, 1969. -
1723 J. Lešić je , tragajući po arhivskoj građi u Arhivu Bosne i Hercegovine, 
otkrio za ovu priliku tri karakteristična podatka: jedan se odnosi na giumce, 
druga dva na družinu Lazića-Strica. Austrougarska poiicija izveštava 1893. o 
Lazićevoj družini da je pr.ilikom gostovanja u Travniku »bila predmetom 
posebne simpatije od strane tamošnjih muslimanskih krugova. Travnički muslimani 
u čast srbijanskih giumaca priredili su sijelo na kojem su došle do izražaja 
razne manifestacije u srpsko-nacionalnom duhu. Tom prilikom je nekoliko 
naprednih mladih muslimana, u njihovom oduševljenju za srpsku stvar, dalo 
podsticaj za osnivanje jedne »Srpsko musiimanske čitaonice« u Travniku. 
»Odbijajući Lazićevu molbu za predstavu u Mostaru 1893. Zemaljska vJada je to 
obrazložila time što je »stekla do sada o srpskim pirtujućim pozorištima uopšte 
loše iskustvo, jer članovi takvih pozorišnih družina stavljaju sebi kao cilj 
širenje velikosrpskih ideja.« Treći podatak je iz 1891. i odnosi se na glumca 
Hadžića, verovatno Mirka. Agent je preporučivao policiji: »Giumca Hadžića kao i . 
uopšte sve čianove glumačke trupe najstrože nadzirati. Ako se protiv Hadžića iif 
inače protiv nekog glumca ustanovi bilo kakva policijska ili politička sumnja, 
posle kažnjavanja istog smjesta proterati preko granice.«
1724 Josip Lešlć: Ibid.
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sveta sa književnošću, a pogoitovu onda kada je u njemu 
bilo i doibrih pozorišnih deila. Bolje putujuće družine —  a nljih 
je bilo dosta —  po'kaizivale isu i leipše nepertoarsike ambicije. 
To se uostalom moglo otkriti iz repertoara više putuijućih 
pozor:išta čiiju smo sadržinu ovd-e upoznali. Takav repertoar, u 
dobroj iinecenaciji, morao je uticati koriiST>o na vaispitavanje 
ukusa puibliike.
Više ipmta sam, raanim povodima, imorao da istioem jedinu već 
opšitu misao: putujuća pozorišta su za isve ovo vreme bila 
jediine dobre gil«mačke škole i irasaidrfici glumaca. U njima su 
se početnici prekailjivali i učiili ina prlmeriima starijih i doibrih 
glumaca i od iiskusmih reditelja-pedagoga. Poznato je da je 
Dragomir Janković, upravnTk NP u Beogradu, ponekad 
savetovao ineke giumce koiji su ga molili za angažman da 
provedu izvesno vreme u putujućem pozorištu i da se tu 
»malo iapeku i doteraju«.' isito tako .mogao bi se naveetl 
veliki broj putuijuđih gilumaca kojii ipo jačiini talenta i 
stvaralačkoj snazi nisu izostaijali od umetničkih veličina u 
srpskiiim narodnim pozorištima u Beogradu i Novom Sadu. 
Neobična je njiihova isudbtna: ijedoi su, ma koiliiko značajmi, 
proveli oelu kari'jeru u putujući.m družimama, drugi najveći mjen 
deo, treći pred mjen kraj ušli u neko naroidno poizorišlte kao 
gotovi glumci, četvrti, osećaijući se zapostavl'jemiim iili zbog razmih 
lijuds'kih i umeitnič'kih ćuđlijivosti i isuijeta, mapušitali narodma 
pozorišta i vraćali ®e čergarertju. iNavešću samo neke od 
njih, i to ne birajući mmogo, jer bi lih bilo i više: Katiea 
Lazićka, Amka iPešioka, iMilka Rankovićka, Leposava Nišiićka, 
Ana iBanbarićka, iLijubica Jovainovioeva-štefi, Ljuibica 
Jovanovićka-Rutima, Maniija M. Petrovićka, Vukosava 
Knsmainovićka, O'lga llićka, Zoira ćuirčioka, Marija Vučićevićka, 
Katica Hajduškovićka, Anka Cicvarićeva-Stipainovićka, Milivoje 
Stojković, Miliivoje Banbarić, Bora iRaškoivić, llija Vučićević, 
Dimitrije Ginić, Dušan Jovanović, iKoista-Koča Jovamović,
Dušan Barjaktarović, Dušan Tmoikopić, Mihailo-Klipa Petrović, 
Nikola-Bata Simić, Kosta Delimi, itd.
Obrarovanjem regionailinih puttuijućih pozorišta 1912. u-neto je, 
najzad, više potreibnog reda, plaina ii idiscipliine u dosta 
nesređ&ni, u izvasnoj meri improvizovani pozonišnii život u 
uinutrašnjos'ti, a umnogome rešen i zmačajmi prolblem 
društveno-ekonomskog zbrinijavamja putujućih gilumaca. Ovakvo 
polarizovamje pozorišine umetnastti značilo je dobru pripremu 
za ono što će doći tek posle il svetakog rata u Srhiji: 
stvaranje manjiih i većih pozorišniih cenrtara osnivanjem više 
prvo igradsikih i oblasnih, ipa ibanovimskih ipozor.išta u kojima se 
zaposlio ne samo veliki ibroj gluimaca odabiranih, ipak, po 
kritičkiim meriilima, mego su i podvrgavami stalnoij i ozbiljn'ijoij 
umetničkoij disciiplimi i podsticani na umetniičko usavršavanje. 
Pretvarainijeim u regionaiima pozoriišta, putuijuće družime su 
izgubiile isvolj arhaiično-čergansiki i dobile savtremeniji, modennii 
oblik organizaciije.

Značajnija delatnost srpskih pozorišnih poslenika u Mostaru i 
Sarajevu krajem XIX i početkom XX veka pod austrougarskom 
okupacijom

Krajem XIX 'i početkom XX veka irazvijala se vrlo plodna, 
čaik poletna i razmovnsina pozorišna idelatnost u srpskim, 
hrvatskiim i muisIimaniSkim maci'ana'liniim islojeVima asetno 
manje u Sarajevu, znatno više u Mostaru pod austrouganskoim 
okupaci'jom. Snpski, hrvatslki i imuisiHmamisiki pozoriš™ truidbemici 
osnivali su svaja umetnička društva radi takvom delatnošću 
pri'krivenog akupljanja inacionalmiih sinaga, buđenja i održavanja 
nacionaiino-po'liitičke isvesti i otpora :nepr.i,jaite.liju.
Od kraja XIX veka Mositar je bio sve značajinije i sve aktivnije 
nacionalnoipoliti,8ko i kultumoJknijiževino žarište podjednaiko i 
za H'ercegovinu i za Bosnu. U njemu se s velikim stvaralačkim 
ipoletom razvija'la na širem nacioinalnom pilanu vrllo ožbiljma 
nacionalmo-piolitii0ka, ikuilitu'nno-iknijiževina, uibrzo i zadivlijujuća 
pozorišna delatnost i amatenska sa umetničkim ambicijama i 
putujućih pozorišmih družima. U Mostaru su u ovo vireme 
često gostovale većiinom isrpske poizorišne družime (docnije i 
hrvatsike), pomekad salidn'o onganiizova'ne, sa dobrim 
umetničkim smagama ii O'dabranim naciomalnim i'li čak 
modennijiim evrops'kim repentoarom. One su budile 
interesovanje za ipozorište, stvarale ipozorišnu publiku i 
negovale njen pozonišni ulkus, naročito ohrabrivale imostarsike 
kulturme i književme trudbenilke na simelije pozorišrve 
inicijative. Tako isu u Mostaru igostovale pozorišme družime: 
Đure iProtića (1879, 1888, 1896. i 1906), Fatija lličića (1884, 
1886. i 1903), iMil'iivoja Banbarića (1890), Peitra ćirića (1896. i 
1898), D.ragutina Knsmainovića (1898. i 1899), Nikoie-Bate 
Simića (1899), Dimiitrija Ginića (1899, 1901, 1904), Ljuibomiira 
Miicioa .i Bogoboja Bucovića (obe u 1907), Srps,kog ma'rodmog 
pozorišta iz Novog Sada (1912), zatim hrvatsikih trupa, i to 
Primonskog kazališta (1906) i Hrvatsikog narodnog 
po'kraljiiniskag kazal'iišita (1911), oiba poid upravom Mihaiila-Ere 
Markovića, .i Hirvats'ko marodino kazalište iiz Osijeka (1908). 
Pozorišna imiciijativa u Mostaru izrasta i poletno se razvija iz 
opšteg 'i sve bujmijeg nacionalno-po'litičkog raspoloženja celoig 
društva 'i iz stalne, uspešine, inadahinuite, inacionailno i životno 
sadržajne ikulturno-iknjiževne delatnosti mekoliko značajinijih 
pisaca i više naciomalnih i ikulturmiih itnuidibemiika ovog doiba 
nacionalme romantike ii heroiike. »Ono što je bilo tađa 
upadljivo u Mostairu« — 'kaže mosita'nski pesnik Jovan 
Radulović1725 —  »to je onaij igotovo opšti interes za marodna i 
kultunna stremljenja, za književinost, za pozorište.« »Ova do 
tada ina oko uspavana tunska varoš, iprimitivna, meprosvećena, 
daleko od napretka« ,1726 u koijaj se život odviijao iiza 
zamandaljenih ikapija i kapidžika, pastaće koncem XIX vijeka
1725 Jovan Radulović: »Aleksa Šantić, književna studija«. Izdanje Srpskog 
pevačkog društva »Gusle«. Mostar, 1934.
1726 Jovan Radulović: »Mostarski knj'iževni pokret uoči iziaska »Zore« i uticaj 
Vojvodine na mostarsku književnu sredinu«. »Letopis Matice srpske«, knj. 348, 
jul-avgust 1937.
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naše najinteresantnije i najživlje kulturno središte. I neće to 
biti samo jedna usam'l'jena grupa ilijuidi zaražena glumom i 
udaskama što život znače« već će cio jedan grad postati 
opsjednut pozorištem.«1727 U opštoj kulturnoj, umetničkoj i 
pozorišnoj delatno®ti i ovde je značajan udeo vojvođanske 
kulture: i'nicijativorn snpskiih uoitelja iz Vojvodine osnivana su 
pevačka društva u Bosni i Hercegovimi.1728

Osnivanje i  kulturno-umetnička delatnost društva »Gusle« u 
Mostaru (1887— 1914). U nacionalnoipoli'tički proibuđenom i na 
kuilturno-knijiževnoim planu stvaralački nadahnutam i iplodonosinom 
Mostaru po'stoijaii su naijpovoiljiniji u'slovi za osnivanje i delatnost 
jednog kulturno-uime'tničkog društva u koijemu hi postojala i 
pozorišna sekoiija. »Ideja o osniivanju jednog nacionalnog 
drustva vezana je za potrebu osnivanja jedmog crkvenog 
pevačkog hora.«1729 Austrougarske vlaati isu odugovlačile s 
odobremjem da se osnuje jedno takvo sipsko društvo. 
Inicijativom jednog odbora u ikojemu je bio najaktivniji 
rodoljub Ignjat Gatailo, osinovano je inezvanično idruštvo 
»Gusle« sa tada a'ktivnom pozorišnom sekcijom. Sekcija je 
spremila sa diletantima i izvela na svetosaviskaj praslavi (na 
»svetoisavskoj besedi«, ikako se taida zvala) komad »Krst ii 
kruma«, »obraz iz snpske pro'šlosti« Jovana Subotića.
Zemaljska vlada 'je odiabrila u 1888. godini osnivanje 
»Pravaslavno-crkvanoig ipjevaokog društva« »Gusle«, 'koje je 
iste godiine izvelo s  diletantiima u isvom domu »Smrt Stevana 
Dečanskog«, tragediju u 5 či'nova, J.S. Popovića.1730 U Društvu 
su se najviše isticaili plodonosniim radom i najčešče pravim 
umetničkim ostvarenjiima hor i iPozorišna sekci'ja, ali je sve to, 
ipak, bio najbolji paravan pred naprijateljem potajne i dobro 
smišljene nacionalno-političke ibarbe li otpora auatrougarskiim 
vlastima. »Uopšte uzevši, »Gusie« misu bile više društvo za 
gajenje umetnoisti, kao ta'kve« —  pieao je jedan od glavnih 
boraca ovog doba — »nego inacionaliističko isedište, koje je, 
pod plaštom ume.tnosti, snovalo i 'izvodilo i druge inarodne 
podvige, naročito počevš'i od igodim.e 1897. pa do isvetsikog 
rata.«1731 Tuđinsike vlasti su uivek ibudmo motrile i svestrano 
sputavale iole ©labodniiji rad 'u »Gusilama«. Kada je pri kraju
XIX veka vođema oštra i hrabra autanomma toorba prema 
Beču i Pešti, »Gusle« su bez ikolebamja stale na istramu 
snpske lopštime. U 1897. .godiiini opštima je raspuštena, a 
»GuisJama« je »oduzeto pravo javnasti«,1732 za mekol'iko 
godima otada nisu smele ida održavaiju miika'kve ijavne zabave, 
ni-ti manifestaoiije. I dooniije, ma priimer od 1. I do 7. VI 1902. 
godine, Zemaljaka vilada u Saraijevu zabranila je »Guslama«,
1727 Josip Lešić: »Putujuća pozori^ta i njihov uticaj na pozonišni život Mostara 
za vrijeme austrougarske uprave«. Otisak iz »Glasnika arhiva i Društva 
arhivskih radnika« Bosne i Hercegovine. Knj. V I, Sarajevo, 1966.
1728 Vladimir ćorović: »Aleksa šantić i mostarske »Gusle«. Članak u 
publikaciji: »Pedeset godina Srpskog pevačkog društva »Gusle* u Mostaru«.
Mos'tar, 1938.
1729 Dr Radmiio Dimtrijević: Ibid.
1730 »Bosanska vila«, 1883 , 3 , 46.
1731 Atanasije šola: »Ljudi i događaji u prošlosti »Gusala«, itd. (objavljeno u već 
citiranoj publikaciji »Pedeset godina Srpskog pevačkog društva Gusle«, itd.).
1732 Vladimir, ćorović: Ibld.

verujući da su propagator nacionainoipolitičke svesti i 
pokretač narodnih snaga, da posećuju ili javno učestvuju na 
verskim ili inacionaln.im svečanostima.
U ovom i ovakvom nacionaino-ipalitičkom poletu rađale su se i
ii druge značajme tekovine u Mostairu: srpski pisci su u 1896. 
godini asinovali kmjiževn.i 'list »Zora«; od 1889. godime pooe'lo 
je vrlo zapaženo da radi hrvatsko kulturno-umetničko društvo 
»Hrvaje«, od 1905. i muslimamsko »Ittihad«.
Posle duge i d'oisiledne borbe Zema!lij.sika vlada je odobrila u
1902. godimi da se društvo koinaiono naziva »Srpsko pjevafiko 
dru'štvo Gui&le«. Ono oe biti naijaktivnije do aneksijo 1908. 
godine .kada maciomalno-političku i .kulturnojknijiževnu 
hegemoniiju o.d Mostara preuzima Saraijevb, koje će od 1920. 
godine postati i pravi cemtar ipozorišinog života, posile II 
sve.tskog rata .i glavni grad ifederaline jedimiioe SR Bosne i 
Hercegovine. Na čelu »Guisaia« kao pred'sednici od 
osnivanja 1888. do 1914. god'ime su se nalazili: Jovo R. Šola 
1888— 1893, Riisto R. Ivamišević 1893-95. i 1902-3, Aleksa R. 
Šantić 1895— 1902. i 1903-6, Atamasije Šola 1906-8, .Luka 
Grđić-jBjeilokosić 1908-9, Dušam S. iBilić 1909-11, dr Pero 
Mamdić 1911-14. i 1914-20. 4 Simo Vuijović isamo 1914. godime. 
Umetnlčki rukovoidioci »Gusala« su bili horovođe i reditelji u 
Pozorišnoj eekcijii. Prvi i privremeni horovođa bio je Joharn 
Dimistl (1888-89), feldvebel, vojni .muzičar jedme austrijske 
regimemte, koji je spremio druš’bveni hor za prvo i'Stupanje 
u januaru 1889. godime. Drugii stalni i značajmi horovođa bio 
je muzičar i  glumac Miladen Bošnjaković (1889-92), koji 
stvara od februara 1889. gadine kad nastaje stvara'lački 
polet u iradu hora i pozorišne isekciije. Značajma je delatn'ost 
praškog komzervatoriste Rudolfa Zamrzle (1892-94, 1896,
1898-99), dobrog muzičkog stručnjaka koji će docniije postati 
dirigemt praškog iNarodmog iDivadla. Vrilo uspešno je pooeo, 
ali, zbog neočeikivane ismrti, radio kratko kompozitor Hugo 
Doubek (1896-97). Sa mnogo oduševljenja, požrtvovanja ii 
pravog umetničkog usipeha raidio ije kao horovođa, čak i ikao 
kompozitor, daroviti muziički amater Aleksa šantić (1894, 
1896). Najduže je radio kao horovođa češki muziičar Jovan 
Judl (1902-14), kaji se usudio da ispremi i izvede s diietamtiima 
u aprilu 1906. igodine muzički .komad »Mari(ja, kći ipukovnije«, 
sa miuzikam Gaetana Donioeitija.
Pozorišna sekciija je bila amatersk.a: ali, u toku dužeg rada 
sa iskusnim i isipoisabnim .reditelj.ima daro'Viti amateri su ©e 
stalno uisavršavali, tako da su me'ke njihove predstave imail'e 
dosta viisok umetnički domet. Savremenik ii reditelj Atanasiije 
Šo'la ikaže da »rediiteljiima nije ibilo teško spremati olanove 
pozorišta, koji su bili 'nosioci iglavnih uiloga, ijer su to, 
uglavnom, bili zaiista daroviti omladinci, -koj-i su se brzo 
snalazili i 'kroz ikratko vreme ipostajali ispremni iglumci«,1733 
pa je biio »prirodino da se formira jedino imalo pozorište iepih 
kvaliteta«. Tako je »iglumački ansambl »Gusala« istasao u

1733 Atanasije Šola: Ibid.
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jednu homogenu i  uigranu cjelmu ikoja <je prerasla okvire 
amaterizma, sposobna ida ostvari i najkompl ikovanije scenske 
zadatke« ,1734 Prvi ineditelj je bio Ignjat Gatalo, zaslužan 
nacionalni borac, koji je za pozorište imao više oduševiljenja 
nego znanja i veštirte u radu. On je postavio komade »Krst i 
kruna« J. Subotića (1887) i »Vladislav«, tragediju, J.S. Popovića 
(1889). Od 1889. do početka 1892. godine je reditel'j muzičar i 
glumac Mladen Bošnjaković koji je u posledrcje vreme radio u 
putujućoij druži.ni Đure Protića. On je unapredio »tručni rad i 
u horu i u Pozorišnoj sekciji. »Režija je za rtjegovog vremena 
bila, uglavnom, dobra, tj. onakva kakva se praktiikovala kod 
putničkih pozorišnih družma: više ije odlučivao o 'uspehu 
komada talenat glumaca negoli sama režija.«1735 On je 
razvrstao diJetante na glumske fahove, zaveo studiozniji rad 
s njima, obradivao dramski tekst, a inscenacije opremao 
solidmje i dekorativno i kostimski. Za njegove uprave Sterija 
zauzima glavno mesto u repentoaru: »Miloš Obilić« i »Kir 
Janja« u 1889. godmi, »Svetislav i Mi'leva« u 1890, »Smrt 
Stevana Dečanskog« i »Zla žena« u 1891, a zatim: »Herceg 
Vladislav« J. Subotića, »Đurađ Branković« Obemijika u 1890, 
»Zidanje Ravanice« A. Nikolića, »Rrkos« R. Benediksa, 
»Ciganin« E. Sigligetija u 1891. i »Milen'ko i Dobrlla« M. Bana 
u 1892. godini.
Posile Bošmjakovića umetnički rukovodilac i reditelj je njegov 
učeniik, daroviti amater Dušan Bilič, .koji je bio aktiva-n 
naročito do pred ikraj XilX i početkom XX veka. iMeđutim, od 
kraja XIX i pooetko'm XX veka dolazi do sve jačag umetničkog 
izražaja Atanasije Šola, koji, po povratku 'iz Pariza, ipostepeno 
preuzima od Bilića umetni'čke poslove i donosi nove poglede i 
sadržine u delatnost Sekcije. iBilić ije n&govao inaročito 
nacioinalini repertoar istor'ijski i folklomi, ali je ipovremeno 
unosio zanimljive komaide društvene, romamtiične ili 
sentim-errtalne sadržime.
Od zanimljlvijih ili značajnijih komada su izvođeni1736 —  u 1892. godini, posle 
odlaska Bosnjakovića: »Prijatelji« L. Lazarevića, »Hajduk Veljko« J. DragaŠevića. 
»Slobodarka« Manojla Đordevića-Prizrenca; u 1893: »Kraljeva seja« M. Jovanovića- 
■Morskog, »Svekrva« i »Preki lijek« Mite Ralića, »čestitam« i »Pola vina, 
pola vode« K. Trifkovića i reprlza »Vladislava« &ter,ije i »Slobodarke« Đorđevića; 
u 1894: »Nemanja« M. Cvetića, »Vojnički begunac« Sigiigetija, »Đido« Veselinovića- 
-Brzaka, »Rasejani« Kocebua, »Klln klinom« Kišfaludija i repriza »Prkosa« 
Benediksa; u 1895: »Zadužbina« M. šapčanina, »Laža i paralaža« Sterije,
»Čizmar i vampir« i »Stari Đaka I njegov sin husar« E. Sigligetija, »Robijaševa 
kćerka« A. Vilbranta, »Školski nadzornik« K. Trifkovića, »Otmica« Dragutina llića; 
u 1896: »Krali Vukašin« i »Monolog« Drag. Ilića, »iDva cvanclka« i »Podvala«
M. Glišića, »Kućna kapica doktora Fausta« Fridriha Hopea, »Đurađ Đranković« K.
Obernjika, »Put oko sveta. . .« ž. Verna-d’EneriJa, »šaran« J. Jovanovića Zmaja, 
»šolja teja« E. Labiša i repriza »Smrt Stevana Dečanskog« J.S. Popovića; u 
1897: »Maksim Crnojević« L. Kostića, »Balkanska carica« Nikole Petrovića, 
»Pokondirena tikva«, »Beograd, nekad i sad« i »Laža i paralaža« J.S. Popovića, 
»Poremećeni pian« Sv. ćorovića, »Strah od radostl« Emilije žirardenove; 
u 1898: »Todor, od Stalaća« M. Cvetića, »Doktor Robin« Premoreja, »Krvna 
osveta« V. Dikanža, »Seoski iola« Tota-Deskaševa, »Gospodske ruke« F. Sentana, 
»Ljubavno pismo« K. Trifkovića, »ženidba posle smrti« (repriza) Koste Ruvarca, 
i>Niz bisera« K. Holtaja i nekoliko uspelijih repriza.
Od kraja veka, poićev od 1896. i naročito od 1899. godine u
društvu je sve aiktivniiiji kao reditelj Atanasije šola, koji 
otada umosi u umetinioku delatnost, prvenstveno u režiju
1734 Josip Lešić: »Grad opsjednut pozorištem« (već citirano delo).
1735 Atanasije Šota: ibid.
1736 Podaci o repertoaru uzetj najvećim deiom iz već citiranog članka 
dr Radmila Dimitrijevića i delimice iz citiranih raspr.ava Josipa Lešića.

savremeniije poglede i metode, a u repertoar strane komade i 
domaoe izvan naoionalmo-istorijske preokupaoije. Već je 
Dušan Bilić i kao umetniSki ruikovodiilac i kao rediit&Ij bio 
krenuo, posle BosrVjakovića, noviim, savremenijim putem i, 
kako kaže A. Šola, »ipokazao mnogo ©pasobnosti, iinvencije i 
rutme« .I737 šala je smelo krenuo dalije ostvarujući u režiji 
modemija shvatanlja pozorišta i glume, je r se sav posvećuje 
psihološkoj analizi, duihovitijoj obradi dramsikog teksta i 
karakterizaciji likova, pri čemu je izbegavao stereotipnost i 
šablon u radu. »On je u kursu savremeni'je francuske 
krtjiževnosti, prati iframousike uiglednije listove i za pozorište 
jie naročito prediisponovan; rtjegovom zasilugom kvaiitet 
pozorišta »Gusala« !je podignut.«1738 šola se ugledao i na 
umetničke metode rada u NP u Beogradu i pri tome je 
iimao velikiih umetmičikiih ambicija u radu »Gusala«. »Kao 
reditelj imao sam pred očima i ta iiskustva iz Beograda i 
naetojao sam da se emanoipujem, ikolito su mi prilike 
dopuštale, svega onoga što je bi'lo šablonizirano po razmim 
putničkim družinama, koje su mam dolaziJe. Hteo sam da 
pozorište »Gusalla« bude nekako samostailno u svom načimu 
d^lanja.«1739 U 1899. godiirti izvedeno je više jedmočiniki.
Pored nekollko repriza većlh komada izvedenj su od zanlmljlvljih I značajnijlh: 
»Sreća i Ijudl«, u jednom činu, llije  Vukićevića, »Izdaje se pod kiriju«, Šala,
Sv. ćorovića, »Miloš u Latlnlma« M . Sapčanina, »Lažnl car šćepan Maii« P. 
Petrovića Njegoša, »Roman siromašnog mladića« O. Fejea; u 1900: uz reprize 
»Kraljlce Jakvinte« D. Ilića, »Laža i paralaža« Sterjje j »Đida« Veselinovića-Brzaka 
izvode se »Devojačka kletva« Lj. Petrovića, »Jadac« Mlše Dimitrijevića,
»Svekrva« Mite Kalića, »Mila« K. Trifkovića, »Knez Ivo od Semberije« I 
»Običan čovek« B. Nušića, »Ženidba« Gogoija i »Knjaz Arvanit« Nikoie 
Petrovića; u 1901. godini izvedeno je  više repriza iz prethodnih sezona, 
osveženih modernijom režijom A. šole, a od novijih spomenuću samo: 
»Jelisaveta« Đ. Jak&ića, »Gorski vijenac« Njegoša, »Gordana« L. Kostića, 
»Skenderbeg« i obnovljeni »Miloš Obilić« Sterije, »Grengoar« T. Banvija,
»Stana Rankovićeva« S. ćorovića; u izvođenju na gostovanju putujuće družine 
Dimitrija Ginića: »Ivkova slava«, »Koštana« i »Kir Janja« sa gostovanjem u 
glavnim ulogama llije  Stanojevića, »Don Cezar od Bazana« Dimanoara; u 1902. 
godini (pošto je  odobren dalji rad društva): repriza komada »Balkanska carica« 
i »Knjaz Arvanit« Nikole Petrovića, »Herceg Vladislav« J. Subotlća, »Lovor.ika I 
prosjački štap« K. Holtaja, »Krv za rod« Ljubinka Petrovića, »Zavađena braća« 
Erkmana-šatrijana, »Ženski rat« Skriba-Leguvea, »Mrlja koja čisti« Hose 
Ečegaraja i naročito u realističkoj inscenaclji »Kir Janja« Sterije; u 1903:
»Zvonar Bogorodičine crkve« Igoa-Birh-Pfajferove, jednočinku »Medved« A. 
čehova (u prevodu S. ćorovića) i reprize: »Jelisavetu« Jakšića, »Vampir i 
čizmar« Sigetija, »Građanska smrt« P. Đakometija, »Zla žena« Sterije i »Miloš u 
Latinima« Šapčanina. U 1904. godini je malo novih komada i njihov izbor nije 
dobar. Tu su, između ostalih: »MajČin blagoslov«, drama s pevanjem, A. 
d’Enerija i G. Lemoana, »Carev glasnik« ž il Verna, »Suton« Iva Vojnovića i 
»Prvi srpski ustanak« Mih. Sretenovića. Ni u 1905. godini izbor komada nije 
bolji: »Pohod Dušanov na Carigrad« (»Dušan«) M. Cvetića, »Ropsivo Janković 
Stojana« Jovana Protića, »Pod starost« Nušića, »Moravka« M. Sretenovića, 
»Saćurica i šubara« Okrugića-Sremca, »Za veru i slobodu« Dragutina llića; 
u 1906. godini, u komad »Grof Monte Hristo« Tereze Megerle, pravi je  podvig 
izvođenje operete »Marija, kći pukovni}e« sa muzikom Donicetija koju je 
spremio kapelnik Jovan Judl, a naslovnu ulogu blistavo tumačila i pevala 
Zor.ka šola.
U ovoj godiini u hrvatslkoim Pnimnonskom kazaiištu, pod upravom 
Miihaiila-Ene Markovića, sa truipom sastavljenom od srpskih i 
hrvatskih glumaca, gostovao je Milorad Gavrilović u uiogama 
Šajloka (»Mletački trgovac«) i Kima (u iist. komadu Dime Oca), 
a ©ve to značilo je veli'ki umetnički doživljaj za mostansku 
publiku. Od 1907. goidime Društvo »Gusle«, a s njim i 
Pozorišna seikcija isu samo životariii u vreme ameiksiome

1737 Atanasije Šola: Ibid.
1738 Jovan Radulović: »Mostarski književni pokret. . itd. (već citirani članak).
1739 A. Šola: Ibid.
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krize, u-stalasanost narodnih masa :pod uticajem nacionaloo- 
-politickog revo'luoianannog ipokreta »iMilada Bosna« i 
dramationih zbivanja iposle sarajevskog atentata i uoei I 
svetskog rata. Zato je Sekcija radila povremeno. U 1907. 
godini od 11 ipredstava ipoznate ®u mscenacije »Arleziijanke« 
Dodea, reprize »'Knst.i kruma« Subotića i »iNahod Siimeum« 
Sterije. Putujuće pozomiište Ljuibomira Micića izvieilo je 
Ibzenove »Aveti« u ikoijii.ma je Bogobaj Rucović tuimačio 
bliistavo svoju veliiku umeitniičiku kreaciju Osvalda. U novemibru
1908. godiine ipožar ije umištio društvenu salu i sav pozoriani 
inventar. Otada Seikcija niije imala isvoje pozorišne dvorane 
nego je pređstave oidržavala u raznim loikalima. U 1908. 
godiirii su izvedemi komadi »Pod imaglom« šantića, 
»Šopemhauer« Nušića i reipriza »Mari|ja, kći puikovnije«.
Od 1909. do 1914. igodiime Sekcija ije životariila i održavala 
predstave povremeno. Vredi sipomeinuti da je Sekcija izveila: 
»Oučuik Stanu« M. Peitrovića u 1910, »Danak u ikrvi« iNušića 
u 1911. god'imi.

Diletanti i predstave na umetničkon nivou. Među brojnim 
dilletantima iz više 'naraštaja biilo je vrlo darovitih ipojediinaca 
koji su se, dužim i aimibiicioiznim radom, osposoibiili i za 
složeniije umetnicke zadatke. Spomemuo saim već da ih je 
savremieinik Atanasije šola oznaičio kao »zaista darovite 
omladince, koji su se brzo sinalaziili i kroz ikratko v-reme 
poistajali spreimni glumoi«, ipa se od nji'h obrazovalo ubrzo 
»jedno maio pozorište iepih ikvaliteta«. Pesnik Jovam Dučić 
siiguirno riije preterivao kada je 1897. godiine, pišući sa 
odušeVljenjem o imiscenaoiiji »Baikanske carice«, isticao da je 
»prikaz i'spao veliičaniStven« i da »idi'letainti koji sa iistrajmim 
proučavan'jem preidsitavilljaju više goid'ima zam'enijuiju potpuno 
svaku pozorišmu diružinu ovdje u srou Hercegoviime«.1740 
Diiletamti su bili iz najraznovrsniijih diruštveinih sioj'eva: 
radiniićko-zanatliijsk'iih, trgovačkih, činovn'ičkih i iz m'lade 
'imteligencije. »Sa ikaikvom su mariljivošou i istrajmošću 
dolazili ma iproibe naše čaršimli'je, trgovoi i zanatli'je, 
ožemjeni lijudi, očevi nsko!iiko djeioe. Damju uimormo rade i 
trguiju u svo'jim diučainima, a uveče idu na pro'be u »Gueile«, 
pa do kasno ipjevaju i igiume.«1741 Zasl'užuju ida se sačuvaju od 
zaborava ti vredmi pozorišini entuziijasti i požrtvovani 
rodaljubi, koji su u teškim istorSjsikim trenucima pod 
austrougaris'kom okuipaciijom lijubav iprema pozorišmoj 'umetnosti 
poiistovetili sa iiskrenom službom svome poroibl'jeinioim 
narodu, a naročito oni koj.i po stvaralaćkom daru i uim'e'tničkoj 
vrednosti ine izostaju liza proifeisionailinih glumaca imego čak 
pomeikad u nečem'u i predn|jače.
Prvi inaraštaj diletanata, s kojima je rad'io prvo Gatalo, pa 
red'iteil'j Mladen iBošn'jaković, sačinjavaii isu: A'leksa šantić,

1740 »Zora«, 1897, br. 5, str. 185—187.
1741 Vukosava M . ćuković: »Društveni život u Mostaru i rad u »Guslama« 
pri kraju X IX  vijeka« (Objavljeno u almanahu već citiranom: »Pedeset godina 
Srpskog pjevačkog društva GUSLE u Mostaru«, itd.).

Dušan Bilić, Viatko iBiilić, Jevto Radulović, Ri'sto Pičeta-iBoš'ković, 
VJad'imir Radović, Tode 'H'riisafović; u drugi već moderniji 
naraštajj od kraja XIX i 'u početku XX veka spadaju: Oipet A. 
Šantić, Dušain Bilić, Vlaidiiimir Radović, Jevto Radullović, Milan 
Radulović, Svetozar Oorović, Jovan Dučić, Milan Bilić,
Risto šaim, Jovo Kostić, Atamasije šola, Zorika šiilima, Miika 
Jovićeva, iMilika iProdamoVić, Staka 'Ućukalova, Vukosava 
Ivanišević, Artka Tomilim'ovićeva i Danica Ostojić. Diietamti su 
bili razvnstaini po glumis|ki,m fahovima kojih isu se ugilavino'm 
pridržavaili pri deobi uloga. Tako su tumačilli: karakteme i 
koimične u'loge Svetozar ćorović, Jovo Kostić, Dušan i Milan 
Bilić, Staka Ućukalova; diramsike jumaike i ljuibavni'ke: A. šantić, 
J. 'Dučić, A. Šola, M. Radulović, Zorka šola, Milka 'Prodanović, 
Anika Tomlinović, Milika Jovićeva, Riisto šain, Vukosava 
Ivaniševićeva (odličma Anđelija u Kostićevom »Maksi'miu 
Crnojeviću) i Dainica Ostoijić.

Aleksa šantić je bio svestraino aiktivan u društvu »Gusle«: 
kao ipred'sedn'ik, horovođa, pevač, daroviti komipozitor, predavač 
i predlstav'ljač, mmogo oenjen ,i voljen. On ®e mije iisticao 
naročitim dairom za glumu, ali je sa soerne delovao izvanreidmo 
efe'ktnom ipojavom i ipevao toplo i leipo svojim bas-ibaritoinom.
On je tumačio značajne partije: Maksim Crnojevio (u ist. komadu L. Kostića), Jovica 
(»Vladislav* Sterije), Stevan (»Krst i kruna« J. Subotića), Milenko (»Dobrila i 
Milenko« M . Bana), Nemanja (u ist. komadu M. Cvetića), Zdravko (»Đido«).

! pssinik Jovan Dučić je u prvo vreme bio aktivan u 
»Guslama« i kao uiredimiik liista »Zora«. Iistakao se u . 
pevačkoj ulozi Stevan Dragić u komadu »Seoski lola« 
pored odlične partnerke Zorke Šoline koja ga je hvaliila.

Zorka M. Jovičić-Šola bila je za deset godina (1897— 1907) 
najdarovitiija i maijbolija gluimica u Sekciji vrlo razinovrsinog 
stvarailačkoig dijaipazoma, sposObma da tumači podjednako 
uisipešno 'karakterme, komične i izrazito tragične uloge. »Gca 
Zorlka šolina po iinteligenciijii, po temperameintu, po veštini 
inte'npretaciij'e nije uistuipala niijeidmoj glumici u Beogradu.«1742 
Na gostovamju u Mostaru 1903. godime slavna ®npska 
tragetkiinja Miilka Gmgurova je igrala Žerveeu, a Zorka šolina 
Es'merald'u u komadu »Zvoinar Bogorodičine crkve«... 
»Grgurova je bila zaprepaišćena iigrom šoliine i ipoistiđena.
Kao da je te večeri Zoirka šolima, 'diletamtkimja jeđinog 
moistarskog pevačkog društva, madmaš'iila svoijom igrom 
čuvanu beogiradsiku glumiiou. Svi su gl'edaooi to osećali, i 
kaliiko im ije to bilo mepriijatno, zbog gošće, toiiko im je 
bilo i drago, jer je to bila jedna glumačka sila iz mjihove 
srediine.«1743 Jovičić-šolima je tuimačiila usipešino i pevač'ke 
partije.
Njene su uloge: Fema (»Pokondirena tikva«), Dobrila (»Dobrila I Milenko« M. 
Bana), Anđelija (»Maksim Crnojević«), Gordana (u ist. komadu) u komadima L. 
Kostića, Jelisaveta (u ist. komadu Jakšića), Danica (»Balkanska carica« N. 
Petrovića), Jakvirvta (u ist. komadu D. Illća), Marija, kći pukovnije (u ist. 
komadu sa muzikom Donicetija), Jelka (»Seoski lola«), Petra (»Đido«), Boja

1742 Vladimir ćorović: Ibid.
1743 Dr Radmilo Dimitrijević: Ibid.
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(»Knez Ivo od Semberije« Nušića), Majka (»Arlezljanka« Dodea), Esmeralda 
(»Žvonar Bogorodlčlne crkve«).
Kada je šoliina maipuistiNa 1907. godine »Gusle«, naisledila ije 
inaročito u pevačkirn ipartijama Danica Ostojić.

Svetozar Ćorović i Atanasije šola spadali su među najbolje i 
najidairovitiije g'luimce. ćorovlić je .tumačio vrlo usipešno komične 
uloge sa minogo životnog reali'zma ii neuisiiljenasti, bio }e 
»od'ličan giumac«, 'kaiko kaže isipomenuita savireimemica Vuikosava 
ćukovićeva.
On je blo »nedostižan u Maksimu« (»Đido«), a »publika ga je obožavala«, 
hvali ga Šotina u veđ citiranom članku. Isticao se u komičnim likovima u 
Sterijinim komedijama, zatim kao Nadan (»Makslm Crnojević«), Miita Kradić 
(»Seoski iola«), Gvozden (»iDevojačka kletva«), Makslm (»Đido«), Kića (»Dva 
cvancika« M. Glišića).
Atanasij'e šo'ia, inteiliigentain, darovit, 'kulturan i e'legantan, 
kako ga opiisuiju savromeinici, tumačio je 'najuistpešnije dramske, 
sallonSke uiloige i l'jubavnike.
Naročlto lepo je  igrao Miloša u »Maksimu Crnojeviću« I kneza Ivu od Semberije 
(u ist. komadu Nulića).

Dekorativno-kostimska oprema predstava. Od početka rada 
Pozorišne sekciije ipaziilo .se na dokorativno-tehničku opremu 
predstava. U 1897. godini stpomin}e se Manojlo Jelić kao 
pozorišni sceinograf. U hrvatskom društvu »Hrvoje« Marko 
Veble je ibio glu'mac, redite'lj i scenograf. U inscenaciji 
Steriijimog komada »iMiHoš Obiilić« u 1889. godini reoenzent 
isitiče lepu i sikiladimu idakorativno-ikostimsiku oipremu: »Kulise, 
garderoba, odijelo, sve >je to ibilo tlijepo i bogato, upravo reći 
rasiko'šno pre.ma s'kirominom materiijalinom stanju drušitva.«1744 
Desetak godina doonije Jovan Dučić se oduševljavao oipremom 
»Balkaimsike carioe«, jer ®e »ne žali ni truda, ni 'novaca da se 
komadi što bolje umijetničlki ipriikažu«, pa zaključuje: »Scetnariija 
bogata i fantasitiana oidigovaraJa je potpumo sižeu. Naročito 
insceiniiranij'e posledinj'eg čima 'bilo je divno i vrijedri'O svaike 
hvale, što sil'uži kao jedam dokaz više, s kolikom studiijom i 
maroim vrše svoju dužnost dva smažrna stuba pjevaokog 
društva i diletantsike družime: redite.lij Dušan Biiić i Manojlo 
Jelić (isoeinograif) ,«1745 Talkva uimetnićika praksa odiržana je i u 
početku XX veika o čeim'u svedoči i savremenik Mihailo-Era 
Matiković, upravniik »iPriimonsikoig kazališta«, koje je 1906. 
godiine gostovalo u Mostairu: »Što je najimteresantni'je, omi su 
imaili svoje radnilke, tamošnje terzije, koji su za njih, po 
njihovoj marudžbi čalk i :ko©tiimeriiju izrađivali prema uzorku, 
koji oni njima priibavi'li.«1746 Mostarsika ipuihliika je uživala u 
i'nisoemacijama dekorativno-Jkostimsikii lepo oipremi}einim.
»Zato se nasitoijail'o sviim siilama da se gardero'ba snabde svim 
potrebnim ikostiimima, kuiliisama i reikvizii.tom i za najkraće 
vreme, zahvailjifjući rizničaru Manojlu-Maši Jaliću, kojj je bio i 
rizničar i ©oemograf i re'kviziter, stvoriila se jedna ganderoba 
koja je bila sigurno jedina od najibogatijih gardeiroba ipozorišta 
u provinciiji.«1747
1744 »Bosanska vlla«, 1889, 13, 207.
1745 Josip Lešić: »Grad opsjednut pozorištem«, itd. (već citirano delo).
1746 Memoari Mihaila-Ere Markovića, sačuvani u muzejsko-arhivskoj građi 
Narodnog kazališta u Zagrebu.
1747 Dr Radmilo Dimitrijević: Ibid.

Mostarska publika. Mostarska puibliika je o-duvek volela i rado 
posećivala pozonište. Možda su i zbog toga putujuće 
pozoriane družine često gostovale u Mostaru. Prvi je 
uipozmao Moistar s ipozorištem upravniik .putuijuće družime 
Đura Protić 1879. goidiiine. »Svet je kao ćorav poiletio da vidi 
to čudo« —  pisao je 1901. Svetozar ćonović. —  »Ljudi su od 
usta svoiji'h štedeilii, tek da uveče mogu ići u kafanu »Evropa« 
i tu  svojim očima videti svoga cara Lazara, Jug Bogdana, M. 
Obillića i ostale po izboru junaike. Za šalljive pozorišne komade 
nisu mnoigo mar'nli.«1748 Ljuibav i odiušeivljienje za pozorište 
sačuvani su i dooniije, u početku XX veika. »Riijetko je naći 
gradove sa toJiko razviijeme lijobavi za kazailišnu umjetnost, 
kao što je bio Moistar«, pisao je docnije Mihailo Marković, 
ikoji je gostovao u mjemu 1906. i 1911. godiine. Ali, na žalost, 
puibliika je u to doba bila podelijeina na srpsku, hrvatsku i 
muisJimamisku što je auistro'uigarsikim vlastima bi'lo, naravno, 
koriisno.« »Mostar je u svoje doba« —  naataviija Marković — 
»imao tri kazališne dvorane, a prema tome radi bratske 
mesloge i netnpeljivasti i tr i kontinigenta raznolike kazališne 
puibliilke, koiju je imao svaiki teatar za se.be, kao da me žive u 
jednom te iistom gradu.«1749 Mostarska publika je u toiku 
četvrt ve:ka gledala često i vrlo uisipele imsoemaciije minogih 
značalmiih i zanimljivih komada iz domaoeg i stranog 
repertoara priiliikom gostovanija najviše snpskih putujućih 
družina i u lizvođenju umetniiiokih društava »Gusala«, »Hrvoja« 
i »Jttihada«. Taiko se uikuis moistarske puhliike staJino negovao i 
usavršavao, a s nji;m, naravmo, i kritička meriila, a uimetnički 
zahtevi postaijali s.!oženilji. »S vremenom, .i zahvailjujući 
»Gu'slama«, u iMostaru se billa stvorila prava pozorišna 
publika, sa ođnegovainiiijim uikusom i višim zahtevima u 
pogledu iizibora ikomada.«1750 U početku XX veka puibliika i 
štampa ustaju iprotiv površnih i bezvrednih beokih i peštamsikih 
'komada, jevtinih lakrdija i vodvilja, pa i omih koj.i sadržiinom 
vređaj'u njene moraline po'jmove i osećanja.«1751 Zato se 
povrememo više vraćalo rna doimaći repertoar. Zanim'Ijivo je 
da je uiprava »Gusala« ma ijednoj sedmici (18. III) u 1901. 
godimi odilučila »da se u 'buduće imaju prikazivati i'sklju'čivo 
domaći piisoi«.1752 Recenizenti čak protestuiju što se površmo 
spremaiju domaći komaidi u kojiima se glumci ne zalažu 
ozbiljno. »'l'li je možda gospodi gJumciima i glumicama, koji 
su naučemi gluim'iiti 'nedoim sve bolje francuisike komade, 
praprosto sada iigrati »Graničare«. To ne valja, meka ne 
zaborave, da mi, a'ko i volimo g'ledati strame bo'lje dramske 
komade, iipak su nam još draži naši d'omaći, koji ako se 
onako glume, kao što su se »Gramičari« giluimiili u medeliju, 
boilije da se i ne daju. Ovako predstavljanje naših domaćih 
drama mas vređa.«1753

1748 Sve'tozar ćorovlć, Nušlćev »Pozorišnl llst«, 1:1, br. 44.
1749 Josip Lešić: Ibid.
1750 Jovan Radulović: »Aleksa šantić«, Itd. (već cltlrano delo).
1751 Josip Lešić: »Grad opsjednut pozorištem«, itd. (već cltlrano delo).
1752 Dr Radmilo Dimitriiević: Ibid.
1753 Mostarskl »Osvit«, 1906, br. 81.
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Ovaj đivini (poeteko-romantimi Mostar uvek toplog Ijudskog 
podoelhlja bio je od kraija XIX i početkom XX veka, u vreme 
©urovog auistrouigarSkog pritiska, pravi mali, nadahnuti i 
bonbeni matoi'ondlno^pol iti'Ski i kultunno^književni bastion u 
koji su svraćali da mu se dive i da se nadahinu Stojan 
Novaković, Siimo Matavuilj, Ivo Ćiipiiko, Stevain Sremac, Jovan 
Skeril'ić, Pavle Popoviić, Manko Car, Bramiislav Nušić, Antun 
Favris, Miilorad Gavriilović, Boigoboj Rucović, Mil'ka Grgurova, 
lliija Stanojević, Dlmitriije Gimić, Marija Ružioka-Štroci >i drugi 
veliikani. U takvolj sredimi stvaraila ©e publika samo radi koje 
vred'i da postoji pozorište.

Srpska pozorišta u Sarajevu i Bosni u ovo vreme. U proleće
1898. goidime Putuijuće pozor-ište Petra ćirića gostovailo je 
kraće vreme u Tuzli. Po njegovom odlasku, a verovatno i pod 
snažnim uticaijem koji su giumci izvršili na publiku, tuzlanski 
učitelj g. Mihajlo Crnogorčević sastavio je družiinu i na 
pravoslavni vaislkrs otpočeo da daje predsitave u dvorani 
Grand-hoteila.«1754 Reditelj je bio putujući glumac angažovan iz 
ćirićeve družime Stjepan Jurković. Prva pnedstava je bila 
»Đido« (verovatno u aprilu). Pozorište je radilo, putujući po 
bosanskiim gradovima, prelko osam meseci stalmo pod upravom 
učitelija Mibaiia Crnoigorčevića1755 (1867, Tuzla — 1918, Tuzla), 
kojii je talko postao ipiomir bosamskog pozorisnog života.

Dimitrije Ginić1756 je oisnovao kraijem 1898. godine »Prvo 
srpsko bosansko^hercegovačko pozorište« u Sarajevu. Ono je 
putovalo po Bosni i gostovalo u Mostaru krajem 1899. godime 
kada su ga odatle prognale ausitrougarske vlasti sumnjajuei 
da ije u sliužbi snpske prapagande.

Snpski rodolijub Bogoljub Nlkolić fedejistvovao je odobrenije od 
vtlaisrH i u leto 1903. godine osnovao »Prvo boisamsiko- 
-hercegovačko pozorište Bogoljuba Nikoliića«. Prva predstava je 
bila »Đido« u bašti »Boston« ma Bendibaši. Nijegovi članovi su 
biii »dobre siile iz puitničkih družina, što su ovdje češće 
predstaviljaie« .17S7 Ubrzo se ovoj trupi pridružio i Oimitriije 
Gimić (koji se tek vratio sa Getimlja) i radito ikao giumac, 
reditelij i artističlki upravnik.1758 Niko'iićevo pozor,ište je 
prestalo da radi u 1903. godiiini.
D. Giinić i Ljubomir Micić poveli isu tada svoje putujuće 
pozorište, obrazovamo naijveravatnije od olanova Nikolioeve 
družine, koji su tada ostali bez lamigažmama, i gostovali u 
Mostaru.1759 Tada se čak ijaviila miisao o osnivanju stalnog 
©nps'kog pozorišta u Mostaru u kojemu bi Gimić bio i reditelj i 
upravniik, aH to nije ostvareno.1760
1754 »Sarajevskl llst», od 26. IV 1898.
1755 Dve koerke Mihailove biie su glumice: Zora, o kojo], kao značajnoj 
umetnici, ima ozbiljnog mesta u ovoj istoriji, i manje vredna Danica, 
supruga odličnog glumca Frana Novakovića.
1756 »Narodna enciklopedija« Stanoja Stanojevića.
1757 »Sarajevskl list«, 1903, br. 93.
1758 Sarajevska »Nada«, 1903, br. 17.
1759 Josip Lešić: -Grad opsjednut pozorištem«, Itd. (već citlrano delo).
1760 Dr Radmilo Dlmitrljević: Ibid.

Duže vremena u 1906. godimi radiilo je »Snpsko narodno 
pozorište« Dušana S. Zorića-Dragoša i l i , drukčije »Dragoš« u 
Saraijevu.1761 Sasvim je verovatna pretpastavka da je to u 
stvari putujiuća družima Đune Protića tada nepopu/lamnog u 
Sarajevu: Zorić ije privremeno preuzeo upravu, a možda i sa 
željom da ova mjegoiva družima bude osnova za oismiivanje 
sttailnog pozoništa u Sarajevu.1762 Zorićevo pozorište sačinjavali 
su člamovi dotadašnije Prottićeve družine: Miloš Hadži-Dinić, 
Josiip Papić, Niko'la HajdusSković, Svetozar Filiipović, Jelena i 
Đura Protić, Lijubica HadŽHDimićka, Mari'ja-Luijza Stanojević, 
Katica Hai)dušković, Maniija Diinulov.ić.
Uiporni i meumiomi Dimitrije Ginić je doputovao 1908. godine 
preiko Bi'baća u Saraj'evo i tu osnovao opet Bosansko- 
-hercegovacko srpslko pozorište. U Pozorišooim odfooru su 
biili: Petar Kočić, Riiista Radiulović, Bogoljub Nikolić, Ljuba 
Ni'koilić, Đorđe čuikoni'lo i dr. U'brzo Gimić je progman zauveik iz 
Bosne i Hercegovme.
U julu 1912. godiine pocelo je da rad'i u Sarajevu Snpsiko 
diletanitsko pozorište. Upravti su sačimjavaii njegovi 
inicijaitori: pre'dSedmilk Svetozar T. Znnić, potpredisedinik 
Velj'ko Miilićević, seiknetar Dušan Đoikić. To je bila »jedina 
ustanova ove vnste, kolja će moći živoim riječju doinijeti 
koriisti snpskom narodu, pa je stoga veiiko inteneisovamje 
ka'ko kod pojedimaca, talko i u širim masama jnarodnim«.1761 
Narodno pozorište iz Beograda je pormagalo ovo pozorište i 
čak delegira'lo iSkuisnog Aleksandra Milojevića, koji je bio 
rediteilj i 'upravmik. Poned diletanata poznato je dosad da su u 
dnužiim igrali od profesiionailmiih glumaca Rista Spiridonović, 
Živko Bogojević i Anka Ci cvari ćeva-Stipam ovićka.

Pozorišta pod okupacijom, u vojnim iogorima, izbegličkim 
mestima i u zarohljeništvu

U toku I svetSkog rata poid tuđiimsikom oikupacijoim sipska 
pozori'šta u Srbiji i Voijvodimii nisu radMa cetiri godime ne zato 
što <se, možda, milje mogla sastaviti jedna solidma glumačka 
družima, nego što ije to, pre svega, biiil'o, iipalk, pitanje 
naciomalne čaisti, dostojamstva ii osefcljivosti i boilnih 
preoikupaoiija naroid'a. Te'k pri kraiju okupacije, kad je svima 
biilo jasno da je Auistro-Ugarsika pred meizbežmim s'lomom, 
nešto se poikušalo u Beograd'u. Minogi snpski glumci, kao 
vojni obvezn'ici, povukl'i ©u se sa snpsikom vojsikom u 
izgnarnstvo; druigi su, iii kao vojmi zarobljen-ici iili kao 
građani-imite'nnirci, odVedeni u razne zanoibljeničike logore u 
M'ađarsikoj i Austriiji. I jedni i drugi, najčešće u saradnji s 
darovitim amateriima, osmivali su vojmička i zaroiblijenioka
pozorišta od koph ®u nelka radila u toiku celog trajanja rata.
Cela povilaščemia putujućia družima »Toša Jovanović« pod 
upravom Miibaiila Lazića-čiSka uispela je da se prebaci iz
1761 »Bosanska vila«, 1906, br. 18.
1762 Joslp Lešić: Ibid.
1763 Iz pisma uprave društva br. 22 od 1912. godine Risti Odaviću kao
referenlu  Ministarstva prosvete u Beogradu.
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Bito'lja u Grčku. Snpski giliuimci ipriređivali su ipredistave i u 
panekiim 'inestima u Francuskoj u kajima su živeli. Neki su 
čalk i piU'tovali i pniređiivialii ipreidisitave. 1 ovo je bilo jedm o 
značaijino bajište saida vojin'iika kuiliture, duha i rodoljublja: 
gluimoi su budiiili i održavali visoiki mora'l u mnogiim čaisovima 
teške nastailigiije, maspoikajstva ili deipretsiije, tamo daleko od 
otadžibiin'e. Više giuimaoa i ipozorišnih ruikoviodiilaca, međutiim, 
uoestvovali su u teišikim ratiniim okršaj'iima 1914-15. i 1917-18.
U oviim svirepiim ratnim obraouinima immogi glumci su hrabro 
izgiinuli kao pravi ratnlci na iratino'j isceini ili pouimi'rali od 
gladi i bolesti u zaroiblijeniiičikim loganima ma poipništu eurovag 
života; jedni su se vnatili u boinbu sa zadabijeinim raina'ma, 
onesposobljeni za uimetnioku delatnost, ili bolesni i iznureini, 
a dnugi sa zasluženo steoeniim čimovima oficira, podoficira i 
sa naijvišim vojnifikim odiliikovanjima. Njihov poziv abasjam 
umeitmičkom slavom bio je ovemčam lepotom čaisti. Omi 
koijiima ise do juoe kliicalo na soemii što treba da znači život 
niisu se obruikalii sada na najistimiitijoij soerni što bruitalino, bez 
umetničkih ilueiija, preidistavlja lijudstki život.

Pozorište u Beogradu pod okupacijom (1917). Kraj©m 1917. 
godiime biilo ije ja'sno da 6e Ausitro-tUigansika izguihiti rat. U ovo 
vreme u Beognaidu se zatelkao dr Miilan Ogrizoviic, tada već 
dabno paznati poaanišni struamjaik i id'ramniski pisac, .imače na 
vojmoj dužinosti1764 kao ireifemeint za ©redmje akoie u Snbi'ji i 
jeidan od saraidnii'ka »Beagradsikih novirna«. Ogrizoviić je već 
bio lelkitor Hrvatsikog zemailjskog ikazališta u Zagreibu, zatiim 
dramaituing Hrvattsikag poikrajinsikag Ikazališta — tzv. FiJijaile 
HZK iz Zagreiba 1911-12, o iji je iinaoe bio upravnik Mii'haiJo-Era 
M'arković.
Knajem 1917. godime Ogrizović ije, u sairadinji sa Milutinom 
čekićem, oikuipio u iBeogiradiu isiloibodne glumce ii obrazovao 
pozonišmu trupu.1765 Tada ®u u tnuipi iigraii: IJija Stanojević, 
Milorad Gavriilović, Sava Todorović, Radovam-Raija Pavlović, 
Draguti'n-Guta Jovanović, N'iikola Gošić, Ivan Diinulović, 
Dragiša-Điragi Petrović, Žamka Stolkić, Persa Pavlović, Teodora 
Arsenovićka, Pava Sluka-Rajičićka, Katica Rucović, Teadora 
Zlatković, Mara Tabonslka, Mileva-iMica Bošmjaković i Mariija-Mara 
Đorđević. GHu'mci soj isprem'iiii komade: »Saćurica i šubara« 
Okrugića, »Hasamagiiniica«1766 Oigrizovića, »Kod belog konja« 
Bilumentala-iKadellibuinga i »Ciganin« Sigl'igetija. »Hasanagi'niou« 
je iSipremio O.grizović. S ovim komadiima trupa je, pod 
upravom Ogniizovića, goistovala u Vaijevu i Kragujevcu i 
svugde bila 'lepo pri'mijema.
Do ovog vreimena Ogrizović je već bio poznati pisac i 
pozonišni tnuidbeniik u Hnvatskoj. Do 1917. godine je napi©ao: 
značajni, fetariljisiki imfonmaitivini ipregiled »Pedeset godima 
hrvatskog kazailišta«, 1910, i viiše pozorišniih koimada:
1764 Uzgred spomenuto: Ogrizovićev otac je  bio Srbin, a majka Hrvatica.
1765 Ogrizović je pomagao članove trupe u danima gladi.
1766 Poznata je  podela: Hasanaginica Taborska, Hasanaga Gavrilović, 
Pinterović-beg Todorović, imotski kadija N. Gošić, Svat-starešina Stanojević, 
Umnihana Rucovićka, Robinjica Marija Đorđević.

toaitralogiiju »Giodima iljtilbavi« (»iProl'jotnio jutro«, »Ljeitno 
padne«, »Jesenije veiče«, isve 1903, »Zimsika noć«, 1907, 
objavljenu 1907, kamade: »Hasanagimica«, 1909, »Zlatokosi 
krailjević«, 1910, »iBamović Strahiinja«, 1912, »Car Duikljanin«,
1913, »lOibjaVlijenjje«, 1917, »Vučima«, 1921, dramatizacija epa 
Mažu.rainića »iSmrt Sm'aiil-aige Gemigića«, 1920, zatim preveo 
više komada s nemačlkoig jeziika, piisao libneta za -opere, 
pozonišne člainike o aiktuieiliniim piitamjiiima i kniitike po liistoviima.
U Glumačkoj šiko'li u Zagreibu (Oramatsika šikola) predavao je 
oid 1920. god'ine istoriij'u knijiževnoisiti, tehmiiku drame, doonije 
i diikciiju. Snpisikaj pu'blici ije naljviše poznat po drami 
»Haisanaginica«, koja je  dugo posle I svetekoig rata i'Zvođena 
na isviim pozomi'cama, pa i ipLrtuijući'h družina. Nekolilko 
glumaca su od glavne uiloge s'tvoniile svoju veiik'U umeftničiku 
kneaoiju.

Pozorišta u vojničkim logorima. Glavni iniciijatori ovih pozorišta 
bfli su giluimci poimagami od vojn'ih ijedim'ica u kojiima su 
radili. lzvođaoi komada su biili poinegde saimo gi'Uimci ili 
glumci i aimat&ri.

Pozorište Jugoslovenske divizije. Ovo pozorište je prvo 
osnovaino i biilo je majveoe. Još u prviim daniima izgnanstva 
gluimci i aimateiri pnineđivali su na Krfu zabave za vojsku sa 
reoiitaciijaima i pevamjom gmupniim, hons'kim i uz praitnj'u 
guisala. Doonije, liiniciijativo'm Sime Sitojanovića-Šućura, člana 
NP u Sko'plijiu, osmovano je na Hailikiidiokoim poiluostrvu u 
Grčkoj prvo vojmičko pozomište, dobro organizovano u 
nepovoijnim uisloviima. ,Pod nadizono.m i po uipuitstvima 
Stamojevića izrađemi su iistoniijiski kostiimi, najmužiniije dekoracije 
i reikvizite od materijaila i na naoim kaiko se poisitupalo u svim 
voljmiičkiim pozoirišitiima. (istorijslki ikoisitiimi pravlijoni su od 
džaik'ova za hramu, a zatim fanbami i na njima irađeme 
slfkovite nacioinaiine šare. Raizni oiklopi, kalipaci i kolenice 
izrađivami su od običmih liimen'ih kutija od gasa, zejtina i 
konzorvisane hrane, a mačevi deiljani od letava, obileipiljiivani 
obajenom tankam hartijam. Kuilisi su takođe pravHjeni od džakova. 
Pozonrvica je biilia izgrađema pod vodriim meibom od dasaka, 
od saniduika za imumicitjii i ineupotrebijivih avionsikih krila.
Bre ,prei<omande i početka rada pozorišta »Toša Jovanović«, 
ovde su igrali giumc’i : Siima Stanoijević, koji je bio i 
upravnik, Katica Lazić, Mihaiilo Lazić-Čioko, Kosta IJić,
Stevan Jovanović-štefi, MiodragJM'i'ka Ri'stić, Radovan-Raija 
Bojić, Radoimiiir-iRada Savić, Ujuibomir Lalović, Srboljub Het, 
Dragoilju'b Gošić, Niikola Diinić, Dama Petrović, Vilma He-t- 
-Jovanovi'ćlka, Straihiimja iPeitnović.
Repertoar je bio pretežno naciianalan. Više naoionaliniiih i 
stramiih komada je pmeineto iz zemlije u izgnamstvo ili su 
zapiiiS'ivanij po sećamju, jer su stariiji giluimci, znali uiloge 
napam'ett.
Kraijem 1917. godime vojma jediinica je podiigla za ovo pozorište 
u Don'je'm Požaru na ogrammiam prostoru veli'ku pozonnicu
564



sa 600 amnf'ifteatral'no ipoređamiih sedlišta, a moglo je dia prinl'i 
još 800 osolba. IPred ipozomiooim je bio ugrađem orkestar sa 
sedištiima i pulitovima.
Pozoiri'šte je cnd tada radiilo pod vrlo povolijiniim uislovima. Do 
avgusta 1918. godiiine u njemu je izvedeno ®to predistava. 
Poisle irasipoređivanja gil'Uimaca, glumaioka družima je bila 
saistavljena najvećiim delom od amaitera, koji ©u raniije bili 
ii'nteilektuallci, čiinovmci, radntol, zanatlii je , studeniti, a od 
glumaca Sjima Stanoijević-Šućur, Ainitanije Peilag'ić, bivši 
upravniik putuijućeg ipozorišta »Siloga«, Đura Matiiinlković i 
Vukašiin Bivolarević. Za orgainizaciij'u 'i izgradmj'u pozoriišta su 
bili najczaslužn'iiji, poreid glumca Stanojevića, naročito sl.iikar 
Koista Miličević, Ikoji je  radiio mnoge s>Hlkaiiske (dekoraitivme) 
rad'ove, ii rezervni kaipetam Miilan Raidiosavljević, stvarni 
upravnik u toiku 1917-18. godiiine. Miiličević je izradio i 
naimalao minoge zavese, kuiliiise, ipozorišnu fasadu, portale i 
druge Ohjskte.
U pozorištu su izvedeni komadi: »Hej Sloveni«, »Đido«, »Koštana«, »Oevojačka 
kletva« Lj. Petrovića, »Zulumćar«, »Hajduk Stanko«, dramatizacija prema romanu 
Veseiinovića, »Vojvoda Brana« Sime Bunića, »Obican čovek« i »Danak u krvi« 
Nušića.

Pozorište IX puka i Armije asmovao je Radivoije Karadžić, 
tada pnofesoir, dooniije ipozori'šmi dramaturg i upravniik. On je 
bio uipravnik i rediteilij u ipozorištu. Inače, gilavmi rediitelj j 
gluimac :}e bio Lazar Lazarević, bivši član putujućih pozorišta i 
SNiP u Novoim Sadu, dkružein diiletaintiima.
Pozorište je iimalo prostranu zgradu izrađemu od jelovih oblica, 
u njoj dosta prostranu pozormicu i 400 sedišta. Zamiimlljivo je 
da se zgrada n'ailazi'la blizu neprijateiliskog logora, na oko 1.500 
metara od rovova srpske vojlske.

Vojničko pozorište u Lazoazu kod Bizerte u Africi. Ovo je bilo 
naljiveće i, posil'e truipe »Toša Jovamiović«, naijzmačajmiije 
vdjmiok'o pozorište u i'zibegliišitvu. Gsmovaili su ga krajem
1916. godime ig!luimac i rediteilij Oiimiitri'je Gimiić, prof. dr Veise'lim 
čajkanović i Jovan Tamović, bivši uredmik »Poiliitike«. Vojmioki 
logor se nalaizio u Lazioazu Ikralj Bizerte u Tuni'su. Tu je bio 
izgrađein ogroma'n amfiiteatar isa 5.000 sedišta od tesanog 
kameina i galeriija sa 1.000 imesDa, iPozomica se nalazila pod 
krovoim. Za izvođače su izgrađene dve prostrame gard'erobe. 
Od marta 1917. godime, kad je, posle dužih priprema, počeo 
ozbiilijinij'i irad, pa do 'olktabra 1918. godime izveideno je 186 
predlsttava, ikoije ije gledalo oiko 800.000 gledalaca. Imventar 
poziorišta je rna Ikraiju procemjen na oko 418.000 fr. franaka. 
Najveoi deo iimventara ije predat iNiP u Beogradu.
Družiinu su 'SaGiinljavali većiinom diletanti, koji su se u taku 
rada d'oibro oslpoisobillii i za ožbi'Ijimiije scemske zadatke uz 
odličnog gll'uimca ii irediiitelliaripedagoga Dimitriija Gimića, koiji je 
bio i upravmilk. Kroz lizvođaiaku trupu je prošlo oko 480 oficira, 
podoficira i vojmika-amaltera, a od iprofesionailmih giluimaca su 
'igralii: Diimitrije Gimić, Dušam Raden'ković, Dušam životić, 
A'leksamdar Zlatković, Kosta Jovanesković, Dušam Burza i

Difšan CveDković. Među amateriima se isticao izuzie1]no 
daroviilti Mirasilav Ktistić-Stiha, kdji ije usipešno tumaoio žemiske 
uloge.
Repertoar je  bio rodoljubivo-nacionalan (>Đoj na Kosovu« Subotića),1767 
»Hajduk Veljko« Dragaševića, »Knez Ivo od Semberije« Nušića, »Jazavac pred 
sudom« P. Kočića, »Devojačka kietva«, »Suđaje« Lj. Petrovića, »Đido«,
■Podvaia« M. Glišića, »Ivkova slava«, komedi/e Sterije, Trifkovića, Nušića, 
a od stranih čak i Moiier: »Uobnaženi bolesnik«, »Smešne precioze«, »Zorž 
Danden«, »Revizor« Gogolja, itd.

Vojnioko pozorište »Toša Jovanović« u Vodenu i  Solunu. 
Upravnik ipoizoriišta »Toša Jovamović«, imače od državnog 
sloima Gradskog ipozorišta u Bitolju, Miihailo 'Lazić-čičko, 
U'5imio ije pravi podviig: sa ceil'om itruipom, dobrirn deliom 
biibl'ioteke i ganderobom prelbaoiio se u Solun u Grčkoj. U 
prvo vremie melki gluimici, ipa i sam Lazić, b iii su po raznim 
jediinicaima. iPosle brze reorgartiizaciije, poziorište je od 31. I
1917. goidiin'e davailo ipredistave u isdlumsikoim pozorištu Odeon. 
Predistave su održavane u iSolumu, zatim u doipuinsikoj komandi 
u M’ikri i rekonvalescentnom odeiljenjiu u Zeijtinliku kod 
Soluma. Od 20. Villil 1917. Vrhovna koimamda prebacuije 
poeorište u rekanvailescenitno odelijeimje u Vodemu. Posile 
završetka rata trupa »Tdša Jovanović« vratila se u svoje 
staro sed'i'šte — u Biitolj gde nastavilija rad.
U ovoim ipozoniištu igralii su profesionailmi glumci i samo retko 
za masovn'e ,soene kao statisti i u horu učeistvoval i su amateri. 
Uipravniik poizorišta ije i dailij'e bio .Mihaiil'o Lazić, a kao red'itelji 
su iradili: 'Dragoilijuib Gošić, Joisiip Osiipović, Rodolijuib Bujdić i 
Radomiir Savić. GiluimaSku družimu su sačiinjava!i: Strahimja 
Petrović, Stevam Jovamiović-štefi, 'R'adovan-Raja iBdjiić, Niikola 
Jiovanović, Kosta Hić, iNiikoia Dimiić, Laza Lazarević, Dragoljub 
Staniisavlijević, Jovam Kovaičević, Srbdlijuib Het, Ljubomir 
Lđlović, Siima Stamoijević-Šućur, Mllosav Miirlković, Dobrivoje 
Kandić, Katica Lazićka, Ljuibiica Jovamovioeva-štefi, Zdemka 
Tešićeva-Teraova, Viilima 'Het-Jovan'ovićika, Milica 
Stainiisavl'jevićka, Danica :Miilićevićeva, Siima Stamojević ije 
ubrzo ;prdbaoem za reditelja u pozorište Juigoslovemske divizije, 
a Lazarević za uipravmika pozorišta I armije (IX pešadii)siki pulk). 
Reipertoar je bio vnlo raznovrstan, ikao da je ipozorište 
radiilo u mi'nniodapskim uisiloviima: izvedeno je 35 stramih i 36 
slovemskiih deila.
Među stranim komadima nema, zbilja, teških drama (sem Sarduove »Toske«, 
Ibzenovih »Aveti«, delimice Đakometijeve »Građanske smrti«), već preovlađuju 
lake i zanimijive, dinamične komedije, šale i vodvilji. Ni u nacionalnom 
repertoaru nema više onih komada sa pnaskavim rodoljubivim tiradama (sem: 
komada; »Hajduk Stanko«, »Knez Ivo od Semberije«, »Vojvoda Brana«, »Hej, 
Sioveni«) već su i tu pretežno zabavni, šaljivi ili folklorni i!i po sadržini 
sentimentalno-romantični komadi Ljublnka Petrovića, Veselinovića-Brzaka, M. 
Glišića, B. Nušića, dramatizacije Sremčevih pripovedaka i dr. Pozorište je  
izvelo 245 predstava od 30. I 1917. do 20. IX 1918. od kojih 134 besplatno 
(za vojnike, rekonvalescente) i 211 s plaćenim ulaznicama (za oficire i 
građanstvo).

Zaključak o vojničkim pozorištima. Vojmička pozorišta ne treba, 
naravno, ceniiti prema mjihovdj umetničkoj vrednosti (mada je 
družina »Toša Jovamović« ibila umetnički dobro siklaplijena), 
već naračiito prema moralinojmdbi!lizatorskoj, Insipiratorskoj i
1767 Dimitrije Ginić: *Moj život* (»BoJ na Kosovu u Africi«). Beograd, 1924.
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vaspitnoj ulozi među anpskom voljisikom u izgnanstvu. U 
predasiitna ievan borbe ili između dve bltke oma su 
održavala morall snp®ke vojske na potreibnoij visiini. »Ja ne 
znam čija je bfla ideja osnivanje vojimiiSkii'h pozorišta kod nas«
— pisao je jedan publicista povodom značajne uloge u tome 
glumca Dimiitnija Giinića —  »ali znam to, da b ih ... najminniije 
savesti dao tome čoveku vojvod'ski čin. Neka mi oiproste 
slavne vojvode, ali mlsJ'lm da je moralina vrednost na&ih 
vojniSkih pozorišta u izgnanstvu bita navna imorailinoij 
vrednosti poibede na Dobrom polju i Vetemiiiku.«1767a

Pozorište na Korzici. U izbeglištvu na Korzici živelo je mnogo 
Srba, a među r»jima i gilumci Vladeta Dragutinović, Miiloje 
Dostanić, olanovi NP u Beogradu, Josif Sndamović, 51an NP u 
Skoplju, i Minićka, članica NK u Osijeiku. Ovi gliumci, 
finansirani od jedne engleske milsije, losnovali su u 1917. 
pozorišnu dnužinu, koja je davala ipredstave u Pozorišitu 
»Sv. Gabriela« na Naipoleonovom builevaru, pod patronažom 
pnefekta Korziike i ugledmih engleslkiih i francuskih dama. 
USkoro tnuipi se pniidružio i značajni glumac Miilorad 
Petrović, olan NP u B&ogradu. Od svih predstava bila je 
naljeifeikltniiia iiniscenaoija »Điida« u nežiji V. Dragutinovića.

Pozorište u Petites Dailes-u. U Normamdi'ji, u Francuskoj, 
biila je o'brazovana snpska kolomiija za izbeglice. Tu su glumci 
An>a Paranos, članica NiP 'u Beogradu, i Stevan Obenski, olan 
NiP u Skoplju, osnovali pozonišnu grupu. Pnva pnedstava bila 
je u avguistu 1916. godine »Điido« Veselinovića-Bnzdka, koji je 
po sećanju napisala i režirala Ama Paranos.

Pojedinačna istupanja. Vredno je ispomenuti pojedinačna 
istupanja zinačajnih snpskih glumaca Pere Dobrinovića i 
Miilivoja-iMiike Stojkovića. Pera Dabrinović, jedan od najvećih 
snpskih scens'kih umetnika, bio je u izgnanstvu sa svojom 
suprugom Sarom Bakalovićkom. Pesmiik Jovan Dučić, tada 
sckrotar Snpskog poslanstva u A tin i, o'rgamiizovao je jedno 
umetničko veče iDabrimovića u Atirni. Dobrinović je igrao 12. I 
1916. u atimskom pozorištu Dimotikon dve svoje značaijne uiloge 
i razil'ičite uloge, i to masilovne u komadima »Don Pietro 
Karuzo« Rolbenta Braka i »Kir Janija« Sterije. Njeigovi partneni 
na abe večeri su bi'li glumci: Sara Baikalović, Leiposava 
Nišlioka, SlaVko Gindaniičfki ii Dimiitnije-Tričko Veliičković. 
Dabriinović je ovaj program reiprizovao za snpsike studente i 
đaike u Nici u 1917. godimi.
Rat je zmačajm'og dramskog glumca iMiilivoja Stojkiovića 
zatekao u NK u Osijeku gde je 'kao Snbin ubrzo uhapšen i 
tammovao je od 12. Villl 1914. gadime. Jedmoim sreonom 
zamenam je oslobođem, pa je  atišao u izbeglištvo. Uvek 
nesta'lnag i meminnog duha, nepoipravljivi oengair, on je

1767a Budimir D. švabić: »Vojničko pozorište u Nadoru« —  Uloga g. Dimltrija 
Ginića. »Politika«, od 24. II 1924.

obilazio Pariz, Lion, Marselj, Korziku, ženevu i druga mesta 
i svugde stizao da sam iili sa svajam suiprugoim Miiilicom ili 
sa elkiipom od dva-*ni gilumica i amatera priređuije predistave 
izvođenijem diiijaloga, manalaga, jednočimiki i recitaciija. A on 
}e bio dobar i g'lumac i pevač, siposoban da ispumi jedrra 
veče.

Srpska pozorišta u zarobljeniokim logorima. U zarobljeničkim 
iogorima je bilo dosta gilumaca i pazorišnih Ijudi. U njima je 
život bio vnlo težak, namočito zlbog, s'Iaibe isibraine, čeisto pravog 
gladovanja i zbog lošeg smeštaja. Patnje, čamotiimja i 
nasitalgija isu tilštalle i nagriizalle iljuidisiku dušu. Niikad pozorište 
niije bilo potnebniije Ijudiima nego sada, a nigde meipovaljiniiji'h 
uslova za mjega nego 'avde. Pa ,ipaik vitailmost, istpoisobmost i 
uiponriast ©npslkiih lijudii savJadale su i takve teškoće. U sikoro 
svim većim zandblijemi(6kim logoriima u Austriji, Mađarskoj, 
čak i u Bugansikaj snpslki g'l'umci i pozorišmi Ijudi asnivali su 
pozorišne gruipe, koje su blagotvonno delovale na rasipoloženje 
duihova.

Pozorište u Boldogasonju. U Boldiogaisomju u Mađarsikoj 
radilo je najbolije organizovano i najveće srpsko zarobljeničko 
pozorište. Prvo je osnovam i to dabar hor kojim je docnije 
dirigovao kompaz'itor Ljubomir Bošnjaković. Posle hara 
osnovan je i onkestar koji će takođe preuzetl Biošinjiaiković.
Na kraju su ®e osmeil'iii da oismuju i pozorišnu druži'nu, koja je 
ubrzo izvela »Đida« i »Anbi'leriju rustiikan'u«, paradiju Brane 
Cvetkovića. U logor su positepemo stizali ■inte'l'e|ktualc|i, gluimci, 
pazorišni Ijudi. Tu su sada bili: 'knij'ižeivniici Sima Pandurović, 
Trifun Đulkić, muzi'čar Ljubomir Bošmjiaiković, glumci Mii'lorad 
Toslkić, Boško iNiikaliić, iMiilorad-Mile Miiliuitiimović, izuzetno 
darovit amater Dušan Krstić, vnlo agiilmi i apasobmi profesor 
Dragiša Boničić.
Pozorište ije za predlstave doibiilo jedmu baraiku u koiju je 
uvedeno elelktrično osvetljenje. Izgnađena je dosta proiS'trana 
pozonn'ioa. Kuli'se su .napnavili i iamala'li zarobljemici. Ganderoba 
je šivena u zarabljeničkoj radiionici, potrebna rekvizita 
nalbavljana iz obližnjih mesta, a sve to docnije čak i iz Beča 
i Pešte!
Pozonište je u toiku dve godine, od novemibra 1916. do pred 
kralj 1918. (godime, iizvelo 69 predistava.
Repertoar je bio vrlo raznovrstan. Pored komada Sterije, Trifkovića, Nušića, Brane 
Cvetkovića, »Đida« Vesellnovića-Brzaka, »Potere« Veselinovića-Stanojevića, 
»Ciganina« Sigligetija, »Don Cezara od Bazana« d'Enerija-Dimanoara, tu su čak i 
Hauptmanova »Elga«, Molijerovi »Silom lekar« i »ženidba na silu«,
Nušićev »Knez Ivo od Semberije«, Sterijin »Kir Janja«.
Pesmici Pandurović, Trifun Đukić i Živoj'iinović priređivaili 
su i knj'iževne večeri, zatim su adržavani muzički kancerti, 
predavanja. Trajalo je to neprekiidno mekoliko godima u 
majtežim živatnim uslovima. Pozorištem i celokupnim 
ovim radam upravlijaii su vrlo lepo i zaslužuiju da se 
spamenu: Aleksandar Šurdiilović, aipotekar, dr Krsta 
Dragomirović, Milorad Taskić, Lazar Raidovanović, 
pnofesor Dracfiša Boričić, komipozitor Lju'bomir Bošnjaković
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poređ Pandonovića, Živojiinovića i Đuikića. Horom i onkes'trofn 
eu di'nigoviailii iLij. Bošnjaiković i Sima Lovoević. Kao rediitelji su 
radili najviše Milorad Tosikić, zatiim Žiivojinović, Mile 
Miil'Utiinov,ić i ĆamHo Ćamiiilović.
Još iiekoii'ko zarobljen'ičlkih ipozorišta zaslužuiju da se sipomenu. 
Pozorište u Nađmeđeinu u iMadarskoj radilo je od 1916. do
11. III 1918. godime i izveilo prelko 20 kornada. Njegovi 
uipravnici ®u ibMii prvo Jovan-Jooa Stojoević, pa od 1917. do 
knaja IIiljanlika Jovanov.ić, dva odliiona gluimca, to ji su biili i 
red'ite'l'ji i inicijatori. Tu su iigrali: Doibnica Milutiinović,
Stanko Koilašimac, PetarHLaner La®ić, Vukašin Pešić. Tu su i 
dva pozorišta u Austri'ji — u Hajjiniigisgmin'u i Ašahu.
Pozorište u Hajnigsigrinu osnovao je i njime upraVljao 
gluimac iPeitar Hristiilić od iknaja 1916. godiine. Izvelo je oiko 
30 komada. Od glumaca tu su: Petar Jovanoviić, Dobrivoje 
Radenković, Miloš Rajčević. Poizonište u Ašahu je bilo jedno 
od inajaiktiviraljiih. iMjegovi glavni imiciijatoni isu bili Dimitrije 
Spasić, glurnac, i Svetozar T. Stojiković, učitelj iz Valjeva. 
Ono je nadi'lo od 5. Vil 1916. do sredine 1918. godime. Od 
glumaca tu 'su igrali: M,iša Mi'lošević, Jovan Jeremić, Đorđe 
Belkić, Jovan Gec, Dušan Kujundžić ’i Tanasije ZlOkić.
Manje su znaoaj'na pozori'šta u Nežideru u Mađarskoj u 
kojemu su igrali glumci Lj'uba Vukomanović, Mihailo Spasić i 
Blagoje Biro i u Panioerevu u Bugarskoj. Pozorište »Bucović« u 
Paničerevu jedva je osnovano i to na imterveinciiju švajcans'kog 
Društva hrišćanske miladeži, a radiilo je samo kao diletantsko 
od septembna 1917. do sredine 1918. godime.
Srps'ki glumci inlsu izneveriili svoj poziv, miifci zaboravili na 
velike zadatke ni u majteži'm trenuoiima kad su čoveku i 
nanodu biili najipoitrebniiiji.

Opšti pogled na prvo moderno doba srpskog pozorišta

Za samo petnaest godina, kolii'ko je trajala ova prva 
moderna etapa, postiignuti su u srpskom pozorištu o'gromni 
rezultati, iaiko su Srbija i Onna Gora vod'ile dva iscnpljuijiuća 
raita, a Vojvodiimia tnpela od sve bezobzimij&g tuđiinsikog 
pritisika. Pozorišta u Beogradu, Novom Sadu i Nišu staino su 
napredovala, osnovama su narodina pozorišita u Skoiplju i 
Bitolju u 'MaikedO'niji i u Cnnoj Goni i obrazovano pet 
povlašćeni'h puitujuć'iih družima.
Još od kraja XIX i sve voljmilje i onganizovamije od početka
XX veika, snpsiko pozorište se uikljuouje u savremene tokove i 
težnje modennog evropskog pozorišnog života. To se zapaža 
u sadržini i duhu repertoara, u savremenii'jim metodama 
rada u njemu, u postupcima, shvatan'jiima i težnjama 
umetniokih nulkovodiilaca koji su gledali eviropska pozorišta. 
Reipertoansika poiliitilka je sve mamij'e kompilatorsika i 
improvizatorska, jer se prHagođavala stvaralačkim umetničkim 
moguonostiima glumačkog kadra, u'kusu i zahtevima publike. 
Psihologilja novog doba, iposle pada obremovićevskog

aipsolutizma, sa eve novijom, diimamionijoim naciomalno- 
-'.pol'itiokom sadržimom, sa modemiizovamjem kulture i 
književnosti, sa stvaranljiem sam oipouzdan'ijeg snpsikog 
sveta u onom nadahmutom pamaliO epsikom klimatu pred 
balkanske ratove i još više posle rrjih —  sve ®u to značajmi 
trenuci i olementi ® ikoljiima je snpsko pozorište moralo da 
račurna i koji su ga menjalii. Pozorište se menjalo u sadržini, 
ali se i umetnioki u&avršavalo.
Složemiij'i reipertoar nametao je i gliumoiima i rediteljiima 
ozbilijmilje umetmčke zadatke, koje su ostvarivali i pod 
neposredniim nadzorom stručnog ruikovodećeg kadra. Od 1911. 
godine dolaze već pnofesionalmi reditelji i scenografi. Glumci 
se navilkavaju na movi uimetniički ®iistem rada. Na beograđisku 
scenu ugledaju se i ostala prvenstveno snpslka pozoništa. Ni 
u jednoj grani umetnosti nije toliiko u prakisi oza'komjeno 
ugledanje kao u gluimačkoj. U ovoj etapi dogodiilo se nešto 
znaoaijino, vnlo uočiljivo u gluima6kom kadru —  susret između 
dva naraštaja: oinog staniijeg l'lije Stanojevića, M. Gavrilovića, 
Save Todorovića, Z. Todosićke, Vele Nigrimove, Svetislava 
DimUlovića i dr. koji je kraljem XIX ve'ka postigao veliki 
umetnički izraz, a sada pumu afirmaoiju i trijumf, i mlađeg, 
sada već sve efeHctniijeg ('kakav je bio, na primer, Dobrica 
Milittiinović), koiji će posle I svetskog rata zagospodariti 
scenom. Slične pojave moigle bi se zapaziti i u drugim 
snpskim pozorištima, pa ;i u putuljiućim.
U ovo vreme se javlljaju i pnve zmačajme inicijative da se 
osmuje opera. Sam'o je rat apnečio da ®e i to veliiko deilo 
ostvari. Eksperimenti su potkazali da je za operu bilo dovoljno 
i stručmih rukovod'i'laca i ipevača i pu'blike.
Obrazovanijem pet povlašoenih putuijući'h družina ,i osnivanjom 
narodnih pozorišta u Skopliju, Bitolju i na Cetimiju nije doneto 
samo više uimeitničkag plaina, diisoipl'ime ,i ongan'izovamiiijeg 
rada u pozoniišniu dellatnost izvan Beograda i Novog Sada, 
odnosmo izvan Srbije, nogo isu, pre svega, stvorene nove 
doibre uimetničke ustainove i konaono izvršeno ipotnebno 
umetnioko diferenoiramlje umetnički'h snaga, pri čemu je 
otipalo ono što ni'je iodigovaralo ozbiljniijem kritičkom meriilu, 
mada je i tu i tada biilo ineikih semtimenta'linih obzira. 
Osmiiivanjem povlašoenih smanij'Uije se broj putujućih pozorišta. 
U toku dosadašnjeg izlagamija mogl'i su se zapaziti sve 
povoljmij'i rezultati u dramatiici, u ipozorišnoj kritici, 
prevo'dilačkoj literaturi i u zakoinodavS'tvu. U dramiskoj 
knijiževnosti mema, zbillja, oine i onolike plodmoisti i 
raznovrsnosti kao u tolku XIX veika, niti više dela od 
velilke umetničke vrednosti, ali delatnost nepresušnog B. 
Nušića, zatirn Bore Stamkovića, P. Petrovića-Peoije, S. 
ćorovića, P. Kočića, Miilivoja Predića, Milutima Bojića, M. 
Ogrizovića, A. Šantića, Vojiislava Jovanovića, —  donosi jedan 
noviji umetnički stiil, dinulkčilju tematHku i znači napredak. 
Pozorišna knitika je oisilobođema dogmatisikog formalizma, 
duhovitiija je, inventivnija, sa više evnoipskrh shvatanja i 
meriila. U prevođemju dramskih dela znsubno se napredovalo
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ne samo boljiim izlborom koimada i književnijirn prev.odima i 
siistemation'ilj'iim radom u saraidmj,i sa uipravaima pozoirišta. 
Pozoir,išn!i zakon'i, koijiima se iinače niisu rešavali svi pozorišni 
probilenni, legalfeovaJi ®u pozorišta i stavili ih ipod okrilje, 
nadizor i br.igu države i dmšltva. SlNiP u Novom Sadu rešavalo 
je sve te probileme isttaifcutima i ipraviiliiima koje je donosilo 
Dmištfcvo za SNiP na svaj.im godiišimjiim slkuipštiinama.
Pozorišna delatnost u volj‘niii8kim i zarioibilijeiniičkim ilogori.ma u 
toku il 'svetsikag rata ispada samo vromeinsiki u ovu istariijsku 
etapu, ali po težimjama, duhu ii sadržini, s oibzirom na 
nenonnrralline uisilove života, sačimjava zasebmu etapu sa svojim 
specifič'niim obeležljima i inacionalinioHisitorijiSlkom funikcijom.
Rat je samo iprivremeno zaustavio brze toikove jednoig 
buijnog i sadržajnog pozorišnoig života.



drugo doba mođernog srpskog 
pozorišta (1918—1941)
Drtigo ctaba modennog snpskog pozorišta počinje od 
završetka prvog i itraje do početka drugog svetskog rata — 
od kraja decembra 1918. do aprida 1941. godime. To je za 
oiko šest godina duže vreme od traijanja prvog perioda, 
znatno da se moderno pozorište, koije se razviijalo eve brže, 
obogati novim i znaioaljiniim umetničkim sadržajima, radeći u 
društveniim srediinama sa sve složenijiim, diinamičnijim i 
razinovrsniilj'iim poratniim životom. Jedno stvaralaoki nadahnuto 
doiba, brzi, oudljivo ipromemljivi ritam života, sa isvoijim 
zbivanjima ipumim paradoksail'nosti, protivurečnosti ii sukoba, 
sa raznim psihozama i neurozama i u itsto vreme blistavim 
ostvaremjiima poratni'h Ijudi i društva —  sve je to pomerllo i 
pozorište iz mjogovog doDle komfoirnog listorijsko-tradicionalinog 
iežišta ponelo tokoviima nove životne stvarnosti. To je jedna 
zaista vsliika umetni-čka i stvaraJačka epoha u istoriiji 
©npsikog pozorišta u kojoj je bilo mnogo blistavih umetrtičikih 
doigađaja, doibrih i veilikih g'lumaoa, značaijnih reditelja, 
soenografa, sliikara, kostimografa, elitnih umeitničkih 
rukovodJlaca, muzioara, dirigenaita, stručnih i nadahnutih 
ipiotzor.iišnih kritičara, ambiciomih, daroviitih i pliodnlh 
dramatičara...
Ovaj druigi period imodiennog srpskog pozorišta izrastao je iz 
poftpuno novih društveiniih i naci onaln ojpol itickih iuslova, koji su 
mu moralii dati i posebna obeležja. Posle I svetsikog rata iz 
raspadamja feudalno^kaipitaJ.iistioke Austro-Ugarske izrasJa je 
Kraljevina Srba, Hrvata i SJovemaca 1918. godine zasnovana 
na tzv. »Vidovdanskom ustavu«, otada stalno kritikovanom sa 
sviih strana. Bez obzira na sve ineisikladnoBti i nesporazuime u 
toj državi, jedan novi, jugoslovensiki duh trebalo je da 
nadahnijiulje razlicirbe nacionalne kuilture ,i inistitucije u okviru 
državme zajednioe. U repertoaru i uapšte u umetniokoj 
poJiitici snpsikiih pozorišta osećao se u mamjoj il,i veooj meri 
(u ovoj ili onoij etaipi) ovakav n-ovi ikurs, u Narodinom 
pozoriatu u Beogradiu naročiito. Beograd nije bio više 
prestoniica samo jedimisitvene Sirbiije nego jedne naoionalno

heterogene države, <sa stanovništvom raZličitim po nacionalnom
saistaviu. Pozoniišite je  moralo da ima osetljivog sluha za 
razlličite zahteve takve publiike i da u isto vreme nađe 
ravnotežu kao velika prestonička ustanova. Zaito će ®r,ps!ko 
pozorište, i ne samo u Beogradu, izgubiti dosta od svog 
nagilašenog srpskog karaiktera.
Posile rata se brzo poveoavao i broj stamovništva u glavnim 
pozorišniim oentniima u iBeogradu, Novom Sadu i Nišu u 
Snbiij'i, u Skaplju i Bitollju u Maikedoniji, na Cetinju u 
Crnoij Gori. Ni tu pu'bliika nije biJa naoionalno jediinistvena, a 
njen inteleikt'ualni sastav bio je vnlo raznovrstam. Repeirtoarska 
poli'tika je monaila da bude isve više studiozna i vidovita.
Brzi, dinamioni tolkovi ii ritam poratnog života stvarali su 
nemirnu psihologiju sveta. To je doiba modnih ekscentričnosti, 
sloboda i maštovitositi u odevanj'u, sadržini i načinu 
zalbavljamja, u ulkuisiu i zahtevima sveita, u zaglušnoij 
džežbendskaj muzici, u modernim igrama često ekstravagantnih, 
baletsko-a'krobatskih ipokreta čanlistoina i paleglaja, u smelim 
ekisiperimentiima u svim gramama umeitnosti, u kmjiževnosti 
naročito, u dramaitioi ne manje, jednom rečju jedan novi, 
neodoljivi talas života 'koji se siilovito valjao sa Zapada, 
zaptjuskivao samo ili plavio i naše duhoivne baštine.
Na pozorište su uticaila maročito dva značajna čiinioca — 
modenna iporatna umetnost, maročito kmjiževnost i fiilim, prvo 
nemi pa tonski. Moderna ikn'jiževnost, ma primer, donosi novu 
tematiku ili sasviim nov mačiin tretirartja već poznatih 
khijiiževnih tema iz ranijiih epoha, inovu ipsihoJogijiu smelijeg, 
inventivniijeg i maištovitiijeg umetničkog stvaranja i izražavamja 
u ©tilu diinamiičniijeg savremenog eksipresionizma sa razmim 
pravcima, škoilama, iponeikad i [knjiiževnim maniifestima, a u 
svemu tome ije feilo i stvarallaSkili blistanija i neuikusnosti, 
preterivanja, eHflsiperiimemtiisanja, anarhionosti i iludovamja. 
Poineikad goropadmi predlstavnici mladih maraštaja kidal.i su sa 
književnim tradicijama, obezvrefđivali ®ve estetilčke zaikomitoisti 
proglašavajući pume slobode izražavamija i intuiciij'u iJi izvodiili
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kri'tli5ku reviziiju umetničkiih vređnosti ;iiz književiwkLfllturnog 
nasleđa prošlostti. Na đmigoij strani fiilimsika umetnaat, u 
evalucili od ineme ido tonsike, ipostaje vrlo artraktiMna za sve 
slojeve publiike i ipriisidjava pozorište u ovo doba, ma koli'ko 
biilo druikčiije svoljoim umetniokom funikciijom, izražajram 
sredsMma ii (znaoenjem, da se u ponečemu menja i da imu 
se ičafk 'priilagođava.
Sva ova zbivanja u životu, iu uimetnosti, uiticaij filma, kulturni 
razvitalk, stalino ®u menjali psihologiiju pozorišne publiike, 
njene zahteve i ukuis. U svima oblastiima duhovnog i 
društvenog života osećala se sporilja i l i  brža simena inaraštaija 
u inteleiktualinam »ml'sliu —  u težnjama i shvatanjlima. U 
umetnosti, u 'književnosti marooiito, duhovi su se padetti 
uglavnam na idva fronta: điugo se vodiila prava ikmjiževna 
bitka izimeđu »istarih« 'i »miadih«, ikalko su ise nazivali 
pogrešino, odinasno između p'fsaca prediratn'nh i novijih, 
poratnih kmjiževniih ishvatanija. U toij česito žesitokoij bici niije 
biilo ni pobediilaca, n'i ipobeđeniih, jer u uimetnosti se ništa ,i 
ne treiba <i me može da oeni modnim, iprolaznim merflima 
starog i novog, mego jedimo imogućnim —  ikolLko je nešto 
mainije iili više Iepo ili trajino. Ovo i ovako obrememjeno 
vreme isa isvojiim I zanosiima i mastranostima, isitiinama I 
zabludama ikucalo je stalno i na dotle čvrsto zaitvoreina 
vrata istipskag ipozarišta, i ona su se otvarala uvek obazirivo, 
al'i i neadoljivo i neminavno: ipozarište je pre svih 
umedniifikih grana, ma žalost, ispremno ma raame ustupke ili 
žntve promemlljivoim ii ćuidljivam ukusu svoije pubilike na 
kaju fe upućemo u isvakam itremutku delatnoisti, a prema 
vrsti i vei,ioini žntvovartja treba ceniti duhovitost i vredrvost 
rijeigove umetniičke ipali'tiike.
Na rad pozorišta uticala je značajno i situacija u državi. 
Uprkos stalinim palitičkiim isuikolbima ,i pantiijsikim ii 
međuinacionallmiim naročito oko nerešenih nacionalimiih piitanja 
i ipovrememi'm e'kanomskim ikrizama u državi pozorište ®e 
razvijalo is'lobadn'ilje, ipaletnije i samostalinije uglavmom do 
1930. igodi'nne prema irasipolloženijiu, shvatanjima i umetničlkim 
težrnjama svolj'iih rukovodiilaca, inaravno, u duhu politiike 
jedne građanske države. Međutim, ukidamje uisitavnositi, 
parlamentarizma i aprovođenj'e iličnog 'režima kralja 
Aldksamdira od 26. I 1929. godiine izazivaju inegodovanje i 
veliiki 'atpor ma svim sitranama u inarodu sa uikorenijenim 
demokratskim shvatanjima i itradicijaima. Sve demo:kratske 
smage se pakreću, mabili'šu i organii'zuiju u nacionalnoipoilitički 
opoziciani frant prema takvom režimu. U takvoj situaciji 
otrežnjavaju ise i buide u sve većoj meri i piisci i umieitn'toi i 
vraćaju oz'biljinoij životnolj stvannosti. Otada je sve jasmiji 
borbemi i inapredni'j'i taikozvaimi sooiljalmi 'kurs u savrememoj 
umetnosti, sa akftuelmom društvemom tematikoim, sa oštriijom 
satirom, panegde sa jasno izraženim socijalističkim 
tendencijama, marooilto pasle paznatag Harkovsikog kongiresa 
pisaca (1930). Taikav kuirs se zapaža i u savremenoj 
domaćoj drami u manijoj i'li većoj meri ili se prevode komadi

s aktuelmiim društvemim temama j maprednijim iidejama.
Državna cenzura ije isve ihudmiija, stroža i tako postaje j  u 
pazorištu činilac is fkojim <se maralo da računa. Poneki 
komad je čak i  islkildan s reipertoara.
U ovom periodu isu, dalklle, dve irazilioite siituacrje u društvu 
kojje utiču rna rad pozorišta. Zato se ovaj iperiod mora 
poideilifti ma idve -umetničke etape: prva etapa od 1918. do 1933. 
i druga etapa od 1933. do 1941. igodime. Prva etapa ©e 
nastavlja i iposle 1930. » traje ido tkralja sezone 1932/33. 
godiine uglavnom iiiz tr i razloga: M. Predić je  radio ikao 
uipravnilk do avguista 1933. igodime i njegoviim odlaskom je 
završena ijedna značajma umetniieka etapa <u 'NP u Beagradu; 
drugo, za idirelkitara Drame dolazi Radivoje Karadžić 'koji ni 
repertoaru, ini umetniokaj palitioi neće dati posebnu, ikrepku 
bo(jiu; itreoe, to  je, ipalk, 'još vreme procesa i diferenciramja u | 
umetnasti I u ishvatamjiima u duthu borbenijih i inapredniij'ih j  

težnji.
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skog pozorišta: obnova i delatnost na- 
rodnogpozorišta u beogradul 9181933
Za vrlo kratlko vreme, ad ikraja 1918. do pooetka 1919. godine, 
brzim imicijativama, ipredanjm iradom i isinalažljivošću koji 
zadivljuju, sva značajiniija ipozorišta su abnovljena i počela da 
rade: Narodino ipozori'šte u Beogradiu, Srpsko narodnio ipozorište 
u iNovam Saidu, Gradsiko ipozorišite u Niiišu —  'u Srbiji, Narodino 
poizoriište u 9kcnplju i Gradsko pozorište u Bitolju —  u 
Makedoniji. Svugde ©e u obnovi polazilo od početka, jer je 
■rat sikoro sve uiništio.
Narodno pozorište iu iBeogradu obnavlifalo se 'ogromnim 
maparima i irukovodilaca ii igluim'aca. Pošto je stara pozorišna 
zgrada biila majveći'm delom za vreme irata porušeina od 
bomibandovanija, iPozorište je  ipooelo prvu sezonu u ©eipiteimibru
1918. godiine u bios'kopskoj isali »Kasime« ma Terazijaima. Ova 
sala je bila vrlo nqpodesna za pozorište, neakustična, sa 
poikretniim istolicama, čiiji ©u tresak i škripa uvek ometa'li 
predstavu. iPozormiica je  biia maila, sa slabim isvetlosiniim 
efeiktima. Giliumci su ise zlopatiili ,i tiiskali ma malom prostoru 
iza kulisa, ma promaji ii hladnoći, sa nepodesnim gandenabama 
u dvorištu od kojih dolaze ma pozorniou u toku pnedstave 
po ikiši i  vejavlci. Taiko su ®e valjda inekada imučiili puitujući 
glumci u zdbitim palartkama. U ovakvim uslovima nije bilo 
moiguće raditi d-uže vreme.

Prepravka Manježa i  obnova pozorišne zgrade. Još u juinu
1914. godiine uiprava iPozoriišta ije mamenavala, zbog mekih 
dograđivanja i papravki ma agradi, da osposobi za pozorišne 
predstave Mamjež, bivšu ikortjušmicu i  šikoliu za jahamje 
'kneizova MiJoša i iMrhaiia, ali je rait sve omeo. N,i sada 
miije iimala druigog izbora: ibesprimerno brzo .izvođenim 
radoviima, od oktoibra do ipred 'kraj deoembra 1919. godiine, 
izgrađen je Manjež 'i iPozorište ®e preseiiilo u njega iz

»Kasime« već u januanu 1920. godime. Sala je magla da 
primi preko 400 gledalaca. Pozornica je bila mnogo 
podesniija mego u »Kasiini«, sa jačiim i bolje postavljenim 
svetlosmiim efektima. Manjež je ipostao najint'imniji i 
naijpriijatniji kutak beogradske publiike i to će ostaiti ii dalje i 
kada veilika pozorišna zgmada bude obnoVljena. Pozoriište je, 
posle »iKasiirve«, ovde nastavilo da ratii pod neuporedivo 
ipovoiljinijim uslovima...
Za sve vreme ii pasle pneselijienija Pozorišta u Mamjež radiilo 
se na obnavlljanju porušene zgrade. U ojolj je ipočeo rad u 
septemibru 1922. godine. iPazorište je dabiilo veliiku i 
pakretnu ipazonnicu isa dosta duibiime i ®a širokim vazdiušnim 
horizontom, sa Bavremeniljiim 'svetlosmim iinstalacijama. 
Gilumaoke ganderabe i foajei b ili su dovolijino funikcionaiini, 
čaik ialko niisu odgovara-li isvim ipazoriišniiim zahtevima. 
Giedalište ije moglo ida ipriimi preiko 800 .giledalaca.
Dve pozarišne zgradie zadovolijavale su za izvesno vreme 
poitreibe preatonice ikoja se 'bnzo uvećavala. Beograd je, 
prema popisu u 1921. igodini, imao posle rata 137.569 
(odnosmo 111.739). iu 1931. već 276.562 (odnosno 238.757), a 
pred II svet9ki rat 1940. godiine 326.000 stanovniika. Ovo i 
ovafkvo povećavanije stanovnika nije samo postavljallo 
prablem veće zgrade ii obazrivij'eg koncepta repentoara nego i 
pakazivallo da ije prestomiica u stamju da izdržava sva tri 
pazorišna seiktora —  dram's'ki, qpensiki i ibalets'ki. Pa, iipak, 
Pozori'šte lj>e dosta brzo ipačelo da pneživlijuje sve ozibiilijiniju 
finamsiljisiku ’knizu. Onžavna ipozorišta u Beagradu, Zagrebu i 
LjulbHijanii 'uživala isu malu -i, m'aravno, medovolljnu suibveiniciiju 
od države. Zaito je upravniik iNiP u iBeagradu iMilan Grol, koji 
je iprimio dužnost upravni'ka tek 5. VHI 1919, uzviiknuo 
ogorčeno i razačaramo: »iBeda uimetnosti i umeitmiika ne bi
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sliužilEr ina '.č a ^ ; 'jd d ti^ '’’idot)a' 'koje prosveitnćst ističe "Ica6 
sredstvo i oiilij dpštem napretku, a isurnnjamo da bi 
pomoglo podizanj'u dinaira.«17676

Organizacija pozorišta —  osnivanje drame, opere i  baleta.
U odsutnosti ipredratnog upravniika M. Grola, koji je to  zvanje 
i dalje zadržao, postavljen je za ivjd. upramika Milutin 
čekić i ostao do 5. VIII 1919. Ikada je dužnost ipreuzeo 
Groll i radio do 28. li 1924. godime. Za sve to vreme Milan 
Predić je od 1918. do 28. II 1924, prvo um&tnički se'krieitar, 
pa direiktor Drame. Tako su lumetnioki irukovodiioci predratnog 
pozorišta mastavili da vode Skladno i poratno. To je u iisto 
vreme obećavailo i izvesni umetnički kompromis između 
umereniijih predratnih i smeiliijiih poratmih težnji i shvatanja. 
MiHuiti'n Čekić, isvesrdno ipomoginirt od Bredića, minogo je 
učiinio veliikim istruičnim zjramjem, svestraniim zalagani&m ii 
vešitom snalažlijivošću da ®e obnovi Narodno ipozorište u 
prvoj majtežoj i mepotpunoj sezoni 1918. godirne 'kada §e 
trebalo i radiiti i graditi isve iispočetka, kao da se pre itoga 
ništta iniije imalo. »Iz ipohabanih ostataka opreme, zaboravillj'enog 
repertoara, iproređene i ipatnljama ostareile trupe« —  pisao je 
Grol —  »iNarodino ipozorište ;iza rata stvara movo deilo kao 
brodotamci iz deilova razbijeinag brada prvo sklonište.«1768 
čekić je izvršio svestranu obinovu i organizaciiju Pozorišta 
knpeći ga majstorsiki ,iz delova ibaš tog brodoloma i sa 
Predićem ustanovio Dramu ikao tada joe jiediini umetnički 
sekftor. »Tom maparu prvi'h dana« —  ipisao je dalje Gral — 
»irna se zahvailiti što se u pačetak prve redovne sezane iza 
rata, u septembru 1919, imogio iući is jedmim već formiramiim 
jezigrom itruipe i ®a izvesnom rezervam reipertoara.«1769 Prva 
ipredstava ije biila »Zla žena«, Ikomedija, J.S. Popovića, 
izvedena u »Kasiini« 29. XII 1918. igodine, kao ida ©e mjome 
htela iistaći klasi'ona umeitnička itraid'iciija ©npskog pozorišta. 
Pozorište se imije moglo zaustaiviti samo ma dramisikoim 
sektoru, jer se »u doba Ibuijamja, vrenlja i jasno ispaljenih 
težmji da se pođe u ikora'k s Evropam«1770 atkrivale i veće 
umetničke ambicije, ikao što su osnivanije operskog i batetskoig 
sektora. Zauzimamjeim Groila i Predića uz svestranu stručnu 
saradmju ikampozitora Stanisilava-Staše B'iimičkag osnavana je 
pni kraju 1919. godiiine i Opera 'kao samostalni U'metmički 
sektar u Pazorištu. Otada je nijen prvi direktar i dirigemt 
Binički, kolji će se zadržati ido 11. XI 1924, po drugi put 
ipioniir srpske oipere. Osniivanije Opere biio Ije omogućeino 
angažovanjem značajinih iruskih opersikiih umetniika, kdji ®u 
posle balijševiičke revalucije živeli u iabeglištvu. Bimičiki Ije 
s'premio i diriigovao prvom paratnam aperam »iMadam

1767b Milan Grol: ■Trl državna pozorišta u krizi i pred zatvaranjem«.
»Politlka-, od 31. V III 1922.
1768 Pozorišni godišnjak za sezone 1918— 1922. Izdanje NP u Beogradu, 1922. 
članak u njemu: •Letopis«.
1769 Branko Dragutinović: »Pralegomena za istoriju Opere I Baleta NP u 
Beogradu* u zborniku: »Jedan vek Narodnog pozorišta u Beogradu 1B68— 1968.« 
Uredio Milan Đoković. NOLIT, Beograd, 1968.
1770 B. Dragutlnovlć: Ibld.

Beterflaj« Pučiniija, 11. II 1920. godime'. Ubrzo će se proširiti i 
iknuig mijeigoviih imuziiokih sairadini,ka na opersikom ©ektaru.
Nlje se duigo čekaio rni ma osnivanije Baleta kao trećeg 
umetniičkog iseiktora iu abnovljenom Pozorištu koje je stalino 
potvrđivalo svoje majviise uimetničke amibicilje. I ovde su 
mnogo dopnineli iruski umetnici ,iz izbegtlištva kao umetnicki 
iniciijatori, izvođači i ikao pedagozi. Rusika umetmica Klaiudija 
lisačem'ko osinovala je 1. IX 1920. godime u iNarodnom 
pozorištu maHiu baletslku školu u kojoj ije bila mastavmica, a 
već 20. XII 1920. po'stavljema je za redovnu člamicu i 
profesora iplastičnih iigara u Narodnom pozorištu. Kada je  u 
movembru 1921. igodime osnovama Glumačkoibaieitska škoia, 
posftala je u nljoj šef iizv. Baletskog odlseka i mastavmica 
plastioni'h igara. Tako je abrazovan i  Balet kao treći pozorišni 
se'ktor č iji je stvanni šef biia Iisačemko. Isačenko je postavila 
neikaliko baletskih umetaka u Ofenbahovoj operi »Hofmamove 
priče« (2. XH 1921). Rad u iBaletu je umetmički svestrano 
poibaljšan amgažovanijem značaljne baletske umetnioe Jeileme 
Polijak'ove, bivše olanice linmperatorslkog pozori&ta u Petrogradu, 
datadašn|jeg šefa baleta Opere u Ljuiblijani, koja je 1. IX 
1922. godiine postavljena za inastavnicu baletsikog kora, u 
stvari u sezoni 1922-23. za šefa Baleta. Paljakova je 
sprem'iila beogradski 'baletsiki Ikor za prvi samostalimi istup:
22. I 1922. godine izvedeni su odlamci iz baleta »ščellikuinčiik« 
Ča|kovskog. Slučajmo iili mamemiim izbarom ina istom 
umetničikom žadatku u beogradskom Baletu radile su dve 
umetnice različitiih ishvatanja i afimiteta: Isačenko ma'kilomjiena 
modernom, a Poljakova klasičnom baletsikom stilu. »Ove 
dve umetmioe, ipo svojim shvatarfjima« —  kaže Bra'nko 
Dragutinović —  «lkao da isimboliziraj'u dva pravca u 
savremenoij baletskoj umetmosti, klasični i mademi, 'kajii će 
'biti pri'sutmi u daljem razvaju beograd'skog Baleta.«1771

Repertoar i umetnička fizionomija Pozorišta u Beogradu u 
vreme obnove (1918— 1924)

Poratna obnova Narodnog pozorišta u Beagradu izvodiila 
se vrlo brzo i iznenađuijuče uspešno uprkos raznim 
teiškoćaima, kao što su pitanje zgrade, slaba dekorativmo- 
-tehnička i kostimska opremiljenosf, razvijamije radnih 
navika kod glumaca odviknutih od sceme i finamsiijske 
nevoilje. Repertoar je glavna sadržina lumetni'okog rada 
pozorišta, a od mjega najvećim delom zavisi i celovitast 
pazarišne umetničke fiziomo'miije. Pre 1 svetskog rata 
Pozorište je iimalo veliki broij uvežbaniih kamada. »četiri 
igadime ratne ipauze i gubioi u glumačikaj trupi« —  kaže Gmol 
u sipamenutom »Letopisu« — »uprapastili su i tu predratnu 
te'koviinu.« U ipogiledu reperttoara 'sve se počelo iznova: 
spremami su sasvim novi, preimijermi komadi ili namovo 
uvežbavale predratne ireprize pri čemu ©e mmogo miisiliilo ma

1771 Branko Dragutinović: Ibid.
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memorij'u i rutinerstvo istanijih glumaca koji su u nijima 
ranije igrali. Tako je obnovlijen velNcI ibroj ikomada koje ta'kođe 
tneba smatrati premiijerama, iaiko se u ipozorišnim 
gadišnjacima odvajaju »imovi komadi« od reipriza. »Sva d©la 
veoe umetničke vnedmosti, sve iklasione idrarne iznesene <su kao 
premijere«, 'kaže Gnol u »Letopisu«. Obnova repriza kao 
premijera ib,iila je umesna i razumilijiva, jer se iz>vode pred 
novom, poratnom 'pmbl'iikom i zato što isu »u novOj inscemaci|ji 
rrmoga deila dobila saisvim nov izraz«. OM. Grol). Tako ©e 
i dogodiilo, po omesmom Grolovom tumačenju, »da je čeitiri 
petiine današnjeiga rapertoara i podelom u:l,oga i iinscenaciijoim 
novo«. U isivemu tome je bio ibitan ipošten rad da bi se 
dobiila dobra predstava bez obzira da li je ikomad bio 
premijersiki ili repr,izin,i. »Ta čedna amibiicija, ikoja, ipne svih 
drugih ipretenzilja Hiterature i modne savremenosti« —  piisao je 
ubedljivo Grol u »Letopisu«1772 1923. godine —  »teži uzidizaniju 
pozonišne umeitnoisti u inijenom lužem ali bitnom smislu — 
glumi ,i režiij,i —  ostala je i u ovoj posil'ednjoj sezoni 1922-23. 
glavna ambicija inaše Orame.« Gno što cini pravu i majtepšu 
sulštiinu scenske umetnosti —  igluma i režiija sa dru'giiim 
mjiihoviim stvaralaokoHSiuiigraSkim čimiocima ikoji nisu zanemarerii 
u radu, kao što  ije sl i'kars'ko-ikostimsika oprema, istaknuto je u 
najviši uimietniioki ,pllan Pozorišta i ijasmo određuje mijegovu i 
tradiclonalmu i mod'emnu umetn,ičku fizionomiij'U. Dobni 
pnofesioinalmi rediteilji sa umeitničkiim isikuistvom s vel'iiki'h 
evnapsiki'h sceina, stnuoni i daroviti scenograf, s1!Hkairj i 
kostimognafi ontvogućill'i su ida ©e izvede što 'brža i uapešniija 
obnova i u m!joj ostvare one isipomenute osnovne umetnićke 
zamisli da iNanodino ipozoniište nađe ravnotežu u vrememu koije 
mu ije moglo ibiti i nenakllanjeno, i'l'i se ponašati kao la'ka 
banka potisikivana vetrom i raznim strujama na otvorenoj 
mors'koj pučini.
Opšti ije utisak da se Pozorište dosta bnzo snašlo u novom 
vremenu i to 'baš zahvalljiuljući takvoj nepentoams'koj politici ,i 
ta'kvom uimetničkom ©tiilu rada; obnove u bollijoj nežijskoij 
inscenaciji zinačajmiijiih ikomada iz predratnog doba ;i 
osvežavanje neperttoara deiliima iz savremene domaće i etrane 
dramatiike odigovamali su sastavu 'pnve iporafcne pozonišne 
puiblike.

Umetnička delatnost Pozorišta u prvoj sezoni za uprave 
M. čekića i M. Predića (od decembra 1918. do 5. VIII 1919). 
Za sedam meseci, iko'iiko 'je tnajala prva inepotpuna sezona u 
salii »Kasime«, od 29. XII 1918. do 24. VII 1919, dakle za 
uprave upravnika iMi'iutima Čelkića i d.ire'lctora Drame Mi'Iana 
Pnedića, izvedeno ,je 42 ikomada, 'i to 15 domaćiih i 27 stranih. 
M'eđu stnanim ikomaidima ipreovladuju i posle rata francuski 
(22 ikoimada sa 55 pnedstava).
U repertoaru, posimatramom u cel imi, mema odiređenog 
umetniiokog plana i sastavljan je očigledno u brziini i od

1772 »PozOKlšni godišnjak« za 1922-23. godlnu.

jedme do druige ipriiliike da zadovolji trenutne ipotrebe i pnema 
tebniičkiim mogućnostima scene i pnema stamiju u glumaćkoij 
truipi.
Od domaćih komada izvedenl su prvi put: »Za suncem«, drama u 3 čina, s 
proiogom, Stevana Beševioa (3. VI 1919) i »Dva lopova«, šala u jednom činu,
B. Nušića (2. V II 1919), a zatim kao reprize: »Zla žena« (29. X II 1918), »Kir 
Janja>, »Beograd, nekad i sad«, »ženidba i udadba«, J.S. Popovića, »čestitam« 
Trifkovića, »Knez Nikola Zrinjski«, drama u 5 činova, M. Bana, »šaran« Zmaja, 
»Koštana« Stankovića, »Običan čovek«, »Protekoija« Nušića, »Podvala« Glišića, 
»Ivkova slava« u obradi glumca llije  Sitanojevića i »Jazavac pred sudom«
Kočiča. Kao reprize izvode se, očigledno, oni komadi koji ne stvaraju nikakve 
scenske probleme (sem »Koštane«), a glumci ih najvećim delom već znaju 
od ranije.
Od straniih ipremiljenmiih ikomada trebailo ibi isipomenuti samo 
»Faum«, komediju ii 3 čina, Eduanda KmOblauha, mešto veštiije i 
dulhovitiije pisanu, scensiki zanimlijivu. Od 27 stranih komada 
većima 'ima soensiku vnednost za ipublilku, meko'liko i kn'jiževnu. 
Tako se isuidaraju u irepentoaru ma 'jednoj strani komadi .kao 
što su »Dupla punica« iBisona-iMarka, »iRr,ijatei|ij iz iLiona« 
Bariijera-Tiibusta, »iPop Kosta« Kremiljea-iDekursela«, »Gospođica 
Fiifi« iMeteniija po iMopasamu i ina idrugoj »iMerkade« Baizaka, 
»Dorn Pietro Kanuzo« R. iBraka, »Vasknsenje« Tolstoja-iBataija, 
»Zločim i kazina« Deliiljea-Dostojevskog, »Posao je posao« 
Mirlboa, »Otac« Striodbenga i d'rugi.
Ma koli'ko ovaikav repentoar izgledao šanoilik, neplanski i 
imiproviizatonskii, ne isamo da ne Ikompromituje njegove 
'kreatonnie inego čak otkniva veštimu ii snalažljivost pozonišnih 
pnaiktičara i rutimena 'koji ©e očajmički ibore za obnovu ,i 
opstanak iPozoništa u inajtežiim tnenucima ii iskušenjima 
koijima je ibiia obnemenjema pnva pozorišna sezona. Čekić i 
Predić su luisipeli da prebrode ove kri'ze možda isto toliko 
umetničke ikoliko i fimansijsike.

Umetnička delatnost Pozorišta za uprave Milana Grola i 
Milana Predića (5. VIII 1919 —  28. II 1924). Upravniik Grol i 
dimektoir Dirame Predić sarađivali su četiri sezone i ušli u 
petu 1923/24. godiine kada ise krajem februara Gnoil oprostio 
po 'svojoij volji od Pozorišta. laiko ,je ovo ijoš vreme obnove sa 
sve jasnijim znaoima umetniiQke stabiil izacije i svestrane 
onganizaciije, učiinij'eno ije tako i toliko immogo u ®vim 
oblastima ,u Pozorištu da je ovo kratkotrajmo istoiriijsko 
pogilavlje jedmo od naijznačajni'jih i inajsadržajniijiih u peniodiu 
između dva rata. Za ovo vreme, kao što sam istakao, 
prepravlijem je »Man'jež« za pozorišne predstave, restaurirana 
znatno porušana po'zarišna zgrada, ustanovljeni uz dramski 
još i oiperski i baletsiki sektoni. Ovome treba dodati još 'i 
četiiri možda naijznačaijnije umetm'ičke iiniciljative: 1. zavođenje 
stručne režiije i amgažovanje doibrih neditelja u pravom 
trenutku; 2. uvođenje scenografiije 'i dobrih scenografa i 
dekoirativnih slikara kroz velika pozorišna vrata, kao ramije, u 
vreme Amdreijeva; 3. sblidmija orgamizaciija gilumačke trupe i 
4. podizanije opšteg umetničkog nivoa Pozorišta. Za upnave 
Gnola izvršena je stručna ,i ad'ministrativno-te'hnička 
onganizaciija i Drame i Opere, podeljene admimistrativne i 
umetniSke dužnosti ,i angažovani prvi značajmi saradnioi u
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tim novim telima. Jedna od inajznačajnijih tekovima je i 
asnivanje ĐlumaSkobailetske škale, oivorene 1. XI 1921. 
godlne čija će se delatnost sagledati u oeillni u drugom 
poigilavlju.
Od 1920. do 1924. godine je sekretar Opere Todor Manojlović, 
pesnik, dramatičar, esejista, pozorišni prevodilac i  književni 
kritičar, koji je u oviim prvim godinama organizaoiije vrlo 
koristan struoni pozorišni saradnik. Od januara 1921. godine 
je u nekoliko mahova u Narodnom ipozorištu Mtkola 
Trajković, teatrolog i dramsiki ipiisac, prvo bibHotekar, pa 
se'kretar koji je vršio irazne dramaturške iposilove, meka vrsta 
atašea za štamipu, urednik »Snpske scene« od 1942. kao 
lista Pozorišta, generalmi sekretar od 1942. godine. Najduže 
je proveo u direkciji Orame od 28. VIH 1925. do 1928. godine.

Repertoar za uprave Milana Grola i Milana Predića 
(1919— 1924). Repertoar se umetnioki stalmo pofooljšavao 
kritički boljiim i sigumijim izborom komada iposle neiizbežne 
improvizacije u užurbanoj iprvoj poratnoj sezoni ii izvesne 
nesređenosti i lutanja u drugoij. U već oitiranom značajimom 
naipisu u »Letopisu« iz 1922. goidine ukazuje se, uostalom, na 
nesistemationost repertoara u ipočetku rada. »Purno dela i 
imena« —  kaže se tu —  »puno interesa za pozorište u 
publici. A li te tekovine ijoš isu ibez sistema, ®koro 'nabacane, 
u h itn ji da se isa sredstviima koijima se raspolaže stvori što 
više.«1773 Tako su neki ipisci dolbili nesrazmerno više mesta 
od drugih (Ežen Brije je izvođen tr i puta!).
U drugoj sezoni, koija je trajala devet meseci, od 23. IX 1919. 
do 1. VII 1920. izvedeno je 59 komada, i to  42 strana i 17 
domaćih. Od stranih se najviše izvode francuski ikomad'i
(24 komada 83 puta), rusiki (7 ikoimada 36 ipirta) i iitaliijansiki 
(5 komada 37 iputa).

Od stranih komada izvode se prvi put: »Ljubomora«, drama u 5 cinova, Mihaila 
Arcibaševa (15. IV) i »Stradalnici«, pozorišna igra u 3 čina, Ežena Brijea (17. V) 
—  oba u 1920. godini u bioskopskoj sali »Kasine«. Skoro sve reprize su dobro 
odabrane i predstavijaju premijere za poratnu publlku: »San letnje noći« 
Šekspira, »Uobraženi bolesnik« Molijera, »Ženidba« N. Gogolja, »Gospođa Iks«
A. Bisona, »Gospođica od Bel-lla«. »Gospodin Alfons« j *Gđa s kamelijama« A. 
Dime Sina, »Urfjei Akosta« Guckova, »Ljubav bdi« i »Buridanov magarac« G.
de Kajiavea-R. de Flera, »Dragana« E. Brijea, »Parižanka« A. Beka, »Heda 
Gabier« Ibzena, »Carstvo mraka« L. Tolstoja, »U novoj koži« Etjena Reja, 
»Vanjušinova deca« S. Najđenova i »čergarski život« Mlržea-Barijera. Izbor dela 
je , nesumnjivo, dobar, i po scenskim i književnim merilima, al} ne otkriva 
jasan umetnički plan. Ako ovakav repertoar Još ne određuje umetnlčku fizionomiju 
Pozorišta, u svakom slučaju ne spušta njegov nlvo.
Od domaćih komada izvode se (svi već u Manježu) prvi put u 1920. godini:
»Pljusak«, vesela igra sa sela u 3 čina (18. il) , »šuma« drama u 3 člna (11. I I I) ,  
oba Petra Petrovića-Peclje, *U vrtlogu«, drama u 3 člna (9. V I), Vladimlra- 
-Velmara Jankovića i »Zaborav«, komedija u 1 činu (12. V I), Momčila 
MiloŠevića. Domaće reprize, takođe premijere za ovo vreme, donose ponekad i 
rodoljubive tirade: »Laža i paralaža« Sterije, »Stanoje Glavaš« Đ. JakŠlća, 
»Hajduk Veljko« J. Dragaševića, »Zuiumćar« S. ćorovlća, »Knez Ivo od 
Semberije« i »Rastko Nemanjić« B. Nušića, »Ekvinocio« Iva Vojnovića.
U trećoj sezoni, kojo traje od 1. IX 1920. do 1. V II 1921, ima u repertoaru 
više umetničkog plana, spokojstva i značajnijih događaja. Tada se prvi put- 
izvode; »BJanšeta«, komedija u 3 čina, E. Brijea (15. IX 1920), »Mrzana«, 
drama u 3 člna, Hasinte Benavente (30. IX 1920), »Zanat gđe Uorn«, 
komedija u 4 čina, Bernara šoa (20. I 1921) i »Skapenove podvale«, komedlja u 3 
čina, Molijera (15. IV 1921). Strane reprize amblcioznije prožiruju umetnlčki 
dijapazon repertoara: »Otelo«, »Romeo i Julija« šekspira, »Uobraženl bolesnik«, 
»Tartif« Molijera, »Egmont« Getea, »Revlzor« Gogolja, »ArleziJanka« A. Dodea, 
»Kao lišće« Đ. Đakoze, »Gabriel Borkman«, »Nora« i »Aveti« Ibzena i 
»Tantažilova smrt« M. Meterlinka.

1773 Pozorišni godišnjak za 1918— 1922. godinu.

Ovakav sastav irepertoara svedoči o ibrzom podizanju 
umetniokih merila i o težnji za stvaranjem umetničke 
fizionomiije Pozorišta o koijoj sam napred govorio.
Domaoi repentoar je siromašniji. Od novih komada tu je 
samo »iPolijS'ka 'bolnica«, dmevnik jednog dana u pozadini u 
stiihu, V'ladimira Stanimirovića (19. XI 1920), a od repriza sa 
značenjem premijera: »Dva cvancika« Glišića, »Periklova 
smrt« i »Pesniik« Voijislava Hića, od klasiike »Pokondirena 
tikva« i »Rodolijupci« Sterije i »lzbiračica« K. Trifkovića.
U ovoj sezoni Je lzvedeno.70 komada, i to 24 domaća i 34 strana. Od stranih 
komada i dalje se najviše izvode francuskl (14 komada 52 puta), engleski (6 
komada 27 puta), norveški (3 komada 16 puta) i ruski (3 komada 14 puta). 
šekspir je izvođen 37 puta (»San letnje noći« 17, »Otelo« 14 puta), Molijer 18, 
Ibzen 16 puta. Od domaćih pisaca Sterija je našao publiku za 19 predstava, a
B. Nušić i M. Glišić sa po 8. Stankovićeva »Koštana« i dalje zanosi duhove 
(8 predstava), a Dragaševićeve rodoljubive tirade iz »Hajduk Veljka« deiuju 
staromodno (4 predstave).
U četvrtoji sezoni (od 1. IX 1921. do 1. V II 1922) izvedeno je 64 komada, i to 
26 domaćih i 38 stranih. Među stranima najviše su zastupijeni francuski komadi 
(16 komada Izvedeno 58 puta), zatim engleski (5 komada 19 puta), ruski (5 
komada 14 puta) i norveški (4 komada 21 put). Od stranih pisaca Molijer je 
igran 17 puta, Ibzen 16 puta, šekspir 10 puta, Brlje i Edmon Rostan po 9 puta. 
Od domaćih Sterija je  izvođen 14, K. Trifković i Josip Kosor po 10 i Bora 
Stanković 10 purta.
U izboru stranih komada i premijernlh i repriza održava se u većini strože 
kritičko merilo I teži se ka raznovrsnosti. Od novih komada izvedeni su: 
»Romantične duše«, komedija u 3 čina, Edmona Rostana (12. X 1921),
»Simona«, komad u 3 čina, E. Br.ijea (27. X 1921), »Gospođica Mališevska«, 
pozorišna igra u 3 čina, Gabriele Zapoljske (27. X II 1921), »Vojnarka«, drama u 
4 čina, Alojza Jiraseka (30. II I 1922), »Svadba«, komedija u jednom činu, A. 
Čehova (23. V 1922), »Piodovi prosvete«, komedija u 4 člna, Lava Tolstoja 
(14. VI 1922), »Lomača«, drama u 3 čina, Augusta Strindberga (23. VI 1922) i 
»Narodni neprijatelj«, pozorišna igra u 5 člnova, H. Ibzena (22. X I 1922). Među 
reprizama nalaze se na jednoj strani »Ričard III«  šekspira, »Silom lekar« Molijera, 
»Elga« Hauptmana, ali, na drugoj, i »Trilbi« 2orža de Morijera, »Flor.entinski 
šešir« Mišela-Labiša, »Bogati majdan« Rodrlhuesa Rubija.
Domaći repertoar premljernl I reprizni je dovoijno raznovrstan. Prvi put se izvode: 
»Ruška«, drama u 4 čina, P. Petrovića-Pecije (10. IX 1921), »Požar strasti«, 
drama u 4 čina, Josipa Kosora (22. IX 1921) i »Novi«, intimna drama u 4 čina,
V. Velmara Jankovića (8. iV 1922), a kao reprize: »Kir Janja« Sterije, »Maksim 
Crnojević« L. Kostića, »školskl nadzornik«, »Na Đadnje veče« Trifkovića, »Svet« 
Nušića i »Dorćolska posla« ilije  Stanojevića.
U repertoarskoj politici ima se, očigledno, više isigurnosti u 
kr.itiokom izboru bez obzira na razumljive i nužne ustuipke 
publici. Iznenađuje češće favorizovanje složene, teške i 
sumorne nordiijske drame koja čak na-lazi J svoju brojiniiju 
ipubliku u Beogradu. Nušić, Bora Stanković sa »Koštanom«, 
llilja Stanojević sa koimadom »Dorćolska posla« ne izibijaju ,iz 
repertoara. Treba istaći posebnu brigu 'koja se posvećuje 
starijim  dramatičarima Jovanu S. Poipoviću, Đuri Jakšiću,
Lazi Kostiću i Kosti Trifkoviću, koji su svake sezone na
soeni. Svake sezone u repertoaru se nalazilo mesta za 
tradicionalno Sterijimo veče počev od 14. I 1920. godine, kao 
još od vremena dramaturga Dragomira Jankovića. To su
biile prilike za savremeniju inscenaciju Sterijinih komada.
U petoj sezoni 1922— 1923. Izvedeno Je u dve pozorišne sale (u Manježu i u 
obnovljenoj zgradi (88 komada, I to 31 domaći, 57 stranih, odnosno 16 novih,
7 repriza i 65 iz tekućeg repertoara. Kao i u prethodnlm sezonama i sada je 
najviše francusklh komada (23 komada igrano 64 puta), zatim 8 engleskih (40 
puta), 7 nemačkih (23 puta), 6 ruskih (20 puta) i 7 norvešklh (15 puta). Od 
stranih komada najviše su izvodeni: »Pigmalion« Bernara šoa (13 puta), »Naga 
žena« Anri Bataja (9 puta), »Kod Belog konja« BIumentala-Kadelburga (8),
»Žlvl ieš« Tolstoja (7), »Bogojavljenska noć« šekspira (6). Od domaćih pisaca
B. Nušić postaje sve omiljenijl (izvođen 35 puta, a samo »Nahod« 16 puta), 
zatim Sremac u dramatizaciji Veije Miljkovlća (»Ivkova siava« 14 puta), Sterija i 
llija  Stanojević (sa komadom »Dorćolska posla«) po 10 puta.
Novi komadi su skoro svi sumorni, sa složenom društvenom I psihološkom
tematikom: »Heda Gabler«, drama u 4 čina, H. Ibzena (14. IX), »Naga žena«, 
komad u 4 čina, Anri Bataja (19. IX), »Pigmalion«, komedlja u 5 činova,
Bernara šoa (8. X I), »RUR« (Rozumovi unlverzalni robotnicl), kolektivna drama
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u 3 čina s predlgrom, Karela čapeka (29. X I) —  svl u 1922. godinl, 
»Gospođica Julija-, naturalistička tragedija, Augusta Strindberga (10. II) , 
•Bogojavljenska noć«, komedija u 5 činova, šeksplra (24. I I I ) ,  >žena satana«, 
drama u 5 činova, Karla šenhera (29. I I I ) ,  »Rozmersholm«, drama u 4 čina,
H. Ibzena (18. IV), »Lekar u nedoumlci«, tragedlja, Bernara šoa (16. V I) i 
•Glavna stvar«, nekome komedija, a nekome drama u 4 čina, N. Jevrejinova 
(21. V I) —  sv! u 1923. godini. Kao reprize obnovljeni su komadl koji su prie 
rata uspevalj kod publike i imaju scensku vrednost: "Kod Belog konja« 
Blumentala-Kadelburga, »Lucifer« E. Butija, »Safo« A. Dodea, »člka Tomina 
koliba« Tereze Megerle, »Prisnl prljatelji« V. Sardua, »Karlova 'tetka« Brandona 
Tomasa, »čikina kuća« Mjasnlckog. Još su bili aktivnl glumcl kojl su u njima 
tumačilf neke svoje  izuzetno uspele uloge.
U domaćem repertoaru nlje bllo velikih umetničkih događaja. Kao novi komadl su 
Izvedeni: »Nahod«, tragedlja u 5 činova, sa muzikom S. Blničkog (17. I). scenski 
vrlo efektan: »Neverovatni cilinder, NJ.V. Kralja Krlstiana*. tužna zbltija u 3 
čina, 2ivoJina Vukadinovića (1. V), sa dosta scenskih i dramskih paradoksa, 
»Kneginja Maja«, melodramska bajka u 3 čina, sa muzikom Petra Krstića, Stevana 
BeSevića (12. V), »Sumnjivo lice«, komedlja u 2 čina, I »Svetski rat«, farsa u 
jednom činu, B. Nušića (oba 29. V) —  svi u 1923. godinl. Od domaćih repriza 
treba spomenutl komedije »Laža I paralaža« i »Pokondirena tikva« Sterije u 
novoj Inscenaciji za tradicionalno Sterijino veče.
Sezona 1923-24. je samo ijediniim delom proizvod zajednlčtog 
rada upravnika M. Grola i direlctora Drame M. Predića:
Groil je 28. II 1924. peinzionisan ipo molbi, a M. Predić 1.
III ipostavljen za v.d. upravinika i, prema tome, do kraija 
sezone vodio je samostalno i Dramu i Pozorište. Pa, iipak, 
sve to ne menja biiinilje elemente suda o radu Pozorišita,
Ijer je zaijeidnički plan već bio stvoren pre Grolovog 
odlaska. Prediću ikao upraiv™;k'u u ovoj sezoni priipadaju neke 
druge posebne inicijative.
U repertoaru se oidsitupa od klasiono-tradicionalnoig stiila, ali 
se ostaije veran irealističkoj dramsikoj tradiciji poimailo 
osveženoij -novi'jim pi'soima, čak i onim koji znače .izvestan 
komipromis sa osred'njim ulkusom ipublike. To je uostalorn 
uvelk 'bio neiz'bežni umetnički porez pozorišta vremenu. Od 
63 prikazana ikomada 31 je domaći, a 32 prevedena. I u ovoj 
sezoni biilo ije najviše francusiki'h 'koimada (12 komada izvedeno 
51 put), zatiim engleskih (11 iizvedeno 56 puta), ruskih 4 
(21 puit), italijansiki ijedan (25 iputal). Od stranih komada 
naljviše su izvođeni: »Skampoil'o« Nilkodemiija (25 puta), 
Šekspirov »Miletački trgovac« (13 puta), »Đavoilov učenik« B. 
šoa (9 puta), »Kirojačica iz Uneviila« A. Savoara (10 puta), 
Šekspirov »Kralj Lir«, ArciibašeVljevi »Zlotvori«, »Trilkoš .i 
Kakoile« Melaka-Halevija, Đennarova »Kafanica« —  svi po 8 
puta.
Ni jedan novi strani 'komad, sem melodrame »Đavolov 
učenik« šoa, ne ipokazuje ozsbiljniju umetničku vrednoist, 
ali ini jedam od njih nije bez umetničke vredinosti i svaki 
sadrži dosta lepih soensko-glumskih ^lemenata, dakle usilove 
za dohre iinscenacije.
Tu su: »Ašantka«, komedija u 3 čina, V. Pežinjskog (6. (X}, »Promašenl životi«, 
komad u 14 slika, A. Lenormana (27. IX), »Ziotvorl«, komad u 5 činova,
M . Arcibaševa (4. X), »Krojacica iz Linevila«, komedija u 4 čina, Alfreda 
Savoara (3. X I), »Igra smrću«, komedija u 3 čina, Arkadija Averčenka (21. X I), 
»Skampolo«, komedija u 3 čina, Daria Nikodemija (5. X II) —  svi u 1923. 
godlnl, »Đitka«, komad u 3 čina, po romanu Kloda Farera napisao Pjer Fronde 
(20. i), »Đavolov učenik«, melodrama u 3 čina, Đernara Šoa (31. 1), 
»Kafanica«, komedija u 3 čina, Tristana Bernara (22. I l i )  —  svi u 1924. godini.
Od reprlza je  nova samo nekada vrlo popularna komedlja »Trikoš 1 Kakole« 
Melaka I Halevija.
Novih domaćih komada je  četiri: »Uroševa ženidba«, komedija u 3 čina, 
Milutina Bojića (11. X II 1923), »Zona Zamfirova«, komad u 4 čina, Sremca- 
-Slme Bunića (3. 11 ]), »Kajanje«, drama u 3 čina, Aleksandra llića (24. V) j 
•Maškarate ispod kuplja«, tr.i časa jednog pokladnog skerca, Iva Vojnovića 
(18, V I) —  svi u 1924. godini. Od domaćih premijernlh komada izvođeni su: 
•Zona Zamffrova« 15 puta, »Uroševa ženidba« 6, Maškarate...«  i »Kajanje« po

4 puta, a od reprlza: »Đido« 13, Nušićev »Narodni poslanik« 13, »Koštana« 8. 
»Ivkova slava« Sremca-Mlljkovića 6 puta. Kada se ovome još doda vellki uspeh 
lake komedlje »Skampolo« sa 25 predstava, jasno je  da su publiku prlvlačiII 
pKvenstveno zanimljlvi folklornl komadi, naročiito s pevanjem, zabavne komedije.

Zaključak o repertoaru. U toiku šest sezona repertoar se 
stalno poboljšavao tako što je ibivao kritički sve odabrani'ji, 
tematski zani'mlijiviji, raznovrsnilji, iponekad i sve aktuelniji i 
što je posle doata improvizaciije u iprvoj i još izvesne 
nesređenositi u dirugoij sezoni imao odlmereniijeg umetničkog 
©tila i delovao uimetnioki dosta uljednačeno. Treba istaći da 
je kritioko meriilo iRredića pri liziboru pisaca i idela biilo 
većimom pouzdano, znalačko, iknijiževno 'koliko i pozori'šno.
Kad se u oelini isagileda ovaj repertoar, zapaža se da su 
izvođena deila onih stranih i domaćih pisaca koji mogu 
samo da podiignu umetnički mivo Pozorišta i da pomognu 
razvitak giume. Tu su iz iklasičnog perioda Šekspir ,i Moli'jer 
sa više 'komada, Gete, iz reaili'stiokog Gogolj, Balzak, Sardu, 
Diima Sin, iL. Tolstoij, Čehov, Dostojevski u dramatizaciji,
Ežen iBrije, Oktav Minbo, iPol Ervie, Đakoza, R'O'bert Brako, 
nešto noviiji Anri Bernsten, Anri Bataj, Aroiibašev, zatim 
scemski vrlo aiktuelni početkom XX veka Metenliinik, Hauptman, 
l'bzen, Stirind'berg, Edmon Rostan do najnoviijiih Bernara Šoa i 
Karela čapeka. Izimeđu injih su se, naravno, prodevali i 
komadi martje vredno'sti, laki, zabavni, vodvilj'ski, koji su 
inužmo zllo irepertoara svakog ipozorišta, 'koje ne živi samo od 
tzv. umeitničkog luksuza. iPozorišni praktičari sa osetljivim 
s'luhom i za ipozorište i za svet oko mjega to najbo'lje 
znaju i razumeju.
Takvo ’iisto imerilo odražavalo se j u izboru domaćih komada, 
od Steri'je i Trifkovića, prema kojima ®e, u boljoj insoenaciji, 
sačuvalo dužno poštovanije, preko Jaikšića i Laze Kostića do 
Bore Stankovioa, Gliišića, ćorovića, Ves'elimovića, Koćića,
Pecije iPetrovića ili iMilutina Bojića, Vladimira Staniimirovića i 
Josipa Kosora i saiviremeniih koji su tek stizali (Vladimir-Velmar 
Janiković, Živoij.iin Vuikadiinović).

Gostovanja i turneje

Prva turneja Narodnog pozorišta. Da hi skrati'Ia »mučertje u 
sa'li »Kasine«, pisao je Grol u spomenutom »Letopisu«, 
uprava se odluči'la ma turneju iPozorišta ipo U'nutrašnjosti 
zemlje. U oktobru 1919. godiine glumačka trupa je 
podeljena ,u dva dela: u jednaj grupi, ikoju ,je vodio reditelij 
Milutim Čeikić po Banatu (iPančevo, ib. Veliki Bečkerek, Vršac), 
nđlaziili su se od zmačajmijih glumaca: Pera Dobriinović, 
Miilorad Gavriilović, Aletksandar Zlatković, Mila Diimitrijevićka, 
Mara Taboirska, Ana Paramos, Zora Zlatkovićka; u drugoij 
grupi, koju 'je vodio direktor Drame Pnedic po Bosni, 
Hercegovini i Dalimaoiljii (Sarajevo, Mostar, Duibrovnfk, Split), 
Mli su: Hija StanojĐvić, Sava Todor-ović, Dobrica Milutinović, 
Vitomir Bogić, Dimiitrilje Ginić, Dragoljub Gošić, iPersa 
Pavlovićka, Žamka Stokićka, Teodora Arsenovićka, Jelena
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Milutmovićka. Tada je ipuiblika u Dubrovniku i Siplitu prvi put 
videla »Kir Janlju« i »Koštanu«, a u Sarajevu i iMostaru prvi 
put gledala iNarodno .pozorište i solidine iinscenacPje marodnih 
kamada, iposile više iprethad'niih go®tovarija eesto j  s'labih 
putujućih družina. Za vreime igostovanja radiHo se ubrzano ina 
prepravci »iManježa« u kojemu će biti prva predstava 
»Zulumćar« ćorovića 7. I 1920. .goidiine. Više od svega ova 
tumeiia će imati <velliki moralni ,i nacionalni ofe'kat. Glumci su 
svugde dooekivami odušeVljeno i pozdravljaini frenetično.

Uzajarrma razmena gostovanja pozorišta iz Beograda i  
Zagreba 1924. godine. Pored ipojed'iinaonih uzajamnih gostovanja 
beogradskih i zagrebaokih igluimaoa najznačaijinija su, iipak, 
ona u toiku marta 1924. godiine: Naradno kazalište iz Zagreiba 
izvelo je ina beograds'koij isceni tr i predstave od 11. do 13. Iiil, 
a iNarodno pozorište iz iB&ograda na zagrebačkoj četiiri od 
25. do 28. III. Kazalište je izvelo, u režiji dr Branka Gavele: 
»Dubravku« Ivana Guindulića sa imuzikom Antuma Dobranića 
(11. III), »iPožar strasti« Josipa Kosora (12. III) i »Vučjak«, 
dramu Miroslava Krleže (13. 111}. Pozorište je iavelo u 
Zaigreibu: »Đido« sa muzikom S. Biiničkoig (25. III), »iNarodni 
poslanik« 'B. Nušića (26. III), ofoa u režiiji Diimitrija Gimića, 
»Uroševa ženidba« M. Bojića (27. III), u režiji Mihaila 
Isajilovića, i »Neverovatni ci'liinder Nj. V. Kralja Kristilja'na« 
ž. Vukadiinovića (28. III) u režiji Jurija Rakitina.

Gostovanje moskovskog Hudožestvenog teatra —  največi 
umetnički događaj. — Druga značajna gostovanja u Beogradu. 
Za uprave Grola i' iPredića bilo je više gostovanja znača'jnih 
snpskiih i hrvatskiih glumaca pojedimačno, zatim glumačkih 
grupa i pozorišita. Spomenuću samo inajvažnija gostovanja. 
Ruiska emi'granitska diramsika itrupa pad upravom Aleksanidra I. 
Sibirjakova, bivšeg direiktora Siibirjakovskoig pozoirišta u 
Odesi, i M.J. Muratova, veilikog glumca, člana Moskovskoig 
diržavnog pozorišta, gostovaJa ije od 4. do 15. VII 1920. i izveila 
kamade: »Ljubomora« Arciibaševa, »Laž« Viiničeinka, »Zlatna 
jesem« de Flera-de Ka-javea i »Koilombma« A. Krona. Ovo 
gostovanje ipokazalo je visoki uimetni'čki stepen ruske 
reailisti'čke g'lume os'lobođene patetike i artificielnosti.
Najveće uimetničke dagađaje predstavljala isu dva gostovanja 
emiigraintske grupe čuvenoig Moskovsikag hudožestveinog 
teatra u 1920— 1921. i 1924. goidimi. MiHT je izveo od' 8. Xl,l
1920. do 31. 11! 1921. komade: »Tri sestre«, »Višnjev sad« i 
»lUjka Vamja« A. čehova, »iKoHa imudrasti, dvoija ludosti« A. 
Ostrovsikog, »Braća Karamazovi« F. Dostoijevskog (u vlastitoj 
Oibradi), »Na d'nu« M. Gorkoig, »,Pred oars'kim dverima«
Knuta Hamsuna i »Konoert« Hermana Bara. U trupi su igrali 
značajmi ruski glumci: Masailiitiinov, Kačallov, Pavlov, Bakšejev, 
Ber.senijev, Germanova, Kniper-Čehova, Križamovskaija, Grečova. 
Na drugam gostovanju od 22. II do 1. III 1924. jedma manja 
grupa hudožestvenika, odvajena od svoje glavne matice,

izvela ,je: »Selo Stepanči'kovo«, soipstvenu dramatizaciju 
Dostojevskog, »Vi'šn'jev sad« i »lUjka Vamja« Čehova,
»Bkateriina Ivanovna« L. Andrejeva, »Kralij imračne adaje« R. 
Tagore, »Biitka života«, sapstvenu draimatizaiciju čarls Oikensa 
i »Gospođa s mora« H. Ilbzema. U ovoj gruipi su bil.i 
Masaliti'nov, iPavlov, Germamova, Križamovskaja.
Gostovanje huidožestvenika ije palo baš u vreme kad je 
s.nps'kotj scemi bilo maj'po'trebni'je, ijer se taida izvoid'iila 
postepema smena naraštaja i umetničko preoišćavanje i 
difereniciranjie u iglumi. Hudožestvenici isu imorali uticati 
snažmo i svestramo na snpske glumce svojom izuzotnom 
stuidiozmom, brižl'jivom irealističnom igrom, pumom lepih i 
tačnih pojed'imo'S'ti, vrlo sipontamoim, ibez ipatetike, antiifiicieilnosti 
i bezbojnog zanatskog ruti,nerstva, marnira i 'jevtimih efekata, 
sjaijni u pre'oibražavanju, u stvarainju maske, odmere'ni u 
dikciji, sa ipotpunim i prirodinim prenošeinljem u raspoložen|je i 
IjudS'ku prirodu lika koji tumače. »Oni ipredstav'ljaju život« — 
pi'sao je savremeniik Svetislav iPeitrović1774 —  »,s mjeigovim 
najslož'emiijiim duševnim 'stamjiima, ibez ičega »teatralnog« i ma 
■u korn vidu preteranog i izveštačenog, iskreno i prosto, 
crpući samo s proibiramjem iz bogate riznice onih ti'suća 
tamamiih zmačajmih pajediinosti kojiima se an maimifestuije: u 
boji glasa, u tomu govora, u ipauzama, u gestovima, u hadu, 
u tic-ovima, u načinu odevanja, u jedno'm nedovršenom 
pokretu.« Iigra hudožesitV'enika uticala Ije svestrano i snažno 
na glumoe, reditelje, pozorišne reoenzente i publiku. »Utisak 
taikve igre na publiku je ogroman«, pisao je dalje iPetrović
1921. godiine. »I zato, dok su rusiki umetnici ibiili među nama, 
mi smo iim iplijeskali vrelim rukama, divili im se sviim svojiim 
duhom, i voileli iih sviim svajiim srcem; damas, kad su on:i 
otišili, nama se čiinl kao da je inešto vmlo draigo, uzvišeno i 
svetllo iščezlo iz mašeg života.« »Kakva sreća ne samo za 
sluišaoca već i za kritičara!« — uizviknuo je recenzemt 
Stamislav Vimaver 1924. godime. —  »Ka'kvo je zadovoljstvo o 
njima pisa-ti! iKad iscnpe sve eipitete diapadanja, kritičar bi 
magao, svoig zadovoilj'stva radii, da im istražuje imane, maikar 
i silam, samo da o njima piše, saimo da se sa mjima bavi!«1775 
I, zaista, dugo će se doonije među glumciima' i pozoirišni'm 
s'tručmijaoima govoniti i pisati o »'hudožestvenoj glumi« kao o 
nekam scenskam čudu, o veilikiim hudožestveniim scemskim 
čarabnjacima, a njihova igra .isticati kao najviši umetnički 
uzor. Ubrzo, 1926. godiine, ojp&t 6e pred'stave hudožestvemika 
na gastovamju predstavlijaiti iprave umetničke svetkovine. 
Značajmo je istaći i prvo paratno gastovanje Srpskog inarodnog 
pozarišta iz Novag Sada u jumu 1921, koje je iizvelo komade 
»Buridanov maigarac« i »iMala učiteHjica«, ali se, na žalost, 
gostavainje oije pretvoriilo u kuiltunnu tradiciju.

Prosiava pedesetogodišnjice Narodnog pozorišta. Još ned'ovoilj'no 
sređene poratne priillke i u prestanici i u zemlji, a maročito

1774 Svetislav Petrović: »U pozorlštu«, itd. (već citirano delo).
1775 Stanlslav Vinaver: „Piit u Stepančlkovo«. »Vreme*, od 4. IV 1924.
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u ipozorištu 'bez svolje zgrade nisu doipuštale da se proslavi 
50igodišnjica iNarodnog ipozorišta u Beogradu. Uprava je s 
velikim zakašnjenjem Silavila ovaj veliiki jubllej nekoli'ko 
dana u 1923. godini sveoanim ipredstavama: »Pred 
Pozorištem 30. X 1869. godine«, drams'ka slika B. Nušića i 
»Beog.rad nekaid i sad« J.S. iPopovi'ća (il 'dan: 16. I), »Nahod« 
B. Nušića (II dan: 17. I), i »Prodana nevesta«, opera, B. 
Smetane (III dan: 18. I).
Proslava je dobila u sadržiini i ffiime ®to je na njen drugi dan 
održan prvi kongres slovenskih pozorišta u Beogradu. 
»Zadatak ovog kongresa bio je« —  kaže se u Pozorišnoim 
godišnjaku za 1922-23. godinu —  »ipostaivljanje sporazuma o 
zaijednič'kom radu i ipočetak vođenja zajedničke unutamje i 
spoilljme poliftike u široj međusobnoj saradnji, gostovanijima, 
tehmiokiim razmemama i ekonomskim olakšica'ma.«

Opera — ostvareni veliki kulturni ideal muzičkog Beograda

Opera je osnovana kao potreba i  zahtev srpskog društva.
U iBeogradu pred iprvi svetski rat muzički život ije bio 
raznovrstan, dinamičan i vrlo 'sadržajam. ilzvođenje više 
operskih dela i težnja da ise ustanovi opera kao posebni 
umetnički sektor u Pozorištu bili su proizvod takvog života i 
sve brojnije imuzio'ke publi'ke. Oduševljeni prijeim u 
beogradskoj ipublici je po'kazao da operska izvođenja nisu 
ni umetnički 'lu'ksuz, niti smoibizam samo da bi se uhvatio 
korak sa ikulturni'm Zapado'm, nego d'uhovna potreba i 
zahtev snpskog sveta, a predstave su domosile i veliki prihod. 
Rat ije surovo pokvario planove kad je sazreila odluka o 
osnivamju opere kao muzičkog sektora.
U poratnom Beogradu sa znatno uvećamim brojem stanovniika 
osmivanje operskog se'ktora sve više se smatralo potrebom i 
zahtevom srpskog drušitva. Odmah posle osiobođenja u 
preston'ici se stalno i brzo razviljao muzički život. »Bacimo 
le-tiimioni pogled na stamje imuzfke od završetka dugogodišnijeg 
rata pa do damas« —  pisao je ko'nmpoziitoir Stevan Hristić još 
1919. — »ipa ćemo videti da je imuzički život u Beogradu 
išao svo'jim tokom i da počimje da dobija određemije 
foirme.«1776 U nijemu su radile dve muzičke škole —  Muzioka 
škoila, koju je vodio komipozitor Petar Krstić, u koijoj je 
preovilađivao instru'mentaino-teorijsiki stiil, i iMuzička škola 
»Stamiković« sa pretežnijim vokalnim isiti'lom, sa nastavnicom 
soiloipevamja gđom Binički, operskim pevačima Lovšinskom i 
Rudo'lfoim Ertlom. Tada se već rađala ideja o što skoriijem 
osnivanju jedmog komze'rvatorijuma iii muzičke akademije.
Već u 1919. igodimi bila su vmlo aiktivna četiri beogradsika 
pevačka društva is velikim brojem pevača, dobro organizovama 
i solidno muzički vođena: iRrvo 'beo'gradsiko pevačko društvo, 
Pevačko društvo »Stanković«, A'kademsko pevačko društvo 
»Obil'ić« i Snps'ko jevrejsko pevačko društvo, koja su

1776 Stevan Hristić: »Dosadašnji muzički rad«. »Misao«, od 1. I 1919.

zajednički istupila na memorijalnom koncertu Stevanu 
Mo'kranjcu. Pored drugih priređivami su i kamerni konoerti sa 
iinstrumentalinim i vokalniim izvodenjima, kao što su, 
značajina i prva ovaikve vrste, iporatna istuipanja grupe 
umetni'ka Pere Stojanovića, Jovana Zorka, Mokranjca i 
Ružićke sa stručnim konferenoijama i muziokim neposredmim 
učešćem kompozitora dr Miloija Miilojevića. Njegova supruga 
Ivan'ka učestvovala je u ipevačkim tačkama. Kompozitor 
Kos-ta Maino'jilović je isticao da je drugi kamenno muzički 
komcert (od 12. XI 1919) »idao rnade da će muzički živoit i u 
nas jedinom krenuti pravim iputem« spoiminjući pri tome da je 
»sala bi;la dup'ke puna islušaiaca«, koji su došli da se dive 
Betovenu, Šumanu, Volfu i R. Štrausu, ali i da »odaju 
prianamje i lj'Udima maše rase za mjihave teške napore da, 
ukazujući put za pravo muzičko-umetničko vaispitamije, stvore 
jedmu maoionalnu muzičku umetnast, đostojmu duše našega 
naroda i veilike tragedije naše«.1777
U Beogradu je aktivna 1919. godina i tzv. »Grupa umet-nika«, 
sastavljena od m'ladih i inajmilađih iz oblasti književnosti,
I ikovnih i imuzičke lumetmosti. Ona teži, !kao »jedma posve 
mova pojava u našem društvu, da i književno-umetničkoj akciji 
da više zamaha i više života«.1778 U muzici se propovedaju 
moderne težnje. Velja ŽivajinovićtMasuka tuimači te moderne 
težnje novog muzičkog naraštaja, oličenog u MMoju 
Milojeviću, Stevamu Hristiću i Kosti Mamojilaviću, što sada, 
nasuprot ranijim inaraštajima koji su davali iprednost melod'fji, 
»prenosi često teži'šte na hanmoniju, u kojoj traži moguonasti 
za move izraze«, ali i želi »da stvori naš muzički stil, da naš 
narodn'i motiv podiignu do visine modernog muzičkog izraza, 
da preporodi, ako hoćete, našu muziku i dadu joj evroipsku 
baju«.1779
Za vreme rata snpski svet, naročito muzičari, sticao je nova 
muzička iskustva i praširivao duhovne vidike u Francusko'j i 
vraćao se s novim shvatamjiiima. »Bavlijenje u Framicuiskaj za
vreme rata« — ipisao je Stevan Hristić —  »otvorilo je
mnogima oči i u ipogledu umetnosti.«1780 
U poratnom Beogradu, u kojemu se razivi'jao sve poletniji i
sadržajini'ji muzič'ki život, čak sa muzičkom delatmošću
različitih umeljniiokih težnji, ipravaca, uticaja i stručnih 
teorijski'h ipo'lemika, sa sve briojni'jom muzičkom publi'koim,
'koja je mogla da i'spumi salu :i ma kamernim koncertiima, 
osmivanije opere kao posebnog umetničkog sektora u 
Pozorištu ibi'lo j'e sada zaista proizvod i potreba i zahteva 
vremena i društva. Zato je Stevam Hristić, ačekujući veliki 
umetnički događaj, završio aluzijom spameinuti članak: 
»Pozorišma rubrika ostaje, u liščekivanju početka operske 
sezane, za sada prazna...«
Najzad se hrabro krenulo... U iprvaj ipozorišnoj sezoni
1777 Kosta Manojlović: »II kamermuzički koncert«. »Misao«, od 1. X il 1919, br. 3.
1778 Velja Živojinović: »Akcija Grupe umetnlka«. »Misao«, od 16. X II 1919.
1779 V. Živojinović: Ibid.
1780 Stevan Hristić: Ibid.
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1918-19. niije 'bi'lo operskih predstava, jar se i Drama jedva 
održavala u bioskopskoj saili. »Manjež« ije otvarao lepu 
perspektivu. :Na osnivanje Opere misliilo ise stalmo od 
pooetka 1919. godine. Sve je na to ukaziva!o: Binidki je 
kao muzički stručnjak i kapeilinlk u iPozori'šitu od poičeitka 
1919; Stevan Hristić je postavlljein za kapelnika u apriilu
1919. I drugi, manje važni ali za ipočeitak korisni muzički 
saradmici, bMi su već tu: Jovan Silbulj, doonije povreimeno 
kapeilnik, u Pozorištu je oid septembra 1920, a od 5. X 1922. je 
postavlijen za Ikorepatitora. Tu su i pnvi angažmani operskiih 
ipevača: 17. V je anigažovaina Jolema Lovšinska, 1. X RudoHf 
Ertl —  oboje 1919. godine.
Prve opere od jamuara 1920. godiine u »Mamježu« spremlijene 
su sa domaćim pevačkiim snagama. To je ulivalo hrabrost, 
budiilo nade, krepilo ponos. Od stranih pevača u tim  i 
tđkvim počeciima bflo je samo dvoje — Jelena Lovšinska i 
od 20. VI 1920. Isak Anmidi. Značaljmi rus>ki pevaoki umeitnici 
pristizaće, manje 1921, vi'še u toku 1922-23. godine, pa će 
potisnuti domaće snage.
Direktor Opere od kraija 1919. goidiine, Stani'slav Bimčki, 
glav.ni pokretač, linsipirator i organizator ove oiperske d'eilatnosti. 
okuipio je 'U dirugoj apers'koj sezoni stručne saradnike- 
-dirigente i korepetitore: pored već prisutnog Stevama 
Hristića tu ©u Hi'ja Slatin od 7. IH, Ivan Brezovšek od 24. Vlil, 
Obojica u 1921. godimi; koreipetitori: Viladimir Nelidov od 1.
III 1920, Viladiimir Kamimiski od 1. I 1921. i Mitroifam Kolčevs’ki. 
Zmačajan je anigažman za opersikog, doonije i baletskog 
rediitetl'ja Teofana Pavlovskog oid 1. Vllil 1921. godine.
Biinički se u ovoj složenoij orgainiizacilji pokazao kao dobar 
praiktičar i ruitimer.

Repertoar Opere za uprave direktora Stanisiava Biničkog 
(1920— 1924). Za uprave dire'ktora Opere Biničkog izvedeno 
je za relativmo kratko vreme, od jamuara 1920. do početka 
novembra 1925. godirne, 25 operskiih deila od kojih su 
četiri reprize predratnih premi'jera. Sve su to značaijme i već 
klasične mu'zičke tvoreviine italijanskiih, framouskiih, sloveniskih 
i mamje nemač'kiih komipozitora. To su one »ilepote inovoiatimsike, 
a naročiito francuske imuizičke kulture«, ko'jima se u svom 
olarnku1781 oduševlijavao Stevan iHristić, dopumjene sada i 
dražima ruske i slovemske muzike. Muzikolog Bramko 
Dragutimović nije, sasvim razumiljiivo, otkrio u koncepcijama 
repertoarske ipolitike rna ipočetku rada Opere »određene 
umetničko-i'deološke osnove« miti »jasno sagiedane estetske 
primcipe«, ali je dobro isitakao i izvukao iz celog repertoara 
glavne liniije daijeg operskog razivoija: »ita'li'ianska opera 
(prvenstveno Vend'i i Pu'čiini), kao čvnsta osrnova standardmog 
repertoara, evroipsiko opensko stvaralaštvo izvam italijanskog 
domena, slovenska oiperska klasika, pretežno ruska, i domaoa 
opera« .1782
1781 Stevan Hristić: Ibid.
1782 Branko Dragutinović: Ibid.

U prvoj opers'koj sezoni, od 23. IX 1919. do 1. VII 1920, 
izvedene su tr i ipremiljerne opere: »iMadam Beterflaj« Đakoma 
Pučimi(ja (11. Iil), »Evgenije Omjeigim« Petra čaijkovskog (8. V) 
i »čengari« (»iBoemi«) Đa'koma Pućimija (16. VI) —  sve tr i u
1920. godini i četiri reprize (predratne premijere): »Verter« 
Ži'la Masnea (10. III), »Trubadur« Đuzepe Verdija (24. III), 
»Đamile« žorža Bi'zea i »iKavalerija rustikama« Pietra 
Maskanj'ija (olbe 26. V) — sve 1920. god'ime.
Odziv i oduševilijenije puiblike su biili veliki i potvrdili 
opravdamost osnivanja 'Opene. Tako su izVođeni u ovoj 
sezoni: »Madam Beterflaij« 12 puta, »Trubad'ur« i »Verter« 
po 10 puta, »Evgeni'je Onijegiin« 9 puta, »iBoemi« 7 puta, 
»Đamiile« i »Kavaleriija rustikana« (5 puta). U Drami mi 
jedmo ni domaće, ni stramo delo nije imoglo da se uporedi po 
broiju ostvanenih predstava, sem »Lju'bomore« Arcibaševa (9), 
sa 'najuspelijim operama.
U drugu opensku sezonu (tneću dramsku), 1920-21, ušlo se sa 
više saimopouzdanja, iskustva i naročito s većiim 
umetničkim plamom. U 1921. godiini pristižu u sve većem 
broiju ruski pevaci koji ponekad pokazuju visoke u'metničke 
kvailIterte i veliku m'uzičku kulturu. Beogradska Opera se 
brzo uzdiže na evropski uimetnički nivo. Povećan je i broj 
premiijera od tri na cetiri prema proštaj sezorni i izvedene 
dve reprize.
Kao premijere se izvode: »Minjon«, opera u 3 čina, Ambraaza Tomasa (24. IX 1920), 
»Seviljski berberin«, komična melodrama u 2 čina, Đoakina Rosinija (24. I), 
■Rigoleto«, opera u 4 čina (9. II) j »Traviata«, opera u 4 čina (6. IV), obe 
Đuzepa Verdija, sve u 1921. godini; kao reprize: »Pajaci«, opera u 2 člna (17. X II 
1920), Ruđera Leonkavala i »Toska«, opera u 3 cina, Đakoma Pučlnija (13. V I 1921).
Interesovanje publike za openske predstav.e je stalno raslo 
prema prošloj 'sezoini što pokazuje i ibroj i'zvođenja opera: 
»Riigoleto« 17, »iPajaci« 15, »Evgenije Omjegin« i »Kavalerija 
rustikana« po 14, »Seviil|ski benberim« 12, »čergari« i 
»Travijata« po 11, »Truibadur« i »Madam Beterflaj« po 9, 
»Venter« 8, »Mimjon« 7 iputa.
Pretipostavljalo se da će treća operska sezorna 1921-22, biti 
plodmilja, dimamični'ja i raznovrsniija, sa više novih i dobrih 
ruskih pevača, sa novim diriigentima, povećamiim i dobro 
orgamizovaniim horom i orkestrom. Međutim, izvedene su 
samo tri prem'ijere i pomavljane reprize iz tekućeg repertoara: 
»Hofmanove priče«, fantastična opera u 3 čina, sa muzikom 
žaka Ofenbaha (2. XII 1921), »Faust«, oipera u 5 činova, sa 
muzikom Šarla Guno,a (29. III) i »Vesele žene vimdzorske«, 
komiona opera u 3 čiina, sa muzikom Ota Nikolaja (20. V), 
obe u 1922. godimi. Manji broj izvedenih opera može se 
o'bjasm'iti ubedljivim razlozima: ome su izvođački biie dosta 
teške, soenski i režijski složene, ipa za'htevaiju duži rad, a u 
ovoj sezoni Drama je izvela 11 premijera i tako zauzela 
dosta mesta u repertoaru i pro'Stora u zgradi više nego 
ikad dotle.
U svojoj četvrtoj sezoni (1922-23) Opera je biila u povaljjmiijioj 
situacij'i za rad, jer je n'jena upravna i uimetnička organizacija 
biila sada solidnija, pevački kadar bol'j'i i uvećan, uigran,
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raznovrsniji i bogatiji operski repertoar, ta'ko da su se 
mogla, sa više vremena i sipokojstva, spremati nova deila i, 
najzad, radilo se u dve pozorišne sale. I orkestar je bio i 
veći i solidniije uvežban. »Naš operski orkestar je ove 
godine jedna Iepa ce'lina, koja :je postigla i izvesnu soinornu 
koheziju i ritmičku ujednačenost.«'783 Pozorište je u ovoj 
sezoni moibilisailo i 'napreglo sve 'Stvarala5ke snage, više 
nego ikad dosada, reklo bi se: ne raoumajuoi tzv. premijeirske 
reprize (komade izvođeme pre rata) Drama je izv&Ia 14 
pnemijera, Bal'et je iprvi put istupio sa tri samostailna i 
ozbiljnija izvođenja, a Opera daila četiri mova dela: »iProdana 
inevesta«, komična opera u 3 čina, B. Smetane, (21. X 1922), 
»Ženidba Milioševa«, romantlona opera u 3 čima, P. 
Konjovića (27. II), »Karmen«, opera u 4 čina, žorža Bizea 
(4. IV) i »Jevrej'ka«, opera u 5 činova, Žaka Halevia (19. V)
—  sve u 1923. godini.
Zaniimlijivo je istaći da među izvođačiima i dalje ima više 
domaćih pevača od stranih, tako da su ii ove predstave 
ubedljiv dokaz naciomailinih stvaralaok'ih moguonosti. »Ovo 
sve pokazuije« —  kaže jedan recenzent — »da je sezona 
1922-23. bi'la dosta značajna i da se u njoj već počela da 
oseča i izražava snaga našeg operskog ansambla, koja je 
postepemo irasla u toku idućih sezona i do velikog izraza 
došla u sezoini 1925-26, kada je umetnički nivo osetno 
skočio.«1784

Od svih dosadašnjih premijernih opera najviše je izvođena »Prodana nevesta« sa
20 predstava, zatim »Karmen« 14, »Jevrejka« 7, »Miloševa ženidba« 5, a od
repriza i dalje vuku publiku: »Traviata« (13), »Toska« (12), »Hofmanove priče« (11), 
»Faust« (10), »Rigoieto«, »Madam Beterflaj«, »Boemi« i »Minjon« (po 9).
Peta operska sezona (1923-24) za uprave direktora Biničkog blla je  i jedna od
najplodnijih i najraznovrsnijih, jer je izvedeno šest novih operskih dela: 
»Lakme«, opera u 3 čina, Lea Deliba (12. IX), »Hoianđanin iutaiica«, 
romantična opera u 3 čina, Riharda Vagnera (6. X) —  obe u 1923. godini, 
»Manon«, opera u 5 člnova, Žila Masnea (18. II), »Suzanina tajna«, intermeco u . 
jednom činu, Ermana Folf-Ferarija (21. II I) , »Fra Diavoio«, komična opera u 3 
čina, D.F.E. Obera (16. V) I »Pikova dama«, opera u 7 slika, Petra Čajkovskog 
(23. V I) — sve u 1924. godini i dve premijerne reprize: »Na uranku«, opera u 
jednom činu, sa muzikom Stanislava Biničkog i »Vilarovl dragoni«, komjčna 
opera u 3 čina, Luja Majara (26. X II) —  obe u 1923. godini. U umetnički 
bilans Biničkog trebalo bi uneti i »Don Paskvaie«, komičnu operu u 3 čina, 
Gaetana Donicetija, izvođenu 12. X I, koju je on planlrao.
U reipertoaru irna, očigledno, i smeili.ji'h skretanja, jer ne 
preovlađuju više italijamska dela, nego je izbor raznoivrsniji. 
Pored prijatne i od publike dobro primljene »Pikove dame« 
Čaijkovskog koji čuva irusku tradiciju u repertoaru, tu je već 
i jedna opera Vagmera. »Izvođenjem »Holanđanma« po'kazalo 
se« — kaže jedam reoenzent —  »da je naša Opera došla do 
moguonosti i sposobnosti da izvodi makar prva Vagnerova 
dela, da pokušava da se postupno izbavi iz ustajalih i 
mlakih voda lakog loiperskog repertoara i da želi da u 
reproduktivnoj umetnosti dostiigne visime na kojima su 
velika muzička dramska dela.«1785
Od 'Premijernih opera najviše su izvođeni: »Manon« 15, »Lakmea 14, »Hoianđanin 
iutaiica« 9 puta, a znatno manje »Fra Diavolo« i »Pikova dama«, po 4 puta, 
»Suzanina tajna« 3 puta. »Pikova dama« je  izvedena u pasivnijem mesecu junu,

1783 Miloje Milojevlć: »Povodom pojave dva srpska umetnika«. Koncert G.
Mladena Jovanovlća i koncert g. Milana Jovanovića. »Srpski književni glasnik«, od
1. VII 1922. . . . . . .
1784 Jovan Dlmltrljevlć: »Istorljskl razvo] Opere u Beogradu« (od pokusaja Iz 
prošlog veka do danas), Beograd, 1930.
1785 J. Dimitrijević: Ibid.

jer se u Idućoj sezoni igrala 14 puta, »ftolanđanin lutalica« i »Fra Diavolo« po 2 
puta, a opere »Suzanlna tajna« nema vlše u repertoaru.

Gostovanje u Operi. Za sve ovo vreme u Operi nije gostava>la 
nijedna operska truipa, kao što je biilo gostovanja u Drami i u 
Baletu. Umesto toga, sve operske sezome su, kao po neikom 
pravilu, bile osvežavane i oživljavane vrlo čestim gostovamjima 
mmogobrojniih pevača iz Zagreba, Ljubljane i Osijeka i 
naroči'to ruskiih, bivših olanova opere u Petrogradu, Moskvi, 
Odesi i Kijevu. iBfla bi duga lista svih značajnijih pevača 
ako bismo ih ovde navodili. Treba, međutim, istaoi da su 
mmogi od ovih pevača posle jednog ili dva gostovanja bili 
angažovani za olanove prestoničke Opere. Neki ruski pevači 
postajali su olamovi i bez igostovanja, posile kratkih audicija. 
Niije 'naročito potrebno razvi'jati poznatu misao da su 
gostovanja doforih umetmika i trupa b'nla uvek vrlo korisna 
domaćim snagama radi proveravanija vlastitih mogućnosti, 
da su više vezivala publiku za Operu i čimila sezonu 
dimamičnijom i iraznovrsrtijom.

Zaključak o radu Opere i direktora Stanislava Biničkog. 
Stanislav-Staša Binički (14. VII 1872, selo Jasika, biv. Moravski 
okrug — 16. I 1942, Beograd) neosporno je jedan od 
naljanačajmij'ih srpskih muzi'Skih stvaralaca i kao koimpozi.tor i 
kao dirigent i kao sposobnii i neumonni praktičar, organizator 
muzičke delatnosti, naročito Opere u iBeogradu. On nije 
samo madahnjivao i pokretao, nego je svoje zamisli ostsvartvao. 
On je u ramoj mladosti počeo da se obrazuje muziički: već u 
I razredu gimnazije učio je aimbiciozpo i darovito vioilinu i 
flautu, maročito kod uoitelja muzike Brunetiija u Nišu, a zatim 
nastavio muzi'čko usavršavanje u gimmazijama opet u Nišu i 
Beogradu kod profesora muzike Josifa i Bohum'Ma Svobode.
U 1890. godimi je završio veliku matuiru u Nišu i odmah se 
upisao rna Prirodno-matematički odsek Filozofskog fakulteta u 
Beoigradu ma kojemu je i diiplomirao posle četiri godime 
(1890-94). 'Naporedo sa tehničkim studijama stalino je učio u 
pumaj meri angažovamo instrumentailinu i vokalnu muziku. 
Vokailmu muziku je učio pevajući u horoviima kojima su 
diriigovali odlični horovođe Stevan Mokranjac, Josif Marinković 
i Josif Svoboda. iPosle završeniih studija bio je postavljen za 
profesora L&skovačke gimmazije (21. IX 1894— 1895) gde je 
predavao pored matematike još i pevanje, violimu i flautu. 
Tada je učestvovao u obnavljanju pevačkog društva »Branko« 
u kojemu je i dirigovao. U Leskovcu je komponovao 
»Zbirku pesama iz okoiine Leskovca« za mešoviti hor, 
doonije doteramu. Od 'jeseni 1895. do kraja 1898. bio je kao 
stiipendista prvo Ministarstva iprosvete, pa Mimistarstva 
vojinog na muZičkim studijama na Muzičkoj akadem'iji u 
Miinhenu kod komtrapumktiste Jozefa Rajmbergera. Od 2. VIII
1899. je vojni ikapelmik i referent iza vojmu muziku i otada je 
svestrano aktivam, majzapaženiji u Srbiji posle Mokranjca i 
Jenka. Tako je jedan od osnivača Snpske muzičke škole
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1899, Mtizičke škole »Stanković« 1911, prve Beogradske 
filharmonije pri orkestru kraljeve gande kojom je takođe 
diriigovao sve do 'sr&dine 1920. kada je ipostavljen za prvoig 
direktora prve snpske Opere u iBeogradu. Bio je vrlo aktivan i 
kao horovođa u Beograd'skoim pevaokom društvu (sa 
Mokra'mjcem), u »Obiiliću« (1902-6), u Tipografsko’m pevačkom 
društvu »Jakšić« i naj'duže u horu »Stan'ković«, s koijim je 
posttigao dva prava muzička ipodviiga, kofi su nekada zadivili 
stari Beograd: sa horom od 200 pevača i orkestraim od 100 
svirača izveo je u NP u Beogradu 10. XI 1909. uspeilo 
opersko veoe, jedno od pnvih takve vrste, a 5. IV 1910. i 
čuvenu Betovenovu Devetu simfoniiju.
Nijegova delatnost u Pozorištu ije minogostruko značajna, a 
razvijala se u ne'kaliko pravaca. Od 22. VII 1900. je, za 
uprave Nušića, vrlo preduiziimljivi 61 an Kojiževino-u'meitmičkog 
odbora, naročito u vreme kada su se favonizovaili komadi s 
pevanjem i čak operete. U 1901, na primer, na svakoj 
predstavi je vnlo uspešno dirigovao pozorišnim orkestrom, 
koijii je svirao uveirtire pred ipočetak i između činova. Od 27.
VII 1909. je već vršio dužnost ka'paloika u Pozorištu. Doonilje, 
za kratko vreme, 1912— 1914. godine, sav se iposvetio 
spremanj'u i lorganizaciji nekoiliko operskih predstava kojima 
je na'jčešće i dirtgovao kao vojin'i kapelnik. Rat ga je sprečio 
da već tada osnuje stalnu prvu snpsku operu. Posle državnog 
sloma prešao je sa snpskam voijskoim i i'zbeglicama Albaniju.
Na Krfu je is maporam obnovio orkestar i priređivao mnoge 
kancerte za snpsku 'i saveznlčku vojsku, za bolesnike i 
ramjenike. Posle završemag rata opet je diriigovao orkestro'm 
krailijeve gande i s nljiim priređivao koncerte u oeloj zemlji.
On je tu aktivan sve dok nije 1920. postavljen za prvog 
direktara prve Opere u Beogradu, kaja je osnovama najviše 
baš njegovom za^lugom.

Binički je , zatim, komponovao za pozorište. Za viže komada je dao muziku kao 
pratnju ili kao pevanje: »Smrt Periklova«, dramska poema, 1900, »Poslednji gost«, 
razrađeno kao poema, 1906, obe Vojislava llića, »Ljiljan i Omorika«, bajka, 1900,
»Put oko sveta«, komedija, 1911, »Nahod«, 1923, sve za komade Nušifia, 
uvertiru i simfonijski intermeco za dramu »Ekvinocio« Vojnovića, 1903, »Đido«, 
na muziku Jenka, 1922. I 1941. »Tašana« Stankovića, 1927, »Kaplar Miloje«,
Nušlća, ali prema Dimanoaru i d’Enerlju, 1938. On je, najzad, preveo nekoliko 
libreta za opere (»Fidelio«, »Carobna frula«, »Saloma«, »Kazanova«, »Hugenoti«, 
sa sinom Aleksandrom i »Aida«).
Njeigova pozorišna muzika često je lepa i skladna imešavima 
falklomnog, ori'je'ntalskog i evroipskog, naročito prijatnog 
italijanskog stiia. »Bio je primuđen, živeći u mašoj s red ln i... 
da bude i sentimentalnii lir ik  u bajci »Ljiljan i amori'ka«, i 
poetičan u »Periklovoj smrti«, i romantičarski impulsivan u 
muzici za »Ekvinocio«, i narads'ki u o'p&ri »Na uramku«.1786 
Prvu srpsku operu »Na uramku« dirigovao je 1903. godine 
na prvom izvođenju u NP u Beogradu. U njoj je prikazama, na 
izrazito romantioan mačim, neabi'čan za iNušićev stil, Ijubav 
između mladića Rada i devajke Stanke, koja je po valj-i 
Radovoj maijoi Anđi. Tu ideailmu Ijubav ometa Ijuibomomi i 
pakasmi Reidžep-aga. Iskorlstbivši odsu'stvo Rada izijavio je 
Ijubav Stainki, ali ga ona me žeilij ii adbiija. Ogorčen pakasmi

1786 Miloje Milojević, »Proslava S. Blničkog«. »Srpski književnl glasnik, od 16. II.

Redžep je jedinam, u rasipevamom i radosnom društvu, 
saopštio Stanki da se ine zna ni ko ije otac njenom draganu 
Raidu. Grnevni i uvređeni Rade je pucao iz puške na Redžepa, 
ali je nesrećno ipogodio i uibio Stankimu majiku. U ovoj 
operi, 'u kojoj se »ogledaju pokušaji kako autora tako i 
njegovag muzičkog tvonca u oiperskaj form'i«, »veri'stički 
obojeni siže stavljen u nacronalni ambijent uslovio je 
izvesmo dvojstvo u muzioi: uticaji itaiijanskog verizma 
preipliću se sa elementima srpskog folklora.1787 Pri tame ipak 
preovlađuju ovi posiedmji, protkani orijentalmim pesmama.« 
Binički je vnlo aktivan dinigemt i po'S'ie rata. »G. Bimički je 
kao d'irigent svakako među iprviima koid mas: mjegova jasnost, 
njegava iprecizinast, donekle suha, mjegova nešenost i 
odlučnost veoima su retke i lepe osabine za dinigenta.«1788 
Spadao je među one netke dirigente koji, soilldno spremljeni 
i s lepam umetnićkam imHuiciijom, sa iin'taligemcijom i 
velikim zmamjem, sigunno, znalaoki vladaju partiturom i svim 
stvaralaokim činiocima u operskoj Imscenaciji, s leipim 
osećanjem za meru, sa nakloniostima za diferenciramje čistog 
ritmičkog izraza, za đimaimički efekat, sve to izvodeći 
jedmostavno i bez veifikih gestova disciiplinom ipravog 
muzićkag erudiiite i nepogrešivog praktičara. On je posile 
rata dirigovao operama: »iMadam Betenflaij«, »Evgenije 
Onjegim« u 1920, »SevMljiski benberin«, »Rigoleto« u 1921, 
»Kanmen« i »Vilarovi draigorri« u 1923.
Bailet kao samostalini umetnički sektor u Pozorištu osnavan 
je za vreme muzičke direkcije S. Biničkog i on u njegovioj 
organi'zaciijii i rad'u ima vnlo ozbiljnih zasluga.1789 Binički je,

1787 Stana Đurić-KIajn: »Razvoj jugoslovenskog operskog stvaralaštva«, 1924. 
Beograd, 1956, »Prosveta«. —  Vlastimir Peričić: »Muzički stvaraoci u Srbiji«, 
Beograd, »Prosveta«.
1788 Stanisiav Vinaver, »Misao«, 1920, knj. II , sv. 7.
1789 Prve osnove beogradskog baleta postavile su, kao što sam napred već
istakao, prvo ruska umetnica Klaudija isačenko u sezoni 1920/21. i još 
temeljnije i šire Jelena Poljakova u sezoni 1922/23, njegov stvarni šef, reditelj i
pedagog. U sezoni 1922/23. one su vodile Balet kao reditelji i nastavnice i
spremaie prvi baletski kadar. Isačenko je spremila više baletskih divertismana sa 
svojim učenicima plastičnog baleta, koji su izvedeni na večerima i matineima 
Glumačko-baletske škole. ĐfII su to smeli i divni baletski počeci. Jelena 
Poljakova je  sa pozorišnlm balerinama i svojim učenicima spremila tri vrlo 
uspela baleta, koji su izvedeni kao baletske premijere, i to: odlomci iz baleta 
»ščelkunčik« P. čajkovskog (22. I), »šeherezada«, simfonijska svita, sa 
muzikom Rimskog-Korsakova (19. I I I)  i »Silfide« sa muzikom P. čajkovskog i F. 
šopena (19. I I I )  —  oba baleta u 1922. godini. Ovim prvim izvođenjima 
beogradski Balet je  uspostavijen kao samostalni umetnički sektor u Pozorištu.
Već u samom početku Balet je našao svoje koreografe (Isačenko, Poljakova), 
reditelje (Teofan Pavlovski iz Opere, Poljakova) i dirigenta (llija  Slatin). Tu su i 
prvl i sve bolji daroviti baletski solisti, više baletskih igračica, koje ću kasnije 
spomenuti. Iduća sezona (1923-24) i sve dalje bile su sadržajnije, raznovrsnije i 
umetnički efektnije. Novi direktor Baleta, reditelj i prvi igrač Aleksandar
Fortunato (od 1923. do 11. IX 1926) doneo je više sadržine i poleta. Njegovi
najbliži saradnici su prve balerine Nina Kirsanova (od 1923. do 13. V li 1924), 
Jelena Poljakova i prvi igrač Sergije Strešnjev (od 1. IX 1922). Fortunato, 
»izvanredni baletski igrač, odličan partner, majstor klasične podrške, koreograf i 
reditelj, koji je vrlo pedantno insistirao na sprovođenju svojih intencija, na 
uvežbanosti i uigranostl ansambla, na ravnim linijama, nastavio je rad na 
proširenju klasičnog baletskog repertoara«. (Branko Dragutinović: Ibid). U sezoni 
1923/24. Balet je  učestvovao vlše puta baletskim intermecima u operama, na 
primer »Valpurgijskoj noći« u »Faustu« i jednom u operi »Pajaci«; »Šeherezadom« 
je  učestvovao u operama »Pajaci«, »Suzanina tajna« i »Boemi«, ili je  s tim 
repertoarom davao samostalne predstave. Fortunato je kao koreograf i reditelj 
spremio »Kopeliju«, fantastični balet u 3 čina, sa muzikom Lea Deliba (11. VI 1924), 
izvođen 5 puta. Najzad, gostovanja nekih baletskih trupa su bila znatno korisna 
mladim i još neiskusnim baletskim snagama u Beogradu. Tako su gostovale: 
baletska trupa Narodnog kazališta iz Zagreba pod upravom značajnih umetnika 
Margarete i Maksimiiijana Fromana koja izvodi »Leptiri«, balet u jednom činu
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zatim, najzaslužniji za stvaranje prvog solističkog pevačkog 
kadra, solidnog orkestra i ucpšte za angažovanje stručnih 
muzičkih saradnika koji su bili zaposleni na raznim muzičkim 
sektorima. »S. Binički je« — kaže komipozitor Ljubomir 
Bošnjaković — »tvorac srpske instrumentalne muzike, duhovni 
otac naše Opere, njen stvarni osnivač i neumorni izgrađivač, 
jednom rečju stub oko kojega se okreće celokupni muzički 
život Beograda,«1790 On je postavio osnovne razvojne linije 
snpske Opere. »S. Binički, koji se na položaju direktora Opere 
sna'lazio inteligencijom i spretnošću oprobanog muzičkog 
praktičara« —  kaže B. Dragutinović —  »išao je, u postavljanju 
temelja repertoarske politike, za uzorima evropskih operskih 
pozorišta.«1791 Svojom svestranom muzičkom delatnošću 
mnogo je doprineo umetničkoj sadržini i lepoti Narodnog 
pozorišta prvih poratnih godina za uprave Milana GroJa.

Umetnička delatnost Pozorišta za uprave Milana Grola

Povlačemjem zauvek iz Pozorišta upravnika Miilana Groila, 
krajem februara 1924. godine, završila je jedna od 
najznačaijniijih eipoha u istoriji snpskog ipozorišta.
Radeći u Pozorištu na razniim mestima, kao sekretar, 
dramaturg i upravnik, baveći se njiime teorijski i pišući o 
mmogim njegoviim problemima i kao pozorišni kritičar i kao 
istorijski hnoničar, za njega više nije bilo pozorišnih tajni. 
Milan Grol (31. VIII 1876, Beograd — 3. XII 1952) sa 
Dragomirom Jainkovićem je jedan od prvih pozorišnih 
rukovodiilaca koji je snpsko pozorište uzdigao na evropski 
nivo tfe'lsamo sadržinom nego i savremenim Uimetničkiim 
metodaim.a rada, prvenstveno reformama i novinaima na 
njegoviim raznim umetničkim sektorima —  u oblasti 
reipentoara, režije, scenografije, kostimografije i scenske 
disctpline. On je završio filološkoHliiteranni odsek na Velikoj 
akoli u Beogradu, cenjen kao jedan od najiboljih uoenika 
ipriofesora i estetičara Bogdana Popovića uz dr Jovana 
Skerlića. Posile toga je više od dve godine proučavao 
književho'st, estetiku i najviše 'pozorišnu umetnost u Parizu 
od 1901. godime kao pitomac NP u Beogradu. Izvan Pozorišta 
radio je kao profesor gimnazije u Beograd'u i Negotinu, bio 
podsekreta.r u Miinistarstvu spoljnih poslova, pos'lanik u 
Carigrad'u, a u izbeglištvu, u toku I svetskog nata, radio 
vrlo kori'sino na 'nacio'nalnoj prapagandi kao šef Presbiroa u 
Ženevi, zbog čega se sa zakašnjenjem vratio' u Pozorište.
Od 1925. godiine je inarodni poslanik Demokratske stranke, a 
posle smrti Ljube Davidovića njen šef do smrti. U 
socijalistickolj Jugoalaviji bio je, po ipovratku iz emi,giracije, 
izvesno vreme potipredsednik Vlade.

Mihaila Fokina, sa muzikom šumana, i »Kopeliju« (11— 13. ! 1923), Baletako 
pozorište Rudolfa Labana (29—31. V 1924) i baletski majstori, pre stupanja u 
beogradski Balet, Nlna Kirsanova, bivša balerina Baleta u Moskvi, I Aleksandar 
Fortunato, faivši baletmajstor Velikog pozorlšta u Lavovu.
1790 Ljubomir Bošnjaković: »Istorija muzike«, Beograd, »Napredak«, 1921.
1791 Branko Dragutinović: Ibid.

U NP u Beogradu je proveo, s prekidiima, petnaest godina: 
iprvi put je bio sekretar 1898. uz upravnika dr N. Petnovića i 
dramaturga D. Jankovića, a od 20. VI 1903. postavljen je, 
kao suplent Gimnazije u Negotinu, za v.d. dramaturga uz 
upravnika Jankovića, 'i zadržao se do 30. VII 1906, do 
spomenutih demonstracija protiv uprave. Za uipravnika je 
iprvi put postavljen 17. VII 1909. i radio do 31. III 1910. 
kada je došla tzv. »glumačka uprava« sa M. Gavriilovićem, 
po drugi put od 1. I 1911. sve do rata, a posle rata od 
5. VIII 1919. god'ine do konačnog poVlačenja 28. II 1924. 
godine, Za sve vreme uiprave Jankovića, Gro'l je bio 
dramatung; za uprave Grola dramaturg je stalno Milan Predić. 
To su bile najbolje umetničke upravne ekipe u NP u Beogradu 
u iprošlosti.
S velikom pozorišnom enudici'jom, s dobrim poznavanjem 
fraincus'ke scene i evnopske dmamatike 'i pozorišoe 
problematike, sa razumevamjem domaćiih pozorišnih potreba 
•i problema, darovit, linteligentan i vrlo snalažljiv, Grol je 
blagotvomo radio u svim ipozorišniim sektoriima, tu bio 
inici'jator ili stvaralac. Sarađujući s Predioeim kao 
draimaturgoim on osavremenjuje repertoar i tako vezuije 
Pozoirište za diinaimionije evropske tokove.
Da bi ostvario složenije umetnioke zadatke Pozorišta, Grol je 
doveo ‘struone reditelje i soenografe. Sve je to uticalo na 
ceo umetnički sistem rada u Pozorištu, ma usavršavanje 
glume i nanočito inscenaciju. On se ozbiljno posvećivao 
umetniokoj scenskoj disciplimi iskorenijujući površan rutinenski 
rad i imiprovizacilju. Predstave su bile solidnije spremlijene i 
opremiljene 'i o njima se ponekad pisalo kao o velikiim 
umetniokim krea-cijama i doživljaijiima. I Grol se, kao i 
ranije Janković, posvećivao spremanju i vasipitanju mlađeg 
glumač'koig kad'ra. Glumačka škola iz 1909. godime je 
rtjegovo delo.
Gro'l je najzasilužn'i'jii za Sffcvaranije Zakona o Nanodnom 
pozori'štu i Pravi'la o putuijućiim pozorištiima 'iz 1911. godime 
kojima su biili rešeni mnoigi najznaičajnij'i aktuelni pozorišn'i i 
glumački problemi, kao što ®mo napned već pokazali. On je 
i po drugi put, od 12. I 1920. godiime, olan Komisije za 
izradu projekta novog Zakona o NP kojim ije razrađem i 
dopumjen prethodini iz 1911. goidime.
On uoestvuje vnlo aktivno i s veli'kim razumevanjem, zajedno 
sa Bimičkiim i Predićem, u osnivanju iprve snpske Opere !i 
Baleta posie I svetskog rata i usipeva da uskladi rad 
dramskog, openskog i baletskog sektora u Pozorištu što je u 
ipočetku biilo v-nlo teško. U ovo vneme on je i jedan od 
glavmih inicijatora prvog Kongresa svih slovenskih pozorišta 
u iBeogradu (1923).
Grol je i jedan od najboljih snpskih pozorišnih kritičara.
Prvu kritiku je objavio 1898. u »Iskri« A. GavriioVića, a 
zatim je pisao: u »Novoj Is'kni« R. Odavića, u »Srpskom 
krtjiževnom glasiniku«, »iDnevnom il'istu«, koji je i uređivao,
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povremeno i u »Odjeku« (uređivao ga 1913-15. i 1924). 
Objavljene su rnu zasebno dve knj ige: »Pozorišne kritike«1792 
i »Jz pozorišta predratne Srbije«.1793 Grol u kriticke analiize 
unosi dubovitost, in-teligenciju, pozorfšno znanje, razumevanje, 
vrlo lepo osećanje soeme i glume, oštroumna i tačna 
zaipažanja i često blistavo lep stil leksioki bogat i svež. 
Njegovi portreti g'lumaca pisani ®u virtuozmo, sa oesto 
neuporedivo lepim anailizama psiho'logije Iičnosti i u isto 
vreme svih elemenata umetnič'kog stvaranja, sa positavljamjem 
glumca u oidređen'u živoitnu 'sredimu, doba i na scenu. 
Njegove idve spomanute pozorišine knjiige naročito »Iz 'pozorišta 
predratne Srbije«, spadaju među majbolije pozorišne hronike; 
i po izvornosti, svežini, bogatstvu m'aijvećiim delom su 
tačne iBtorijske dokumentacije 'memoarske prirode; i po 
lepoti, duihoVi'tosti kritičkih evokacija i zanimljivih zapažanja. 
Pane'kad neke njegove recenziljie misu dovoiljno pozorišne, 
jer su skoro 'samo analiiza i prikaz komada s malo Hi 
nimalo osvrta na inscenaciju —  na režiju, glumce i druge 
scenske čiinioce.
Groll je preveo i nekoliko pozorišnih komada. Sudeći prema 
onome što je štampano (i ipo rukopisnom prevodu Bekove 
»Pairižamke«) 'njegovi prevodi su književno vrlo lepi, 
saobraženi ibimskom jeziku. (Ežen Brije: »Dragama«, origisnail:
La petite amie, 1903, M. Meterlink: »Tentažilova smrt«,, 
tragediija u 5 čimova, 1904, žak iNormam: »Ne zaboraV'Hja se«, 
komedija u jedinom čimu, 1905, Anri Bek: »Parižamka«, 
komad u 3 čina, 1910, Bomarše: »Figarova ženidba«,
1926).1794
Kada ®e Grol povukao iz iPozorišta, po molb'i, 1924. godine, 
pozorišni recenzent Svetislav Petrović isticao je s pravom 
njegove kvalitete u knjizi »U pozorištu«: »Ljubav za posao, 
prisno pozmavamje posila, umetmički i praktični smisao, 
strasnu aktivnost, ekspoditivmost, takt, čvrstinu i pravičnost 
u delikatnom upravljanju jednim specijalnim osoibljem.«

Kratkotrajna uprava Milana Predića u 1924. godini. Kada se 
povukao Mila.n Grol, za upravnika je postavljen Milan 
Pnedić i radio je samo sedam imeseci — od 1. III do 11. XI
1924. godime. iPosle višegodišnje saradnije sa Grolom, s 
velikim pozori'šnim znanjem, <iskustvam i razumevanjem 
koje 'je posed'ovao, ibllo je sasviim prirodmo što je Prediću 
povereno iPozorište. Dobar ideo sezome 1923/24. Predić je 
sam vodio i ka-o upravnik i kao direktor Drame: tada je u 
Drami izvedeno trinaest premijeira, šest u Operi i saimostalni 
balet »Kopelija«. Sve je obećavalo jedmu pilodonosnu 'i 
umetnički uspešnu sezomu. iPosIe izvesmih zaikulisnih iintriga i 
ružnih sukoba u Operi, Predić se kao upravni'k umešao da 
usipostaVi ravmotežu i disciplimu, ali ga je to stajalo
1792 Savremenik Srpske književne zadruge, 1931, kolo I, knj. 3.
1793 Srpska književna zadruga, 1952, kolo XLVI, knj. 318.
1794 Groi mi je  za života rekao da je neke komade preveo i anonimno, ali ni 
tada nije naveo koje. »Kad sam onda smatrao da treba da ostane anonimno,
neka tako bude i danas«, rekao je.

po'Iožaja: mimistar prosvete iSveitoza'r Pribićević ga je 
neočekivano smenio i postavio za upravnika mladog rediiteilja 
i kmjiževnika Veiimira živojiniovića, 'koji se poila godime pre 
toga vratio sa odsustva iz iNemačke. Ovo simenjivanje 
delovalo je u prestoiniGi kao pravi kulturni s'kandal, koji su 
nepristrasni pozorišni iljudi osuđivali.1795 U ovo'j aferi oko 
smenjivanja Predića novi upravinik živojiinović bio je medužam.

Sastav giumačkog kadra Drame i Opere za uprave Milana 
Groia i Milana Predića (1918—1924)

Organizacija glumačke trupe i  glumački naraštaji u Drami. 
Jedan od majtežih i nesuminjivo majvažnijih zadataka pri 
obinovi poratnog iPozorišita ibio je iorganizacija glumačke 
truipe koiju je rat irazbacao i proredio. Onaj već slavni 
najstariji glumački kadar, koji je ipre rata nosio glavni 
repenfcoar i uzdigao Pozorište ina visok umetnički stupanj, 
bio je sada ratorn premoren i stariji za četiri velike 
giumačke godime, koije su diuže rnego iu drugim umetničkim 
proifeisijama, manje sposoiban i svež za blistave umetničke 
'podvige. Osećale su 'se posledice ratnih iskušenja, 
izbegli'štva i zarobljeničkih ilogora i ma predstavnicima 
mlađih naraštaja, a ispolijiavaile su se takode u zamoru, 
lobolevamjima 'i maročiito u odviknutosti od ozbiljnag scenskog 
rada. I mlađi maraštaji su biili ratom i druigim inevoljama 
proređeni. Qd ovoiga su patila sva srpska ipozorišta. A'li, 
uprkos svemu, zadivlljuju vol'ja, stvaralačko oduševiljenije i 
najviša kulturna svest giluimaca, od majstariijiih do inajimilađih, 
sa kojima su, me štedeći se, ulazili u mukotrpnu o'bnovu 
poratnog ipozorišta. Prvo iMilutin čekić kao v.d. upravnika, 
a zatim Mi'lan Grol i Milam iPred'ić ulagali su zaista ogromne 
napore i znamje da sastave i 'Organizuju glumačku trupu i 
osposabe je za normalan rad u tada 'najmapovoljmijim 
usilovima, bez ipodesme zgrade, s maloim ipozornicom, bez 
potrebnih dekoracija i kostima 'i maročito ibez uiigranog 
reipertoara. Za oibrazovanje trupe inaijvećim delom od 
glumačkog kaidra predratnog Narodnog ipozorišta, zatim od 
članova druigiih pozorišta, čak 'i putujućih, trajalo je mekoiiko 
godina i imogio bi se reći ida ije to uglavnom završeno 1922. 
god'me. Tada ije trupa imaila svaju iodređemi)u umetničku 
fiziomomiju, 'koja se doonije staimo dopumjavaila i ispravljala 
preima pozoriišnim potrebama 'i pri'Sitiizamj'em novih, mlađih 
umetni'čkih snaga. Do 1924. godine bile su neznatne ikorekcilje 
u sastavu trupe.
Repertoar ije mnogo dopriinieo da gilumačka trupa, zahvailj'ujući 
naročito radu sa dobriim red'iteljima, dobiije 'jasniju 
umetničku fizi'anomiju.
U glumačkoj trupi od 1918. do 1924. godine rasipoiznaiju se
1795 Uzroci i razlozi smenjivanju Predića se kriju u ružnim zakulisnim 
sukobima i spletkama, koji spadaju u intimnu pozorišnu hroniku. Ksenija Rogovska, 
značajna operska pevačica, supruga direktora Opere Hrlstića, mnogo se i štetno 
mešala u njegov rad, pa čak uvukla i Pribićevića. Predić je  došao u sukob i sa 
Hristićem. Pribićević je  vešto dobio potpis u dvoru na ukaz o smenjivanju.
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uiglavnoim četiri maraštaja i po starosti i po vremonu 
istuipartja ma scenu i l !i 'prvih većih usipeha na njoj: 
naijistariji, starij'i, srednji i mlađi inariaštaj. U najstariji 
naraštaij spadaju:1796 Pera Oobriinović, Miiorad Gavrilović, 
Aleksa'ndar MiJojević, Svetozar Filipović, Hija Stainoijević,
Sava Tiodorović, Ljuba Stanojević, Đura Madžarić, Radovan- 
-Raija Pavlović, Persa Pavlovićka, Leposava Todorovićka.
Oni su stvarali u ipunoj lumetničkoj snazi već krajeim XIX 
veka, a postigli svoju najvišu umelnieku meru u prvom 
imoidernom periodu 1900-14. godine kađa su neki od mjih 
postepeno memjal'i i umetniič'ki fah. il u iprvoj poratnoj 
etapi, iako već u dubljim godmama, potvrđivaće manje Mi 
više blistavo svoje visoke stvaralačke i umetničke kvalitete i 
biti nezamenlj'ivi u nekim svojim ulogama. To su, 'naravino, 
oni najbolji u naraštaju. Dobrinović, 'koji brzo umire (1923),
M. Gavrilović, lliija Stanojević, Sava Todoiiović, Raja i iPersa 
Pavlović (A. MilojeVić je takođe umro 1923, L'j. Stanojević se 
manje javljao na soeni i žalio se da iga Grol zapostavlja, 
Filipović i Madžarić su otišli iz iNiP) delova'li su sa 
pozom'ice često 'svežim ,i visokim lepotama glumač'ke 
umetinosti, ali i poezijom i romamitikoim jednog velikog 
pozorišnog doba iz bliske prošiliosti još sa njima prisutnog, 
nadahnuito.g doba koje je nepovratno iščezavalo sa startm 
Beogradom -i ipredratnom Srbi'jom. To je glomaoki maraštaj 
koji je stigao da svoje darove i umetničke lepote ©voiga 
poziva ipodeli i podari svetu triju  epoha.
U stariji naraštaj spadaju i gilumci od ikojih bi neki mogli 
da oiine preilaz od prethodnog ka ovome ili prelaz od ovoga 
ka srednjem, naročito po starosti. Međutim, ovde su bila 
biitnija i odlučujuća i druga merila: jedni od nj'ih poči'mju 
sasvi'm pri kraju XIX veka, ali stvaraju u punoj umetničkoj 
snazi i meri u modennom periodu 1900-14. i pokazuju iste 
vrednoisti i u prvoj iporatnoij lepohi: Diimitrije Ginić, Dobrivioije 
Milutiinović, Toša Sto'jković, Ale'ksanidar-Aca Gavrilović,
Jolema Petkovićeva-Mii'lutiinovićka, Sofija Haritonovićka, Mila 
JovanoVićeva-Dim'iitrijevićka, Marija D. Popovićka, Mifoje 
Dostanić. Drugi su počimja'li od samog početka XX veka i do 
I svetskoig rata stvarali mamje ili više uspešno, u miladalačkom, 
uzrastu, ali su u celom drugam imiodernom iporatnom 
periodu bili najplodniji 'i inajzapaženij'i: Boža iNi'kolić, iNikoila 
Gošić, Dragoljuib Gošić, Jovam Antonijević, -Dragoljub 
Sotirović, Vitomir Bogić, Teodora-Toda Arsenović, Mara 
Taibors'ka, Ana Paranos, Ljubica Stojčevićka.
U sredmj'i inarašitaj spadaju glumci Ikolji su ili isamo počinjali ili 
vnlo malo iigrali ipre prvog svetskog rata, ali svoju punu 
umetničku delatnost razvijaju De'k u ovom drugom modernom 
periodu: Vladeta Dragutimović, Voj'islav Jovamović, Miodrag- 
-Mika Ristić, Aleksandar Zlatković, Marko Marimković, Dušan 
Radenković, Tiihomir Hadžić, Velimir-Velja Bošković, Đura
1796 Iz ovog naraštaja blll su Još žlvl 1 u penziji: Milka Grgurova, Marija 
Cvetićka, Zorka Todosićka, Aleksandra Milojevićka, Julka T. Jovanovićka, Jelena 
Gavrilovićka, Dragutln-Guta Jovanović, Dlmitrlje Petrovio.

Marimković, Slavko Grdami'čki, živana-žan'ka Stokić, Roksanda- 
Rosa Bekovićka-Lukovićka, iMileva Bošnjakovićeva, Zorka-Zora 
Zlatkovićka, Milica iBandić, Anka Vrbainićka, Zlata Markovac, 
Mariija Vera, Li'dija Mansvetova, Mica Hadžić, Stefanija 
Lenska, Leiposava Stojanovička, M'ilica Gošićka. Moram da 
istakmem 'da je prelaz između istarijeg i ovog srednjeg 
naraštaja kod inekih glumaca jedva uoolijiv, tako da se me bi 
mnogo pogrešilo, bez obziira ma godine starosti, ako b’i se 
svrstaiii i iu stariji. Pa, 'ipak, njihovo pravo mesto je u 
srednjem maraštaju, jer umet'ničkom delatnošću majviše 
pripadaju drugom modernom iperiodu.
Mliađi maraštaj je dosta ibrojan, a sačinjavaju ga inaljvećim 
dOlom svršen'i učenici iprve poratne Gil'Uimačkojbaliets'ke 
škole 'ili imlađi glumci stigli s drugih strana: Mihaiilo 
Kovačević, Radomir-Raša iRlaović, Milan Stojanović, Milan 
Ajvaz, Jovam iPopović, Mate-ja-iMata Miloševič, Vilastimir 
Antoinović, Desa Dugalić, Nadežda-Nada Riznićka, Ljuibinika 
Bobić, Dara Gnjatić-<M,iiIoševićkaHRadovainovićka, Leposava 
Dugaiić, Lilika Jovaniović, Ksenija S'iibirjakova.
Ne'ki glumci spomenuti u svim inaraštajima su mamje pozmati i 
umetnički imanje vredni, jer su skoro uvek tumačiili lepizodme 
uloge. Misliim da dofora imscenacija zavisi ponekad u velikoij 
meri i od uspešne obrade epizodnih uloga, pa prema tome i 
od zalagamja epizodnih gluimaca, kao što je pravilma funkćija 
jedmog preoizmog mehamizima proizvod sadejstva svih, pa i 
najsitniijih njegovih deiova.

Organizacija pevačkog kadra i  solisti u Operi (1920— 1924). 
Organizaciju prvog pevačkog kadra i postupno angažovanje 
solista u Operi izvodio je direktor Opere iBinički za uprave 
Groila i Pred'ića od 1920. do 1924. godirne, kada je i pevački 
ansambl dobio jasn'u 'umetničku fiziomomiju kao i dramski i 
baietski. Bimički je uspeo da prviti me'koiliko poratnih opera 
izvede sa d'omaćim snagama. iNa prvoj predstavi »Madam 
Beterflaj« ipevali su: Teodora Arsenovićka, Jelena Nikolićka, 
Rudolf Ertl, Vojislav Turinski, Oragutim Petrović, Aieksandar 
Tucaković, -Bora Stefanović, oid straniih pevača samo Jelema 
Lovšimski, svii amgažovami već 1919. god'ine. Tu su i ipioniri 
predratne srpske opere Arsenovićka, Tucaković, Turinski i još 
Draga Spasićka, koja je pevala i u 1922. godini (Ljudmilu u 
»Prodamoj mevesti«), a onda otišla rna svoju veliku turneju 
po Americi gde je davala koncerte za jugoslovenske 
iselljeinike pevaj'ući prvenstveno inarodme melodi'jie. Iz ve-likog 
broja amgažovanih domaćih ipevača za relativno kratko vreime 
(1919-22) zapaža se težnja 'uprave i Biničkog da se poratna 
operska izvođenja zasmivaOu ma domaćim pevačkim snagama: 
Svetozar Pisarević (1. X ), iDragutim Petrović (1. X), 
živojim Tomić (6. XI), Božidar Mitrović (14. XI), svi u 1919. 
godiini, Nadežda Sitaljić (12. II), Evgeni'ja Pimterović (2. V), 
Aleksamdar Trifunović (5. IX), M'ilorad-Mile iMilutiinović, svi u
1920. godini, Ljubica Stanković (6. VI), ,Mi,lorad Jovanović
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(31. X ], oboje u 1921, Josilp Riijavec (30. III), MatiJda Kralj 
(16. IX), Jovanka Pisarević, svi u 1922. godini.
U prvoj operskoj sezoni od stran'ih pevača pevaju samo 
Jelena Lovšinski (1919), l'sak Armiđi (od 29. VI 1920), 
Antonina Svecinskaja (31. V 1920) i Evgenije Mar'vjašec 
(1920). U drugoj sezoni angažovani su značajiniji ruski 

pevači: Ksenija R'igovska-Hristioka (20. X 1920), Sofija 
Drausalj (15. I), Georgije Jurenjev (20. I), Pavle Holotkov 
(1. III), Neonjila Volevač (1. V), Aleksandar Vikimski (25. 

V I), svi u 1921. godlni; u treooj sezoni: Evgenija Va'Ijani 
(19. VIII), Leom Zinovjev (27. VIII), oiboje u 1921, Jeilisaveta- 

-Liza Poipova, Zorka Gordan (17. IX), Vera Suhankova (10. II), 
svi u 1922, Aleksaindar Balaban (1923).
Pored neospo'me umetn'ičke vrednosti, ponekad i vrlo visoke, 
ruski pevači su iposedova'li školsko obrazovanje, pevačku 
kulturu i soensko iskustvo, tako da su brzo suvereno 
zavladali beogradskoim Operom i ipodigli njen umetnički nivo. 
Oni su iz carskih aperskih pozorišta »'doneli jedan izvodački 
stM koji se zasnivao na principiima itali'janske operske 
estetike (dominacija pevanja nad glumoim), stil koji se 
uklapao u tradicionalistička režiju Pavlovskog i muzičku al 
fresko i'nterpretaciju Hrističa. U tom stilu oni su, naročito u 
ruskom i itailijanskom repertoaru, ostvariii kreacije koje su 
imale visok izvođački nivo«.1797 Onfi će ta'kviim pevačkiim 
evokaciijama, u vreme kasniijeg s.tvaraoja do'maćeg 
samostailinog i novog iinterpretacionog stila, predstavljati u 
Operi uimetničku snagu »koja je vukla natrag u tradicfj-u i 
šablon«. Ali, bez obzira na sve to, ruski umetnici su 
pretvarali operske inscenacije u velike uimetn'ioke kreacije i 
najilepše U'metničk'e doživljaje.

Reditelji u Drami i  Operi. Odmah posle rata stručna, 
profesionalna režija nam'etnuila se kao jedan od na'jozbiiljnijih 
uimetničkih problema. Od predratnih reditelja zadržao se samo 
MiJutin čekić, koji je suviše bio zauzet obnovom Pozorišta. 
Zato u prvoj sezoni majviše režiraju stariji, iskusni gluimci: 
Hija Stanojević, Sava Todorović, Pera Dobrinović (ipostavljen 
za reditelja 1. X 1919), Milorad Gavrilović, a od stranih 
Rus Jakov Osiipović (24. IV 1919), koji je ubrzo prebačen u 
NP u Skoplju (25. VII 1919). U drugoj sezorni (1919-20), kad 
se Pozor'ište domekle stabiilizovalo, dolaze tri nova, iskusma i 
značajin'a reditelja, 'i to dva ruska: Aleksamdar Vereščagiin 
(19. III) i Jurije Rakitim (1. XI), snpski Mihailo Isaj'lović 
(20. VI) i miladi Vitomir Bogić (1. IV), svi u 1920. godlni.
On'i su uneli više ozbiljnosti, studioznositi i umetničke 
discipl'ime u rad glumaca i apremilli više repriza u čes-to 
sasvirn novaj inscenaciiji, tako da su ome delovale kao 
premijere, kako na iporatnu tako i na stari'ju publiku. 
»Razvijamije repertoara i razvijanje glumačke trupe od tog 
vremena posvediočilo je koliko je ipitamje dobrih red'ite'lja —

1797 B' Dragutinović: Ibid.

još vrlo maloibrojnih — prvoredino« (Miilam Grol u citiramom 
»Letoipisu«). U idućiim sezonama rediiteljski kadar je pojačam 
noviim i značajinim Uimetmičkiim snagama: u 1921. godini tu 
su izvanredni i nezamenjivi u domaćem repertoaru Dimitrije 
Gi'nić, zatim mladi Velimir Živoijiinović-Masuka, koji donosi 
veliko pozorišno znamje i ipsihološku analizu teksta; u 1922. 
godini radi Emil Nadvomik, jedaniput čak 'i direktor Drame 
M'ilan Predić (ipostavio »Nagu ženu« Anri Bataja, 19. IX).
U Operi u prvoj sezomi rediteliji su, u nevolji, pevači Vojislav 
Turimski i Evgemije Mari'jašec. Jurije Rakitin je postavio 
samo »Travijatu« (6, IV). Od druge sezone (1921/22) glavn'i 
je reditelj Teofam Pavlovski (od 1. VIII 1921) sa umetničkim 
stilom i iskustviima iz rusikih carskih pozorišta što je 
odgovaralo ruskim pevačima tada najaktivmijim u beagraid<skaj 
Operi.
Režijski kadar u Drami i Operi, izvođači-giumci i pevači- 
-soMsti, dirigemti biili su, nesuminijivo, sposobni i za najviše 
umetničke kreacije ma beogradskoj sceni. Ni Balet kao 
zaseban umetnički sektor nije izostajao od Drame i Opere, 
jer se stailmo osvežavao i ojačavao 'darovitiim mladiim domađim 
bailetskim &oli®tiima i saradnjo'm takođe ruskih umetnika, 
koji su njime dugio i upraviljaIi.179S

Scenografija za uprave M. Groia i M. Predića (1918— 1924).
Za uiprave Groila i Predića aingažovan je profesionalmi 
scenograf Vladiiimir Baluzek (1912), kolji je tada preporodio 
dekorativnu opremu predstava. Orii su i ppsle rata 
posvećivali punu pažnju dekorativmoitehmičkoj i kosti'mskaj 
opremi imscenacije. Već prva poratna ekipa ije dobro 
sastavljena, zbilja i ovde skoro samo od ruskih umetnika.
Prvi poratni scenografi su: akadeimski silikar Jovan Bijelić 
(od 1920), Leonid Brailovski (od 24. V 1921) i njegova 
supnuga Rima Brailovska (od 11. I 1922). Prvi dekorativni 
sli'kari-izvođači su: Vladimir Žedrinski (od 1922), Nikola 
Isajev (od 27. VI 1922) i Anamiije Verbicki (od 1923), a 
skuliptor-kaširer Vladiimir Zag'oro'dnj'U'k (od 1921).
Kostimografiija miije još bila izdvojena kao posebna umetnička 
poesorišna grana delatnosti. iNaorte za kostiime su davali 
scenografi, naročiito u ovo vreme supružnički par iBraMiovski i 
Žedrimski. Tako je Leonid BraHovski u 1923. godini svojlm 
nacrtima mmogo idopriineo obnovi srpske istorijske nošmje u 
daba Nemainjića u kojoj je  izveden Nušićev »Nahod«,
1798 Stalno umetničko napredovanje beogradskog Baleta (prvo pod umetničkom 
lipravom Klaudije Isačenko, još više Jelene Poljakove, 1921-23, zatim naročito 
Aleksandra Fortunata, od 1923) zapažalo se u brojnijim i umetnički usoelijim  
izvođenjima ne samo u vidu intermeca i dopuna operskim predstavama nego i u 
samostaino spremljenim baletima, koje sam već naveo. Najznačajniji je , ipak, 
uspeh, stvaranje i stalno usavršavanje domaceg baletskog sollstićkog ansambla.
Iz maie baletske škole Kiaudije isačenko, osnovane pri PozoriŠtu, izišle su 
prve srpske darovite balerine, koje će docnije dostiči vrio visok umetnički nivo: 
Nataiija Milošević, Sonja Stanisavijević i Natalija Bošković, sve tri angažovane 
od 30. X II 1922. godine. Od stranih, ruskih balerina su se isticale: Marija 
Bologovska (već od početka 1920), Ana Jurenjeva (1. I I) , Nina Hitrovo (30. IX), 
obe u 1921, Oiga Šmatova, Ana Vuršl (obe 13. IX  1922), Marina Olenjina i 
Riki Levl u 1924. godini. Operski reditelj Teofan Pavlovski bio je podjednako 
aktivan i u Baletu pored Jelene Poljakove i Fortunata. Poljakova i Forlunato su 
stvarali i kao koreografi,
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Umetnička delatnost Pozorišta za uprave upravnika 
Velimira Živojinovića (11. Xi 1924 — 21. VIII 1925)

Miniatar prosvete Priibićević izvršio je, posle smenjivanja M. 
Preidića kao upravnika, znaftne ipersonalne promene u 
Pozorištu. On je odlu'kom od 11. XI 1924. godine postavio: za 
vjd. uipravnika Veiiimiira Živo'jinovića, književni'ka i reditelja, 
za v.d. pomoćnika ujpravinika Momoiia .Miloševića, profesora, 
knijiževnika i upravnika GlumačkoHbaietske škole, a 16. III 
1925. i za v.d. direktora Drame Pavla Goliu, književnika, 
odl'ukoim od 24. VI! 1925. koimipoiziitora i diri'genta Stevana 
Hristića utvrdio 'kao direiktora Gpere, Dragomira Riznića, 
člana or'kestra i zamenika diriigenta, za sekretara Opere 
(od 15. Vil 1925. godine). Na kraju sezone ukazom od 21.
VIII 1925. godi'ne peinzioinisan je upravnik V. živojimović i 
ponovo vraćen Milan Predić.
Za nepunu pozorišnu sezonu, koliko je bio upravnik Velimir 
Žiivojinović je pokazao dosta lepe umetnićke rezultate u raznim 
pravcima na dramskoim, operskom i ba-Ietskom sektoru. 
Doilazeći na poiložaij upravnika već famoznim »ipozor.išriiim 
pučem« Priibićevića, koji nije bio ni m orai.no, ni poliitički 
oportun, ali u kojemiu on iiono riiije imao ućešća, ni krivice, 
Živojinović je znao da su u njega biii uprti ipogledi pozorišnog 
sveta. Mlad, ambiciozan, eruditivan, dobar rediitelj i uopšte 
sposobam pozorišrii pregailac on je raidio s voijom i 
oduševljienljem.

Promene u umetničkim i tehničkim funkcijama u Pozorištu. 
Dužnost novog direktora Drame je vrši:o Pavel Golia, 
dotadaišnijii sekretar, od 16. III do 21. Vill 1925. godiine. Za 
uprave iPredića režijiu su vodiii: Isajilović kao glavni reditelj, 
Rakitin i Živoijiinović; sada je ta reditel.jska ekiipa izmemjena: 
uz Isajilovića rade kao red'itelji Rakitin, Diimitrije Ginić i od
10. IV 1925. Aleksandar Vereščagi'n. ži'vojinović je, zatiim, 
ustanovio zvanje tehničkoig šefa i tehiničkog nediteija i tu 
funkciiju poverio zaslužnom trudberiiku inženjeru Voj'i'S'lavu 
Jovanoviou, koiji će do kra'ja svoje pozorišne karijere tu 
dužnost vrš iti sa mnogo znarija i razumevainja. Za direktora 
radionioe deikora positavio je, umesto Vladiimira Zagorodnjiuka, 
značajnoig slikara i scenografa Jovana Bijelića, a za 
soenografe i dekorativne -slikare izvođače Viladimira 
žedriirtskog, A'ntoriija Verbickog i Pavla Fromana.

Glumačka trupa. U igluimaokom kadru nije bilo većih izmena 
koje fo’i menjaie umetriički sisteim rada. Neki poznati giumci su 
reaktivirani iz ipenzije (Jeiliena Đ. Miiutiinovićka i Aleksandra 
Miiojevićka, obe 6. IV 1925), neki penzionisani (Vojin 
TuHimski 4. VI i Draga Spasićka 11. VII, oboje u 1925. godiini). 
Značajno je sipoimeniuti da je uiprava 29. 1 1925. godine 
upufnla predlog Umetničkom odelijienju za penzioinisanije tri 
proslavlijena soenska velikana: Hije Stanojevića, Save

Todorovića i RadovanajRaje Pavlovića, koji će i dal'je 
sarađivati u Pozorištu.
Anagažovano je  i nekoiliko moviih, mlađiih igiluimačkih snaga: 
Dušan Radenković, Marko Marimković, Nevena Urbanova, 
Maniija-iMaHica T. PapovićiPavlovićka, Pavle Bogatinčević (i 
Sveti'silav iMilutiinović.
Promene u Operi: dirigenti, korepetitori, solisti. IMajznačajnije 
izmene u Operi su u iziboru dlrigenata: pored Brezovšeka, 
koji je ostao od ranilje, angažoivani su u 1924. godini vrlo 
aktivni i daroviti Lovro Matačić i, uz vršenje dužnpsti 
sekretara Opere, M'irko Poilić. iUz korepetitore akti'vme 'još za 
uprave Biniokog Jovama Srbulija, Borisa Dobrovoljskog i 
Vladimira Nelidova angažovan je 1924. igodine i Aleksandar 
Ruč čija će m'uzička delaitnost biti svestrano blagoitvorna u 
Operi.
Među sol'is'tički'm pevačiima nije biilo izmena, jer je zadržam 
ceo doitadašriji pevački ansambl. Nekoliko novih pevačkih 
snaga, amgažovaniih u ovoj sezoni, znaoiie su nesu'nTnjivo 
pojača'nje: Anica Vrhumac, Stefaniija M. Poilićka (do 7. VIII 
1925. kada prelazi u Operu u Ljubljani), Milica Prica,
Vas'iiliije ŠU'mski i Narcis Gukasov.
Sastav Baleta, i upravni i izvođački, ostao je neizmenjen.
Repertoar Drame za uprave Živojlnovića. Stvarni tvorac repertoara bio je  
živojinović u saradnji sa pomoćnikom Miloševićem i direktorom Polićem.
U sezoni 1924/25. izvedeni su 66 komada, i to: 17 domaćih, 48 stranih, od 
kojih 12 novih, 9 repriza i 45 iz tekućeg repertoara. I dalje u repertoaru su 
najviše zastupljeni francuski komadi (14 izvedeno 81 put), 10 ruskih [25 puta),
7 engleskih (15), 5 nemačkih (18), 3 italijanska (28). Od stranih komada 
najviše su izvođeni: »Svadbeni marš« A. Bataja (19 puta), »Ruka ruku mije« H. 
Benavente, »Pariska sirotinja« Brizbara-Nisa i »Kin« Dime Oca, svi po 9 puta,
»Priča o gospodinu Sonjkinu« Juškevića 5 puta, a ostali osetno manje. Od 
domaćih komada najviše su izvođeni: »Dorćolska posla« llije  Stanojevića (17 
puta), »Zona Zamfirova« Sremca-Bunića (14), »čvor« Pecije Petrovića (11),
»Smrt Majke Jugovića« iva Vojnovića (10), »Golgota« Milivoja Predića (8),
»Đido« Veselinovića-Brzaka, »Potera« Veselinovića-Stanojevića i »Narodni 
poslanik« B. Nušića —  svi po 7 puta.
Novi komad/i ne predstavljajiu velike umetničke događaje ni 
po svoijoj umetničkoj vredmosti, ni kao inscenacije, ali u 
većirni potvrđuju lepe umetničke aimbicije i ne spuštaju 
umetnički nivo Pozorišta.
Od domaćih zastupljen je  samo Petar-Pecija Petrović šalom u 3 čina »čvor«
(17. IX), a od stranih: »Ne ubij«, drama u 5 činova, Leonida Andrejeva (9. X), 
»Svadbeni marš«, pozorišni komad u 4 čina, A. Bataja (29. X), »Ivanov«, 
drama u 4 čina, A. Čehova (20. X i(), svi u 1924. godini, »Ruka ruku mije«, 
lakrdija u 4 čina, Hasinte Benavente (4. I), »Nepogoda«, intimna drama u 3 
čina, Augusta Strindberga (4. II), »Misao«, drama u 6 slika, L. Andrejeva (27. II), 
»Priča o g. Sonjkinu«, komedija u 4 čina, S. Juškevića (4. I I I) , »Antigona«, 
tragedija u 5 činova, Sofokia (4. iV), »Jutro, dan i noć«, komedija u 3 čina,
Daria Nikodemija [8. V), »Mala Biragi«, komedija u 3 čina, A. Frakarolija (6. V, 
Manjež) i »Kad bih htela«, komedija u 3 čina, Žeraidija i Spitzera (2. V I), 
svi u 1925. godini.
Komadi Andrejeva i Strindiberga su dosta teški, ni scenski 
nisu naročito efdktni. Komediije Nikodemija, Frakarolija 'i 
žeraldiija-Spitzera ©u svojom površnošou nijihova suprotnost, 
ali imaju dosta imoguonosti za glumačke prodirkcije i zabave 
za publiku. »Čvor« je vešto pisama šala u realističko-golicavom 
stiilu i inarodskoim humoru ipoznatih Pecijimih seoskih zbitija.
Premijerne reprize (jer su komadi izvođeni pre rata) odabrane su dobro i po 
književnim merllima i prema zahtevima pubiike: »Smrt Majke Jugovića« Iva 
Vojnovića (26. X II 1924), »Golgota« Mlllvoja Predića (10. II 1925) od domaćih, 
od stranih: »Otmica Sablnjanaka« šentana (27. IX 1924), »Ujka Vanja« Čehova 
(29. IV), »Građanin plemić« Molijera (31. I I I) ,  »Narcis« Brahfogla (28, II),
»Kin« Dime Oca (19. I I I) ,  »Dve sirotice« d’EnerlJa-Kormona (9. V) i
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■Pariska sirotinja« Brizbara-Nisa (3. X II) , sve u 1925. godini.

Repertoar opere za uprave upravnika Živojinovića i  direktora 
Opere Stevana Hristića.
Opera je  u ovoj sezoni prema prethodnoj podbacila i u broju premijera i u 
broju izvedenlh predstava: u prethodnoj sezonl izvedeno je 172, u ovoj 146 
predstava; za uprave Predića-Hristića spremljeno je  šest opera (jer je »Fra 
Diavolo« planiran i spremljen ranije), u ovoj stvarno tri premijere, i to: 
»Poljubac«, komična opera u tri čina, Bedžiha Smetane (3. IV), »Alda«, opera u 4 
čina, Verdija (1. V) i »Carska nevesta«, opera u 4 čina, Rimskog-Korsakova 
(13. V I), sve u 1925. godlni. »Aida« je doživela veliki umetnlčki uspeh i 7 
predstava u sezoni (u idućoj već 11). »Carska nevesta« je izvođena 4 puta u 
ovoj, 6 puta u idućoj sezoni, »Poljubac« pet puta u ovoj, a u iduće dve 
sezone nije izvođen. Iz tekućeg repertoara »Pikova dama« je izvođena 14 puta.1799

Značajna gostovanja. U ovoij sezoni bilo je dve vnste značajnih 
gos'tovamja: dirugih ipozorišta u Beogradu i NP u drugi'm 
mestima. Posile desetak zapaženiih pojedinaonih gostovanja 
dramskih i qperskih umetnika, domaćih 'i ruskih, sigurno je 
umetnički najznačajniiji doigađaij gostovanje Moskovskog 
hU’dožestvenog teatra koji je od 6. do 23. IV 1925. godine 
izveo vrlo uspeile inscenaoiije komada: »Medeja« Euripida, 
»Ženidba« Gogolja, »Viisnjev sad« čehova, »Selo Stenačiikovo« 
i »Braća KaramazoVi«, dve idraimati'zacijie Dositojevskog, »Na 
drtu« M. Gorkog i »Bitka života« Dikensa.
Nariodno pozorište iz Novog Sada gositovalo je 24. XII 1924. 
godine i izvelo komade: »Soba hr. 6« po čehovu i »Smešne 
precioze« Molijera. iNarodno gledališče iz Ljubljame 
gostovailo je iprvi put posle rata 16. i 17. V 1925. godime i 
tada dalo komade: »Veronika Deseiniska« Otona župancića, 
»Saiblazan u Dolini šentflorijamiskoj« Ivama Ca'nkara i 
»Udovica Rošlinka« S. Golara. Oba gostovanija imala su i 
umetni'čki i nacionalni značaj.
Vanredno veli'ki i umetnički 'i naoionailni značaj ima'la su 
gostovanja Beogradske Opere u toku apriia i maija 1925. 
godine u 'Nišu i Sairajevu: operski ansambl gostovao je u 
aprMu u Nišu pod uipravom dinigenta Ivana Brezovšeka i 
izveo dela »Sevi.l'jski berberim«, »Riigoieto« i »Poljubac«; u 
toku imaja, pod upravoim dir-ektora Stevana Hristića, 
gostovao je u Sarajevu i izveo: »iPikovu damu«, »Jevrejku«, 
»Manon«, »Mimjon« i »Trubaduir«. Ova goistovamja puibli'ka i u 
Nišu i u Sarajevu pozdravlijala je oduševljeno. Ona su 
značiila jednu movu i lepu zamisao u u'metničkoj politici 
Pozorišta, i ne samo beogradskog.

Osam godina uprave upravnika Milana Predića 
(21. VIII 1925 — 14. VIII 1933)

Posle smein'jivamija Živojinovića ponovo je postavlljem za
1799 U Baletu nije bilo personalnih promena u umetničkom rukovodstvu i u 
izvođačkom ansamblu. Pored sve frenetičnijeg uspeha prvih balerina Kirsanove i 
Poljakove i prvog igrača Strešnjeva sve više dolaze do umetničkog izražaja 
igračlce: Marija Boiogovska, Nataiija Bošković, Marina Olenjina, Olga šmatkova, 
Danica živanović, Ana Jurenjev, Janja Vasiljeva, Riki Levi, Sofija Lankau, 
Dušica Vasiljević i igrači: Milorad Jovanović, Nlkola Stark, Nikola Javorski. 
Balet je potvrdio svoje lepe umetničke i izvođačke mogućnosti vrlo uspelom 
predstavom »Labudovog jezera«, baleta u 3 čina, sa muzikom Rimskog-Korsakova, 
u režiji i koreografiji direktora Baleta Fortunata (29. VI 1925). Bio je  to 
veiiki umetnlčki događaj. Baiet je održao 21 samostalnu predstavu u ovoj 
sezoni.

upravnika Miiarn Preidi-ć 21. Villl 1925. i usipeo da se 
zadrži, i poreid čeisito dramatični'h zbivainja u zemilji, osam 
godima, do 14. Viill 1933. godiine. Orn je vodio Pozorište 
u vreme kada nije biil-o dovoljno ravnoiteže i sklada u životu 
zem-l'je: to je doba sve bujnije'g poleta i razvitka u ob'lasti 
kuilitu-re i književnosti, ali i oštri>h su-koba >i protivurečnosti u 
težnjama i shvatamjima razni-h struja i pravaca; to su godime 
nacionailinoipoliti'čkih raspri i mesporazuima, ponekad -i 
oz-biijniih ekonom-skih kriza; to je vreme sve jasnije smene 
na-raštaija, odn'osino sve zaipažein'ijeg pre'ovliadavanija mlađih, 
koiji su pos'le rata ipristizaHi, vas-pita-nih u novi-m usiovi-ma i 
psiihologiiji života, sa noviim zahtevima i ukusom; u samom 
Pozorištu to su godi'ne kada sredrtji i mladi g'lumački 
naraštajii dola-ze do puinog umetni'čko'g izražaja. Pos-le nešto 
više od tri godine ra-da, zbrisa-ni su, kao što sam napred 
već i'Stakao, 6. I 1929. godine, parlamentarizam, ustavnost 'i 
zavedena lična kraljeva vladavina koja je zaustavila sve 
dotadašnje nabujia-le tokove pora-tnog života i povela zemlju 
u neizvesnost. Tada se i zbog toga, kontinuitet uime-tničke 
delatnosti iPredića im,pera-tivno prelama: na prvi deo do, 
uglavnom, 1930. i ma dru-gi od 1931. godirne do kraja rada.
To se potpuno podudara i sa drug-o-m značajmoim proimenom u 
Pozorištu: sa Pred'ićem je baš na njegov zahtev za novog 
direktora Drame ipostav-l-jem 10. X 1925. godime d-r Branko 
Gavela i zadržao se do 12. VHl 1929. godine, kada je 
smenjem ubrzo pos-le državnog u-dara. Dr Gav-ela je s-nažna 
umeitniiič'ka ličnost, značajni uimetnički refo-rma-tor u Pozorišt-u 
koji je iimao osetljivog slu-ha i za novij-e zahteve i težnje u 
društvu prema kojiima -nije os-tao ravnodušan i u tim 
trenuoiima sveopštih prevrtanja nije bio n'ajpodesnija 
umetniička iličnost na položaj'u krea-tora umetniičke p-oiitike 
Poz'orišta.
Do kraja sv-oje uipra-ve Pr-edić će raditi u Pozorišttu po-d 
dosta nepovolijinim usloviima, ne samo zbo-g sve teže 
spoljme situac'ije u zemiji, nego i zbog koleblji-ve ravnoteže 
u odmosima u ku-ći, jer je od 1929. godime promeniio tri 
g&neral-na sekretara i p-osle Gavele radio sa još jednim 
di-rektorom Drame, a s ovima stizale su i druge i dirukčije 
iz-menie. Za dobre ipoznavaoce složenog i osetlj'ivog 
me'hanizma pozorišta ibiče jasno koiiko je sve to pogoršavailo 
i inače sve težu fi-namsij'sku situaoiiju Pozorišta, koja je bii-a i 
proizvod opšteg ekomomskog stanja u z-emiji i svetu.

Umetnička deiatnost Pozorišta za uprave Milana Predića i 
dr Branka Gavele (21. VIII 1925 — 12. VIII 1929). Do-lazeći 
po d'rugi put u Pozorište, Predić nije vršio velike potrese i 
promene ko}i bi 'doineli samo poimetnj'U u n-ormalam rad, 
nego na-jnužniijie i najkonismije: uz dotadiašmje reditelje 
Isaiilovića i Rakitina došao je dr Gavela kao velika 
stvaralačka smaga i (k-ao -h-omorami) 'izvam-red'ni Dimi-t-rije 
Gimiić. Ni u Operi ni u Baletu nije biilo v-ećiih izm-ena. 
Postavljien je samo za movog koirepeitit'ora 13. I 1926. godine
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Dragomir Riznić. U toku idućih sezoina bioe, naravno, 
izmeina p&rsoinailne iprirode i naročito stalnog pojačavamja 'i 
osvežavanja gluimaokog kadra. Za generalmog sekretara je 
postavljen 22. XI 1925. dr Ran'ko Mlademović.
Predić ;i Gavela umeli su u rad Pozorišta više umetničkih 
zamisili, plana, dinannii'ke i poleta. Na oelu Pozorišta su se 
našla dva veilika pozorišna erudita, evropski obrazovana, 
darovita, sa intuicijoim za scenu i sa mnogo stvaralačkog 
duha, sa teotiiijskim i pnaktionim znanjima. Generalni sekretar 
Mladenoivić se posvećivao pretežno personalmi-m pitanjima, 
ali iim je ibio koristan saradnfk i imsipirator u razniim 
tremucima, buduoi i sam pozorišni erudit i artistička priroda.

Repertoar u Drami za uprave Predića i Gaveie (1925— 1929). 
Četiri godime zajedničkog rada Predića !i Gavele u stvaraniju 
reipertoarske politike i u njemoj umeitniičkoj inscenaoiji 
pokazale su i mjihovo veliko znanje i irazumevanje potreba 
Pozorišta, nijegovag istvaraliačkog ansambla ii potrebnu 
oseitljivost za zaihteve i uikus publike movog doba i nove 
sredine. Kada bi se neki komadi cenili pojađimačno, mogle 
bi se učiniti čak vrllo ozbiljne zamerke, ali posmatrami u 
sastavu celog repertoara malaze svoje pravo mesto i imaiju 
oipraivdamije. Reipertoar je uvek jedma umetniička celiima i trefoa 
da »pokrije« određeno vreme i svet u njeimu sa svim 
lepiim zanosima, ali !i ćud'ljiivostiima i nastramostima, pa se 
samo ’tako može ocenjivati. Ljudi izvam pozorišne prakse to 
teško shvataju i oesto svojim proteranim, dakle 
preambicioznim, umetiničkiim zahtevima deluju naivno i 
nestviarmo, ali i tako korisno. Oni pomekad liče ma 
neoibaveštene zamesenjate koiji bi želeli da ma tlu na 
koljemu uspeva samo obično povrće sade po svaku cenu 
iplemenite biljke. Dovoljmo idealizma i umetničkih amb'icilja, 
mmogo reailizma i praikitičnog liskuistva, eto, to je osvedočena 
mudrost u vođenju pozorišta koja se ,malo i sporo memja.
U sezoni 1925/26. izvedeno je 13 novih komada, 5 repriza i 40 Iz tekućeg 
repertoara od kojih 5 domaćih i osam stranih premijerskih komada. Od 
domaćih su i z v e d e n »Bijedna Mara«, drama u 4 čina (prema pesmi Luke 
Botića), Nika Bartulovića (5. IX), »Pukovnik Jelić«, drama u 4 čina, Milivoja 
Predića (29. X), »U zatišju«, komedija u 3 čina, Uroša Dojčinovića (8. IX), 
svi u 1925. godini, »Smrt UroŠa Petog«, tragedija u 5 cinova, Stefana 
Stefanovića u redakcijJ Riste Odavlća (14. I) i »Mnogaja Jjeta«, drama u 3
čina, DuŠana S. Nikolajevića (20. II) , oba u 1926. godini; od stranih:
»Zaljubljena žena«, komedija u 3 čina, Porto-Riša (22. X), »Osma žena«, 
komedija u 3 čina, A. Savoara (25. XI 1925), »Peg, srce moje«, komedija u 3 
Čina, Dž. Hartll Manersa (2. I), »Izokrenuo se svet«, komedija u jednom činu,
Renea Žinjua (4. I I I ) ,  »Sveta Jovanka«, Istorijska igra u 6 Člnova sa epilogom, 
Bernara šoa (18. I I I ) ,  »Lepa pustolovina«, komedija u 3 čina, de Kajavea i de 
Flera (10. IV), »Figarova ženidba«, komedija u 5 Činova, P. Bomaršea (12. V), i 
»šest lica traže pisca«, komedija koju treba napisati, Luiđi Pirandeia (2. V I), 
svi u 1926. godini. Kao reprize su izvedeni komadi: »Spletka i Ijubav« Šilera (7. X), 
»Julije Cezar« šekspira (17. X I). oba u 1925, »Podvaias M. Glišića (9. II),
»Miš« Pajerone (3. IV), »Put oko sveta« Nušića (25. V I), svi u 1926. godini.
Od domaćih komada značajme su inscenacije Stefanovićeve 
tragedjje »Smrt Uroša iPetog« kao najstarije srpske nacionalno- 
-istorijs'ke drame (izvođene 10 puta), Nikolajevićeve oštre 
društvene satire »Mnogaja Ijeta«, pisane dosta vešto, sa
mnogo sceeskih efekata (izvođena 14 pinta), prijatne
koimedije »U zatisju« Dajčimovioa sa mnogo reailizma, 
svežeg humora i veišto uhvaćenilh likova iz ratne pozadine

fizvođena 27 puta u ovoj, 18 puta u idućoj sezoni), Glišićeve 
uv^k realistički izvonne ;i sveže »iPodvalie« (9 puta) i 
N'ušićeve komione revije »iPut oko sveta« (iizvođene u junu 3, 
u idućoj sezoni 35 puta), jer je trebalo da isplati druige 
luksuzne premijere. Među stramiim komadima ima nekoliko 
koji znače mužni kompromiis sa publi'kom (»Zaljubljena 
žena«, »Osma žena«, »iPeg, srce moje« i dr.), mada neki 
pisani sa duhom i leipim oseoanjom soeme, dinamični i 
prrjatnii, ali i umetnički efektni: šoova »Sveta Jovanka«, 
Bomaršeova »Figarova ženidba« i naročito Pirande'lov 
složeni dramsiki eksperiment.
I u ovoij sezoni najviše se izvode francuski komadi (12 komada 
94 puta), 7 engleski'h (48 puta), 4 itaijanska (28), 4 
nemačka (16 iputa), Md.
U sezoni 1926/27. postavljoni su za novog reditelja MomčiJo 
MHošević (1926) i scenografa Stani&lav-Staša Beložanski 
(od 3. IX 1927).

U repertoaru je  bllo od novih komada 4 domaća, 13 stranih i 2 reprize sa 
karakterom premijera, kao i dosada. Svi domaći komadl znače u manjoj iii 
većoj meri koristan doprinos nacionalnoj dramatici: »Pirovanje«, drama iz 
beogradskog života u 3 Čina, M ite Dimitrijevića (23. IX —  izvođeno 8 puta),
»Duh naših dedova«, dramska trilogija, Riste Odavića (1. X I, 5 puta), oba u 
1926. godini, »Parola«, drama iz beogradskog života u 3 Čina, s promenom i 
epilogom, Dušana Nikolajevića (14. li), »Tašana«, drama u 4 čina s pevanjem, 
sa muzikom S. Biničkog, B. Stankovića (1. V II, u ovoj sezoni u juiu 1, u 
idućoj 16 puta), repriza »Ruška«, drama u 4 čina, Pecije Petrovića (7. I I I ,  6 
puta), svi u 1927. godini. Strani repertoar je  raznovrstan I vrlo neujednačen po 
književnoj vrednosti, ali je svaki komad scenski i glumski zanimijiv i 
privlačan u dovoijnoj meri za publiku. Tu su: »Kamila kroz iglene uši«, 
vesela igra u 3 čina, Františeka Langera (8. IX, 17 puta), »Džentlmeni«, komad 
u 3 čina, Džona Golsvortija (2. X, 13 puta), »Zvonar Bogorodičine crkve« 
Igoa-Birh-Pfajferove (11. X, 13 puta), »Ružnl Ferante«, komedija u 3 čina, S. 
Lopeza (14. X, 10 puta), »Uzoran muž«, komedija u 3 čina, A. Hopvuda (18. X I,
21 put), »Ukroćena goropad« šekspira (17. X II, 12 puta), »Nežnost«, komad u 3 
čina, A. Bataja (25. X II, 13 puta), svi u 1926. godini. »Kiki«, komad u 3 čina, 
Andre Pikara (21. I, 19 puta), »Robert i Marijana«, komad u 3 čina, Poia 
2eraldija (17. I I I ,  10 puta), »Glavno je zvati se Ernest«, trivialna komedija u 3 
Čina, Oskara Vajlda (28. IV), »Gospodska ulica«, komedija u 4 cina, Džemsa 
Barija (12. V), »Magbet«, tragedija u 5 činova, šekspira (26. V, 4 puta), 
»Ukrotitelj«, komad u 3 čina, A. Savoara (15. V I, 7 puta), repriza »Egmont«, 
tragedija u 5 činova, Getea (28. I I I ,  3 puta), svi u 1927. godini.
Straini komadi, koji bi trebalo da znače osetmiji umeifcnički
daprimos repertoaru, ni'su dobro prošli kod takozva'ne velike 
pozorišne publike, sem Šekspirove »Ukroćene goropadi«, ne 
bar u potrebnoj mer.i. Mmogi leip'i snovi a'nrnbicioznih
dramaturga raisipIimjavaiju se obično na ipozori'šnoj biletamici.
I u treooj sezoni zajedničkog rada Predića i Gaveile (1927/28) 
zadržava se dosledno i'sti umetnič’ki sti'l u repertoaru: u 
domaćem inscenacija svega znača'jnijeg što donosj uglavmom 
savremena drams'ka produkcijia, iz stranog zanimljiviji koimadi 
iz aktuelnog repentoara savremenih evropskih pozorišta, ati 
uveik biiraniih prema strožim kritičkim meriilima i onim 
kormproimismijim ii galantnijim koji znače nužne ustuipke i
široj ipuibilici od koje Pozorište najViše živi.
Od domaćih novih komada u ovoj sezoni su izvedeni: »Gospodin ministar«, 
trilogija (Na belom hlebu, Sad ili nlkad, Narodna volja), Svetislava Predića (i 
»Nervozni bolesnik«, komad u jednom činu (sve 16. IX), »Dogorell krov«, drama iz 
minuiog Beograda u 3 čina, Božidara Nikolajevića (16. X II) , oba u 1927. godini, 
dU Bečkom Novom Mestu«, epilog Zrinjsko-Frankopanskoj tragediji, u jednom 
činu (30. IV), »U agoniji«, drama u 2 čina, Miroslava Krleže (16. V I), oba 
komada u 1928. i reprize: »Stanoje Glavaša Đ. Jakšića (16. I I I) ,  »Koštana« B. 
Stankovića (7. IV), obe u 1928. godini.
Ni'koilajevićeva draima »Dogoreli krov«, poetsko-dramska 
evokacija iz života stare beogradske trgovaoke čaršije, sa
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duiboko patres'noim Igroim Save Todorovioa u glavnoj ulozi, 
sveistrar>o psihološkaj i tipskoij o'bradi likova reditelja 
Gaveie i slikovitom dekoru Žedrins'koig, hiila je jedna od 
niajipri'jatnij;ih insce.nacija sezone. U novoj mscenaoiji i 
podeli uloga izvođeini su i 'komaidi »Stanoje Glavaš« i 
»Koštana« sa Sofijam Novaković u naslovnaj partiji 
miadailački krepkoj i gilasovno prijatnoj. Krleža je dramom 
»U agoniji«, koju je reditelj Gavela obradio studioznom 
režijom, uspešno ušao u repertoar donoseći jedam nov 
dramski stil i tematiku.
Većina stranih komada mogu da izdrže ne samo obavezna pozorišna nego i 
značajna književna merila: »Henrik IV«, tragedija u 3 čina, Luiđi Pirandela 
(22. IX, 4 puta), »Džez-band«, komad u 4 cina, Marsel Panjola (12. X , 9 puta),
»Ana KristU, pozorišni komad u 4 čina, Ežena O’Nila (19. X, 4 puta), »Fani i 
njena posluga«, komad koji nije nemoguć, u 4 čina, Džeroma Džeroma (10. X I,
13 puta), »Rođaka iz Varšave«, komedija u 3 čina, Luja Verneja (30. X II, 14 
puta), svl u 1927. godini, »Slrano od Beržeraka«, herojska komedija u 5 
Činova, Edmona Rostana (7. I I ,  9 puta), »Ana Karenjina«, komad u 5 činova,
L. Toistoja-Edmona Giroa (3. I I I ,  10 puta), »Kraj gospođe čeni«, komedija u 3 
cina, Frederika Lonsdela (25. IV, 5 puta), »Bekstvo«, epizodna igra u dva dela, 
s prologom i 9 slika, Džona Golsvortija (14. V, 4 puta), »Gospođe i husari«, A. 
Fredra (28. V, 4 puta), »Zelenl frak«, komedija u 3 čina, de Fiera i de Kajavea 
(27. V I), kao repriza-premijera »Aveti« Ibzena (24. I I I ,  2 puta), svl u 1928. godini.

Gubitak zgrade Manježa u požaru. — Obnova Manježa: 
Zgrada na Vračaru (1927— 1931). Za uprave Predića, u 
kratkom vrememskoim razmaku, od 1927. do 1931. godine, 
Pozorište je dva puta gubilo svoju drugu pozorišnu zgradu 
Manjež. Posile preds-tave koimada »Devoijačka kletva«, 11. IX 
1927. godine, Manjež je  izgoreo u ipožaru koji je uništio 
oelu zgradu osim čatiri zida, sav nameštaj, instalacije, 
pozornicu, znatan deo garderobe i dekoiracija. Sva unutrašnjost 
zgrade billa je sagrađena od drveta i dasaka, koje su bile 
oblepljene platnom i trskom, a krov takođe oid drvene 
komstrukcije.
Sem ogromme imaterijaline štete pričmjiene požarom,
Pozorište je izguibilo dragoceinu pozomicu na kojoj su se 
ob’ično pri'kazivaili naročito odabrani komadi za posebnu 
pozorišnu publiku željnu takve zabave. Sa povećanim brojem 
predstava Pozorište je sa Mainježom imalo veće prihoide, 
kolji su mu oimogućavali da, uz inedovoljnu državnu 
subvenciju, izdržava veliki umatnički, t&hnioki i adim'inistrativni 
kaidar. Uprava je mogla da nađe jediini izlaz iz te teške 
finainisijs’ke situacije u -reidukc'iij'i osoiblja u Pozorištu. Da bi se 
ta'kva mera izbegla, oaoblije je pristaHo dragovoljno na 
izvesnu rediukciju svojih iplata. Time, naravno, nisu 
otklonjene, nego samo ublažene f'nnainBijske nevolje.
Uprava je pristupiila obnovi Manježa, koju je za relativno 
kratko vreme 'izveo inženjer Vojisilav Zađiina, profesor 
Univerziteta u Beogradu. Već 3. III 1929. ponovo je otvorein 
Manjež, a 8. I I  počeo je rad u njemu ipod iimenom Zgrada 
na Vračaru. Posle dve i po god'iine rada, 27. IX 1931, 
Pozoriište je moralo da napusti Zgradiu na Vračairu u koju 
je tada smeštena pnivremeno Narodna skupšitina. Tako je 
Pozorište 'i po đrugi put ostalo bez zgrade sa 830 sedišta.

Otežan rad u sezoni 1928/29. U većem delu svoje posiledinje

sezone u Pozorištu dr B. Gavela je radio u znatno težim 
usiloVima u jednoj pozorišnolj zgradi i sa smanjenim 
pozorišnim prihodima, što ga je sputavalo i kao dramaturga 
i 'kao reditelja. U ovoj sezoni izvedeno je 16 novih komada,
3 reprize i 39 iz tekućeg repertoara. Od novih komada 
sedam su domaćih i devet strartih.
Od domaoih komada su Izvedeni: »Masanaglnica« M. Ogrizovića (13. X, 19 puta), 
»čovek snuje., drama u 4 fiina, Vellmira Živojinovića (24. X I, 4 puta), oba u 
1928. godini, »Dubrovaoka trilogija«, Iva Vojnovlća (27. IV, 5 puta), »Gospoda 
Glembajevi«, komad u 3 čina, Miroslava Krleže (11. V, 11 puta), »Gospođa 
ministarka«, komedija u 4 čina, B. Nušića (25. V, 11 puta), »Duše«, drama u 3 
čina, Pecije Petrovića starijeg (15. V I, 3 puta), »Zulejka«, drama u 5 oinova s 
pevanjem, Mihalla Dimića (24. V I, 2 puta), sve u 1929. godini.
Svi ovti domaći komadi, sem izrazito semtimentalino-romaintiione 
»Zulejke« Dirnića, od pretežno scenskog interesa, namenjene 
široij publici, 'iimaju, nesuminjivo, i književniu i scensku 
vrednost.

Miroslav Krleža na srpskoj sceni. Inscenacije društveno- 
-psihoiloškiih drama Miroslava Krleže na srpskoj sceni —
»U agomiji« (1928), »Gospoda Glembajevi« (1929), »Leda« i 
»U logoru« (obe u 1937) — predstavljale su uvek značajni i 
vel'iki umetnički događaij na sripskoij sceni, i ne samo u 
Beogradu. Krležini komadi zahtevalii su ozbiljnije i svestranije 
angažovanje svih stvaralačkiih pozorisnih činiHaea, naročito 
reditelija i glumaca: reditelji su se uvek nalazili pred 
razmovrsniim i složenim dramskim i soensko-izvođačkim 
zadaciima, a gluimci bili upućen ma oizbiiljniju studiju i 
anigažovaniiju igru. Ovi koimadi su, zatiim, svojom naprednom 
tematsko-idejnom sadiržinom uiticailli na rasipoložemje sveta. 
Zaniim'ijivo je da su komadi »Gospoda Gl'embajevi« i »U 
agoiniji« imali svoju i brajnu i aduševlj&nu publiku, sem 
Beograida, i u Skoplju ii u N išu...
Od stranih komada su igrani: »Perlferija«, drama u 13 slika, Františeka Langera 
(28. IX, 12 puta), »Carević Aleksije«, tragedija u 4 člna, Dimitrija Mereškovskog 
(24. X, 3 puta), »Luda devlca«, komad u 4 čina, A. Bataja (9. X I, 7 puta),
»Igra u zamku«, anegdota u 3 čina, Franca Molnara (14. X II, 12 puta), svi u 
1928. godini, »Suđenje Meri Dagan«, komad u 3 čina, B. Vllera (18. I, 19 puta), 
»Advokat Bolbek i njen muž«, komedija u 3 čina, žorža Bera i Luja Vemeja 
(16. I I I ,  9 puta), »Brodvej«, pozorišnl komad u 3 čina, Džordža Deninga i 
Filipa Abota (30. I I I ,  8 puta), »Crkveni miš«, vesela igra u 3 čina, Ladislava 
Fodora (17. V, 13 puta), »Banka«, komedija u 3 čina, Alfreda Savoara (19. V I, 2 
puta), svi u 1929. godini; od repriza: »Carstvo mraka«, drama u 5 činova, L. 
Tolstoja (15. IX 1928, 4 puta), »Rodoljupci« Sterije (8. I I I ,  6 puta) I »Gospodin 
Alfons«, komedija u 3 čina, A. Dime Sina (5. IV, 5 puta), oba u 1929. godini.
Među književno iboije i soeniski efektnije strane komade 
'spadaju Langerova »iPeriferija« kao dostta širo'ka i oesto ipotresna 
realiistickojsatirička siika češke stvarinosti, Vilerova drama 
»Suđenje iMeri Dagan« svo'jim vesto vođenim tokovima radnje, 
Molnarova paradoksalna »igra u zamku« kao naročito zanimljiva 
;inscenaci'ja sa mestimično snažniim psi.hološkim ilustracijama 
'likova i prijatna više situaciona komedija humotitstičko- 
-satirički neusi'Ijena »Crkveni miš« Fodora. Zanimijivo je da 
se samo u jednoj sezonii izvode dva mađarska zbilja scenski 
spretna pisca —  Molinar i Fodor (obojica 25 puta!). U 
ukuipnom repertoaru izvedeno Je 12 francuskih komada (48 
puta), 9 engleskih (46), 4 mađarsika (36), 3 ruska (8).
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Glumačka trupa i promene u njoj za uprave Predića i Gaveie 
(1925— 1929). U toku četir.i godiine uapešnog zajednffikog 
umetniiSkog raida Predioa ii Gavele g'iumačka trupa se nije 
msnjala osetmje. Od značajn ij'ih gluimaca iz najstarijeg 
naraštaja angažovani su Mihai'lo-Mika Milovanov'ić i Mi'hailo- 
-Di'le Dimitrijević (obojica 5. XI 1925), iz starijeg Aleksandar- 
-Aca Gavrilovi'ć, koji se samo vodio kao alan, a rad'io 
stalno u Narodnom kazalištu u Osijeku. Od najmlađih glumaca 
angažovama je 1925. samo Ružioa Tekić. U sezoni 1926/27. 
su amgažovani MHlorad Dušanović, Ni'kola Poipović, Amamd 
Aliiger, Vitomir Kačarrik, Mila Dimić i Sofija Novaković, koji 
pređstavlja'ju milađe i najm'lađe gluimačke smage, od kojih 
meki (Kačaini'k, Aliger, Dimićeva) nece se duže ni zadiržati u 
NP u Beogradu. U sezomi 1927/28. amigažovam je sarno mladi 
glumac Svetis'lav Miilutinović. U 1929. godini amgažovanii su: 
odlični karaikterni i dramski glumac Fram Novaković (od 1.
I), zatiim Nikola Jovanović (15. IV) i po druigi put Manica 
Rqp'oviĆHPavlovi'6ka (1. I).
U iglumačkoij truipi, imače dosta velikoj i neravnomerno 
zaposlenoj u repertoaru, bi'li 'su zastuipljeni svi glumski fahovi, 
tako da se nije ni nametailo pitanje njenog poveoamja.
Gaveila je i kao dire'ktor Drame i kao redite'lj težio da u 
Pozorištu zavede scen'sku disoiiplimu, ozbiilljam, studiozam rad i 
da irmetnički kultiviše gluimačku ekipu. Igrajući u vnlo 
razinovrsnoim savremenom repentoam glumci su mogli da se 
umetnički usavršavaju.
Značajna gostovanja. Pozorište je i dalje neigovalo lepu 
trad'iciju gostovanja dobrih stranih tnupa iii.i Narodmog 
potzoništa u druigiim mastiima u zemlji. Od 5. do 27. V 1926. 
godiine u 'NP je opet gositovao jedan ogranak Moskovskog 
hudožestvenog pozorišta i izveo koimade: »Sirotinja niije 
greih« Ostrovskog, »ženidiba« Goigoilja, »Ž,ivi leš« L. To'Istoija, 
»Na dmu« M. iGorkog, i dao veče »čehovljevih novela« 
(»iProsidba«, »Hinungija«, »iNoč preid sudskiim pretreso'm«, 
»Jubiilej«). Doibro sastavljena dramska trupa značajnog 
nemačkog gliumca Hansa Brokmana, člama Rajmhartovog 
pozonišita iz Berlina, gostovaila je 26. i 27. IV i 13. i 14. V 
1927. gadime i tom prilikom izvela komade »Dabrova koža«
G. Hauptmama, »iPigmalion« šoa, »Ingeborg« Kurta Geca i 
»Muziku« Vede'kinda, repertoar (sem »Pigma'liona«) nepozmat 
beograd'sko'j pozorišnoj pu'blici. Najzad, jevrejs'ka pozorišna 
tnuipa »Habiima« igrala je na jevrejiskoHpoljskom dijailektu od 
21. do 23. VI 1927. godiine, između ostalog, »Talmudista«, 
jevrejsiki naciona'lmi komiad s pevanje'm Rikova.
U 1927. godimi Narodino pozori'šte je izvelo dva značajna 
gostovanlja: 10, 11, 31. I, 22, 23. II, 19. i 20. IV gostovalo je 
u Subotici priilikom svečanog otvaranja Gradskog pozoništa.
Na ovom dužem gostovamju je izvelo: opere »Carska 
nevesta«, »Toska«, »Rigoleto«, »Madam Beterflaj«, komade 
»Ukrooeina goropad« šeksipira i »Narodni poslamik« Nušića i 
baiete »Labudovo jezero«, »Kopelija«, »Poloveoki logor«.

Bi'Io je zamišijeno da NiP svakog meseca gostuje u Sufootioi 
sa po dva dramska i operska deia, tako da Gradsko 
pozorište postane filija la NP u Beogradu, a'li se oid toga 
odustalo iz finansijskih razloga. Pri'likom predstave 
20Hgođišinjice oid osmivamja Narodnog kazališta u Osijeku, 
Narodmo pozonište je gostovailo 15. ii 1927. kamadom 
»Nanodin'i poslanik« Nušića. I Narodno pozorište u Novom 
Sadu slavilo je 3. II 1926. stogodiišmjicu snpske nacionalne 
drame »Simrt Uroša V« Stefana Stefamovića. Narod'no 
pozorište je učestvovalo i na ovoj proslavi izvođemjeim na 
gostovanju u Novom Sadu Stefanovićeve draime u režiji 
M'ihai'la isaijlovića.

Drugi pokušaj osnivanja Pozorišnog muzeja. Posle polkiušaja 
B. Nušića da osnuje muzaj u 1901. godini, M. Predić je saida, 
po dnugi put, u juiu 1929. igoidine osnovao Pozonišmi muzej 
NP u Beogradu »kojemu bi ibio oiilj« —  kako je to rekao 
upravnik Predić u jadmom citikuilamnom pismu prijaiteljiima 
pozorišme umetnosti — »da sačuva sve one danas, na žalost, 
gotovo netke uspoime'ne i'z daviniije, pa i skorije prošHosti 
koje se odmose na naše Pozoriište, na naišu pozorišnu 
uimetnost, ma dramske pisce, umetnike i mjihove saradnike 
koji su na pozorišnoj umetnoisti šanađivali. Ovim Muzejom 
htelo bi se da sačuva kuilt i usipomena prema toij prošlosti, 
da se da pnimer mlađiim generacijama koije nastupaju, kao i 
da se saouva kon'kretan mater'ijail za buđuoe istoričare 
pozorišta« .180°

Zaključak o umetničkoj delatnosti Branka Gavele u 
Narodnom pozorištu. S veliikom stvaralačkom voljom, 
oduševijenjem, lapiim darom i obiimnam pozorišnom erudicijom 
dr Gavela je u toku četiri godiine sagonevao na uimetničkoim 
poslu i mnogo doprimeo svestranom usavršavamju beogradske 
scene. On je zaveo ustaljeniji i strudiozniji umeifcnički siistem 
rada u Pozoriištu, repentoanoim, režijom, mepoisredinim 
stnučniim uticajem i savetima. Sreona je okoilnost i tiime 
još i veća mogućnost za umetnički usipeh što je sve to i 
tako radio za uprave Milana Pred'ioa, i inače artističke i 
kneativne ličnosti: njihovim smii'šljenim zajedmičkiim radom 
Pozoirište je b'iilo podignuto na visok umetnički nivo, jedam 
od najviših u međuratnom vremenu. Tri godine i deset meseci, 
koliko je Gaveila (29. VH, Zagrab — 8. IV 1962, Zagreib) 
nadaihnuto stvarao, predstavljaju najdinamičniju, najsadržajni'ju 
i najspoiletniiju uimetničku etaipu u delatnosti Narodnog 
pozorišta između dva rata. Gavela je u više pnavaca 
dalovao blagotvonno kao umatnički reformator beognadS'ke 
soene. On je razvio u gliuimačkom ansamblu sve, donekle 
zaipretane, stvaralačke umetničke si'le i mnogim glumći'ma 
pomogao da se neposredmije i snažnije iznaze.
Gavela je imao smetnji ,i teškoća u radu koje su mu
1800 Iz pisma M. Pređića prijateljima pozorlšne umetnosti, od 20. V II 1929.
Iz Predićeve arhive.
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stvarali i pakosni suipamici i prosvetne vlasti. U samom 
početku od njaga se očekivalo mnogo. »Svi su ga ooekivaili 
sa nestrpljenjem i žudno i poz’drav'ili ,u njegovom dolasku 
novu eru u našoj dramskoj ometnosti« — pisao je 1929. 
godiine r&cenzent »Politike«. —  >«l\/leđuti’m, posle irveisnog 
vrem&na, to veliko oduševiljenje polako je počeio da 
preilazi u neraspoloženje dok se najzad nije pretvorMo u 
mraono nezadovoljstvo prema g. Gaveli, koje je najviše 
uzelo maha među uimetnioima bliskim pozorištu i u jednom 
deilu štamipe.« Uprkos toj i takvoj kampanji ovaj recenzent 
vnlo pravilno sagleda njegove sposobnosti: »On je pozorišoi 
čovek kakvih je malo kod nas. On se baca na delo koje 
režira kao kakva zver. Naipada na njega, bori se s njiim. 
Takvu emociju, to oduševilijienje ne veruijem da bismo mogli 
naći kod ijednog drugog našeg pozorišnog čoveka.«1801 
Gavela je, posile završetka giminazije u Zagrebu, diiplomirao i 
položio dokifcorat na Filozofskom fakultetu u Beču. Prvi put je 
isituipio kao reditelj 19. III 1914. inscenacijom ».Mesinske 
neveste« F. Šiilera u N.K u Zagrebu. Ova imscenaciija biila je 
zaipažena prenaglašenim scens.kim efektiima. Već tada on 
leipo sjedinjuje tri bitna pozoriana činSoca — psihološki, 
dekorativno-tehnički ’i kostiims;ki kao umetnička izražajna 
sredstva što će uvelk biti karaikteristiono za njega. Posle 
vojske postavio je uspešno ne naročito scenski vredni 
komad »Svećnjak« A. Miisea od kojega je napravio prijaitnu ii 
dinamiičnu insoenaciju (1917). Od 1920. je upravnik Gilumačke 
škole, a od 9. V 1922. godine dramaturg HZK u Zagire'bu od 
kada postaje sve zaipaženiji i aktivniji pozorišnii praktičar. 
Kraće vreme, posle Grimhuta, uipravljao je zabavnim, revijalno- 
-orfeuim'ski'm kazalištem u Zagrebu [1921-22), satiriokim 
koli'ko i atraktivniim. Za direktora Drame u Beogradu došao je 
po izričitoj želji upravnika Predića, a morao je da ode na 
navaljivaoje m'iniistra prosvete Antona Korošca, koji je u 
njemu otkrio opasno  tolerantnog umetni'ka preima naprednim 
snaigama u zemlji.1802 Dva meseca posle smenjiva-n'ja i 
komično tendencioznog popovskog zluradog prebacivanja u 
OdeljeiiTje za osnovnu inastavu Ministarstva prosvete, Gaveia 
je 12. X 1929. godine ipodneo ostavku na državnu službu. 
Posle toga on 'je, kao slobodan umetnik, često gost kao 
reditelj u pozorištima u Zagrebu, Ljobljani, Martboru, Osijeku, 
Novom Sadu, u inostranstvu (u Brnu, Bratislavi, Pragu, Sofiji), 
a u sezoni 1935-36. vjd. direktora NK u Zagrebu. U nemilosti 
kod režima, Gaivela je otišao u inostranstvo i tamo radio kao 
reditelj sve do 'kraja H svetskog rata. Posle H svetskog
1B01 D., »Politika«, od 10. I I I  1929.
1602 U jednom pismu K. Stanlslavskog E.K. Malinovskoj, direktoru Đoljšog teatra 
u Moskvi, datiranom u Nici 28. II I 1930, prave se aluzije na političko 
tretlranje Gavele u zemlji. »Postojl u Jugoslaviji sposoban i iskusan rediteij 
Gavela«, piše Stanislavski. »On je  nedavno predložio da bude primljen u naše 
pozorište. Ne znam da li su mu odgovorlli, ni šta su odgovorili. Gledao sam 
jednu ili dve njegove scenske postavke I držim da su talentovane. . . Možda će 
vam on biti od koristi. On poseduje dobru I smelu stvaralačku mažtu. U 
njegovoj domovini gledaju u njemu neku vrstu revolucionara. Tamo ga zapostavljaju 
i on se buni. Zbog toga (a možda I zbog druglh razloga, za sve to ne 
snosim odgovornost) u njegovoj ga domovini drže za nemirna čoveka.« (Iz  
sveske V III Sabranih dela K. Stanislavskog).

rata on opet često režiira u inostramstvu (iMoravska Ostrava, 
Bratislava), zatim u Narodnom gledal'išču u Liubiljani i radi 
vrlo blagotvorno ,u lijublj'anskoj Glumaokoj akademiji. Od 1950. 
godine je stalno rediteilj u NK u Zagrebu i kao gost u 
beogradskim pozorištima.
Izrazito kreativan duh, uvek inadahnute, silne mašte, neobično 
neminne, di'nam'ičke prirode, sa jaikim nagonom za scenu, 
često poetski rasipevan iii sa imspiratorskom snagom za 
uzbudijive herojske evokacije, Gaveila je sa podijednakom 
Ijubavlju i odušeVijenjem postavljao i opere i sve dramske 
vrste, ali je nj&gova stvaralačka snaga dolazila 'najviše do 
izraza u velikoj klasičnoj tragediji Sofokla, Euripida, Šekapira, 
Kalderona, Getea, Šiilera ili u komediij'ama Molijera, Bomaršea 
ili u savr&menim psihoilošiki i scensk'i S'loženijiim komadima 
Bemarda šoa, Edmona Rostana, Pirandela, Miros'lava Krleže, 
Milana Begovića, Josipa Kuluindžića i Joaipa Kosora.
Kao direktor Drame, Gavela je stvarao sa jasno određeniim 
umetničkim plamom koji se rađao iz njegovog bezmalo 
nepogrešivog nagoina za scenu pri izboru komada, jer su 
skoro svi, od vodvMja do tragedije, vrlo soenični: 'u dobro'j 
interpreitaciji veštih reditelja, glumaca, soenografa i 
kostimografa ne i'zneveravaju ini najstroži pozorišni ukus. 
Većina tih  komada ima u isto vreme i scensku i književnu 
vrednost: eto, najzad, jednog pravog dramaturga koji, 
buduoi sav pozorišno ibiće od jakog scenskog nagona, nije 
odvajao ta dva merila. Podsetimo se saimo nekih ikomada iz 
repertoara u Gavelinom lumetmičkom konoeptu Šekspira, 
Getea, L. Tolstoja u originalu 'i obradi (E. Giroa), E.
Rostana, Oskara Vaijlda, Golsvortija, H. Ibzena, B. šoa, 
Marse'la Panjola, Pirandela, Františeka Langera. Od domaćih 
komada obnovio je vrlo uspešno glumački i dekorativno- 
-kostiimski Jakšićevu traigediju »Stanoje Glavaš«, a od 
Stefanovićeve tragedije »Smrt Uiroša Petog«, u obradii Riste 
Odavića, učinio veliki i  svojevrsni kuriozni umetnički 
događaj. Gavela iprvi uvod'i u repertoar i ipostavlja vrlo 
efektno složene društveno^psihološke drame »U agoniji« i 
»Gosipoda Glembajevi« Miiroslava Krleže i komade Dušana 
S. Nfkolajeviča iz ikojih često iabija oštra društvena satira na 
buržoasko društvo. On je vodio beogradsiku Dramu u 
godinama sve .bujn'i'jeg i neodoljivijeg modernog duha u 
savremenoj knjiiževnosti :i u rasipoloženju borbenih mlađih 
naraštaja, ali se ta i takva moralna temperatura vremena i 
sredine me oseća jače u njegovom repertoaru, .iako je 
očigledno da osluškuje budno damare novoig života. Domaća 
drama mu, pre svega, nije imnogo ni nudila u tom smislu.
Od domaćih pisaca tu su saimo Veliimir živojinović sa 
dramom »čovek sn'Lfje« i Josip Kuiundžić sa »Misterioznim 
Kamićem«,180, koji donose izvesne smeliije scenske 
eksiperimente i svežiine u ,psihološkoj analizi. D. Nikolajević 
je 'i dalje u tradicijama realizma osveženog i duhovitij&g, 
a 'um&tnički dramski izraz M. Krleže je skladna sinteza
1803 Komad je izvođen za uprave Predića, a planirao ga je Gavela.
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realističkih i modennih težnji. Od stranih dramskih ipisaca 
moderne smelosti donose imanje František Langer i Franc 
Molnar, najviše Luiđi Piramdelo. U svakom slučaju Gavela 
je težio da s potrebnom umetničkom merom osavremenjuje 
Pozorište u Beogradu, a takva merila i duh su se prenosili i 
na druga srpska ipozoništa koja su se uvek na injega 
ugledala. Gavela je morao da napusti NP u Beogradu kada 
mu je bio najpotrebnij.i da mu tiađe životnu i umetničku 
ravnotežu u jednom vremenu kada su se nesreono pomerala i 
mutila umetnička, moralna i politička merila dolaskom novog 
državnog režima.

Personalne promene u Pozorištu otežavaju normalan rad. Za 
četiri poslednje godine rada (1929-33) upravnik Predić je 
-imao velikih teškoća u Pozorištu zbog čestih ipersonalnih 
promena u upravi, ponekad ii protiv njegove vo'lje. Uz sve 
ozbiljniju ekonomsku krizu u zeimlji i ipogoršanje pozorišnih 
finansija kad su i ipersonalni i umetnički izdaci stalno 
narastali, ove ipromene su izazivale •mučne trzavice i 
nametale neočekivane izmene umetničkih planova. Posle 
smenjivanja dr Branka Gavele, dužnost direktora Drame 
vršio je Predić u saradnji s novim sekretarom Drame, 
književnikom i rediteljem Josiipom Kuluodžić&m, od 26. XI 
1929. godine. Na položaju genoralnog sekretara Drame 
izmenijali ®u se: dr Ranko Mladenović do 15. III 1929,
Radivoje Karadžić od 25. III 1929. do 28. I 1931. i Radoslav 
Vesnić, književnik i reditelj, od 1. X 1931. godine. U izboru 
sekretara nisu od'lučivala sarno stručna nego i politička 
merila. Od njiih Kulundžić i Vesnić su bili u ovo vreme vrlo 
korlsni ipozorišni praktičari a ne samo administratori. U toku 
druge sezone po odlasku Gavele za novog direktora Drame 
je postavljen 28. I 1931. godime Radivoje Karadžić, protivno 
volji upravnika Predića koji je tu želeo da vidi stručnjaka 
sa većom pozorišnom erudicijom i sa višim evropskiim 
umetničkim merilima, maročito zbog sve složenije i teže 
situacije u koju je Pozorište zapadalo. Karadžić je bio 
dobronameran i ipošten trudtoenik, ali vrlo kompromisan 1 
pomalo eksponent rezima.

Umetnička delatnost i  repertoar Pozorišta za uprave upravnika 
Milana Predića kao direktora Drame (1929— 1931). Posle 
smenjivanja Gavele, upravnik M. Predić je vršio dužnost i 
direktora Drame skoro pune dve sezone — 1929/30. i 
1930/31, jer je Karadžić postavljen za direktora krajem 
januara 1931. godine kada je repertoarski plan bio završen, 
komadi najvećim delom podeljeni i u scenskom radu.1804
U obe sezone Predić je našao više mesta za domaći repertoar pokazujućl 
interesovanje za s ta riju  i savremenu dramu. Od domaćlh komada su Izvedenk 
»Misterioznl Kamić«, podeljen Još za uprave Gaveie (12. X 1929), »Velika 
nedelja«, slika naših teških dana, B. Nušića (26. X), »Ljubavnik svo}e žene«, 
komedlja u 3 čina, M ite 'D im itrljevića (2. X I), >Bez Ijubavi«, intlmna drama u 4

1804 Ovaj podatak mf je dao sam upravnik Milan Predić. On je naveo da je  
samo operetu »Mamzel Nltuš« 1931. godine uneo u repertoar po sugestiji Joslpa 
Kulundžića u vreme finansfjskfh teškoća u Pozorlšta.

pojave, Vladimira Velmara Jankovića (26. X II) , svi u 1929. godini, »Centrifugalni 
igrač«, misterija u 4 čina, Todora Manojlovića (2. 1), »3:1«, šala u 3 čina,
Pecije Petrovlća (25. I), »Tamo daleko«, drama u 3 čina, M ilice Jakovljević- 
-Mrrjam (11. II) , »čučuk Stana« Milorada Petrovića, sa muzikom S. Hristića 
(5. II I) , svi u 1930. godini, »Predgovor«, šala u 3 čina, B. Nušića (24. IX), 
»Nemanja« M. Cvetića (31. X), oba u 1930, »Preko mrtvih duša«, drama u 3 
čina, Dušana S. Nikolajevića (2. I), »Jovan Vladislav«, istorijska tragedija u 5 
činova u stihovima, Momčila Miloševića (7. II) , »šokica« llije  Okrugića (16. IV),
»Kir Janja« J.S. Popovlća (29. V), svi u 1931. godinl.
Reipentoar je, očigledno, šarollk i po tematici i po zastupljenim 
književnim pravcima: već srpska dramska klasika (Sterija, 
Milorad Petrović, M. Gvetić), realistički [iNušić, Mita 
D.imitrijević, Pecija iPetnović) \ savreimeni (D. Nikolajević,
J. Kulundžić, Velmar Janković, Todoir Manojlović, Jakovljevićeva, 
Momčilo Milošević —  vrlo ineujednačen po književnoj, 
većinom efektan ipo scens'koj vrednosti. Zapaža se da 
preovlađuju komadi sa rodoljubivoim tematikom i duhom, 
koji vraćajiu u iprošlost, što je nesumnjivo morailO odgovarati 
klimatu izuzetnog vremena ličnog režima kada su odjekivale 
nacionaline apoteoze i ipatetične tirade. Za ove dve sezone 
izvedeno je  54 domaća 'i 69 stranih dela, od kojih 14 domaoih 
i 28 stranih ,premijemih ikomada. I interesovanje publlke za 
domaći repertoar je staino raslo, naročito za rodoljubivi: 
Nušić se izvodi u dve sezone 116 iputa, Bora Stanković 29, 
Jakovljevića 15, J. Kulundžić 14, M. iPetrović —  S. Hristić,
T. Manojlović po 12 puta u sezoni 1929-30, D. Niikolajević,
M. Milošević po 11 ii M. Cvetić 10 puta u sezoni 1930/31. 
Strani repertoar u ovim sezonama je još raznovrsniji, jer su 
moguanosti izbora veće. On sadrži bezmalo sve i oseća se 
da ga sastavlja iskusan i vešt pozorišni čovek koji misli u 
isto vreme i na umetnost i na kasu u godinama frnansijskih 
nevolja iu Pozorištu: tu je malo klasike (Šekspir, Molijer, 
Goildoni), ponešto iz realističke, najviše iz modernije 
evropske dramatike, koja je nova ne toliko po inventivnijim 
dramskim postupoima koliko po aktuelnijoj, ponekad i socijalnoj 
tematici. Tu su, majzad, i zabavni komadi i laki vodvilji 
pozorišnih firma ne da ipodignu umetnički nivo Pozorišta 
nego da zaknpe sve noviije i opasne rupe u ipozorišnom 
buđž&tu.
Tako se od stranih komada izvode: »Dobri vojnlk švejk«, njegove avanture u 16 
sllka, po romanu Jaroslava Hašeka, Maks Brod I Hans Rajman (21. IX),
»Naš popa kod bogatih«, komad u 5 člnova, Klemana Votela (1. X), »Kako 
žena hoće«, komedlja u 3 Člna, E. Reja I A. Savoara (18. X), »Liliom«, 
legenda iz predgrađa u 7 slika, Franca Molnara (26. X I), »Triput venčani«, 
njujorška komedija u 3 čina, Ane Nikolsove (12. X II) , svi u 1929. godlni, 
»Uspavanka«, veseta igra u 3 čina, U. Fodora (30. !), »Topaz«, komad u 4 čina,
M. Panjola (5. I I) , »Lukreclja Bordžija« V. Igoa (25. I I I) ,  »Na kraju puta«, 
komad u 3 čina, R. šerifa (12. IV), »Sveti plamen«, pozorišna Igra u 3 čina, 
Vilijama Somerseta Moma (9. V), »Ujkin san«, starovremenska komedija u 3 čina,
F. Dostojevskog (14. V), »Poslednji lord«, komedija u 3 čina, Uga Falena 
(11. V I), »žorž Danden« Molijera (1. V I), svl u 1930. godini, »Mirandotina« K. 
Gofdonija (3. X), »Neprijateijica«, komedija u 3 čfna, Andrea Pol-Antoana (17. X), 
»Čfka Lebonar«, drama u 4 čina, Žana Ekara (3. X I), »Komedlja s biserom«, 
društveni komad u 3 čina, Bruna Franka (17. X I), »Hamlet«, šekspira (10. X II), 
»Kvadratura kruga«, vodvilj u 3 čina, Valentina Katajeva (13. X II), svi u 1930. 
godini, »Moral gđe Dulske« G. Zapoljske (15. V I), »Ono što se zove Ijubav«, 
komedija u 3 člna, Edvlna Berka (31. V I), »Mamzel Nituš« A. Melaka-A. Miloa, 
vodvilj s pevanjem, sa muzikom Hervea (18. I I I) ,  »Melodrama«, komad u 3 čina,
A. Bernstena (21. [ II) , »Krug kredom«, igra u 5 činova, Affreda H. Klabirnda 
(30. IV), »Princeza i Igrač«, vesela igra u 5 slika, A. Engela-A. Grinvalda (22. V), 
»Marlja, kći puka«, šaljlva igra s pevanjem, sa muzikom Jenka-Donlcetija (6. V I), 
»Slabi poi«, komedija u 3 člna, Eduara Burdea (15. V I) i »Nallv-pero«, 
komedlja u 3 čina, L. Fodora (24. V I), svl u 1931. godini.
Od stranih pisaca francuski su i dalje najviše zastupljeni u
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obe sezane: 21 francuski ikomad izveden je 200 puta, zatiim:
12 engleskih 82, 10 mađarslcih 54, 9 italijamkiih 55, 6 rmskih 
42, 6 čeških 29, 4 nemačkiih 60 puta. Od stranih komada 
Haše'kova ikomediija »Dobri vojnik švejk« je izvođena 21 put, 
Votelov »Naš poipa kod boigatih« 24, Panjolov »Topaz« 23 i 
kom&dija Nikolsove »Triput venčani« 18 puta, i to  sve u 
sezoni 1929/30. Za ovakav uspeh naročito tr i prva komada u 
ovoj i u idući'm sezonama zasilužni su najviše g;lumci — 
nosioci glavnih uloga koji su od nji'h stvoriili zateita vel'ike 
umetničke ikreacije: Aleksandar Zlatković u »Toipazu«, Boža 
N.ikoli'đ u »Naš popa kod bogatih« i Vo'jislav Turinski, operski 
pevač, u komadu »Dobri vojmik Švejk«.

Dve poslednje sezone upravnika Milana Predića sa direktorom 
Drame Radivojem Karadžićem (1931 — 14. VIII 1933).
Radivoje Karadžić je ovoga puta iimao dve repertoarski 
uglavnom samostalno postavljene sezone, jer je ,bMo dobro 
poznato da je i Predić učestvovao u sastavljanju rapertoara 
kao i u doba rada znatno nezavisnijeg Bramka Gavele. U ovo 
vreme Karaidžiću se ponekad zameralo u štampi da u 
repertoaru inema komada od veće umetničke vredmosti i da 
su tematski većinom neaktuelni. Te zanierke ®u najvećim 
delom umesne. U stranom ireipertoaru, sagiledanom u celini, 
nema bar izvesnog umetn'i'čkog stila, deluje dosta bezbojno i 
ne otkriva se dovoljno jasno smisao umetničke politike.
Ali, tu je, u toku dve sezone, .nekoliko ipiisaca, kao što su 
Molijer, Kalderon, Gete, Ben Džonson, Ferdinand Brukner i 
B. šo, koji donose i soensike i književne vrednositi. Karadžićev 
strani reipertoar ine znači sipuštanje umetničkog nivoa 
Pozorišta, ali ’ne ni njegovo veće podizanje. Međutiim, 
domaći repertoar ga znatno iskupljuje: u sezoni 1931/32. 
izvodi 7 domaćih, a 9 stranih, u sezoni 1932/33. postiže mali 
rekord: 10 domaćih i obnovu Sterije kao jedanaestu premiijeru, 
a 7 stran.ih komaida.
Od stranih komada su Izveden?: *intimni život«, komedija u 3 cina, Noela 
Kauarda (18. IX), »Preobraženje Ferdiše Pištore«, komedija u 3 čina, F.
Langera (27. X), »Baltazar«, komad u 3 čina, Leopolda Maršana (5. X I),
»Stari Hajdelberg« V. Majera-Ferstera (9. X I), »Ljudi kao mi«, drama u 3 čina,
F. Vospera (23. X II), svi u 1931. godini, »Roksi«, komedija u 3 čina, Bari 
Konersa (2. I I I) , »Jelisaveta od Engleske«, komad u 5 cinova (7. V), »Bura u 
čašl vode«, komedija u 3 čina, Bruna Franka (3. V I), »Gospođlca đavolica«, 
komedija u 3 čina, P. Kalderona de la Barke (23. V I), »Volpone«, komedija bez 
Ijubavi u 3 čina, Ben Džonsona (8. X I), »Linija srca«, komedija u 3 cina,
Andre Pižea (30. X I), »Faust«, I. Getea (16. X II) , svi u 1932. godini,
-Gospođicaa, komedija u 3 čina, Žaka Devala (16. II) , »Cezar i Klaopatra«,
Ijubavi u 3 čina, Ben Džonsona (8. X I), »Linija srca«, komedija u 3 čina,
Ladislava Zilahija (27. VI) I »Učene žene«, komedija u 5 činova, Molijera (4. V II), 
svi u 1933. godini. Značajna je i obnova šekspirovog komada »San letnje noći«
(11. IX  1931) u sasvim novoj inscenaciji (sa novom dekorativno-tehničkom i 
kostimskom opremom i podelom uloga).
U domaćem repertoaru su sve prinove I ni jedna od njih, čak i kad je slabija 
osetnije od ostalih, nije odabrana prema galantnijim merilima. Komadi su 
raznovrsni i tematski I dramskim postupcima. Tu su: »Strah od vernosti«, 
paradoks u 3 čina, Ranka Mladenovića (16. X), »Jubilej«, komad u 3 cina, 
Momčila Miloševlća (16. I), »Sestra Leke Kapetana«, istorljska komedija u 3 čina, 
Mite Dimitrijevića (9. II) , »Večna koprenau, komad u 3 ćina, D.S. Nikolajevića 
(16. II I) , »Bez trećeg«, drama u 3 čina, Milana Begovića (5. IV), »Vražje 
kolenoa, komedija u 3 čina, Uroša Dojčinovića (12. IV), »Večiti mladoženja«, 
starinska tragikomedlja u 5 slika sa promenom, dramatizacija Aleksandra liića  
(19. V), »Mister dolar«, komedija u 4 čina, B. Nušića (16. IX), »Mača«, drama 
u 3 člna, Pecije Petrovića (30. IX), »Putem iskušenja«, komad u 4 Člna,
Radoslava M. Vesnića (4. X), »Jelisaveta, kneglnja crnogorska«, tragedija u 5 
činova, Đ. Jaksića (29. X II) , svi u 1932. godinl, »Nečista krv«, dramatizacija

Aritona Mihailovića po romanu B. Stankovića (23. II) , »Amerikanska jahta u 
Splitskoj luci«, komedija u 3 čina sa intermecom (1. IV), »Čovek ponosan što 
nema sreće«, drama u 3 čina (7. IV), »Mašina savest«, komad u 4 čina,
Josipa Kulundžića (25. IV), »Beograd nekad i sad«, vesela igra u dva dela, 6. 
Nušića (11. V), »Tri Stankovića«, komedija u 4 čina, Milivoja Predića (2. V I) i 
uspela obnova Sterijine »Pokondirene tikve« sa muzlkom Ljubomira Bošnjakovića 
(9. ( II) , svi u 1933. godlni.
U obe sezone izvedeno je  13 engleskih komada 52 puta, 12 
francuiskih 50 puta, 10 nemačikih 58 puta. Od stranlh komada 
najviše su izvođeni: Maršanov »Bailtazar« (13 puta), Majer- 
-Fersterov »Stari Hajđelbeng« (17), š&kspirov »San letnje 
noći« i Ben Džonsonov »Volpone« (po 10 puta), Bruknerova 
»Jelisaveta od Enigleske« (9) i Geteov »Faust« (6); od 
domaćih komada: Dimitrijevićev »Sestra Leke Kapetana« (11), 
Mi'loševićev »JuibHej« (14), iMiladenovićev »Strah od vernosti«
(9) u sezoni 1931-32, Nušićev »Mi'&ter doilar« (24), »Beograd 
nekad i sad« (13), .Begovićeva »Amerikansika jahta« (13), 
Vesnićev »Putem isikušemja« (12) i Jakšićeva »Jelisaveta«
(10), u sezoni 1932/33. Broj predstava i prihodi sa mjih 
potvrđuju da je interesovanjie publike za ove komade bilo 
dos-ta veMko, aili sve to nije b.ilo dovoljno, sa uvek šikrtom 
subvencijom, da podmiri sve irazvijenije 'i raznovrsnije 
finansijs'ke potrebe modernog Pozorišta sa tr i svestrano 
razgranata umetnička sektora — dramskim, operskiim ,i 
baletskim.

Nove umetničke snage: rediteiji, glumci, slikari. Posle odilaska 
Branka Gavele bilo je nekoliko znača'jniji'h proime»na u 
umetničkom kadru Pozorišta, naročito uvođenje novih 
umetničkih ličnosti ili dodeljiivamje novih umetničkih funkcija. 
Pojaoan je, pre svega, rediteljski kadar: za nove reditelje su 
postavljani Josiip Kuiundžić od decembra 1929, RadO'mir-Raša 
Plaović od 25. VI 1930, Radoslav Vesnić od 13. III 1932. i 
vnlo ikratko vreme Emil Nad'VO'nniik (11. III — 13. VI 1932), 
uz stalno aktivne Mihaila Isailovića ,i Jurija Rakitina. Za nove 
slikare su postavijeni Ivan Lučev od 1. X 1929, Janež-Jan 
Križek od 15. VIII 1931. i Milica Babičeva-Andrićka od 1. II
1931, koja će se razviiti u'brzo ;u najznačajinijeg snpskog 
pozorišnog kostimoigrafa.
Glu'maoka trupa je 'izgubila nekoliko svojih umetničkih 
veliikana: 1930. godine je urmro llija Stanojević, 1931. Milorad 
Gavrilović, početkom 1933. Radovan-Raija Pavlović, a od kraija
1932. goidine se povukao i Dimitri'je Gi>nić zbog sve 
ozbiljnijeg ofooljenija gnla. Od 1929. do 1933. godine anigažovamo 
je malo glumaca, među kojima i .neki docnije vrlo značajni: 
Nevenka Mikulić od 1. XII 1929, Blažemka Katalinić^Bužančić, 
Niikola 'Popović, Petar-Peci'ja Petrović, svi od 1. VIII 1930, 
Janko Ra-kuša (1. VII 1930 — 31. VIII 1931), Veli'bor-Viktor 
Starčić od 1. VilH 1931, Mihaiilo Vasić od 21. VI 1932,
Neveirtka Urbanova od 1. VI 1933, Ida Pregarc-Kavčić, Evka 
Mikulić, Miloš Paunković u sezomi 1932/33.

Značajna gostovanja stranih trupa. Gostovanja dobrih stranih 
pozorišnih itrupa uvodila su uvek reditelje, glumce i publiku u
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vellku evrapsku umetničku delatnost i tako bila vrlo korisna. 
Ta leipa praksa je nastavljena sa već osvedočenhn umetničkim 
ambicijama Pozorišta. Tako ffu gostovali: Rajnhartovo 
pozorište iz Beča (Theater iin der Josefstadt) početkom 
oktobra 1930. godine, koje ije liizve'lo komade »Ružna devojka«
F. Joahimso'na, »'Naliv-pero« L. Fodora i »Mali greh« A. 
Biraboa; u deoembm 1930. i u februaru 1931. godine grupa 
članova Moskovskog hudožeistveinog teatra je izvela komade 
»Revizor« Gogoilja, »iBela garda« Bulgakova, »Rusija na 
lutanju« Volkenštajna i veče Dostojevskog; trupa engleskih 
glumaca (The Eng'lish Players) u deoembru 1930. i u aprilu 1931. 
jzveila je komade: »Na licu mesta« E. Volesa, »Nemi 
svedok« Dž. de Leona i Dž. Selestina, »Hamlet« šekspira, 
»Kandid« B. Šoa i »Vaterlo« Artura Konan-Dojila; francuska 
trupa žana Sarmana gostovala je u februaru 1931. godine 
komadima: »Najleipše oči na svetu« Ž. Sarmana, »Jean de 
lune« M. Ašara, »Le iPeceur d ’Omibres« Ž. Sarmana; japansko 
pozorište u pooetku marta 1931. godine; trupa ouvenog 
nemačkog glumca Aleksandra Moisija izvela je u februaru 
1932. godiine: »Jederman« Huga Hofmanstala, »Lekara u 
nedoumici« B. Šoa 'i »Živi leš« L. Tolstoja.
U toku sezone 1929/30. NP u Beogradu ije uspostavilo 
prisnije veze i razviijalo raznovrsniju saradnju sa Srpskim 
narodnim pozorištem u Novom Sadu. Ova saradnja trebalo je 
da se ostvaruje naročito u ustupanju SNP u Novom Sadu 
dekoracije, garderobe i dsla. SNP je gostovalo sa zapaženim 
usp&hom komadom »Maksim Grnojevič« 9. XII 1930. gođine i 
tako nastavilo da neguje jedinu lepu kultumu tradiciju 
započetu još u XIX veku.

Umetnička delatnost Opere za uprave upravnika Milana 
Predića i  direktora Opere Stevana Hristića. Preuzimajući 
Operu, posle smeni}ivarija Biniičkog, početkom novembra 1924, 
prvo kao vršilac dužnosti, a od 24. VII 1925. godime i kao njen 
utvrđeni direktor, Stevan Hristić je stvarao u Pozorištu do 
3. I 1936. godlne (sem nešto dužeg odsustvovanja od 16.
XII 1933). Za druge uprave iPredića vodio je Operu punih 
sedam godina, sasvim dovoljmo vreme da pokaže u punoj 
meri stvaralačke mogućnosti u još znatno povoljniijoj situaciji 
u Pozorištu nego što ju je imao Binioki pre njega. Darovit 
kompozitor, jedan od najiboiljih novijih srpskih muzičara, 
v^like muzičke erudioije, nadahnut još i težnjama 'egzaltovan'ih 
i rodoljubivih predratni.h imuzičkih trudbenika koji su sa 
zanosom i pregalaštvom polagali prve osnove srpske opere, 
Hristić je sa znanjem 1 oduševljenjem nastavio da umetnički 
razvija veliko delo Biničkog. Uprkos svim umesnim zamerkama 
koje su mu u ovo vreme i  doonij.e činjene u pogledu 
sporijeg tempa rada, operskog r&p&rtoara, personalme 
umetničke politike, naročito zbog doslednog favorizovanja 
ruskih soilista i zanemarivanja ili nedovolj.no brige za domaće 
pevače, on je u rad Opere uneo više umetničkog stila,

merila, plana, duha I daha, stal.no je razvijao i uzdizao na 
viši stupamj. Sve se to, zlbilja, događalo sporije, ali se stalmo 
razvijailo i omogućavalo razvi.tak i nacionalne operske muzike, 
sve brojniji priliv domaćih pevaokiih snaga i uz sve to 
postupno, ali zapaženo, napredovanje .i u baletskom sektoru, 
sa često uim&tnički blistavim srpskiim balerinama. »Sa njiim 
nastaje u razvoju beogradske Opere« —  kaže Branko 
Dragutinović1805 —  »jedna di'namična (i dramatična) dekada, 
koja je po rezultatima i po načimu na koji su ti rezultati 
postignuti izazvala oštre kritičke primed'be, žuone pole.mike u 
javnosti i ina kra)u i jednu amketu o stanju u beogradskoj 
Operi. A li, i pored tih kritičkih primedaba, Stevan Hristić je 
izveo Operu iz početnog priimitivnog stadijuma, iproširio 
repertoar, naročito u pogledu slovenske (ruske) klasike, 
uticao na razvoj i rast baletsikog ansambla i poveo ga na 
prva gostovanja u inostranstvo (Atiina, So.fija), a njegova 
»direktorijuimska dekada.. .  u beogradskoj Operi predstavlja 
značajnu eipohu u njenom razvoju i umetničkom usponu«. 
Bristić je radio u znatno povoljnijim uslovtma od B,iničkog, 
koji je  stvarao još u vremenu obnove i organizacije svih 
operskih stvarala'okih čimiilaca. On je sarađivao sa izvrsnim 
diriigentima Krešiimirom .Baranovićem, Lovrom Mataoićem, 
Ivanom Brezovšekoim; već u sezoni 1926/27. u horu je 
pevalo 60 pevača, u orkestru bilo 46 olanova, među kojima i 
doibrih solista, a pevačkj oiperski kadar sači'njavao je 27 
ambiciozinih solista.
Sadržina repertoara i umetnički kvalitet muziok'OHpredstavljačkih 
inscenacija opera su jedimo verna slika i pravo merilo 
vrednosti ibeo.grad'ske Opeire. izvođenja više opera za uprave 
Hristića, i ipo virtuoznim maestrijama dirigenata, i po 
muzičk'o-ipevačkoj Obradi, ipodrazumevaijući tu i soliste, 
orkestar i hor, i ipo sve ozbiljnij&m angažovanju odličnih 
reditelja (Branko Gavela, Teofan Pavlovski), scemogirafa 
(Stanislav Beložanski, Vladimir Žedriinski), predstaVijala su 
u ovo vreme visoke >i najviše umetničke kreacije na 
beagradskoj sceni. Uprkos izvođačkoj dinamičnosti, tempo u 
radu je bio dosta spor. Dok je za uprave Biiničkog za .samo 
pet pretežno organizacionih godina ispunjenih teškoćaima 'i 
probl&mima izvedeno 29 operskih dela (uklijučujući i »Doin 
Paskvale« plamiran i podeljen za njegove uprave), Hristić je 
za sedam go.dima stigao da izvede 31 premijeru. .Pa, ipak, 
to ne uman.juje mmogo njegov uspeh, jer se u repertoaru 
nalaze nekoliko domaćih i slovenskih dela ili opera izvođački 
vrlo teških.
U sezoni 1925/26. izvedeno je pet dobro odabranih operskih dela: »Suton«, 
muzička drama u jednom člnu prema delu Iva Vojnovića (26. XI 1925), Stevana 
Hrlstića, »Boris Godunov«, muzička drama u 4 čina, M.P. Musorgskog (21. I), 
»Korneviljska zvona«, romantlčna komlčna opera u 3 čina, R. Planketa (7. V), 
»Loengrin*, romantlčna opera u 3 Sina, Rlharda Vagnera (24. V I), »U dolini«, 
muzička drama u 3 čina, O. d'Albera (2. V II) I obnovljeni 25. II »čergari* 
Pučinija, sve to u 1926. godini.
Hriistićev »Suton«, komponovan »aprobanim muzičkiim 
sredstvima, u tradicionalnoj formi« (iB. Oragutinović),
1805 Branko Dragutinović: Ibid.
593



predstavlja značajnu prinovu snpskoj operi. lzvođein.je 
»Borisa Godunova«, jednog od majsloženijih muziokih dela, 
biJo je veliki uimetnički događaj kada su u naslovnotj ulozi 
triijumfovali ruski pevač Georgije Jurenjev i naročito srpski 
ipevač iMilorad Jovainović, koji je ovom partijom pokazao 
svoje visoke pevačke i stvaralačke glumačke kvalitete. 
Vaignerov »Losn'grin« značio je osvežavanje i obogačenje 
operskog repertoara i pravi izvođački isipit qperskog aosamibla. 
»Boiris Godunov«, izvođe-n od januara, igran je u ovoj aezoini
16, u idučoj 9 puita; »Loengriin«, izvođen od juna, igran je u 
obe sezone 11, »Suton« 8 puta. Opere »Kornevi'lijska zvona« 
i »U dolini« nisu kod publike dobro iprošle.
U idućoj sezoni (1926/27) izvedene su isvega tri nove opere 
koje ne obogaćuju naročitim vrednostima umetnički život 
beogradske Opere, iako je neke od njih publika iprimila 
dobro u ovoj sezoni: »iDemon«, oipera u 3 čina, prema 
Ljermontovu (30. X 1926, igrano 12 puta), »Bal pod maskama«, 
opera u 3 čina, Đ. Verdija (22. II, 12 puta), »Luiza«, muzi'čka 
drarna u 4 čina, Gustava šanpantjea (29. VI, 2 puta!), obe u
1927. godini. Jedan od najznačajnijih događaja u ovoj sezoni 
je bila repriza »Fausta« Guinoa u soli'dmoj režiji Branka 
Gavele, u 'delimično novoj scenografskoj i kostimskoj obradi
i u novoj podeli uloga (11. IV 1927).
Sezoina 1927/28. je pokaza'Ia značajniju i plodniju umetničku 
delatnost po onome što je ipostignU'to zajedno i u Operi i u 
Baletu: u 1927. godini izvedena su dva umetnički vrlo 
vredna domaća dela — oipera »Zulumćar« Petra Krstića 
(23. XI) i balet »'Liciitarsko sroe« Krešimira Baranovića. U 
Operi su izvedena još samo dva dela u 1928. godini: »Jenufa«, 
opera iz moravskog seoskog života u 3 č'ina, Leoša Janačeka 
(24. II) i »Car Saltan«, oipera u 3 čina s prologom, N. 
Riimskog-jKorsakova (23. V). Krstićeva opera je primljena 
do'bro u puiblioi, jer je u ovoj sezoni izvedena 13 puta 
prema »Jenufi« 6 i »Caru Saltanu« 7 puta. »Zulumćar« je 
prvo opersko delo P. Krstića čija je muzika nadahnuta i 
prožeta folklornim melodijama, često toplim i vrlo prijatnim, 
ali sa još inedoteranom komipozicijskom tehnikom i naivnim 
neubedljivostima u radinji rađenoj prema drami Svetozara 
ćorovića. I s tim i takviim nedostacima ona je značajan 
prilog začecima izvorne snpske muzike.
Sezona 1928/29. je jedna od najsaidržajniji'h u ■umetničkoj 
delatnosti Hristića ,i raznovrsnošću i muzičko-umetničkom 
vrednošću dela i njihovom režijskom, scenografskom i 
kostimskom insceinacijom. Ona je donela ijoš jednu, ovoga 
puta znatno bolju, domaću oiperu »Knez od Zete« Petra 
Konjovića. Ovakvom uspehu znatn'O je idoprineo svojim 
darovitim i znalaokiim zalaganjem dirigent Krešimir Baranović, 
koji je, iponekad, zamenjivao odsutnog Hristića. »Doibiii smo 
tada dela« — kaže Jovan Dimitrijević — »koja svojirn 
kvalitetom uzdižu naš operski repertoar, a njihovo izvođenje 
sa purno uspeha svedoči o umetnič'kim sposoibnostima naših

soli'sta, našega orkestra, donekle i hora, a iznad svega o 
sposobnostima tadašnje trojice naših dirigenata: gg. 
Brezovšeka, Baranovića i Matačića.«1806
U ovoj sezoni su izvedena dela: »Rusalka«, lirska bajka u 3 
čina, Antonina Dvoržaka (27. X), »Otelo«, muzička drama u
4 čina, Đ. Verdija (12. XII), o!ba u 1928. godini, »Knez Igor«, 
opera u 4 čina s prologoim, A. Borodiina (3. IV), »Knez od 
Zete«, muzička drama u 9 slika, tekst po tragediji Laze 
Kostića, P. Konjovića (1. VI), »čarobna frula«, oipera u 2 
čina, V.A. 'Mocarta (27. VI), sve u 1929. godini, a obnovljeni 
Smetanina »Prodana nevesta« (1928) i Verdijev »Tru'badur«
(1929). Posle još početnioke apere »Ženidba Mi'Ioševa«, 
Konjović je u imuziokoj đrami »Knez od Zete« stvorio 
muzički snažno, meiodijski toplo >i efektno opersko delo, 
jedno od najboljih u snpskoj oiperskoj muzici, »muzički 
ostvareno kontrastima širokog i živopisnog latinskog 
eklektizma u venecijanskim scenama i izvanredno sugestivnoig 
muzičko.g nacionalizma u crnogorskim scenama«. (iBranko 
Draguitinović). 'Na premijeri delo }e tumačiila dobro 'Oda'brana 
pevačka ekipa: Zlata Đunđenac-Gavela (Anđelija), S.
Pisarević (Ivo Crnojević), Milain Pihler ('Maksim), Evgenija 
Pinterović (Majka Jevrosiima) i Marko šimenc (iMiloš 
Obrenbegovič). lako izvođena u junu, opera je igrana 5 puta. 
Visoke umetničke domete Opera je dostigla izvođenjem dela 
»Knez lgor«, »Otelo«, »Rusal'ka« i »Čaroibna frula«, jer je u 
njiima pokazaia svoje vnlo raznovrsne stvaralačke i izvođačke 
mogućnosti mobili'šuči pri tome sva suigraoka scenska 
sredstva. Otada dekorativni, kostiimski i svetlosni efekti 
postaju u punoj meri sve diinamičniji i funkcionalniji suigrački 
činioci u .inscenaciji.
U sezoni 1929-30. izvedeno je četi.ri dela koja takođe 
predstavljaju lapu i dosta bogatu, nešto manje blistavu 
umetničku žetvu nego u iprethoidnoj sezoni: »Fidelio«, opera ii
2 čina, Ludviga van Betovena (22. XI 1929), »Samson i 
Dalila«, opera u 3 čina, Kamija Sen-Sansa (13. II), »čarolbni 
strelac«, romantična opera u 3 čina, PjM. Vebera (28. V) J 
»Turandot«, lirska drama u 3 čiina, Đ. Pučinija. Ona ni u 
Baletu nije donela plodonosnije rezuitate. U sezoni 1930/31. 
umetnički bilans je  ibio još mršavi'ji sa svega dve operske 
premijere: »Hugenoti«, opera u 4 čina, Dakoma 'Majerbera 
(11. Ilil) i »Koštana«, opera u 5 slika, rađena iprema drami 
Bore Stankovića, Petra iKoinjovića (27. VI), obe u 1931. i tri 
reprize (»Loengrim«, »Karmen« i »Suton«), čak ini tako 
veliki umetnički događaij kakav predstavlja Konjovićeva 
»Koštana« nije mogao da pokriije i 'opravda prazninu i 
šturost ove bezfoojne sezoine. »Koštana« je, »zvezdani 
trenutak Konjovićevog muzičko-draimskog stvaralaštva«
(Branko Dragu'tinović), siigunno je jedno od naj'blistavijiih 
ostvarenja u srjpsikoj operskoj muzici, jer je »obeležila datum 
i označila vrhuinac u razvOju snpske opere« (B. Oragutinović).
1806 »Život i rad«, 1929, br. 19.
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Vranjski lokalmi kalorit, sevdalijska i dertlijska poetska 
rasipoloženja, strasti, oežrtje i zanosi junaka, dramski sukobi 
u njima i sa sredinoim, lirsko-epska sadržina teksta —  sve je 
to dobilo nemiime, tople izraze u melodijskoj raspevanosti 
Konjovićeve kompozicije. Ja se još živo sećam te divne 
predstave koja opersko pozorište činii veli'kom umetnošću: 
slikovitog dekora Stanislava Beiložanskog, retko takvog 
viđenog ma srpskoj sceni, kako se preliva u ibezbrojnim 
nijansama boja s lepo inađenim i usklađeni'm svetlim i tamnim 
tonovima, sa razigramom svetlošću što plavi ipejzaž ,i 
eksteriijere, pa svemu daije izraz savlađivame strasti, 
priigušenog Ijuđskog strasnog krika. Po svemu tome se 
razliva i žuibori jedna imuzika tako srećno pogođena, toliko 
tačno ipevački izražavaina. Reditelij Kulundžič kao da je tu, 
na maloim, začaranom scenskom prostoru skupio sve 
neiminne tokove jednog davno prohujalog života. Dirigent 
Brezovšek se zaneo i utonuo i kao da izvlači iz orkestarskih 
instru'menata i pevača i one tonove koji ‘bitišu između nota 
parti'tura. Bio je to veliki muzički prazni'k, ivaljda još više i 
zato što se rađala jedna značajina srpska oipera.
Sezona 1931/32. ibila je plodono'snija i bolja i značajnijiim i 
većim brojem izvedenih de'la francuskih, nemačkih, čeških i 
jednim domaćim: »Tais«, apera u 3 čina, Žila Masnea (21. X), 
»Saloma«, imuzička drama, po delu Oskara Vajlda, Riharda 
štrausa (25. XI), obe u 1931. igodlni, »Morana«, opera u 3 
čina, Jakova Gotovca (4. I), »Kazanova«, oipera u 3 čina s 
prologom i epilogo-m, Ludomira Rožickog (25. IV) i »Verter«, 
lirska drama u 4 čiina, po Geteu, Žila Masnea (7. VI), sve u 
1932. godini. Puiblika je doibro primiia u ovoj sezoni »Moranu«, 
jer je izvođena 14 puta, »Tais« 11, »Saloma« 10 i »Verter« 7 
puta. Značajan je umetnički događaj izvođenje damaće 
Gotovčeve oipere »iMorama« sa ikrepkim folklornim elementiima, 
koja, pored dela »Ero s onog svijeta«, mije ojegovo majbolje 
muzičko ostvarenje.
U posledmjoj sezomi (1932/33) rada Hr.istića za uprave 
Milana P-redića mogu se istaći više kvantitetski mego 
kvalitetski 'umetnički rezultati. Operska dela su Ibiirana po 
vrlo ineu'jednače'noim kritičkom merilu i neplamski, kao po 
nekoj iimipnovizaciji. U ovoj sezoni je izvedeno šest premijera: 
»Devojka sa Zapada«, opera ,u 3 čima, Đakoma Pučinija (13. X), 
»Slepi miš«, opereta u 3 čina, Johama štrausa (7. XII), obe u
1932. godini, »Adeil i Mara«, muzička drama u 4 čirna,
Josipa Hacea (2. II), »iFedora«, opera u 3 čima, prema V. 
Sanduu, Umiberta Đordana (10. VI), »Otmica iz Saraja«, 
komična opera u 3 čima, V. Mocarta (19. VI), »Vanjka 
ključar«, opera u 9 promena, iNikolaja Čerepnjina (7. VII), 
sve u 1933. godi'nii) 'i tr i reprize (»Trubaidur«, »Samson i 
Daili'la«, »Evgeniije Omijegim«). Od sviih ovih dela puiblika je 
dobro primila štrausovu operetu »Sleipi miš« lizvođenu 15 
puta u sezoni, Pučinijevu qperu »Devojka sa Zapada« (9 puta), 
a opere »Vanjka ključar« i »Adel i Mara« iprošle su vrlo

slabo.

Važnije promene u umetničkim funkcijama u Operi za 
druge uprave Predića i Hristića (1925— 1933). U toku 
druige uprave Predića i direktora Hristića (1925— 1933) bilo 
je nekoliko značajmijih proimena u uimetničkim fumkcijama u 
Operi. Pored vanmedno aktivmih dirige-nata Ivana Brezovšeka i 
Lovra Matačića, koji su glavni pokretači, iinspiratori i 
kreatori mnogih umetničkih .iinicijativa i delatnosti, od sezone 
1927/28. diriguju honoranno Jovan iBamdur i Predrag 
Milošević, kao predstavnici mlađeg muzičkog maraštaja, a 
kao stalmi kapelnik o'd 22. Vtl 1927. d-o 2. IX 1929. Krešimir 
Baranović, odiličan poznavala'c nacionalne i modenne evnopske 
muzike, u ovo vreme glavni tvorac i izvođač velikih 
umetničkih zamisli u beogradskoj Operi.
Pojačam je u velikoj meri i rediteljski ikadar: ipored Teofama 
PaVlovskog, koj.i je, ma koliko dobar stručnjak, ostao dosledan 
rutinerskoj tradiciji, move -reditelijske -snage su doneie više 
svežime i lepote u imsoenaciji, pre svega dr Branko Gavela i 
Jos’ip Kulumdžić, zatim iskusni operski pevač Zdenko Kmitl 
od 1928. do 31. VI 1931. goidine, koji če sve do pojave dr 
Eriha Hecela predstavljati najozbiljmiju stvarailačku snagu u 
ovoj ofolasti.
Pitamje značajne U'metniičko-ipedagoške fumkcije korepetitora 
nikad nije do kraja i za duži period 'bilo uspešno rešeno 
nego su često vršene ipromene. U sezoni 1928/29. rade dva 
odlična ikarepetitora, na-ročito Aleksandar Ruč, jedan od 
na'jiboljih kolje je Beogradska opera iimala, i vrlo iskusni ’i 
eruditivni Boris Dobrovoljsk-i (samo do 1. XII 1928), a 
zatim: opet Petar Kolpikov od 15. IX 1928. đo 31. VII 1931, 
Boris Zorko -od 1. VI,II 1931, Jovan iBandur od 19. IX 1931, u 
sezoni 1932. samo Ruč i Oliga AlatinHCakoni.

Angažovanje novih solista u ovo vreme — priliv domaćih 
snaga (1925— 1933). U vremenu od 1925. do 1933. godime 
angažova-n je veći broj pevača soiista često vnlo visoke 
umetničke vrednosti il i oni koji će ipostepeno foiti na 
najvišem aperskom umetničkom .planu. Naročito je značajno 
istaći da su stalno ipristizale domaoe pevačke snage —■ s-rpski 
i jugoslovenski pevači pored stramih. Poznato je već da se za 
uprave Stevana Hristića, koji se, u nevolji, oslanjao na 
ruske pevače (u nedostatku domaćih), nije se mnogo staralo 
»o stvaranju našeg operskog ansambla«. »Ako danas imamo 
gotovo kompletni naš operski ansambl, to je više zasluga 
jednog sistematskog staranja. Zavođenjem stalne audicije 
jedamput mesečno g. Brezovšek je stvorio mogućmost Operi 
da stalino ima 'pred očima nove 'i mlade pevačke snage i da 
stručnim savetom uputi pravim putem njihove dalje stu-di'je.
Na taj -način Oipera ostaje aktivni činilac u izgrađivanjiu naše 
operske kulture u reproduktivno-m smisl-u.«1807

1807 Branko Dragutinović, »Zvuk«, februar, 1934, br. 4, Beograd.
595



Pevači su stupali u Operu po sezcmama ovim redom (poneki 
se i ponovo vraćali u <n}u), i to —  u sezoni 1925/26: Boris 
Popov, Zlata Đunđenac-Gavela (od 1926. do 1. I 1931), Ana 
Bošković; 1926/27: Ljubiša llič ić, Gustav Horijan, Aleksandar 
Balaban, Milam Pihler, Evgenija Luoezarska, Stanoje Janković, 
Tatjana Batranjac (od 31. VII 1931); 1927/28: Zdenko Knitl, 
Marija žaludova (oboje od 19. VII 1927), Ljubica Sfilogoj- 
-Jainkovićka (od 25. VII 1927), Vladimir Karavija (od 3. XII
1927), Evgenija Zurina; 1928/29: Milan Pihler (ponovo 1928, 
posile prekida 23. IV 1926), Pavtle Holotkov, Evgeniije Viting 
(1. VIII 1929 —  31. V 1931), Amanda Liibents-Rebane (1. IX 
1929 —  10. VI 1931), Vladeta Popović (1. VII 1930), Žarko 
Cvejić (od 1. I 1930), Melaratja Bugarinović (od 1. VIII 1930), 
Vinginija Staricka (od 1. VIII 1930 — 31. VH 1931), Blanka 
Kezer (od 15. I 1931); u 1931: iKomeliija Ninković-Grozano (od 
15. VII), MiiO'rad Jovanović, Stanislav Draibik (obojica od 1. 
VIII), Bahrija Nur.i-Hadžić (od 15. VIII), Božana Dupska (od
1. IX ), dr Nikša Stefanmi (od 1. X ).

Zaključak o radu Opere za uprave Milana Predića. Konačni 
sud o umetničkoj delatnosti u Operi Stevana Hristića može se 
izreći tek pošto se kritički aina'lizuju i sagledaju još četiri 
godine koliko je do smeojivanja ostao u njoj. Opera je za 
upra^e Predića, ma koliko, sagiedano u celimi, u radu 
Hristića nije uvek biilo dovo'ijno čvrstog plana, nego se 
pomalo i .improvizovalo, i mada se dosta sporo i čak s 
nebrigom rešavalo .pitanje .negovanja domaćeg pevačkog 
kadra, dostigla, ipak, vrlo visok umetnički nivo i po onome 
šta se i kako u njoj radi'lo, i šta 'i koliko umetnički lepo 
izvodi'lo. Najzad, postepeno i uspešno, pa makar i sporo, 
rešavaio se i osetljivo i značajno pitanje nacionalizovanja 
pevačkog kadra .) smene glumačkih naraštaja. Izvedeno je 
više velikih opera, obnovljeno imnogo izvođenih pre i odmah 
posle rata, a neke predstave su biie zaista veilike umetničke 
inscenacije ne samo muzičkim izvođenjem rtego i amgažovanjem 
svih drugih pozorišnih stvaralačkih oimilaca. Sve se to 
izvodilo i u posledmijim godimama kada su finansijske žrtve 
za opremu predstava značile, u doba ekomomske krize, 
veliki materijalmi rizik. U ovo vireme treba spomenuti i 
mmogoibrojna igostovamja značajnih domaćih i stranth pevača. 
Značajma su i gostovanja Opere u iNovom Sadu (u setptembru 
1932) i Subotici (u februaru, martu i maju 1933), aii, na 
žalost, retka.
U ovo vreme je i beogradski Balet, koj.i se borio i za vreme 
i za prostor, stisnut između Drame i Opere, ponekim 
inscemacijama dostizao vnhumske uimetničke domete majčešće 
zahvaijujući impresivnom umetničkom razvijanju i blistavom 
osvedočavamju na sceni baš domaćih sol'ista i baletskog 
kora.1™
1808 U toku druge Predićeve uprave u Baletu je bilo nekoliko korlsnih izmena. U 
sezonl 1925/26. i dalje su šef, reditelj f prvi igrač Aleksandar Fortunato, prve
balerine Nina Kirsanova i Jelena Poljakova; prvi igrač Serglje Strešnjev je

Zaključak o umetničkoj delatnosii Milana Predića. Milan Predić 
(24. XI 1881, Panoevo — 9. Xsll 1972, Beograd) proveo je u 
Pozorištu preko 21 godinu kao sekretar-dramaturg, odnosno 
doonije direktor Orame i upravnik. Umeo je u Pozorište, sa
napustio Balet. U sezoni 1926/27. Fortunata je zamenlo Fjodor Vasiljev od
11. IX 1926. do 1927. godine. Po odlasku Nlne Kirsanove prve balerine su 
Jelena Poljakova i Nataša Bošković, prvl igrač Maks Froman od 1926. do 31.
X II 1929. U ovoj sezoni baletski kadar je razvrstan i tu su SOLO-IGRAČICE: 
Marija Bologovska, Marina Oienjlna (do 31. V II 1931), Olga Smatkova (cto 1928),
Rlki Levi, Janja Vasiljeva, Danica Živanović (do 28. IX 1927. i opet od 1. X II 
Marija Bologovska, Marina Olenjina (do 31. V II 1931), Olga šmatkova (do 1928), 
Sofija Lankau, Irina Lučezarska (od 18. XI 1926), Jelena Gert i Dušlca Vaslljević i 
IGRAČI: Anatolije žukovskf, Milorad Jovanović, Hipolit Zibin, Radivoje Krstić, 
Nikoia Javorski, Vladimir Lebedev I Vladimir Rosijski. U sezoni 1927/28. novi šef 
Baleta, reditelj I prvi igrač je Margareta Froman od 1927. do 21. X II 1929. Uz 
prvog igrača njenog brata Maksa Fromana (do 31. X II 1929) prva balerina je 
samo Nataša Bošković, solo Igrač Anatollje 2ukovskl. Među igračicama nema 
više Irlne Lučezarski I Ane Jurenjev, a od novih snaga su Nana šilovlć i 
Tilka Jezeršek. Od 1928. do 1933. bilo je znatnijih promena u Baletu: posle 
Fromanove Šef Baleta, reditelj i prvi Igrač je prvo Anton Romanovski od 10.
IX 1930. do 31. V II 1931, zatim Nina Kirsanova od 1. V III 1931. Sa sestrom 
Margaretom napustio je  Balet i prvi igrač Maks Froman 1929. Posle njega su 
prvi igrači Romanovski, pa Anatolije Žukovskl. Među solo igračice se vraća 
Danica Živanović, a od novih nastupaju Olga Miklaševska od 1. V III 1931. i 
Ana Roje od 1. X 1930. Kao Igračice nastupaju od novlh: Anica Prelić, Nlna 
Stimić, Tatjana Gez, Tamara Maksimova, Tamara Polonska, Pupka Korbe, sve od
1928, Ivana Kamarit od 1. IX 1929, Stefa Eškenazi od 1. X  1930, Maša
Arsenjeva (od 1928. do 31. X II 1930). Među novlm igračima treba spomenutl
Aleksandra Dobrobotova (od 1929), Oskara Harmoša (od 1. X  1930), Mihaila 
Panajeva (od 1. X 1930), Olega Grebenštikova, Ivana Balioza i Smilju Torbicu.
U sezonl 1925/26. baletski Šef Fortunato je razvio klasični baletski repertoar 
pri čemu »nije reč o originalnim koreografijama, već o prenošenju jednog 
koreografskog modela kojf su ostvarlli veliki koreografi« (Branko Dragutinović), 
ali prenošenje verno I scenski vešto realizovano. U ovoj sezoni su izvedeni: 
»Polovecki logor« (iz opere »Knez Igor«), balet u jednom člnu, sa muzikom 
Borodina (26. XI 1925), »žizela«, romantični balet u 2 čina, sa muzikom Adama 
(24. IV) i »Delija krpa«, fantastični balet u jednom činu, sa muzikom Nedbala 
(24. IV), sve u 1924. godini. Šef Baleta Vasiljev ostvario je dve uspele 
baletske premijere: »Pieretin veo«, pantomlma u 3 člna, sa muzikom E. Dohnania,
(29. I) i »Očarana lepotica«, fantastični balet u 3 Člna, sa muzikom P. čajkovskog
(16. V I), oba u 1927. godinl. Margareta Froman Je donela u baletski repertoar 
svežine, lepe sadržine, poleta i dinamlčnosti u radu. U sezoni 1927/28. izvedeni 
su: domaći balet »Licitarsko srce« Krešimira Baranovića, zatim »Leptiri«, balet u 
jednom činu Mihaila Foklna po šumanovoj muzici, »Igračke«, balet u 4 slilce, sa 
muzikom Kloda Debisfja, svi 10. X II 1927, »Rajmonda«f, balet u 3 čina, sa
muzikom A. Glazunova (5. IV), »Žar-ptica«, baletska priča u 2 slike, sa
muzikom Igora Stravinskog i »Petruška«, burleska u 4 slike, Igora Stravinskog
(25. V I), svi u 1928. godinl. Prenosećl Fokinovu koreografiju za »žar-pticu« I
»Petruške« Stravinskog, »koji su otvarali nove horizonte u baletskoj umetnosti«
(B. Dragutinović) Fromanova je  nadgradlla »na osnovama klasIČne tehnlke jedan 
specifičan igrački izraz« i »stavila u prvi plan igrača, glumca I mimlčara« (B. 
Dragutinović). U sezoni 1928/29. izvedeni su baleti: «Don žuan«, balet u 4 
slike, sa muzikom Kristofa Gluka (22. X II) , »Trorogi šešir«, balet u 2 čina, sa 
muzikom Manueia de Faija (22. X II) , oba 1928. i »Konjic Vilenjak«, balet u 5 
Člnova, sa muzikom Cezara Punjia (14. V 1929). Fromanova je  unela najviše 
dinamlčnosti, poleta, raznovrsnosti I inventlvnosti u umetničku delatnost Baleta 
Između dva rata. Poslednji njen uspeh je bio inscenaclja baleta »Prlča o 
HonzU Oskara Nedbala (21. X Il 1929). Njen nasiednik Romanovskl je  postavio s
mnogo manje scenskog efekta balete: »Manevri na selu« Armshajmera (9. X),
»Pozlv na igru« Karla-Marije Vebera (9. X) —  oba u 1930, »Žavota« Kamija 
Sen-Sansa (6. IV) I »Dafnis i Kloe« (23. V I), oba u 1931. šef Baleta u sezoni 
1932/33. Nina Kirsanova je  tek počela svoju umetničku deiatnost nastavl|ajući s
mnogo ambicije, poleta i znanja, ali, ipak, manje uspeha tamo gde je stala
Fromanova izvodeći: »Vila lutaka« Josifa Bajara, »Cveće male Ide« (oba 19. XI
1932) i I čin »Ohridske legende« Stevana Hristića (5. IV 1933). Balerina
izrazito klasičnog stila ona će docnije postići na beogradskoj sceni punu 
umetničku meru.
Treba spomenuti dva vrlo značajna gostovanja: velika ruska i svetska balerina 
Ana Pavlova gostovala je  sa svojom trupom u NP u Beogradu 23. I 24. I I I  1927. 
godine što Je predstavljalo izuzetnu umetničku svetkovinu za prestonlcu; 
beogradski Balet je  od 17. do 22. I 1933. godine gostovao u Atini s velikfm 
uspehom.
Za sedam godina delatnosti za druge uprave Predića Balet se potpuno osamostallo, 
ojačao, organizovao i svestrano osposobio kao samostalni umetnički sektor u 
Pozorištu, sa brojnim i dobrim izvođačkim kadrom, sa sve više domaćih
umetničkih snaga, sa već bogatlm repertoarom I naročito mnogobrojnom publikom u 
prestonlci. Promena rukovodećlh umetnfčkih licnostl je  ometala uspostavljanje
stalnijeg i utvrđenog umetničkog plana iz kojega bi, moida, izrastao i nacionaini 
baletskl stil, ali je, na drugoj stranl, to znatno i koristilo igračkom kadru u 
sticanju sve novljih znanja I Iskustava od raznih neosporno značajnih umetničklh 
šefova.
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Dragomirom Jankovlćem i MHanom Grolom, ipored ostalih, 
mnogo novog, evroipskog duha, i viša umetnička merila. Svi 
njegovi 'lični kvaliteti, ipre svega besprekorni moral, zatiim 
svestrana ipozorišna erudicija, intuicija za pozori'šte, naročito 
ar.tističke sposo'bnosti naglašenije nego kod drugih 
rukovodilaca, vrlo gipko kritičko merilo sa razumevanjeim 
pozorršnih potreba u vođenju reipertoarske polltike u 
prelomnim trenucima srpske kulturne evolucije i pre i 
posle rata, najzad vešto snalaženje u suprcrtnim zahteviima 
pifblike —  doprineli su da se mnoge teškoće i krize 
savladaju i Pozorište uzdiigne na visok -umetnički nivo. Za 
sve 'to vreme ibilo je i padova i umetničkih kriza, ponekad i 
izneveravanja umetničkih tradicija ustanove, ali su sve te 
pojave bile privremene i eipizodne i nisu u stanju da umanje 
onaj neuporedivo veći umetnički bilans, jedan od 'najznačajnijih 
i najvrednijih u istoriji snpskag pozorišta. iPošto je završio 
gimnaziju u Beogradu, Predić je studirao na Sorboni u 
Parizu 1901-7, gde je virlo uspešino položio lisans iz 
književnosti. Po ipovratku u Srbiju, radio je kao suplent od
11. XI 1907. u Užičkoj Požegi, od 31. VII 1908. u III beogradskoj 
gimnaziji i tada učestvovao u sve bujnijeim kulturnom životu 
u Beoigrad'U i bio aktivan u krugu o'brazovanom oko Bogdana 
Popovića i dr J. Skerlića i »Snpskog književnog glasnika«.
Od 25. VI 1909. do 3. IV 1910. je sekretar'dramaturg NP u 
Beogradu za uiprave M. Grola, koji će ga zadržati kao najibližeg 
saradnika do kraja pozorišne karijere. Koristeoi promenu u 
pozorišnoj upravi (Gavri'lovićjDragutin Kostić, tzv. »glumačka 
uprava«) proveo je na pozorišnim studijama u Minhenu sve 
do povratka u iPozori'šte 15. IV 1911. u kojemu će se zadržati 
kao dramaturg, odnosno direk'tor Drame do I svetskog rata i 
po njegovom završetku do 1924. godine. Otada, po povlačenju 
Grola, bio je tri puta upravnik, kao što sam već istakao: 
prvi put od 1. I'll 1924. do 11. XI 1924, drugi put od 21. VIII
1925. do 14. Vlill 1933. i treći put od 1. XII 1944. do 12. VI 
1947. kada je 'bio pozvan da učestvuje u obnovi Po'Zorišta 
posle II svetskoig rata. Pr&dić je radi proučavanja pozorišta 
proveo kraće vreme, pored Pariza i Minhena, u Rusiji, 
Berlinu, Milanu i Beou. U Berlinu je proučavao rad značajnog 
nemačkog reditelja Maksa Rajnharta.
Predić je, zatim, učestvovao aktivno kao borac u balkanskim 
ratovima i u prvom svetskom ratu. Zbog izuzetniih zasluga i 
hrabrosti u ratu odlikovan je dva puta visokim od.likovanjima
— Belim odom sa mačevima (1926. i 1927), Legijom časti
(1930) i drugim vojnim priznanjima.1809
U toku kritičke analize delatnos'ti Pozorišta od 1924. do 1933. 
godine, mogli su se jasno otkrivati umetničke inicijative i 
rezu'ltati rada Predića kao upravnika. Kao direktor Drame, 
odma'h poale rata on je sa Čekićem i Grolom jedan od vrlo 
aktivnih onganizatora i obnovitelja složenog pozorišnog
1809 U toku rata bio je  izvesno vreme lični sekretar vojvode Ž. Mišića.
Predić je  bio prvi srpski oficir koji se 1916. godine iskrcao na afričko tie  u 
vojnoj službi za vezu.

mehanizma i tvorac prvog poratnog repentoara koji je treibalo 
da sačuva umeitni'čke i nacionalne tradiciije ustanove i da joj u 
isto vreme nađe ravnotežu u vremenu i društvu iz osnova 
izmen'jenim. Kao upravnik, Predić osniva i ravnopravno razvija 
tri umetnička sektora —  dramski, operski i baletski, 
okmžujući se do'bro izabranim umetničkim saradnicima. Sa 
Grolom je doveo za reditelje Mihaila Isajlovića .i Jurija 
Rakitina, sarn idocnije dr 'B. Gaveilu i druge. On se ozbiljno 
posveouje dekorativno-tehmičkoj i kostimskoj opremi 
inscenacija i omogućuje svestrani'ju um&tničku delatnost 
scenografima, dekoraitivnim siikarima-izvođačima i 
kostimografima.
Naročito je veliko Predićevo iinteresovanje za umetnički rad 
na sceni svih mjeinih stvaralačkih činilaca. Neposrednim 
primedbama, savetima i sugestijama znatno je doprinosio 
studiozni'jem stvaralačkom radu, osavremeinjavanju gilume i 
podizanju umetničkog nivoa inscenacija. Qn skoro nikada 
nije dopuštao da ga administrativno-tehnički poslovi kao 
upravnika odvoje od umetničkih zadataka scene. .1 svojim 
ličnim uticajem i zalaganjem ,i u savetovanjima sa rediteljiima, 
Predić je težio za oslobođenjem umetničke stvaralačke lionosti 
glumca da bi se lakše tražio i našao, očigledno, izvesni 
nacionalni izraz i tako uspešnije i spontanije izrazile naše 
»uimetničke kreatorske ambicije« .181° To je brže uvodilo u 
novi, savremeni, danas akt'uelni umetnički sistem rada u 
kojemu, naravno, ne sme biti ipreterivanja.
Predić je dva puta smenjivan .iz prvenstveno političkih razfoga, 
a u prvom sJučaju su se uimešale čak i neprijatne zakulisne 
spletke u ko.je su uvučeni i pre.tpostavlje,ni. Povodom prvog 
smenjivanja, recenzent Svetislav Petrović je žalio što je 
Pozorište »sada lišeno (posle Grola) i drugog od dvojice 
Ijudi koji su ga .najibollje ipozinavali i najviše voleli«, »propraćeno 
jednodušnim žaljenjem, bez ijedne diskordamtne note u 
opštem skladu pohvala i demostracija simipatija« i protestovao 
zbog »uvođenja ovakviih nepravednlh postupaka u jednu kuću 
koja treba da stoji visoko nad svima ličnim i partijskim 
obzirima«, jer je sve to »izazvalo u našoj javnosti opravdanu 
uzbunu, i unelo zabrinutost za budućnost naše najiveće 
umetničke ustanove«.1811 Samo desetak godina doonije ponovio 
se bezmalo isti slučaj. Svojim političkim shvatanjima Predić 
je pripadao demokratskom krilu opozicije i nije, naravno, 
povoljno tretiran na položaju upravnika na kojemu se do 
smenjivanja 1933. jedva održavao samo zahvaljujući 
sposoibnostima i velikom uigledu u pozorišnom svetu.
Njegovo uklanjanje očekivalo se i ranije. Penzionisanj.e, 
koje ovoga puta nije moglo biti slobodnije tumačeno kao 
prvo, izazvaio je negodovanje u pozorišnom svetu, j©r je 
Predić 'napuštao Pozorište kada mu je, u danima ekonomske 
krize i neskladnosti u kući, bio najpotreibniji.
Sada, iz veće istorijske udaljenosti, može se bolje sagledati i
1810 Beogradska »Komedija«, 1925.
1811 Svetislav Petrović: ibid.
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tačnije oceniti značaj njegove delatnosti u Pozorištu. Sa 
njegovim napuštanjem Pozorišta, kao ranije po odlasku 
Đorđevića, Milovana Glišića i M. Grola, završava se jedna 
od najznačajnij'ih i najdinaimičmjih epoha u istoriji srpskog 
pozorišta, bogata ieipom i raznovrsnom umetničkom sadržinom: 
tu su, .pre svega, mnoge velike umetničke inscenacije kakve 
su bili kadri da stvaraju značajni ređiteiji M. Isailović, J. 
Rakitim i B. Gavela u Drami, Teofan Paviovski, Poijakova, 
Kirsanova, Fortunato, Fromanova (ne sipominjući dirigente) u 
Operi i Baletu; u tom vremenu su ostvarena majznačajnija dela 
dramska, operska i ba'leitska iz svetske literature; zasamo sedam 
godina razvili su se u punoj umetničkO(j meri dramski, oiperski 
i baletski sektori sa dramskim glumcima, operskim i baletskim 
solistima, rediteijima, dirigentima, soenografima i slikarima 
sposoibnim i za najs'loženije limetničke zadatke. Neki promašaji 
u reipertoaru i u inscenacijaima su nedovoljni da umanje 
vrednost bogate umetničke žetve. Najzad, u ovo vreme se 
razvijaju uspešnije i domaća drama i pozorišna kritika.

Režija u prvoj etapi drugog modernog doba

U toku prvih nekoliko godina poratne obnove i reonganizaciije 
Pozorišta, stvaranja giumačke trupe od starih i novih 
umetničkih snaga i takoreći improvizovanja brzo izvodijivog 
reipertoara, problem režije je bio posebno značajan i aktuelan. 
Počeilo se rutinerskom režijom dobrih i iskusnih glumaca, 
kao što se radiio do 1911. godine, do do>laska stručnog 
reditelja Andrejeva, doonije i Čekića. Značajni glumci Peira 
Dobrinović, llija Stanojević, Sava Todorović i Milorad 
Gavrilović ibili su 1918/19. i prvi postavljeni rediteiji, koji 
režiju nisu osvežavali nikakvim novinama nego samo 
nadahnjivali višim lumetničkim steipenom svo;je vrednosti i 
iskustva. Stručni reditelj M ilutin Čekić, suviše obuzet 
onganizacijom Pozorišta, više je davao savete, uputstva i 
sugestije drugima nego što je praktično radio na sceni. U 
prvoj sezoni se nije ni mogao imati ambiciozniji umetnički 
plan. U 1920. godini angažovani su reditelji Jakov Osipović, 
Aleksandar Vereščagin, koji rade kraće vreme, Jurije Rakitin 
I Mihailo Isajlović, svi, a naročito ova dvojica poslednjih, sa 
višim umetničkim ambicijama i mogućnostima. U 1921. godini 
Rakitinu i Isaijloviou se pridružuju reditelji Velja Živojinović- 
-Masuka i vanredno značajan za nacionalni repertoar iskusan 
i odličan glumac Dimitrije Gimić, koji je dotle čergario po 
putujućim družinama. U ovoj godimi j  Opera je dobila 
stručnog reditelja Teofana Pavlovskog. Obnavljanje rediteljskog 
kadra je dosta sporo. Docnije kao reditelji rade; od 1925. do
1929. direktor Drame dr Bramko Gavela, od 26. XI 1929. Josip 
Kulundžić, od 25. VI 1930. Radomir Plaović, od 13. III 1932. 
Radoslav Vesnić, a u Operi od 1928. do 31. VI 1931. Zdenko 
Knitl.
Prvi značajni poratni reditelji, Mihailo lsajlović, predstavnik

nešto podmlađenog, psihološki produbljenog klasičnog pravca 
nemačke škole, i Jurije Rakitin, sav u dobroj umetničkoj 
realističkoj tradiciji Moskovskog hudožestvenog teatra, sa 
vlastitim naklonostima ka tipizaciji i grotesci, nisu doneli 
moderne težnje u savremenu režiju. Ali, u pravom trenutku, 
kada je glumačka trupa bila još raznorodna i neuigrana, oni 
postavljaiju više i stroge umetničke zahteve u režiji, unose u 
rad svestranu studiju, evropska merila, veliku emdiciju i 
ozbiljnu scensku disciplinu. Nji-hove imscenacije su skladne 
umetničke celine u kojima srazmerno i umetnički ravnopravno 
dejstvuju svi scemski činioci: komad, glumac, sceinograf, 
dekorativni slikar i svetlosni efekti. Inscenacija nije više 
improvizacija velikih glumačkih talenata nego umetničko delo 
kao proizvod dugotrajnog i napornog stvaraiačkog rada i 
studije svih pozorišnih činilaca, kneacija koliko zanatska toliko 
i danovita inspiracija. Bila je čak izvanredno srećna okolnost 
što su se na istoj scemi našla ova dva reditelja različitih 
temperamenata, umetničkih škola, težnji, zahteva i režijskih 
postupaka; Isajlović, neumoljivo strog u poštovanju forme, 
sklada, scenske discipline, zanatske veštine, traži puno 
angažovanje i sagorevanje glumačkog bića, i Rakitin maštovit, 
inventivan, ponekad poetski topao ili groteskno slikovit, 
nameće polet, dinamičnost, razigranost do neke vrste 
improvizacije, koja je stvarno značila oslobađanje glumačke 
stvaralačke prirode. Oni su svojom režijom kultivisali i 
izgrađivali giumačku trupu, gradili solidne predstave i 
podizali umetnički nivo Pozorišta. Njihova umetnička delatnost 
u drugom periodu između dva rata biće blagotvorna po glumce 
i beogradsku scenu i onda kada je u ponečemu postajala 
pomalo demodirana, jer su u takvim trenucima pokazivali 
manje sluha za ćudljive težnje moderme publike i pozorišne 
kritike. U svakom slučaju oni su svojom režiijom postavljali 
beogradsku scenu na evropske osnove prvenstveno umetničkim 
zahtevima, složenijim, stručnijim metodom rada i stalno 
rastućim umetničkim nivoom inscenacija.
U novom vremenu se ponekad žurilo za umetničkim reformama 
i novinama u režiji, ali se još stvarnije, određenije nije 
znalo šta se to želelo. »Mi im svima priznajemo i zahvaljujemo, 
ali tražimo nešto novo« — ipisao je jedan recenzent 1929. 
godine.1812 —  »Nove snage, novu režiju. Ako je g. Isajlović 
udario temelje, ako su oni jaki, idemo dalje. Ne ostanimo 
samo pri temelijima. Dosta rnam je malogradske nemačke 
režije. G. Rakitima nam je takođe dosta .. .  Beogradska 
pozornica mora imati svoj stil režije, o beogradskoj režiji se 
mora govoriti. Beogradska linija mora posto jati... Mi hoćemo 
nove snage. Ljude koji če davati nešto novo, koji će možda 
grešiti sa svojim pokuišajima, ali će davati novo. Naše 
Pozorište je apsolutno zaostalo u režijskom pogledu.« Ni 
drugi recenzenti, kao ni ovaj, nisu uspevali da objasne šta

1812 Semper Idem (Dlmltrije Živaljevlć): »Rediteljsko pltanje-, Itd. 
»Život i rad«, 1929, knj. IV, sv. 22.
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to podrazumevaju pođ novom reži'jom, ali su ponekad 
insistirali na umetničkoj reformi. Bio je to, nesumnjivo, 
izvestan dokaz da novo vreme i svet u njemu žure ispred 
pozorišta, koje je, verno svojoj umetničkoj tradiciji, sporije se 
odlučivalo na ustupke.
Pozorište je, međutim, u toku jedne decenije živelo normalnim 
umetničkim životom, sem povremenih umetničkih, naročito 
finansijskih kriza, razvijajući dosta skladno i ravnopravho tri 
umetnička sektora —  dramski, operski i baletski zahvaljujući 
umnoigome baš režiji koja je svemu davala potrebnu 
umetničku meru i s til. U toku ove cele umetničke etape u 
režiji se zapažaju .razini stilovi i težnje koji znače postepeno 
osavremenjavanje scene. Svi reditelji, različiti po 
temperamentu, oibrazovanju, shvatanju, ličnim umetničkim 
afinitetima, težnjama i stvaralačkim postupcima, drukči'je 
nadahnjuju glumce, donose na scenu manje ili više 
dinamičnosti. Velimir Živo’jinović-Masuka je sav u brižljivoj, 
inventivnoj studiji dramskog teatra i analizi likova. Dr Branko 
Gavela, reditelj sa tananom intuicijo'm za scenu, unos.i uvek 
nadahnutu stvara'lačku fantaziju, polet, dinamičnost i stvara 
snažne glumske i dekorativno-tehničke efekte. Aleksandar 
Vereščagin je umeo da izmiri životni realizam ruske ško'le 
sa dinamičnošću, tipizacijom i ekspreslvnošću modeirne 
scenske umetnosti. Josip Kulundžić sa maštovitošću i 
poetičnošću modernog reditelja voli paradoksalnosti, 
neslućenosti i lirsku egzaltaciju, čime se prlbližuje ukusu 
savremene publike. Radomir Plaović oibnavlja i osavremenjuje 
smelim eksperimentima snpsku klasičnu dramu. Dimitrije 
Ginić snažnim realistionim nagonom za scenu stvara 
nezaboravne i verodostojne Jikove iz srpske gradske i seoske 
sredine u starom i novom domaoem repertoaru. Na 
beogradskolj sceni su živele sa režijom i klasična umetnička 
tradicija i inove težnje logikom i potrebom prirodnog 
umetničkog razvoja već i prema stanju i postepenoj simeni 
naraštaja u glumačkoj trupi i tokovima života u društvu.
Više velikih umetničkih inscenacija u ovoj etapi klasične i 
moderne dramatike svedoče ubedljivo o stvaralačkim 
mogućnostima glumačke trupe, scenografa, dekorativnih 
slikara i o visokim dometima režije.
Među najvfša umetnička ostvarenja prvenstveno režije [naravno, u saradnji sa 
ostalim stvaralačkim činiocima jedne inscenacije) spadaju komadi: »Romantične 
duše« E. Rostana (1921), »Bogojavljenska noć« Šekspira (1923), »šest iica traže 
pisca« Pirandeia (1926), »Carstvo mraka« L. Tolstoja (1928), »Mirandolinae 
Goldonija (1930) —  sve u režiji Jurija Rakitina; »Otelo« (1921), »Mletački 
trgovac« (1923), »Kralj Lir« (1924), »Julije Cezar« (1925), »Hamlet« (1930),
»San letnje noćf« (1931), šekspira, »Zanat gđe Uorn« (1921), »Pigmalion« (1922), 
»Đavolov učenik« (1924), »Sveta Jovanka« (1926) Đ. Šoa, »Promašeni životi« 
Lenormana (1923), »Egmont« (1927), »Faust« (1932) Getea, »Narodni neprijatelj« 
(1921) i »Heda Gabler« (1922) H. Ibzena —  sve u režiji Mihaila Isajlovića; 
»Stradalnici« (1920) E. Brijea, »Građanln plemić« (1925) Molijera, »Antigona«
(1925) Sofokla i »Spletka i Ijubav« (1925) F. šiiera —  u režiji Aleksandra 
Vereščagina; »Figarova ženidba« (1926) Bomaršea, »Ukroćena goropad« (1926), 
»Magbet« (1927) šeksplra, »Henrik IV« (1927) L. Pirandela, »Sirano od 
Beržeraka« (1928) E. Rostana, u režiji dr Branka Gavele; »Topaz« (1930) M. 
Panjola, »Sveti plamen« (1930) S. Moama i »Karijera Joška Pučika« (1933) Ivana 
Stodole u režijj Josipa Kulundžića; »Jeiisaveta od Engleske« (1932) Ferdinanda 
Bruknera u režijl Emlla Nadvornika; »Moral gospođe Dulske« (1931) G. Zapoljske, 
»Kamila kroz iglene uši« (1926) F. Langera u režiji Dimitrija Glnića; »Heda 
Gabler« (1922), »RUR« (1922) Karela čapeka, »žena satana« (1923) Karla 
šenhera, »Svadbenl marš« (1924) Anri Bataja, »Nepogoda« (1925) A. Strindberga,

u režijl Vellmlra Živojinovlća.
Tridesetak domaćih komada od književne il.i samo scenske 
vrednosti primljeni su u ovoj etapi vrlo povoljino od publike, 
najvećim delom .i od pozorišne kritike naročito zbog izuzetno 
uspele režijske insoenacije, dobre igre glumaca i dekorativno- 
-kostimske opreme.
Među najlepša režljska ostvarenja spadaju Inscenacije domaćih komada: »Nahod* 
(1923) B. Nušića, >Smrt Majke Jugovlća. (1924) Iva Vojnovića, .Smrt UroSa Petog. 
(1926) Stefana Stefanovlća, »Parola« (1927) Dušana Nlkolajevića, »Jovan Vladlslav« 
(1931) Momčlia Miloševića —  sve u režijl Mlhaila Isajlovlća; »Put oko sveta.
(1926) B. Nušlća u režiji Rakitina; >U agonijl« (1928), »Gospoda Glembajevl*
(1929) Miroslava Krleže, »Hasanaginica« (1928) Mllana Ogrizovlća, »Rodoljupcl«
(1929) J.S. Popovića, »Dubrovaćka trilogija« (1929) —  sve u režiji dr B. Gavele; 
»Misterioznl Kamić« (1929) J. Kulundžića, »Preko mrtvih« (1931) D. Nlkolajevlća u 
režiji Josipa Kulundžića; »Jelisaveta, kneginja crnogorska« (1932) Đure Jakšlća u 
režiji Radoslava Vesnića; »Gospođa minlstarka« (1929) B. Nušlća u režijl 
Vitomira Boglća; zanimljivi režljskl eksperlmentl Radomira Plaovića komadlma 
»Klr Janja« (1931) 1 »Pokondirena tikva« (1933) J.S. Popovića I vrlo uspele prve 
postavke lli obnove Dimitrija Ginića (»Zona Zamfirova«, 1924, Sremca-Bunlća, »U 
zatlšju«, 1925, Uroša Dojčinovlća, »Podvala«, 1926, M . Glišića, »Mnogaja IJeta«,
1926, D. Nlkolajevića, »Stanoje Glavaš«, 1928, Đ . Jakšića, »Koštana«, 1928, B. 
Stankovlća).
Ovaj umetnički biilans od šezdesetak vrlo uspelih insoenacija 
u toku nepunih petnaest godina rada, kojima nije obuhvaćen 
veliki broj vrlo efektnih predstava, primljenih ipovoljno i od 
kritike i od pulblike, pokazuje da su iprvi poratni reditelji 
stvarali ne samo pionirski blagotvorno nego i umetnički 
uspešno i plodonosno. Neki od njih su tek ipočinjali svoju 
rediteljsku karijeru i još igrali epizodnu ulogu otkrivajući 
odmah darovitost, kreativnost, znanje i veštinu (V. Živojinović, 
Josip Kulundžić, Radoslav Vesnić, Radomir Plaović, Vitomir 
Bogić, Emil Nadvornik), da tek docnije nađu svoju ipravu i 
visoku umetničku meru u režiji; drugi, Mihailo Isajlović,
Jurije Rakitin, Branko Gaveila, Aleksandar Vereščagin i 
Dimitrije Ginić, stvarali su s velikim scenskim iskustvom i 
predstavljali (sem Vereščagina zbog kratkotrajne delatnosti) 
za sve vreme delatnosti u Beogradu glavne nosioce režije. 
Isajlović i Rakitin su stvarali najduže i najviše i njima pripada, 
nesumnijivo, najveća zasluga za trajno uobličavanje umetničke 
fizionomije Pozorišta u Beogradu.
Isajlović i Rakitin donosili su na beogradsku scenu evropske 
umetničke zahteve i, ne povodeći se za evropskim uzorima, 
n£ke svoje poglede, jer su posedovali veliku stvaralačku snagu 
i uvek nadahnutu maštovitost pored zanatskog rutinerstva.
Od samog početka rada Isajilović postavlja Šekspirove 
komade na beogradskoj sceni u dopunjenoj ili izmenjenoj 
klasičnoj nemačkoj inscenaciji približavajući ga podjednako 
soeni, glumcima i publici. On idaje evropski zamišljenu 
inscenaciju »Otela« 1921. »U pogledu režije ovo je do Sada 
bHa najuspelija pnedstava »Otela« na beogradskoj pozornicU
— pisao je Sima Pandurović.1813 —  On je izostavio neke 
scene i mnoge stihove, a inscenaciju dao u stilizovanom, 
uprošćenom dekoru, »u jednom dekoru sa prostom i neznatnom 
promenom draperija« i to u crvenoj ili cnnoj boji primenjujući 
obilato svetlosne efekte. iNa nešto složenijoj stilizovanoj 
soeni postavio je i »Hamleta« i brižljivom, njemu svojstvenom 
obradom teksta i likova stvorio veliku, nezaboravnu predstavu
1813 »Mlsao«, Beograd, 1921, knj. V, sv. 4.
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sa Radomirom iPlaovićem u naslovnoj ulozi. »Režija »Hamleta«
— pisao je Dušan Krunić 1930. godine1814 —  »to je biila je<dna 
nauka o inscenaoiji, u kojoj je g. ilsajlović uspešno i izrazito 
pokazao svoj ukus i svoju ideologiju.«
i Rakitin se iu režiji najčešće osilobađao utvrđenih šablona i 
pokazivao inventivnost i samostalnost čak i u inscenacijama 
poznatim ,po klasičnom receptu izvođenja. Povodom izvođenja 
»Fausta« 1922. godine jedan recenzent hvali inače predugu 
predstavu i ističe inovine u režij-i ii dekoru. On kaže da je 
»cela predstava odavala rezultate brižljivog i napornog rada.
U tome smislu naročito se isticao g.g. Rakitin i Brailovski, 
koji su se tnudili da u »Faustu«, u režijskom i dekoirativnom 
pogledu unesu novoga i svoga, ne pridržavajući se tradiciona'lne 
režije »Fausta« u Evropi, kako se on većinom davao za 
žezdeset godina od svaga ipostanka«.1815
Reditelj Opere Teofan Pavlovski prenosio je marljivo i znalački 
iskustva s velikih operskih scena iz carske Rusije. Posle 
uspešne inscenacije »Hofmanovih priča« 1922. godine muzički 
recenzent Stanislav Vinaver ističe takve njegove ambicije i 
značajni umetnički preokret u operskoj režiji i radu Opere:
»G. Pavlovski kao irežiser dao je delo, koje označava na 
našoj skromnoj operskoj bini potpun preokret i novu 
orijerrtaciju: kao pravoj, jedinstvenoj umetnosti, kao 
konceipciji koja je plod artističke kulture i prave scenske 
rutine.«1816
Reditelji u ovoj etapi su bili potpuno umetnlčki i stvaralački 
dorasli složenim zadacima koje su im postavljaii Pozorište, 
prvo u napornoj reorganizaciji i u toku jedne decenije 
normalne umetničke delatnosti i ne manje sve novije 
zahteve kritike i sveta dinamične modeme eipohe, kao što 
su i oni o osavremenjavanju režije. Biio je to vreme u 
kojemu su reditelji radili i kao pozorišni pioniri i kao 
glumački pedagozi i kao umetnički stvaraoci.

Najznačajniji i najaktivniji rediteiji u ovoj etapi (1918— 1933) 
Najznačajniji i najaktivniji reditelji u ovoj etapi bili su u 
okviru Drame Mihailo Isajiović, Jurije Rakitin, dr Branko 
Gavela, Dimitrije Ginić i Milan Grol, i Opere Teofan 
Pavlovski i Zdenko Knitl, jer drugi već spominjani dolaze 
docnije do većeg izražaja. Isajlović, Rakitin i dr Gavela 
spadaju, nesumojivo, i među najbolje rediteilje u istoriji 
snpskog pozorišta. Oni to predstavljaju svojim jakim darom, 
visokiim stvaralačkim sposobnostima, ipozorišnim, teorijskim i 
praktičnim znanjem, naročito svestranim i snažnim uticajem 
na glumu, dekorativno-kostimsku i tehničku opremu pozornice 
i velikim ukupnim umetničkim r&zultatima svoga rada. 
Isajlović, Rakitin i Ginić su stvarali najduže, postavili 
najveći broj komada i vasipitavali više glumačkih naraštaja; 
Gavela je radio kraće vreme, ali je uzorao duboku brazdu i
1814 »Pravda«, od 12. X II 1950.
1815 Kr. (Petar Krstićl, »Muzički giasnik«, Beograd, 1922, sv. 5.
1816 Stanlslav Vinaver, »Misao«, 1922, knj. I I I ,  sv. 1.

delovao reformatorski u raznim umetničkiim pravcima. 
Pavlovski je bio prvi stručni operski reditelj, takođe u 
vreme kad je bio najpotreihniji i najkorisniji. Danas sagledani 
i ocenjeni u ceilini, izdvojeni iz onih bučnih i dinamičnih 
tokova pozorišnog života, kada su iponekad i nepravično 
potcenjivani, oni izrastaju kao blagotvorni inspiratori i 
pedagozi i kao plodonosni uimetnički stvaraoci bez kojih bi 
Pozorište brlo surovo osiromašeno.

Mihaiio isajlović (15. X 1870, Kalafat, Rumunija —■ 13. VII 
1938, Beograd) bio je vrlo cenjen kao dobar iglumac na 
većim evropskim ipozornicama od kraja XIX do pocetka XX 
veka, a u Pozorištu u Beogradu je igrao vrlo retko i sve svoje 
još krepke stvaralačke snage posvetio režiji. Završio je 
realku u Gracu, a konzervatorijum u Beču zapažen darovitošću 
na glumačkom odseku. Prvi put je igrao 1888. u Gradskom 
pozorištu u Majncu, a zatim je proveo kao glumac, ponegde 
i kao reditelj u ipozorištima u Pragu, Brnu, .Nimfoergu, 
Bremeinu, kraće vreme u Njujorku i Čikagu, po drugi put 
tr i godine u Bremenu, iKarlsbadu, iponovo jednu godiinu u 
Americi. Po povratku postao je olan i redite lj u Mihai'lovskom 
carskom pozorištu u Petrogradu i najzad prešao u Nairodno 
pozorište u Frankfurtu na Maj'ni gde ga je zatekao I svetski 
rat. U toku rata radio je pet godina u Bazelu u švajcarskoj.
Od 20. VI 1920. do penzionisanja 16. X 1937. godine je staino 
reditelj u iPozorištu u Beogradu. Od 1934. godine >je stalno 
obolevao i više nije bio u stanj.u da radi. 0.n je u početku 
umetničke karijere i doonije često održavao gostovanjima 
veze sa otadžbinom: gostovao je u avgustu 1896. godine kao 
Grengoar (u ist. komadu iBanvilja) i Franja Mor (»Razbojnici«); 
u imaju 1897. kao šajlok (»Mletački trgovac«); u maju 1898. 
kao Svengaii (»Trilbi« žorža de Moriera), opet Franja Mor i 
^rengoar, posle 1900. godine vrlo često, skoro svake aodine. 
u oviim svoji'm omHjem'im lulogama, 1 u ovo vreme i posle 1 
svetskog rata igrao je na vrlo iskvarenoim srpskom jeziku, 
sa nemačkim naglaskom.
Na strani Isajlović se proslavio kao dobar dramski, naročito 
karaktemi glumac, sa jakim smislom za duiboku, brižljivu 
psihološku studiju dramskog teksta i karakterizaciju likova, 
inventivan i kreativan u iznalaženju lepih, neobičnih pojedinosti 
i izražajnih sredstava, sa uvek dinamičnom igrom, krupnih i 
blistavih očiju, sa dikcijom zvučnom i klasično odmerenom. 
On je najuspešnije tumačio uloge iz romantičarskoig i 
klasičnog repertoara, trudeći se da se oslobodi tuđih 
umetničkih šablona i osveži ih novim nalazima u karakterizaciji, 
jer je imao snažnu individuailnost. Prilikom tumačenja 
šajloka na gostovanju u Londonu engieska štampa je 
isticala takve njegove težnje za samostalnošću. On nije 
tumačio šajloka kao »jednu strašnu, mračnu i uzvišenu 
figuru čija lična osveta doibija boju velikog rasnog 
osvetništva«, niti kao »'lukavog Jewejina, jednu prljavu Ijudsku
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kreaturu koja izaziva smeh, sažaljenje i gađenje«, nego je 
imao »naturalističko shvatanje, ali bez ekstrema komičnih«, 
jer je »igrao podmuklog zajmodavca, čoveka kajj mrzi 
hrišćane pre iz jičnlh nego iz plemenskih razloga, i on ga je 
igrao ubedljivo«.1817 Du'šan Nikolajević ga je nazvao »velikim 
glumcem Slovenskog Juga«, »gilumcem većeg ranga« koji je 
rođen »sa strastima pogodinim za prikazivanje šekspirovih 
juinaka i jakih ličnosti iz romantičnog reipertoara«, ali je 
»raspoilagao i samodisc.iplinoim«. U igri je sipajao težnje stare i 
modeme glumačke škoile.1818 Na beogradskoj sceni ulogu 
Tartifa je dbradio vrlo studiozno i izatkao mmogim duhovito 
nađemm pojedimostima u glumskim izirazima, u tonu dikcije, 
sugestivnoj igri »skoro hipnotizerskih« očiju, gestu, stavu, 
mimici, opštem .izgledu. On je u svemu tome g'lumac 
»odličnrh sposoibnosti i osobite savesnosti; on svoje uloge 
razrađuje miniciozno i, uz to, on poznaje sve tajne svoga : 
zanata što se tiče igre fizionomije, i gestova, stavova i 
dikcije; njegov primer na našoj pozornici, kao reditelja i 
kao gilumca, može b iti samo blagotvoran«,1319 pisao je 
Svetislav Petrović. Kao i Šajloka, tako je i Tartifa tumačio 
dosta samostalno. »Njeigov Tairtif je jedan prefinjen, ambiciozan 
i ciničan nevaljalac širokog zamaha« —  mastavlja S. Petrović
— a u igri je isticao »neoibičnu fizičku strast koja sažiže 
Tartifa«.
Sa nekoliko svojih velikih uloga tumačenih <na beogradskoj 
pozonnici ušao je i kao glumac u istoriju snpskog pozorišta.
Značajnije su njegove uloge: Ričard I I I ,  Jago (»Otelo«), Kralj (»Hamlet«), Lfr i 
Budala (»Kralj Lir«), šajlok (»Mletački trgovac«) u komadima Šekspira, Tartif,
Kraij Filip (»Don Karlos«), Franja Mor (»Razbojnici«) u komadima šllera, Narcis 
(u ist, komadu E. Brahfogfa), Grengoar (u ist. komadu Banvilja), Svengali 
(»Trilbi«), Tokeramo (»Tajfun« M. Lenđela), Henrik (»Lovorika i prosjački štap« 
Holtaja), Dr Stokman (»Narodni neprijatelj« Ibzena). Isidor Leš (»Posao je  posao«
O. Mirboa).
Isajlović se na beogradskoj sceni morao bolno odreći 
glumačkog poziva za koji se spremao i u kojemu je na 
strani iimao velikog uspeha posvečujući se samo režiji gde 
su njegove zasluge istorijske, a umetnička ostvarenja najviše 
vrednosti. On je »jedan od glavnih činMaca u obnovi 
prestoničke pozornioe« — isticao je MMan Predić1820 —  »jer je 
doneo ono dragoceno, ono neizostavno: sistem rada i 
visoku ideju o tome šta je naučeina uiloga i šta je gotova 
predstava«. 'Po onome šta je i kako radio bio je u istini 
reformator srpske scene i gluime. On je naročito naučio 
glumce da studiraju uloge i tekst, da rade ozbMjmo i da se 
preobražavaju. Kao veliki ipozorišni erudita i sa sigurmoim 
umetnićkom intuicijom za sceinu, stvarao je znalački i sigur.no. 
Predić je u spomenutom članku dobro istakao njegove napore 
da glumac ovlada soibom, scenoim i ulogom. Njegove režijske 
inscemacije imale su određenog umetničkog stila. »Prve 
njegove režije« —  kaže Predić — »bile su već uvođenje 
Narodnog ipozorišta u Beogradu u red evropskih scena.« Kao

1817 Navodi iz londonske štampe u beogradskom »Dnevnom listu«, 1910, br. 117.
1818 fz govora na pogrebu, »Pozorišni godišnjak«, 1937/38, Beograd.
1819 Svetislav Petrović: »U pozorištu«, itd. (već citirano delo).
1820 M. Predić, »Srpski književni glasnik«, od 16. V II —  1. V III 1938.

odličn.i poznavalac svog umetničkog »zanata« vešto i sigurno 
je uvodio glumce u »savlađivanje zanatske strane glume i 
davao prednost reči odnosmo delu koje je scenski 
obrađivao« ,1821 U ipočetku praktičnog irada za stolom i na 
sceni tražio je poštovanje dramskog teksta, jer nikad nije 
težio niti da pisca nadmaši niti da mu nameće rneka svoja- 
shvatanja, što često čine prepotentni moderni reditelji. »Ja 
sam meprijatelj Ijudi« — rekao ,Je jedanput — »koji hoće da 
nadmaše i samoga pisca; oni najviše kvare, jer unose u 
delo ono što je piscu tuđe i strano, a napokoin — komad je 
ipak napisao onaj pisac.«1822 Po njemu je reditelj stvaralac, 
ali ne na bolmim žrtvama dela nego onim i u onom što sam 
gradi svim raspoloživim scenskim sredstvima oživotvorujući 
dramsku materiju. On je ibio reditelj jasnih, određenih, 
pretežno racionalnih pogleda u duhu izvesne germanske 
odmerenosti. Njegov.i zahtevi su bili iprecizni, uvek odlučni, 
nikad dvosmis'leini ili kolebljivi. a njegov radni sistem ličio je 
pomalo na izvesnu dresuru. On je podvrgavao glurrrce strogoj 
umetničkoj disciplimi i rediteljskim zahtevima, ali je pri 
tome umeo vešto da izvlači i otkriva njihove stvaralačke 
mogućnosti, da ih podstiče, nadahnjuje, usimerava, uobličuje i 
stalno nad njima bdi. Radio je vrlo sporo, dugotrajno, 
brižljivo, iscrpljujuće studiozno, reč po reč, korak po korak, i 
glumci su brzo shvatali, često i opirući mu se, da stvaramje 
nije samo nadahnuće mego i mukotrpan, samopregoiran, 
strpljiv rad, ozbiljna, svestrama studija, znalačko tkanje 
mnogiih često i tananih pojedinosti u skladne, Jepe celioe 
kakve je on voleo. Zato se mjegovo pr.isustvo na beogradškoj 
sceni snažno osećalo.
Postavljajući više komada iz klasičnog repertoara Šekspira, 
Getea i dirugih (sajlović je u đekorativmo-tehničkim 
aranžmamima na sceni priibegavao ili jedmostavnim, ali 
impozantnim konstrukcijama, ili stiilizovanoj opremi s ponekim 
važnijim dekorativnim objektom. ‘Njegova inscenacija 
»Hamleta« 1930. godine značila je veliki umetnički dogadaj i 
igrom ansambla i dekorativno-tehničkom i kostimskoim 
opremom. »J »Hamlet« nam je dao impresiju da smo Evropa«
— pisao je oduševljeno Dušan Krunić. iPozornica je 
predstavljala jednu veliku terasu sa jednom masivnom kulom 
desno, sa dva stepeništa u srednjem planu i sa dve visoke 
kapije u prvom planu. Iznad terase -nadvilo se maglovito 
nebo sa zvezdama. Jedma veilika zavesa, »znalački i ukusno 
išarana«, pregrađivala je pozopnicu na veći i manji deo. 
Ovom zavesom su se vršile scemske promene. iDvorana je 
delovala otmeno, jednostavno, sa lepim kandelabrom. U 
ovakav okvir scene Isaijlović je udenuo brižljivo istudiranu i 
izrađenu igru ansambla u kojoj je bilo i tačnog tona i 
dimamičnog izraza. »To je veoma inteligentam rad« — pisao je 
Dušan Krunić. »G. Isajlović ume da evocira, on fino oseća 
ritam pojedimih dela i njihovu specijalnu boju, suptilno
1821 Beogradska »Komedlja«, od 15. II I 1926.
1822 Mata Milošević, »Naša scena« april-ma], 1959, br. 142—143.
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podižući misao teksta.«1S23 Njegove insoenacije nordijske 
dramatike, a naročito Bernarda šoa, živele su spontano 
izvonnim životom jedme sredine koji se pravoverno i 
nenametljivo izražavao u tačnom tonu, ritmu i odmerenom 
intezitetu igre glumačkog ansambla. Koliko je ovde bio 
produbljen u psihološkoj analizi, toliko je u postavljanju 
klasičnog repertoara bio izvainredan u obradi masa u akciji.
Među njegove najuspellje režijske Inscenacije, u isto vreme 1 vrhunske 
umetničke domete Pozorišta u Beogradu spadaju: »Požar strasti« J. Kosora (1921), 
»Nahod« B. Nušića, ■UroSeva ženidba« M. Bojića, oba 1924, »Smrt Majke Jugovića« 
iva Vojnovića (1924), »Smrt Uroša V« Stefana Stefanovića (1926), »Parola« D. 
Nikolajevića (1927), »Jovan Vladislav« Momčila MUoševića (1931) —  od domaćih; 
•Zanat gđe Uorn« (1921), »Plgmaiion« (1922), »Lekar u nedoumici« (1923),
»Đavoiov učenik« (1924), »Sveta Jovanka« (1926), »Cezar i Kieopatra« (1933) —  sve
B. Soa, »Rozmersholm« (1923), »Promašeni životi« A. Lenormana (1923), »Otelo«
(1921), »Mletački trgovac« (1923), »Kralj Llr« (1924), »Hamlet« (1930), »Julije 
Cezar« (1925); »Narcis« (1925) A. Brahvogla, »Džentlmeni« (1926) Džona 
Golsvortija, »Egmont« (1927), »Faust« (1932) Getea, »Ana Kristi« (1927) Judžina 
O'Nila, »Periferija« F. Langera (1928), »Luda devica« A. Bataja (1928), »Suđenje 
Meri Dagan« B. Vilera (1929), »Dobri vojnik Švejk« po Jarostavu HaŠeku (1929),
•Krug kredom« Klabunda (1931), »Stari Hajdelberg« Majer-Ferstera (1931) i dr.

Juriie Ljvović Rakitin (23. V 1882, Harkov — 21. VII 1952,
Novi Sad) stvarao je duže i plodnije na beogradskoj soeni 
od Isajlovića i u praksi raznovrsnije i dinamičnije uticao na 
veći broj glumaca. Pošto je završio veliku maturu klasične 
giimnazije u Irkutsku i oduševio se u Moskvi Moskovskim 
hudožestvenim teatrom, za glumca se spremao u Dramskom 
konzervatorijumu 1901-4. godine. Njegov učitelj je foio veliki 
glumac Vladimiir Davidov. Posile uspešno tumačene uloge 
Kočkarjeva (»Ženidba«) postao je član MHT. Značajni reditelj 
Majerhold poveo ga je sobom u pozorište u Tiiflisu 1906, 
odakle se vratio u MHT gde je ostao do 1911. godine. I u 
Tiflisu i u Moskvi on je igrao i povremeno režirao. U MHT 
su mu učitelji Stanislavski, V. Nemirovič-Dančenko i Ivan 
Moslcvin od kojih je mnogo naučio. Po preporuci Majerholda 
postao je kirajem 1911. godime reditelj Aleksandrovskog teatra 
b. Petrogradu u kojemu je postavio prvi komad kao debi 
»Bogojavljenska noć« (12. X 1911). Otada je radio stalno u 
Petrogradu samo kao reditelj do oktobarske revolucije 1917, 
a onda prešao u Carigrad u martu 1919. godine. Tu ga je 
upravnik Grol angažovao za reditelja 1. XI, a na dužnost je 
stupio 20. XI 1920. godine. Njegova prva režija na beogradskoj 
sceni bila je opera »Travijata« (6. IV 1921), zatim Meterlinkova 
»Tentažilova smrt« i Moilijerove »Skapenove podvale« (obe u 
1921),. U NP u Beogradu je radio sve do 1946. godine kada 
je, već oboleo, penzionisan. U leto 1946. gostovao je tri 
meseca u Vojvođanskom narodnom pozorištu u Novom Sadu, 
1946/47. radi kao honoranni reditelj u NP u Šapcu; 1947. je 
reaktivisan i otada je stalno sve do smrti u Vojvođanskom, 
odnosno Srpskom narodnom pozorištu u Novom Sadu. -*■ 
lako je radio i vrlo brižljivo i dosta dugo, iRakitin zadivljuje ~ 
svojom plodnošću, jer je za nešto više od dvadeset godina 
spremio 88 dramskih dela na beogradskoj sceni (78 stranih,
10 doimaćih) i 7 opera. Dok je Isajloviću najviše od'govarao 
romaintičarski i klasični po sad ržini ozbiljni repertoar,
1823 Dušan Krunić, »Pravda«, od 12. X II 1930.

Rakitin je postaviljao sve dramske vrste od vodvilja do 
tragedije i iz svih književnih pravaca i epoha. Njegova 
umetnićka priroda je bila gipkija, dinamičniija, poletnija, 
stvaralački dijapazon širi i raznovrsniji. Bujnog temperamenta, 
vrlo inventivan i maštovit, sav dinamičan i u akciji, on u 
scenskom radu nije voleo koinvencionalnosti, šablone, zanatsku 
fragmentarnost »na parče«: on sagileda komad i iinscenaciju 
kao oelinu i u njoj tačno određuje svoje pravo mesto kao 
rediitelj. Posmatrajući ga u radu na sceni, uvek sam imao 
neodoljiv utisak da on najefektniji umetnički izraz nalazi u 
živoj, dinamičnoj, naglašenoj, spontanoj igri, koja se glumcu 
nameće svakim trenutkom neposrednog doživljaja. On se 
upliće obično u pravom trenutku, po jakom glumačkom nagonu 
i iz prirodnih tokova izvlaoi dramske ili komične poente, 
trenutke, situaciije, samo izvesne glumske poeteze. Pošto 
voli jači efekat, on iponekad i ponešto više izvuče ili naglasi 
u radnji, u igri glumaca i tada se izgubi prava umetnička ili 
realistiona mera. I tada je to pozorište koje se rađa iz 
njegovog jakog glumačkog nagona, ali manje ili više 
opterećeno ekspresivnošću. Karakterizacija njegovih likova 
je ponekad opterećena sadržinom, jer je proizvod uvek 
nadahnute mašte i neiscrpne invencije. U komičnim 
komadima injegov inaoe nekonvencionalni životni reaiizam se 
spušta i do groteskno-bufonskih efekata.
Rakitinove inscenacije su bWe bezmalo uvek zanimljive, 
poletne, naročito dinamične i nisu zamarale, jer je umeo da 
začini predstavu mnogim lepim i  duhovito nađenim 
pojedinostima i da je učini prijatnim doživljajem kao 
pozorište čak i onda kad je komad svojom vrednošću 
obeshrabrivao g'ledaoce. To je bio reditelj čiije je jedno uvo 
bilo uvek okrenuto ka ipozornici, onoime što se stvara, a 
drugo ka publici da bi se to kod nje proverilo. Dok je 
isajiović bio u većini u magistralnim, a<l i majstorski 
izvučenim potezima i impozantnim linijama odmerenosti 
klasione škole, razuman i disciplinovan, Rakitin je sav u 
nemiru, razigranosti mašte, raspevanosti duha i emocija. 
Povodom predstave »Osma žena« Alfreda Savoara, recenzent 
Stanisiav Vinaver se divio njegovoj maštovitosti i inventivnosti, 
jer je u »režiji toliko oibilje, ibezbroj sitnih i krupnih fantazija 
i ifantazijica, da je bogatsitvom zadivio i opsenio. Svaki 
pokret i stav giumca vukao je sa ne znam koliko snage i 
dražesti, ceo mehanizam radnje, koja, već i po sebi živa, 
dobijaše dvostruki termpo, dvostruku ubedljivost«.1824 
Svetislav .Petrović je isticao da je u inscenaciji »Skapenovih 
podvala« začinio Moilijerov tekst s nekoliko ingenioznih 
radnji«; da je režija »'Bogojavljenske rioći« vrlo ingeniozna«, 
a da je Pirandelov komad »Šest lica traže pisca« sipremio s 
intuioijom pravog pesnika«.1825 Poetionost i maštovitost 
održao je i u poznijim godinama u radu u SNP u Novom 
Sadu. Posle vanredno uspele inscenacije čehovljevog
1824 »Vreme-, od 26. II  1925.
1825 Svetislav Petrović: lbid.
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»Višnjika«, recenzent iMladen Leskovac se ođuševljavao 
iscrpnošću i svežinom njegove mladalačke inv&ncije: 
»Režijom »Višnjika« Rakitin je još jednom potvrdio svoje 
duboko poznavanje Gehovljeve dramaturgije, ogromno scensko 
iskustvo, neisorpnu... i još uvek mladalačku režijsku 
inventivnost, tačan smisao za do kraja sprovedeno scensko 
jedinstvo.«1826 Insoenaoija »Višnjika« u Novom Sadu bila je 
zaista njegovo vrhunsko umetničko ostvarenje, prava 
labudova pesma u dubokoj starosti i bolesti. »Ovaj 
»Višnjik« ostaće svakako kao znamenje snage i znanja, 
nepogrešivog osećanja scene, ljobavi prema glumcu i piscu, 
odanosti pozorištu i verovanja u nesagledivu moć teatra, 
koju je Mae'stro nosio u seb i... čehovlijev svet bio je 
njegov ipravi svet.«1827 Rakitin je bio vrlo brižljiv, savestan i 
pedantan u radu i voleo je da zaviiri u dekoracije, u kostime, 
u sve što je vezano za predstavu. «U sve se mešao, zahtevao 
je za Silvetu (»Romantične duše«) određene tonove u 
kostimu, insistirao naročito na golubije plavom. Muziku je 
dugo preslušavao na pijaninu i uopšte, bio je svuda 
prisutan, dirigovao je i osećao se samouveren« .I828 U svim 
tiim nemirnim traženjima, začinjavanjima, malim i velikim 
scenskim izumima Rakitin je težio da gradi predstavu kao 
pravi spektakl i da komadu udahne potrebnu snagu i život 
upotrebljavajući pritom najraznovrsnija glumsko-glumačka i 
scenska izražajna sredstva koja su živela u njegovom 
ogromnom iskustvu i stvaralačkoj fantaziji uvek lepo 
nadahnutoj. On je voleo »efekte boja, tonova i simbolizma u 
Meterlinku, efekte grimase i pokreta, jako kolorisanog i 
živog realizma Gogolja i drastične satire u Ibzenu«.1829 On 
je u tom smislu znalački postavljao Molijerove komedije, 
pomalo drastično, groteskno i slobodno. Ta težnja za 
grotesknim pokušava da se izmiri sa njegovim poetskim 
afinitetom: »On je težio da svoje scenske postavke ostvari 
između groteske i poezije.«1830 Inače, svoju poetsku 
raspevanost, pomalo romantičnu, pomalo realističnu, izrazio 
je obilato, nepresušno u snažno nadahnutoj inscenaciji 
drame »Gospođa s kamelijama« Dime Sina, jedne od najlepših 
i najcelovitijih predstava izmedu dva rata.
Poznato je koliko je Rakitin u praktičnom scenskom radu bio 
neposredan i nekonvencionalan i pri tome nije voleo ni 
šablonsko-teorijska ograničenja, ni sputavanja glumaca u 
stvaralačkom nagonu. »Bio je daleko od svakog si&tema« — 
kaže glumica Mirjana Kodžić —  »ili unapred utvrđenog 
teoretskog osnova, nastojao je da pobegne i od svojih i od 
tuđih predrasuda i nikad u glumcima nije gledao samo 
poslušne i mehaničke tumače njegovih unapred fiksiranih

1826 >Naša scena«, od 1. V II I  1950, Novi Sad.
1827 Mlrjana Kodžić: »Sa Rakltlnom do VlSnJika* (sećan)a). -Teatron*.
1976, br.
1828 Mlrjana Kodžlć: Ibld.
1829 »Pozorišnl godišnjak«, 1918— 1922, Beograd.
1830 Dušan Krunić: »Između dva rata« (pozorišna sećanja). Zbornlk, I, MuzeJ
pozorišne umetnosti Srblje, 1962.

zahteva.«1831
Od bllzu stotinu režlja vodvilja, melodrama, komedlja, drama, tragedija i opera svih 
epoha i književnih pravaca, pogotovu iz njemu bliske ruske knjlževnostl, navodim 
samo one koje su povoljno prlmljene u pozorišno] krltlcl I publici ili Ih se još 
sećam kao najboljih umetničkih Inscenacija bez obzira na druga mišljenja: 
»Skapenove podvale« Molijera, »Romantlcne duše« Rostana (I 1944), »Narodnl 
neprljatelj« Ibzena, sve u 1921. godinl; »Plodovi prosvete- Tolstoja (1922),
»Gospođica Julija« Strindberga, »Bogojavljenska noć«, 1923, »San letnje noći«, 1931, 
šekspira, »Glavna stvar- Jevrejinova, »Zlotvori« Arcibaševa, »Igra smrču«
Averčenka, »Skampolo« Nikodemija, sve u 1923, »Ivanov« ćehova, 1924, »Ruka 
ruku mije« Benavente, »Priča o g. Sonjkinu« S. Juškevića, svl u 1925, »Lepa 
pustolovina« de Flera-de Kajavea, 1926, »Rođaka Iz Varšave* Verneja, 1927,
»Aveti« Ibzena, 1928, »Carstvo mraka« Tolstoja, »Carević Aleksije« D. Mereškovskog. 
oba u 192B, »Igra u zamku« Molnara, 1928, »Naš popa kod bogatih« Andre de 
Lorda —  P. Sena, »Ullom« Molnara, svi u 1929, »Skapenove podvale«, 1921, 
»Uobraženi boiesnlk«, 1922, »žorž Danden«, 1930, Molijera, »Mirandolina« Goldonija, 
1921, »Kvadratura kruga« Katajeva, 1930, »Volpone« Ben Džonsona, 1932, »Gospođa 
s kamelijama«, 1934, »Divlja patka« Ibzena, »Pismo« S. Moama, »Putem cveća« V. 
Katejeva. »Ruj Blaz« V. Igoa (ranije: »Zvonar Bogorodičine crkve«, dramatizacija 
Š. Birh-Pfajferove, 1926, »Lukrecija Bordžija«, 1930), sve u 1935, »Pigmalion« šoa, 
1939, »Suma« Ostrovskog, 1940, »Elga« Hauptmana, 1941, »Revizor« Gogolja, 1945,
»Živi leš« L. Tolstoja, »Kola mudrosti —  dvoja ludosti« Ostrovskog, oba u 1946. 
godinl; od domaćih: »Put oko sveta« Nušića, 1926, »Centrlfugalnl igrač« Todora 
Manojlovića, 1930; od značajnijlh opera: »Travijata«, 1921, »Faust«, 1922, »Knez 
Igor«, 1929. i »Evgenlje Onjegin«, 1945.

Za kratko vreme dr Branko Gavela ostvario je mnogo na 
beogradskoj sceni, možda najviše od svih reditelja koji su 
na njoj stvarali, jer se svesrdno i iskreno zalagao u 
ozbiljnim trenucima po Pozorište. Od 1926. do 1929, i docnrje 
kao gost u raznim prilikama, postavio je na beogradskoj 
sceni 21 komad, i to: 9 domaćih, 8 stranih dramskih dela i 4 
opere. Više od broja postavljenih komada, od kojih je svaki u 
njegovoj inscenaciji značio veliki umetnički događaj, izuzetno 
je važno njegovo ozbiljno umetničko stvaranje i vanredno 
veliki uticaj na usavršavanje gilumaca i trupe kao celine.
Već povodom njegove prve režije »Figarove ženidbe« (1926) 
Svetislav Petrović je isticao »vanredne rediteljske 
sposobnosti«, »fino osećanje ukusa i mere, duh živ i radoznao, 
ingeniozan i smeo«.1832 Bila je to vrlo skladna, Ijupka 
inscenacija puna šarma i dOsetljivosti u izmišijaniu i 
razvijanju situacija u dinamionoj rad'rnji i duha u inventivnoj 
karakterizaciji likova. Ako je beogradska scena imala u 
Mihailu Isajloviću reditelja stroge umetničke discipline, 
klasičnog tipa, ali koji, ipak, ima pomalo sluha i za nove 
zahteve i težnje u glumi i na sceni uopšte, u Rakitinu 
umetničkog kreatora umnogome otvorenog prema novom 
vremenu i ukusu, sa savremenim pozorišnim nagonom, u 
Gaveli je dobila modernog umetnika sa svim nemirima i 
traženjima, samo umetnički uravnoteženog, određenih, 
stvarnih pozorišnih pogleda, usto velike stvaralačke snage, 
poleta, inspiracije, široke erudicije svestrano obrazovanog 
teatrologa, koji je lepo spajao teoriju i praksu, i sa svim tim 
snažne indiviđualnosti. (Dodajmo da se kao mlad lepo 
obrazovao studirajući čistu filozofiju, estetiku i literaturu na 
Bečkom univerzitetu na kojemu je 1908. promovisan za 
doktora filozofije sa tezom »Spoznajno-teoretsko značenje 
suda«). On je najčešoe stvarao po snažnom nadahnuću. 
»Nosio je u sebi silan, impulsivan scenski temperament« —  
ističe V. Gligorić. —  »U svojoj snažnoj prirodi imao je
1831 Mirjana Kodžić: Ibid.
1832 Svetislav Petrovlć: Ibld.
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vreilu krv umetnika. .Sjedinjavao je u sebi pozorišnog klasika i 
novatora, kult antičke leipote i sklada, i moderan nemir 
fantazije i duh-a.«1833 Takvi fantazija i duh nisu trpeli 
dogmatske kalupe i stroge izakoinitosti. »Kao 'reditelj uvek je 
bio i ostao umetnički progresivan, besko'mpromisno protivan 
svakom stereotipnom šablonu, nov i moderan, ali nika'd 
pomodan, .n<iti sklon efemerpim eksperimentacijama«, kaže 
značajini hrvatski teatrolog dr Slavko Batošić.183‘l ,Pri izboru 
komada za režiju Qpredeljivao se, očigledno, prvenstveno 
prema umetničkoj i scenskoj vrednosti dela, a ne prema 
njegovoj književno-pozorišnoj pripadnosti ili dramskoj vrsti, a 
ponekad se trudio da lošije koma.de spasava veštom 
inscenacijom. To njeigovo samopouzdanje je proisticalo iz 
velikog pozorišnog znanja, iz neiscrpne stvaralačke snage i 
izuzetne veštine 'U radu. U njegovim složenim, raznovrsniim i 
naročito virtuozno i siigurno primenjivanim režijskim 
postupcima dramska dela su dobijala na sceni i u težini i u 
zanimljivosti i u Iepoti doživljaja, jer ih je duhovito 
dapunjavao gIu.msko-glumačkim evokacijama i angažovanjem 
celog scenskog mehanizma. »Velika zasluga Gavele je da je 
literaturu i druge umetnosti sinhronizovao na našoj sceni u 
jedno organsko uimetničko biće.«1835 To je u njegovim 
režijskim inscenacijama inaroči-to dobro: u njiima su 
ravnomerno sjedinjene sve pozorišne stvarailačke snage — 
glumci, scenogra.fi, dekorativni slikari, kostimografi, majstori 
svetlosnih efekata, sve što na sceni može da doprinese 
umetničkom izrazu. Tako inscenacija postaje skladna 
orkestracija dekorskih 'boja i linija, govomog tona, celovito 
umetničko delo, kako uostalom i treba da bude. Gavela je 
često verno izražavao dah i duh vremena, tzv. štimung ko-ji 
je volela moderna režija još od simbolizma, a on vešto 
izna'lazio, na ipr., kod šekspira, šoa, Pirandela, M. Krleže i ne 
manje drugde. Povodom uspele inscenacije šekspirovog 
»Henrika IV« (1935) teški zadatak režije »rešio je visoko 
umetnički i majstorski«, je r »u njegovoj stilizaciji prikaza dah 
istorije 'lebdi u atmosferi. On se dočarava lako-sumornim 
osvetljenjima i stišanošću, bo'lje reći smirenošću reči koje 
se pod njima kazuju«. Izbegavajući gromke i patetične reči 
on ostaje »elastičan, inventivan, sloibodan«, veran realističnom 
tum.ačenj:u i teži da svim odimerenim sredstvima izrazi do 
kraja moćnu šeksipirovu imisao. »Gde je moćna Šekspirova 
reč iznutra vibrantno odjekivala, predstava se pela do najviših 
dometa u našoj po'zorišnoj umetnosti uopšte.«1836 U Gavelinoj 
režiji su otkrivene u punoj meri scenske vrednosti 
dramatike M. Krleže. Krleža je u dirami »U agoniji« duboko 
ponirao u sve psihološke, mestiimično i poetske tananosti. 
Tako je njegova postava Lenbaha u nadahnutom tumačenju 
Aleksandra Zlatkovića sig'umo jeidna od najlapših umetničkih

1633 Velibor Gligorić: »Veliki umetnik scene«, »Politika«, od 15. IV 1962.
1634 Dr Slavko Batušić: »Branko Gavela«. »Politika«, od 21. X II 1958.
1835 Velibor Gligorić: (bid.
1836 Mllan Bogdanović, »Borba«, od 3. I 1953.

kreacija ina beogradskoj sceni. U inscenaciji »Gospode 
Glembajeva«, u kojolj kao reditelj nije ništa zanemario, pokazao 
ije najviši umetnički domet u postavljanju domaće drame na 
ibeogradskoij sceni: u vnlo i.nventivnoj, raznovrsnoj i zaniimlljivoij 
karakterizaciji likova, u čemu su mu siigumo mnogo pomogli i 
Krleža i glumci, u Leonu sa izvanrednim iRašom Plaovićem 
kao dosad najboljim tumačeim te složene partije na 
jugoslovenskoj sceni Gavela je dao velikom stvaralačkom 
®nagom jednu od svojiih naij'sinažnijlh kreaci'ja.
U osnovi pozorišni .reformator Gavela se zalagao za novi 
umetnički pozoirišni stM: njegovo pozorište je dublje, 
nekonvencionalnije, složenije, izvestan m'etaforični vid životne 
stvarnosti. Bilo je potrebno osposobiti prvo glumce za takav 
viši umetnički zadatak i, naravno, imati podesnu dramatiku, 
koja bi složenošću karaktera, raznovrsnijim dramskim 
■sukobima pruža'Ia odgovaraijuću imateriju. »iGavela, međutim, 
nije mogao ovakvo shvatanje preko noći da razreši ni u 
sebi, a ni u ansamblu: nedostajali su mu tekstovi pogodni 
za stvaramje novog pozorišta, a isto tako trebailo je 
preobraziti shvatanja saimi'h glumaca i svih onih koji deluju 
oko scene kako 'bi .mogli i sami da se uključe u ovakvu 
akciiju.«1837 Gavella je to, ipak, na'lazio u nekoliko izvnsnih 
starijih i mlađih igilumaca i u komadima J.S. Popovića, 
Šekspira, Pirandela i šoa. Povodom inscenacije »Rodolju'baca« 
u 1929. u »Manježu« recenzent »Politike« ga je hvalio da je 
izneo na scenu »jednog novog Steriju, modernizovanog i 
osveženog, ispravljenog i dqpunjenog, scenski, tako reći,
i.znova konstruisanoig«. To je ipredstavljalo »značajni 
umetnički eksperiment« i »jedno smelo i ozbiljno artističko 
shvatanje na našoj sceni, koja nam, na žalost, veoma retko 
pruža takva iznenađenja«.1838
Gavela se naročito mnogo posvećivao svestranoj prvenstveno 
psihološkoj obradi teksta i u isto vrerne tražio odgovarajuća 
glumska izražajna sredsitva. Niko pre njega u novije doba 
nije tako i to'liko vajao dikciju kao on tražeći pravilnu 
artikulaciju, tačnu ipsihološku i graimatičku akcentuaciju i 
odgovarajući ton karakteru 'lika. Zato su njegove inscenacije 
i <bile skladne umetničke celine sa odmerenim tempom u 
radnji, s dinamički izraženom vrednošću scena, sa jasno ili 
tipski diferenciranim likovima. On je, nesumnjivo, zinatno 
doprinosio da se i najsloženije inscenacije bolje razumeju. 
Njegova brialjiva obrada dugoig II čiina u »Gosipodi 
Glemibajevima«, s lepo izraženim giradacijama i ritmikom u 
radnji, s promenama dramskih štimumga, s duhoviitim 
obrtima u dijalozima i u sukobima, sigurno je pravo 
umetničko remek-delo, ško'Iski primer u veištini prilagođavanja 
dugih dramskih tekstova neumotljivim zakonima scene. On je 
sve želeo i mnogo mogao.
Svaki od tr i značajna reditelja ove etape imao je svoj
1837 Dr Petar Volk: »Raša (Plaovio).. Izdanje »Teatrona«, časoplsa Pozorišnog 
muzeja Srbije. Beograd, 1975.
1838 S„ »Politika«, od 10. II! 1929.
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umetnički s til rada: Isajlović je polazio najčešće od delova i 
stvarao skladne umetničke celine s lepim osećanjem mere i 
soenske arhitektonike; Rakitin je zahvatao komad u celini i 
prema njoj određivao svoje pravo mesto u komadu; Gavela je 
polazio od onoga što je u prvom planu komada: »Moje su 
režije analitične, to jest, ja uvek polaziim od centralne scene 
kao od ishodišta. Glavna je stvar naći centralnu scenu, 
jezgro, »inufcleus« koimada. Odatle, ipa sve unatrag, i stvar će 
ići po sebi.« Dok je lsajlović težio da gospodari glumcem, a 
Rakitin ga razigravao i podsticao, ubacujući vešto i mnoge 
svoje dosetljivosti koje su išle do obesti fantazije, Gavela je 
oslobađao glumačku individualnost, težeći »da bude 
slobodan u situaoiji«, da sam stvara sve dok »ne isipadne iz 
Okvira« nijegove reditell'jiske zamisli, slike, radmje i komadi. 
»Opasno je glumou nametati svoju ređitelj'sku sliku. Ako već 
mora biti, tr&ba indirektno kod glumca stvoriti pobudu da 
njegova slika bude istovetna sa slikom koju je redit&lj sebi 
stvorio i hoće da je sprovede«, jer »celo režiranje je u 
stvari psihologiranje«.1839 On smatra da se reditelj umetnički 
iskazuje pred publikom »samo u liku glumčevog doživljaja«, 
a svako pri'bližavanje rediteljskom dirigentstvu je vrlo opasno 
i dovelo bi »na stranputicu sav razvoj novog kazailišta«.1840 
Ali, i uprkos ovakvoj težnji za oslobođenjem glumačke 
individualnosti, Gavela je oesto znao da uporno aprovodi 
svoju koncepciju lika ili određeni glumski stil igre što je 
odgovaralo njegovoj bezmalo n&pogrešivoj umetničkoj 
intuiciji za scenu i glumu. Nisu, najzad, 'ni svi glumci uvek 
dovoljno dorasli onome što ireditelj traži.
Skoro sve Gaveline režijske inscenacije bile su veliki 
umetnički doživljaj na beogradskoj sceni. On se podjednako 
interesovao za klasičnu i modernu dramu domaou i stranu.
Od domaćlh komada je postavio: »Pirovanje« M. Dimitrijevića (23. IX 1926),
»Dogoreii krov* B. Nikolajevića (16. X II 1927), »U Bečkom Novom Mestu« M. 
Ogrizovića (30. IV), »U agonlji* M. Krleže (16. V I), ■Hasanaglnlca« M. Ogrizovića 
(13. X), sve u 1928. godinl, »Rodoljupci« Sterlje (8. I I I) ,  »Dubrovačka trilogija« 
iva Vojnovića (27. IV), »Gospoda Glembajevi* (11. V), sve u 1929. godini; od 
stranih: »Flgarova ženldba« BomarSea (12. V), »Ukroćena goropad« šekspira (17. X II), 
oba u 1926. godini, »Magbet« šeksplra (26. V), »Henrik IV« Pirandela (22. IX), 
»Džez-band« M. Panjola (12. X), sve u 1927. godlnl, »Sirano od Beržeraka«
Rostana (7. II 1928), »Trlput venSanl« Ane Nikolsove (12. X II 1929), 
»Bogojavljenska noć« šekspira (27. X II 1939), obnova »Henrika IV« šekspira (15. X II 
1952), pored nekih režlja na gostovanju u Jugoslovenskom dramskom pozorištu. U Operi 
je  postavlo: »Knez od Zete« P. Konjovlća (1. VI 1929), »Loengrln« R. Vagnera 
(24. VI 1926), »Hovanšcina« Musorgskog (10. I I )  i »Knez Igor« A. Borodina (4. IV), 
obe u 1955. godinl.

Velimir Živojinović-Masuka (21. XI 1886, Velika Plana —  24.
VIII 1974, Beograd) režirao je u NP u Beogradu 1924-25, 
1934-35. i u N'P u Skoplju od 1935. do 1941. godine (koliko 
je  bio tu upravnik). U Beogradu je postavio svega 14 komada 
(jedan od njih, svoju dramu »Čovek snuje« zajedno s 
glumcem Dimitrijem Ginićem, 1928). lako je radio vrlo malo, 
ostaivio je lepe umetničke rezultate. Gimnaziju je  završio u 
Beogradu, fMozofiju učio na univerzitetima u Beogradu i

1839 Beogradska »Komedija«, od 15. X  1975.
1840 Dr Branko Gavela: »Uvodno razmatranje k estetskoj anallzl kazallšta I 
glume«. »Scena«, 1950, br. 1.

Lajpciigu, a diplomirao (germanistiku i estetiku) u Beogradu 
gde je odmah i službovao kao suplent (1914) i kao profesor 
(1919). U 1919. je uređivao lis t »Epoha«. Sa Simom 
Pandurovićem uređivao je značajni časopis »Misao« (1919-21. 
i 1928-34). Kao što je već spomenuto, bio je dvaput 
upravnik narodnih pozorišta: od kraja 1924. do avgusta 1925. 
u Beogradu, od 1935. do 1941. u Skoplju. Posle II svetskog 
rata radio je nekoliko godina kao reditelj i dramaturg NP u 
Nišu.
Pisac neosporno znatne stvaralačke snage i obimne književne 
i pozorišne erudicije, ogledao se zapaženo u više oblasti: 
on je darovit pesnik lepe osećajnosti, književni kritičar sa 
najčešće utančanim kritičkim merilima. U pozorištu njegova 
delatnost je bila vanredno korisna: bio je eruditivni 
pozorišni recenzent, koji dobro zapaža, oseća i zna šta hoće, 
ponašajući se pri tome najčešće kao reditelj, zatim solidain 
prevodilac pozorišnih komada i izvorni dramatičar. Njegovi 
komadi »Stanica« i »Čovek snuje« delovali su u svoje vreme 
više neobično i teško sa scene nego dopadljivo i efektno. 
Osobito je značajna njegova rediteljska delatnost i to manje 
u Beogradu, više u Skoplju. Posle prve režije komada 
»Simana« Ežena Brijea u iNiP u Beogradu (27. X 1921) već 
se na njega gledaJo kao na perspektivnog stvaraoca: »Njegova 
režija otkriva lepe perspektive njegovog budućeg rada u 
ovom pravcu.«1841 »Moramo priznati« —  hvalio ga je drugi 
recenzent —  »da g. Živojinoviću ipak veče nije prošlo uzalud. 
Dao je u dva maha jedan iprijatan, buržoaski enterijer, 
namešten sa ukusom, enterijer gde imaju, na žalost, da žive 
samo slike, a ne Ijudi.«1842 On je razvijao određeni umetnički 
diferencirani stil rada i imao vrlo stroge zahteve od 
glumaca na soeni. Tako se upuštao u podrobne i iscrpne 
psihološke analize ponašajući se tada kao dobar -literata i 
esteta takoreći na praktičnom školskom času brižljive analize. 
Takva režija je biia i učena i nesumnjivo nadahnuta, ali je i 
dosta iscrpljujuća i preterana u zahtevima.
Njegove su inscenacije: »Simona«, »Gospođlca Mallševska« G. Zapoljske (27. X II), 
obe u 1921. godini, »Heda Gabler« Ibzena (14. IX), »R.(J R.« čapeka (29. Xf), 
obe u 1922, »Žena satana« Šenhera (29. I I I) ,  »Aštanka« Pezlnskog (6. IX), obe u 
1923, »Svadbenl marš« A. Bataja (29. X 1924), »Nepogoda« Strindberga (4. II),
»Mlsao« Arclbaševa (27. II) , obe u 1925, »Tuđe dete« Švarklna (23. XI 1934), ne 
spomlnjući ovde one u SNP u Skoplju.

Veliki izrazito reali'stički glumac Dim itrije Ginić bio je i 
značajni reditelj, koji je postavljao najčešče domaći repertoar. 
Svojim realističkim inscenacijama on je doneo na beogradsku 
scenu neposrednost, prirodnost i pravi životni realizam 
oslobođen artificijelnosti i knjiškosti. »I on je bio prvi koji je, 
u početku, vpIo jako poljuljao, a zatim i definitivno srušio 
celu tu naivnu, šablonsku i koliko neverovatnu toliko i 
nemogućnu napravu od karata. On je okrenuo novim putem. 
Taj put je bio put realizma na sceni.. .  Kao reditelj, g. Ginić
1841 »Demokratlja«, od 8. XI 1921.
1842 Miodrag Mihallovlć (M . Svetovskl), .llustrovanl llst«, od 17. XI —  24. XI
1921, br. 46.
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ima nesumnjivih zasluga: novator, on je prekimuo sa starim 
šaiblonima, pošao dalje .i -naipravio nov i ne mali korak 
napred.«,842a U mscenaciju, na pn'mer, folklornih kcMriada 
doneo je originalnu srpsku kuću, sobu sa seoskim nameštajem, 
razne druge verodostojne dekorativne, kostimske i 
rekviziterske predrnete, oscJbito pravi govor lišen ačenja i 
geačenja. Ginić je unosio reiforme i u inscenaciju nacionalno- 
-istorijskiih koimada s mnogo duha, ukusa i mašte. U tom 
prečišćenom reaiističkom duhu »on je« — ipisao je MiJan 
Dedinac —  »nesumnjivo dao jednu od najboljih režija rnaših 
istorijskih komada« prilikom vrlo uspele inscenacije 
Jakšićevog »Stanoja Glavasa« .1842b
Njegove su inscenacije: »Ruška« Pecije Petrovića (10. IX 1921), »Zona Zamfirova« 
Sremca-S. Bunlća (3. 1II 1924), »čvor« Pecije (17. IX 1924), »Golgota« Milivoja 
Predića (10. II 1925), »Podvala« Glišića (9. II) , »Mnogaja Ijeta« D. Nlkolajevića 
(20. II) , oba u 1926, »Tašana« B. Stankovića (1. V II) , »Devojačka kletva«
Ljubinka Petrovića (26. V I), oba u 1927, »Stanoje Glavaš« (6. I I I) ,  »Koštana«
(7. IV )f »Čovek snuje« (24. X I), svi u 1928, »Duše« Pecije (15. V I), »Velika 
nedelja« (26. X), oba u 1929, »Tamo daleko« Milice Jakovljević (1. II), »čučuk 
Stana« Milorada Petrovića (5. I I I ) ,  oba u 1930, »Dorćolska posla« (20. VI 1936); 
od stranih: »Kafanica« T. Bernara (22. II I 1924), »Kamila kroz iglene uši« Fr. 
Langera (8. IX 1926) i »Moral gđe Dulske« Zapoljske (15. I 1931).

I upravnik Milan Grol se dvaput ogleidao kao rediteilij >i to 
vrlo uspešno: tako je postavio u novcmbru »Merkadea« 
Balzaka, u decenrtbru »Lucifera« Butija, oba u 1922. godini. 
Naročito je zapažena inscenaoija »Merkadea«. »Sa relativno 
malo proba reditelj g. Grol« — hvalio ga je recenzent 
Milićević — »stvorio je jednu ;predstavu boiju nego što bi se 
moglo očekivati. U detaljima sve, razume se, nije ibilo 
besprekorno. Ali, sve što je bilo karakteristično, sve što je 
bilo važno za izrazitost, za reljef celine bilo je tu. Jedino 
skrupulozno i retko tačno tumačenje teksta, lak i ©lastičan 
pokret unapred, scena koja ima života, opšta Jinija igre 
koja od početka do kraja ide ibez preloma: sve to osiguralo 
je »Merkadeu«, njegovom režiseru i pomagačiima režisera 
jedan uspeh«1842v Drugi put, povodom uspešne inscenacije 
»Lucifera«, MiJićević žali što Grol ne režira više, jer bi time 
dobili i giumci i puiblika.1842g

Momčilo Milošević (12. IV 1889, Rirot — 9. XII 1975, Beograd) 
postavio je petnaestak koimada u NP, u Glumačko-baletskoj 
školi i u Akademskom pozorištu, ali je radio vrlo korisno 
kao pozorišni, odnosno gfumački ipedagog. U Beogradu je 
završio gimnaziju, zatim opštu istoriju književnosti sa teorijom 
književnosti kao učenik Bogdana Popovića na FMozofskom 
fakultetu. iPo-zorište je gledao u Parizu 1920-21. godine. Od 
1922. godine je najibliži stručni saradnik reditelja i idirektora 
Glumačko-baletske škole u Beogradu u kojoj je stalno 
predavao psihološku analizu i oibradu draimskih tekstova, 
izvodio praktične glumačke vežbe, zatim režirao, od 1923. 
godine, posle Velimira Živojmovića, bio je i direktor Škole

1842a 2ivko Milićević, »Politika«, od 4. II I 1924. (povodom jubifeja).
1842b Milan Dedinac, »Politika«, od 8. II I 1928.
1842v ž. Milićević, »Politika«, od 26. XI 1922.
1842g Ž. Milićević, Ibid., od 31. X II 1922.

sve do 26. III 1927. godine. Poale toga je -napus'tio Pozorište 
i poatao inspektor u Miinistarstvu prosvete. U 1928. godini je 
pisao pozorišne recenzije u beogradskom časopisu »Volja« 
koji je i uređivao. Milošević je dosta plodan Jirski pesnik J 
naročito dramski ipisac čiji su svi značajniji komadi, kao što 
ću docnije pokazati, uspešno izvođeni u jugoslovenskim 
pozorištima. Od 11. XI 1924. je prvo vršilac dužnosti, od
17. Vlil do 14. XII 1925. stalni pomoćnik upravnika NP u 
Beogradu kada je radio više kao pedagog u Glumackoj školi 
i kao reditelj.
Slično živojinoviću, Milošević je brižljivo i svestramo, takoreći 
reč po reč, obrađivao draimski tekst tražeći u njemu ne 
samo psihološke elemente nego i izražajne glumske 
mogućnosti što je ponekad moglo da utiče na zanemarivanje 
dinamičnih i ritmičkih potemcija'la radnje. MiJošević je možda 
najviše od svega negovao lepotu dikcije pazeći mnogo na 
prijatnu iintonaciju i pravilnu artikulaciju u vremsnu kad je to 
foilo vrlo aktueilno na beograidskoj sceni. U inscenaciju 
priijatne, aHi površne koimeidiije »Jutro, dan i noć« Dari'ja 
Nikodemija uneo je dosta fantazije izražene u raznovrsnosti 
situacija i u živoij gluimaokoj razig,ranoati. Ljuipkosti, 
scenskog poleta, ton-a i štimunga imala je i njegova 
inscenacija Žeraldijeve koimedije »Rofoert i Marijana« koju 
je »spremio... s inteligentnom briigom«.1843
On je još režirao: »Kad bih htela«, komedija Pola Zeraldija (2. VI 1925), 
»Izokrenuo se svet«, komedija Rene žinjua (4. I I I) ,  »Ružni Ferante«, komedlja 
Sabotina Lopeza (14. X), sve tri u 1926. godini, »Nežnost* A. Bataja (25. X II) i 
»Glavno je zvati se Ernest« Oskara Vajlda (28. IV), obe u 1927. godini.
Naročito je značajno istaći mjegov korisni i ozbiljni pedagoški 
rad kao reditelja i ipredavača u GJumačkoj školi.
Prve poratne opere postavili su operski pevači Vojislav 
Turinski (»Madam Beterflaj«, »Minjon«, »Čergari«), Evgenije 
Marijašec (»R-igoleto«) i rediteilj Jurije Rakitin (»Travijata«). 
Turinski i Marijašec su radili rutinerski dosta spretno u 
saradnji sa dirigentom Stanislavom Biniokim. Rakitin je 
stvorio jednu od najlepših oiperskih inscenacija u ovo vreme.
U pravom trenutku angažovan je Teofan Pavlovski, reditelj s 
mnogo vi'še iskustva, znanja i veštine, koji radi od 1. VIII
1921. do 1. VIII 1928. godine. On je pevao u carskim operama 
u iRusiji, a pre angažovanja pevao je kao gost kao dramski 
bariton Rigoleta i Evgenija Onjegina. Muzički vrlo solid'no 
obrazovan, sa široim pozorišnom i opštom kulturoim, vrlo vešt 
pozorišni praktičar, koji je ponekad imao i izvorne stvaralačke 
snage, Pavlovski je znalački i verno prenosio operske 
inscenacije sa ruskih carski'h pozornica ili ih prilagođavao 
novim scenskim luslovima. »iNjegove operske režije bile su«
— kaže Branko Draigutinović — »u suštini rekonstrukcija 
onoga što je video, priilagođena uslovima jedne male 
pozomice i izvođačkim uslovima jednog heterogenog 
ansambla.«1844 U takvom reproduktivnom režijskom radu nije 
biJo, naravno, mnogo izvornih, samostalnih koncepcija i
1843 Svetislav Petrovlć: »U pozorištu«, itd. (napred citirano!).
1844 Branko Dragutinović: Ibid.
606



smeliih inicijativa kakve je tražilo noVd vreme. Prema 
zapažanjima neki'h savremenih recenzenata (Stanis'lav 
Vinaver, dr Miiioje Milojević) on je gradio solidne predstave, 
umeo da izrazi diinamičnost i pokrete masa, akciju hora, 
psihološko-muzičke vrednosti, tražio sintezu reči i muzike, 
naročito u njemu bliskim ruskim operama. iNjegove insoenacije 
su delovale kao iprijatne, žive, efektne slike slikovitom 
dekorativino-kos'timskom opremom u čeimu je 'bilo više 
akademske lepote od umetničke suigračke stilizacije, 
ukoliko mu se scenograf ili kostimograf ne otmu kontroli i 
uticaju. »Zasnovane na principima scenskog realizma« — 
kaže B. Dragutimović —  »režije T. Pavlovskog dale su 
repertoaru beogradske Opere jednu tradicionalističku 
soildnost i stvorile čvrstu bazu, sa koje se moglo krenuti u 
tražefijima i ostvarenjima.«1845
Za osam godina Pavlovski je  postavio 20 opersklh dela, 1 to od domacih:
»ženidba Miloševa« P. Konjovića (1923), »Suton« S. Hristića (1915) i »Zulumćar«
P. Krstića (1927), od stranih: »Hofmanove priče« 2. Ofenbaha (1921), »Vesele žene 
vindzorske« O. Nikolaja, »Prodana nevesta« B. Smetane, obe u 1922. godini, 
»Karmen« Ž. Bizea, »Jevrejka« 2. Halevija, »Holanđanin lutalica« R. Vagnera, u 
1923. godini, »Manon« Ž. Masnea, »Fra Diavoio« D.F.E. Obera, »Pikova dama« P. 
Čajkovskog, »Don Paskvale« G. Donicetija, sve u 1924. godini, »Poljubac«
Smetane, »Aida« Verdija, »Carska nevesta« N. Rimskog-Korsakova, sve u 1925, 
»Boris Godunov« Musorskog, 1926, »Jenufa« Janačeka i »Car Saltan« Rimskog- 
■Korsakova, oba u 1928. godini.

Posle Pavlovskag, reditelj je dramski tenor Zdenko Knitl, 
sve do 31. VI 1931. za koje vreme je postavio 11 opera. 
Završio je 'konzervatorijum u Pragu, a zatim je pevao: 1912. u 
jednom nemačkom ipozorištu u iRajhe.nbergu, 1914. u Gradiskom 
pozorištu u Plzenu, tr i sezone u Rragu, jadnu u Brnu, tr i u 
Bratislavi, 1921-25. je  pevač i reditelj opera u Zagrebu, 
1926-27. u Ljub'ljani i konačno u 'Beogradu. Za ređitelja je 
došao sa širokim umetničkim oibrazovainjem, s lepom 
pevačkom kulturom i velikim scenskim iskustvom, sa 
otpevanih ipreko 130 partija različitog žanra, naroči.to iz 
Vagnerovog repertoara. Kao reditelj ugledao se skoro u svemu 
na bečke i ipraške opeirske inscenaciije, koije je samo vešto 
premosio. »iKao teatarski praktičar on je u damenu operske 
režije ostao na pozicijama tradicionalnog operskog šablona, 
dajući svojim realizaciijama izvesna osveženja prvenstveno u 
vizuelnim elementima predstave.«1846 Pevač, pijanista i 
dirigent, Knitl je kao reditelj delovao i na sceni i u 
operskom ansamblu šire, svestranije, sigurnije i uspeo je da 
održi inscenacije na visokom, tzv. evropskom umetničkom 
nivou, iako nije 'bio ni novator, ni u svemu originalan 
stvaralac. Njegoive režijske inscenacije su bile skladne 
umetničke celine, doterane, rađene vrlo amibiciozno i u 
pev.ačkoHglumiskom poglledu i u dekorativno-tehničkim i 
kostimskim aranžmanima.
To su: »Rusalka« Dvoržaka, »Prodana nevesta« Smetane, »Otelo« Verdija, u 1928. 
godini, »Trubadur« Verdija, »čarobna frula« Mocarta, »Fidelio« Đetovena, u
1929. godini, »Samson i Dalila« Kamlja Sen-Sansa, »čarobni strelac« Vebera, 
»Turandot« Pučinija, »Loengrin« Vagnera, »Hugenoti« Majerbera, u 1930. godini, i 
»Karmen« Bizea u 1931. godini.
Sa Zdenkom Knitlom preistaila je tzv. glumačka režija i
1845 B. Dragutinović: ibid.
1846 Branko Dragutinović: Ibid.

počela nova umetnička etapa sa rediteljem Josipom 
Kuilundžićem i dr. Neosporno je, međutim, da su strani 
operski reditelji, naročito Pavlovski, pa i Knitl, izvršili 
značajnu pionirsku umetničku misiju, kao i ruski pevači, i 
postavili vrlo solidne oisnove srpskoj Operi. Bez njih bi, 
nesum'njivo, operskoHbaletski sektor dugo čekao na svoje 
inicijatore. U štampi su se ponekad mogli čuti i prigovori 
zbog prave najezde ruskih psvača. »Kada mi Rusi-stranci 
stabilizujemo osnovu,1847 kada ovde oipera po.stane velikom 
umetničkom pojavom, kada se podignu cene, tada će 
prizvati svoje i oni će doći .i mi ćemo oČistiti mesto za vašu 
gordost i vašu slavu. I pokazaće se kako su malo b ili u 
pravu ti koji su prebacivali upravi filantropiju i rusofilstvo.«

Gluma u prvoj etapi ovog modernog perioda (1918—1933)

Petnaest godina intenzivnog života u jednom tako dinamičnom 
i složenom umetničkom organizmu kao što je pozorište 
predstavlja dovoljno dugo vreme za razvitak svih stvaralačkih 
činilaca u .njemu, naročito glume kao osnovnog nosioca 
njegove umetničke delatnosti. iPoratna trupa, sastavljena od 
glumaca iz četiri naraštaja (najstariji, stariji, srednji i 
mlađi), kao što sam napred već istakao, i vrlo neujednačenih 
po umetničkoj vrednosti, stalno se i čak brzo oporavljala od 
ratnih iskušenja i uz dobre reditelje, pedagoge koliko i 
stvaraoce, osposobljavala i za majteže scenske zahteve. 
Glumci, svojom uimetnošću toliko upućeni na doživljavanje i 
posmatranje sveta oko sefoe, stalno su se bogatili novim 
iskustvima i saznanjima u đuhovnom klimatu sred-ine koja se 
brzo menjaJa život.nim sadržinama i težnjama. Raznorodna 
poratna pozorišna pu'blika sa često izraženim evropskiim 
ambicijama, polet i di.namizam u društvenom životu, nemirni 
duh i radoznala itraženja u modernoj književnosti, brzi 
prodor fiilmske umetnosti s novinama koje je donosila 
menjajući i mentalitet sveta, sve uticajnija i za pozorište 
zainteresovanija štampa, menjali su u mnogome psihologiju i 
glumaca i svih druigih pozorišnih činilaca.
Još uoči I svetsk'og rata moderni reditelji Andrejev i Čekić 
sa studiozni-m mizanscenom za svaki novi koimad, uz to 
scenografski i dekorativno-slikarski abrađen, sa solidnom 
scenskom kulturom, evropskim iskustvima i shvatanjima, 
donosi'Ii su sasvim novi praktioni sistem rada i svestrano 
menjali umetničku psihologiju stvaranja glumaca. Na 
shvatanja i usavršavanje glumaca uticali su znatno i značajni 
evropski glumci i glumačke trupe iz evropskih pozorišnih 
metropola na gostovanjima u Beogradu u ovo doba. Tako su 
predstavnici najstarijeg i starijeg giumačkog naraštaja (od 
Pere Doibrinovića, .Milorada Gavrilovića, IMje Stanojevića,
Save Todorovića, Zorke Todosić, Perse Pavlovič i dr. do 
Đoforice Milutinovića i dr) potpadali pod uticaj ovog novog
1847 Teofan Pavlovski: »Pitanje o razviću Opere u Beogradu«. »Giuma«, maj.
1922, sv. 7.
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umetničkog kursa i menjali se u manjoj ili većoj meri. 
Posle I svetskog rata ovaj proces umetničkog usavršavanja i 
vremenski postupno osavremenjavanja glume .i ponašanja 
glumaca kao stvaralaca nastavlja se u sve jačoj meri u 
sistemu rada novih reditelja č iji su umetnički zahtevi 
stroži, složeniji, raznovrsniji, scenske operacije inveintivnije 
od onih predratnih. Isajlović i Riakitin, na primer, bi'li su i 
dobri glumci, naročito prvi, i odlični reditelji, eruditi, rutineri 
i kreatori u isto vreme. Mladi Živojinović odmah u početku 
zavodi jednu izuzetno dosilednu i strogu psihološko-književnu 
analizu dramskog teksta i miniciozno brižljivu obradu 
karakterizacije likova 'koji isključuju makakvu glumačku 
improvizaciju i površnost.
Želeo bih naročito da istaknem gostovanje jedne odlične 
trupe Moskovskog hudožestvenog teatra u 1921. godiini, koje 
je najvišom umetničkom merom inscenacija ne samo 
zadivljavalo i zaustavljalo daih od uzbuđenja, nego je u 
mnogome menjalo i pojmove o glumi, glumcima i pozorištu 
uopšte, kod svih pozorišnih trudbenika, kod beogradskih 
glumaca prvenstveno. To su bili za sve neodoljivi utisdi i 
saznanja koji ne samo plene i zanose nego i obavezuju. »U 
svojih šest večeri« —  pisao je reditelj i recenzent Velimir 
Živojinovič —  »olanovi MHT otkrili su našim čulima čitav 
jedan svet umetničkih vrednosti, kakve smo mogli samo u 
srećnim trenucima vidovite inspiracije da naslutimo i 
zamislimo maštom, al‘i kakve do sada — i mislim da se ne 
varam u množini — nismo videli.« Ukazujući na trenutke i 
elemente koji u'metnost hudožestvenika čini velikom i 
izuzetnom on zaključuje: »Maksimum lepote je, dakle, ipak, 
maksimum u tačnosti i prirodnosti. Njihova veličina je, 
između ostalog, i u tome što su se sasvim približili tom 
maksimirmu.«18',&
Ozbiljniji i studioznijii rad novih reditelja i snažan uticaj 
MHT, o čijem će se umetničkoim stilu i pojedinim glumačkim 
velikanima još dugo i mnogo ipisatii, osetiće se u stvaranju 
glumaca svih naraštaja, čak i onih sa izrazitijom umetničkom 
individualnošću. Do kraja ove značajne etape u gluimi 
preovlađuje realistički pravac u kojemu glumci u igri teže 
sve viiše istinitosti, prirodnosti, spontanosti, neposrednosti i 
studioznosti u evokaciji ilikova. Sve što se išlo dalje igra 
glumaca je dobijala u dubini, složenosti i tananosti emocija, 
pravih doživljaja, bogatila se inventivnim traženjem izraza, 
pokreta, tipičnosti likova.
Moderna književnost, pa i dramska, koja je inače sporo 
dospevala na beogradsku scenu, pokazivala je smelosti, 
često i paradoksalinosti u psihološkoj analizi i najčešće 
slobode i čak preterivanja u umetničkom izražavanju, 
obezvređujući mnoge estetičke zakonitosti, rušeći takozvani 
»estetički akademizam« književne škole Bogdana iPopovića i 
sociološko-realistička kritička merila Jovana Skerlića.
1848 Velimir Živojlnović-Musaka, »Mlsao«, 1921, knj. V, sv. 1, Beograd.

Spontanost, potpuno oslobođeni stvaralački nagon i neukrotiva 
maštovitost bi'Ii su obeiležja nemira i nespokojstva prvih 
poratnih književnih naraštaja. Pošto je moderna drama s 
takvim kvaliitetima stizala vrlo sporo na srpsku scenu, nije ni 
mogla sama da deluje reformatorski na snpsku glumu. Ali, 
ovi i ovakvi stvaralački postupci u književnosti uticali su na 
raspoloženje, zahteve i ukus poratne, naročito mlađe 
publike, na shvatanja pozorišnih recenzenata, od kojih su 
neki ii sami bili modernisti (Stanislav Vinaver, Ranko 
Mladenović i dr.), delimično i na starije reditelje (Jurije 
Rakitin) i u jačoj meri na glumce. Kod glumaca moderna 
stremljenja u književnosti ispoljavala su se u postepenom 
oslobađanju stvara'lačkog nagona. U ovakvom klimatu razivija 
se i stvara od tnidesetih godina ove etaipe naročito srednji i 
mlađi naraštaj koji je i zagospodario scenom. U ovo vreme su 
začeci moderne srpske glume smelije, inventivnije, dinamičnije 
od one sasvim pri kraju XIX ,i početkom XX veka kada se 
kao takva rađala i uspešno razvijala. Ova gluma je u svemu 
i da-lje realistična, ali odsada, u postupnom razviijanju, sa 
sve više ličnih naglasaka, spontanosti i neposredno.sti, 
ustreptalija, poletnija, dinamičnija, sa više nerva, maštovitosti, 
nemirnog traženja, naročito sa tananijom intuicijom kojom se 
inače mnogo koketovalo u modemoj umetnosti uopšte. 
Stvarajući u novoim klimatu glumci su osećali nemirne i 
ćudljive duhovne tokove, al.i je njihovo umetničko 
pr.eobražavanje zavisilo od modernizovanih dramskih tekstova, 
jer gluma (kakvu mii dosad poznajemio) ne postoji izvan njih.

Težnje za novim i  višim umetničkim izrazom. Repertoar je, 
prema tome, nametao, favorizovao ili održavao odgovarajući 
stil u gl'umi. Međutim, u repertoaru su preovlađivali komadi s 
realističkim zahtevima u linscenaciji, često čak i u 
najkonvencionainijem smislu, ukoliko ih reditelj, scenograf, 
slikar i najviše glumac ne osvežavaju i ne osavremenjavaju 
duhovitijim, nebanalnijim izražavanjem na sceni. Poratna 
gluma je stalno donosiila ta i takva osvežavanja. Igra glumaca 
je bila sve studioznija i raznovrsnija u glumskim izrazima, 
skladnija kao umetnička celina. To pokazuju vrlo rano čak i 
najbolji predstavnici najstarijeg glumačkog naraštaja, koji 
nisu više starovi sa neprikosnovenom umetmičkom 
individualnošću. Milorad GavriHović i Sava Todorović, na 
primer, 'koji spadaju među najbolje predstavnike najstarijeg 
glumačkog naraštaja, uklapali su se lako i skladno u umetničku 
celinu I u dubljoj starosti, takoreći do poslednjih trenutaka 
stvaramja, isijedinijavaili u svojoj iizražajino komipiletnoj igri 
najlepše umetničke realističke -tradicije, s jedne, i nervnu, 
unutarnju ustr.eptalost celog svoga bića, modenne glume, s 
druge strane. Recenzent Stanislav Vinaver je isticao još u
1922. godini da je Sava Todoroviić, povodom igre u libzenovom 
»Gabrielu Borkmanu«, »valjda naš glumac koji najviše ima 
intuicije, shvatanja za celinu, za celu ulogu. On je 
konstruktivan«.1849 Za Milorada Gavrilovića, tumača Gabriela,
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kaže da je »neosjpomo naš najinteligentniji glumac« i da je 
»umeo da ibude onako sevennjački »ledeno vreo«, umeo je 
dati intelektualisanu strast« .18S0 Ona intuieija Todorovića i 
ova sada inte'le'ktualisana sitrast Gavriloviča postali su novi 
jezički i glumski pojmovi u pozori'šnom jeziku ,za nove 
vrednosti i potencijale moderne glume. Veiiki glumci iz 
najstarijeg inaraštaja Pera Dobrinović i llija Stanojevič 
sjedinjavaH su skladmo u svojoj uzorno prirodnoj i 
reailiiističlkoj igni ®ve te naiflepše čarolije i u'metničke 
potencijaile glume, je r su izražavali sve i na sve moguće 
umetnicke načine. Dobriinovioev Orgon (»Tartif«, 1920) s'pada 
među najlepše umetničke ikreacije na srpskoj sceni. »Orgon 
g. Doibni'novića je fi'gura vanredna po istini i realinosti, i 
koja ostaje u sećanju... To je  uopšte jedan od vrlo retkih 
glumaca beo'gradskog iPozoriišta koji preživljuje svoje uloge 

veoi kompliment se ne može učiniti jedmoim gilumcu —  i 
čovek s divljenjem posmatra tu neobičnu duhovnu svežinu i 
tvoraoku siposobnost kod ovog 70igodišnjeg starca.«1851 
llija Stanojevič je ostao još za života nenadmašen u svojim 
naročito prlirodinim, svim glumskim izrazima .istinitim, 
tipičnim karakterizaoijama likova sa onom komično- 
-grotesknom, vajarski reljeifnom fizionom'ijom, sa pokreti'ma, 
govornim tonom i kom.i'oarskiim šeretlucima uvek tačno i 
neusiljeno nađenim. Persa Pavloviič će u ovom modernom 
periodu naći svoju inajvišu umetničku meru u hudožestvenoj 
igri toliko prirodnoj i tako istinitoj da se nikad nije znalo 
gde u tome prestaje život, a odakle počinje glumska umetnost. 
Kreacije Raše Plaovića predstavljaju vrhunska umetnička 
ostvarenja na ibeogradskoj scemi. Karakterne kreacije 
Aleksandra Zlatkoviča, brižljivo studioznog u pojedinostima, 
bile su najlepši umetničkii doživljaj u sezoni. Neki recenzenti 
su mu se divili prilikoim tumaičenja maslovnih uloga u 
komadima »Topaz« iPanjola (1930) ii »Karijera Joška Puči'ka« 
Stodole (1933). »Prikaz g. Zlatkovića Joška Pučika bio je 
umetnički do savršenstva. On je savesno obradio i -do 
kraja komada nosio ovu tešku ulogu. Sve je to dobro 
prostudirano i preživljeno, svaki najmanji gest.«1852 Dobrica 
Milutiinović u 'dramsko-tra'gičnom i žahka Stokič u karakterno- 
-komi'čnom žanru još za života su se pretvarali u divnu 
pozorišnu legendu. Veliki umetnici Teodora Arsenovićka, Dara 
Milošević-Radovanović, Desa Dugal ić-,NedeIjković, Zlata 
Markovac, ijubfnka Bobićeva, iNada Riznić, Zora Zlatković, 
Diimitrije Ginič, Nikola Gošić, Boža Nikolić, Miodrag-Mika 
Ristić, Fran Novaković i dr., uzdizali su se u svojim 
najuspelijim ulogama do najVii'ših umetničkih ostvarenja na 
srpskoj sceni do ovog do'ba.

Glumačka trupa pred velikim zadacima repertoara. Najvećim 
delom vrlo solidna glumač'ka trupa, reditelji, scenografi 'i
1849 Stanislav Vinaver, »Vreme«, od 10. II 1920.
1850 S. Vinaver: Ibid.
1851 Svetislav Petrovlć: Ibld.
1852 Dim. Živaljević, »Život I rad«, 1933, god. V I, sv. 100.

kostimoigrafi, bili su sposobni i za najviša umethička 
ostvarenja na sceni, koja je pred njliih ipostavljao repertoar, 
od modernog do klasionog. iNeki moderni strani i domaći 
komadi svojim najčešće nekonvencionalniim reaiistiokiim 
tekstom, svestran'iije razrađenim i smelije postavljenim 
likovima, dliinamionošću i poletom radnje i naročito složenijim, 
tananijim psihološkim analizama znatno su nadahnjivali i 
podsticali stvarailački nagon, in'dividualnost i maštovitost 
glumaca pomažuoi im da se neposrednije i spontanije 
izraze, utičući pogotovu na razvoj i na osavremenjavanje 
glume i na ceiokuipnu psihologiju umetničkog stvaranja. Neke 
inscenacije su se pretvarale u velike umetničke svetkovi-ne, 
naročito zahvalju'j'ući igr.i glumaca i režiji uz saradnju 
scenografa i kostimografa. Krležina drama »Gospoda 
Glembajev'i« sipadala je u takve pozorišne svetkovine. »Retko 
smo kada izašli iz gledališta tako zadovoljni glumačkim 
prikazom kao sinoć« —  oduiševljava se Dušan Krunić 1929. 
godine. —  »Siinoona umetnost maših glumaca bila je, skoro, 
jedno firvo savršenstvo. I mi, doista, ne znamo koga bismo pre 
istakli. Da'-li duboko prostudi'ranu 'i inteligentno tumačenu 
ulogu Leona, g. iR. Rlaovića? Da li iimpresivni II oin g. Drag. 
Gošića? Da li onu vanrednu izvajanu figuru g. Miil. Gavrilovića 
(Fabrici)? A, šta bismo tek mogli da kažemo za onaj, tako 
upečatljivi, pronalazak u degeneričnoj dikciji g. A. Zlatkovića? 
Jednu superlativnu pohva'lu treba dati sjajnome g. F. 
Nova'koviću, čiiji će nanii prikaz gmizavič'kog jezuitizma ostati 
trajna u'spomeina. ističemo, takođe, lepu i upadlijivu i.gru 
g. V. Turimiskog.«1853
Među veliika umetnička ostvarenja treba uvrstiti i Krležimu 
društveno-psihološku dramu u inscenaciji B. Gavele. »Glumci 
su očigledno imali posla sa savršeno obrazloženim ulogama. 
Retko se na niašoj pozornici tako inteligentno govorilo. »Žena« 
u La'uri protumačena je virtuozno (Markovac). Lembahov 
karakter neuravnoteženosti i njegova psihopatološka pr.iroda 
izneti su sa reljetfom, koji je, možda čak, u nekim prelazima, 
'bio i riešito drasti'čniiji (Zlatković) ,«1854 Inscenaćija Nušićevog 
»Nahoda«, u režiji Mihaila Isajlovića, bila je jedna od 
najuspelijih u naci'onalnom repertoaru. »Nahod g. Nušića je 
očevidan napredak u inašoj nacIonaIno-istorijskoj drami. 
Njegova dramska vrednost na pozornici je nesumnjivo 
istaknuta brižljivom režijom g. Isajlovića, dekorom i 
kostimima koji su bili sjajni, najzad vrlo dobrom igrom 
glumaca, koji su izreda bi'li na svom mestu, ali među kojima 
treba naročito ištaći g. V. Jovanovića (Momir) i g. 
Mi'lutinovića (Gar Dušan) .«1855
Tri po karakteru razli'oi.ta strana 'k'Oimada doživela su pun 
scenski uspeh zalaganjem glumačke trupe, koja je uvek foila 
dorasla i najtežim umetničkim zadaoima. Drama »Gospođa s 
kamelijama« u režiji J. Rakitina i u scenografskoj opremi
1053 Dušan Krunjć, »Pravda«, 1929, br. 126.
1854 Milan Bogdanović, »Srpski književni glasnik«, od 1. V II 1928.
1855 Sima Pandurović, »Srpskl književni glasnik«, od 1. II  1923, br. 3.
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Vladimira žedrinskog, sa tumačima glavnih uloga Desom 
Dugalić (Margareta), Matom Miloševićem (Anman Dival) i 
Dragoljubom Gošiiićem (Otac) ibila je u 1934. godini velika 
umetnička ipredstava. »I danas, kao nekada« —  sećao se 
docnije Dušan Krunić —  »kada su u ovom komadu sagorevali 
svoj plemeniti talenat veliki pokojnioi Rucović i GavrHović i 
sjajna glumica gđa Ta'borska, i kada se beogradska publika 
pretvarala u jedan tužan grč, —  tako isto je i sinoć celo 
gledallište lepršalo belim maramicama, diskretno brišući 
suzu nad patnjom i patničkim preobražajem nove Margarete 
gđe Dugalić.«1856 Dodajmo uz ovo da se Mata Milošević velikom 
i lepom skalom osećanja i v-rlo prijatnom, toiplom dikcijom 
kojom je inteligentno govorio pri-lično patetični tekst pokazao 
kao jedan od najboljih tumača Armana na beogradskoj sceni.
U smeloj ii maštovitoj režijii Rakitina izrazito moderan i 
pomalo apsurdan Pirandelov komad »šest lica traže pisca« 
ekipa odličnih glumaca virtuoznom igrom uspela je da 
približi publici. Bi'la je to po svemu blistava predstava na 
visokom ometničkom nivou u 1926. godini. »G. Rakitin je 
spremio komad s intuicijom pravog pesnika. Glumci su bHi 
duboko ispunjeni svojim ličnostima. G. Gošić (Otac) 
preživljavao je svoju dramu istinski i tumačio piščeve 
komentare s ubeđenjem. Gđa Riznić (Pastorka) igrala je s 
ciljem i divnom snagom. Gđa Vrbanić (Majka) imala je 
prodirne krike bola i lepe poze skrušenosti. G. Plaović (Siin) 
bio je sav mraono skoncentrisan u svoj unutrašnji revolt.
G. (Boža) Nikolić ocrtao je živ liik Direktora.«1857 
Inscenacija šekspirovog »Haimleta« (u prevodu Svetislava 
Stefanovića) u režiji Isajlovića, u opremama scenografskoj 
Vladimira Zagorodnjuka i kostimografskoj V. Žedrinskog u
1930. godini biia je, nesumnjivo, jedna od najlepših i 
najznačajnijih umetničkih svetkovina na beogradsko'j sceni 
izmedu dva rata. »iNapor našeg Pozorišta je savršen u svojoj 
savesnosti i č is to ti... I »Hamlet« nam je dao impresiju da 
smo Evropa.« Isti recenzent se divio reditelju i izvođačima.
»To je inteligentan rad... Režija »Hamleta« to je bila jedna 
nauka o inscenacijii u kojoj je g. Isajlović uspešno i izrazito 
pokazao svoj ukus i svoju ideologiju.«1858 To je, pre svega, 
bilo veče veiikog umetničkog trijumfa Raše Plaovića, koji je, 
spojivši skiadno u virtuoznoj igri intelektualno i emocionalno, 
ostvario jednu od najleipših umetmičkih kreacija svojih i 
uoipšte na beogradskoj sceni u periodu između dva rata. 
Njegovi dostojni i umetnički veliki partneri su bili: Dragoljub 
Gošić kao Kralj, Zlata Markovac kao Kraljica, Boža Nikolić 
kao Polonije, Dara Milošević kao Ofelija »sa nežnom 
čednošću i dirljivim  iudilom« (D. Krunić), Voja Jovanović kao 
Horacije, Mata Milošević kao Laert uz još Al. Zlatkovića, 
Milorada Dušanovića, Vladetu Dragutinovića i Marka 
Marinkovića (grobar).
1856 Dušan Krunić, »Pravda«, od 8. I I I  1934.
1857 Sima Pandurović, »Srpski knjlževni glasnik«, od 16. VI 1926, br. 4.
1858 DuŠan Krunić, od 12. X II 1930, br. 337.

Od 30-tih godina (uglavnom posle 1925) sve zapaženije 
stvaraju predstavnici srednjeg i mlađ&g glumačkog naraštaja, 
koji će do I svetskog rata (neki i posle II) ostvariti svoju 
najvišu umetničku meru. Među te značajne glumce, koji čine 
glumu savremenijom i izražajno bogatijom, spadaju: Žanka 
Stokić, Roksanda-Rosa Beković-Luković, Zorka Zlatković, Oesa 
Dugal'ić-Nedeljković, Dara Miiošević-Radovanović, Nada 
Riznioka, Ljubinka Bobić, Vladeta Dragutinović, Aleksandar 
Zlatković, Miodrag-Mika Ristić, Vojislav Jovanović, Raša 
Plaović i Mata Milošević.
Vanredno značajnu umetničku ulogu u usavršavanju, ponekad 
i u imodernizovanju glume imaju predstavnici starijeg 
naraštaja (od kojih su neki na graničnom prelazu između dva 
naraštaja): Dimitrije Ginić, Dobrivoje-Dobrica MHutinović, 
Todor-Toša Stojković, Aleksanđar-Aca Gavriiović, Božidar 
Nii'kolić, Nikola Gošić, Dragoljub Gošić, Jovan-Dedo Antonijević, 
Mihaiio Milovanović, Vitomir Bogić, Mila Dimitrijevićka, Mara 
Taborska. Posle 1930. godine u NP u Beogradu dolaziće do 
lepog ili vrlo visokog umetničkog izražaja nove ii l  mlađe 
glumačke snage koje su pristizale iz drugih većinom srpskih 
pozorišta u kojima su se uzdigle na visok ili najviši umetnički 
nivo. Veliki bro<j značajnih srpskih glumaca, ponekad pravih 
umetničkih velikana, nastavljali su i završavalii svoju 
umetničku delatnost u pozorištima izvan Beograda. Došlo je 
sada vreme u razvitku srpske glume kada angažman u 
prestoničkom pozorištu nije mogao da bude najviše kritičko 
meriio o oceni vredmosti glumaca. Gledao sam u Novom 
Sadu, Skoplju i Nišu glumce kojiima je, po mnogim kvalitetima, 
bilo odavno mesto u prestoničkom pozorištu.

Visoka umetnička vrednost glumaca. Do kraja prve moderne 
etape, i još dalje do I svetskog rata, neki od ovih glumaca 
predstavljaju najviše umetničke vrednosti srpske scene 
uopšte, ali bi prava slika o umetničkom dometu srpske glume 
ovog doba bila po-tpunija i tačnija kada bi im se pridružili i 
glumački velikani iz ostalih srpskih pozorišta. Oni su na 
beogradskoj sceni tumačili uspešno značajne uloge, bili 
najpovoljnije ocenjivani od savremenih recenzenata, frenetično 
pozdravljani od publike i sjedinjavali u sebi prave i najlepše 
glumske kvalitete. Dimitrije Ginić se savršeno prirodnom, 
realističnom igroim narooito isticao u celoj glumačkoj družini. 
Bilo je u ovom vremenu malo snpskih glumaca koji bi se u 
tome s njime mogli da uporede. Dobrica Milutinović je 
romantično-poetskim zanosom i ukusnim i snošljivim patetičram 
žarom još delovao potresno, neodoljivo i iskreno, naročito u 
herojskom klasičnom i nacionalnom repertoaru. Tri velike 
umetničke vrednosti blistale su na scenama izvan Beograda: 
Aleksandar Gavrilović I Toša Stojković u Osijeku, duže vreme 
samo nominalni članovi NP u Beogradu, i Mila Di'mitrijević u 
Narodnom kazalištu u Zagrebu, vrlo kratko na beogradskoj 
sceni. Vrlo darovitog Nikolu Gošića sve je upućivalo da
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dostojno zameni veliikog umetnika lliju Stanojevića. Oseća[jno 
vrlo topla dramska glumica Mara Taborska dugo će se 
održati na visokom umetničkom nivou. Mihai'lo Milovanović 
je došao na beogradsku scenu kao zreo glumac i nametnuo 
se uzornom prirodnošću i životnim realizmom 'kojima je uvek 
podsećao na Giinića. Božiidar Nikolić je imao silan, dinamičan 
t&mperament i neodoljivu emocionalnost koji su se 
obuzdavali u skladnoj umetniičkoj meri inteligentnog i vrlo 
iskusnog glumca. Dušan Radenković se brzo razvijao u 
karakternOg i komičnog glumca velikog uimetničkog formata. 
Marko Maninković vrlo inventivan kao karakterni i komični 
epizodisita, bio je vrlo realističan ,i odmeren u tipizaciji 
likova. Velika karaktema i komična glumica Živana-Žanka 
Stokić negovala je naj'lepše tradiciije realističke glume.
Epizodnii karaktermi i 'komičnii likovi nalazili su u glumski 
uvek zanimljivOj i raznovrsnoj Zori Zlatković neuporedivo 
virtuoznog ■tumača. Tri izrazito dramske umetnice ipotvrđivale 
su svoje visoke umetničke kvalitete često najsloženi'jiim 
glumačkiim kreacijama: Desa Dugalić kao salonska tragična 
ili vedra Ijubavnica vrlo iraznovrsnom osećajnom skalom; 
Nadežda Riznićka u dramskim ulogama sa naglašenom 
tragičnom notom, a Dara Miloševićka-Radovanovićka osećajno 
vrlo diferencirana, neposredna, sa najplemenitijom lirskom 
intomacijom. Ljubinka Bobić u ovo vreme tumači najviše 
sentimentalke velikim danom, lepom i prisnom osećajnošou i 
uvek živo nadahnutom stvaralačkom fantazijom uspevajući da 
se ne iponavlja izražajnim glumskim sredstvima. Vladeta 
Dragutinović i inešto starijii Vitomir Bogić su inteligentni i 
duhoviti tumači salonskih Ijubavnika, nanočito u francuskim 
komadima. Dva velika umetnika —  Aleksanđar Ziatković i 
RadomiriRaša Plaović mogu se označiti kao pravi predstavnici 
moderne glume koja u njihovim kreacijama otkriva bogatstvo i 
lepotu stvaralačkog duha, mašte i raznovrsnost izražajnih 
mogućnosti. Miodrag-Mika Riistić je u epizodnim dramskim i 
karaktennim ulogama pokazivao uvek zadivljujući stvaralački 
smisao za maštovitu, studioznu i neuporedivo lepu 
karakterizaciju likova. Mata Milošević se u ovo vreme razvlija 
u inteligentnog i vnlo neposrednog tumača Ijubavnika i 
dramskih uloga u modernom i klasičriom repentoaru, unoseći 
u njih uvek toplu i pleimenitu emocionalnost.
Ovakva glumačka trupa, bez obzira na njenu sasvim razumijivu 
umetničku neujednačenost, bila je sposobna da zadovolji i 
najviše umetničke ambicije repertoara. Ona je tumačila 
podjednako usipešno sve dramske vrste od lakših komedija 
preko teške klasične tragedije, patetične romantičarske, 
odmerenije realističke drame do savremenih psiholoških, 
socijalnih ili sentimentalno salonskih komada, jer je takav 
repertoar odgovarao umetničkom stilu Narodnog pozorišta u 
Beogradu, koje je, u nedostatku drugih, moralo da bude 
sinteza svih dramskih težnji i pravaca. Uz ovakav repertoar 
glumačka trupa je savlađivala najteže i najraznovrsnije

izvođačke, glumske zadatke. Sasvim je razumljivo da mnoge 
inscenacije nisu bile prave umetničke svetkovine: tu su 
ponekad i književno i scenski bezvredni komadi, nesrećno 
odabrani, il i neusipele režijske inscenacije, ili pogrešna 
podela uloga, il i opšta indisponiranost glumačke trupe. Ja 
se, međutm, dobro sećam mnogiiih predstava i manje vrednih 
i najboljih komada koje su umetnički snažno delovale svim 
značajnim scenskim elementima —  režijskiim postavkama, 
scenograifskim rešenjima, dekorativno-kostimskom opremom i 
naročito izvanrednom igrom glumaca. U taikvim trenucima 
igra glumaca je bila snažno stvaraiački nadahnuta i nije ni 
po čemu izostajala od velikih umetničkih ostvarenja na 
evropskim scenama. Te i takve predstave bile su najlepše 
umetničke svetkovine. Posle takvih doživljaja sasvim nam je 
razumljiv laskav zaključak jednog recenzenta povodom 
premijere »Hamleta« 1930. godine: »I »Hamlet« nam je dao 
impresiju da smo Evropa.«1859 Više umetnički blistavih 
inscenacija i ipre i posle »Hamleta« potvndile su da je 
srpska gluma i tehničkam uglađenošću i svim svojim 
izražajnim sredstvima na visokom evropskom nivou. Još u 
prvim poratnim godinama, u vnlo nepovoljnim scensko- 
-tehničkim uslovima, Šeksipirov »San letnje noći« je »jedna 
harmonična predstava, koja je bMa zadovoljstvo za oči i za 
dušu«, a inscenacija »Otela« imala je na beogradskoj 
pozomici jedan od najuspelijih pnikaza ovogodišnje sezone«.1860 
Dobrica MiMutimović je od Otela izvajao najilepšu umetničku 
kreaciju koja se može videti na pozornici neodoljivu po 
spontanosti i silini emooionalnog izražavanja. Upravnik 
Milan Predić nije preterivao kada je 1925. godine isticao da 
je premijera »Julija Cezara« Šekspira u režijii Isajlovića bila 
»potpuno evropski sipremljena, evropski rađena i, bez svake 
sumrnje, izgledala potpuno dostojna prestoničkog teatra«.1861 
Isajlovićeva insoenaeija »Hamleta« 1930. godine nesumnjivo je 
jedno od najlepših umetničkih ostvarenja na beogradskoj 
sceni do naših dana. Raša Plaović u virtuoznoj i još 
nenadmašenoj kreaciji Hamleta, Dara Miloševićka Ijupka i 
senzibilna Ofelija, perfidni i lukavi u svojoj igri satkanoj od 
ingeniozno nađenih pojedinosti Dragoljub Gošić kao kra-Ij i 
Zlata Markovac kao kraljica, Boža Nikolić u miniciozno tačno 
razrađenoj ulozi Polonija, sačinjavafi su glavnu glumačku 
ekipu koja je obogatila jednom blistavom predstavom 
umetničku iriznicu srpskog pozorišta.

Najuspellje predstave. Još nekoliko predstava zaslužuju da se 
spomenu zibog izuzetno velikih umetničkih ostvarenja 
glumačke trupe i to u komadima vrlo teškim za inscenaciju 
koji traže uz to kompletne glumce. Dva Pirandelova komada 
»Šest Jica traže pisca« (1926) i »Henrik IV« (1927), prvi u 
režiji Rakitima, dnugi Gavele, mogl'i su se održati na
1859 DuSan Krunlć, »Pravda«, Od 12. X II 1930.
1860 Svetlslav Petrović: Ibid.
1861 »Komedija«, 1926, XLI, Beograd.
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repertoaru samo zahvaljujuoi izvanrednoj igri glumaca 
modernog tipa lepe, tanane senzibilnosti, gipkog duha, 
nervne ustrepta'losti i raznovrsnosti glumskih izražajnih 
sredstava. Glumačka trupa snažno nadahnuta i ponesena 
stvorila je dve umet!n!čki blistave predstave. »To je, 
nesumniiivo, jedan od najznačajnijih događa>ja cele naše 
ovogodišnje pozori'šne sezone«, pisao je Svetislav Petrović u 
spomenutoj knj.izi povodom premijere komada »Šest lica 
traže pisca«. *>G Rakitin je spremio komad s intuicijom 
pravog pesnika. Glumci su hiili duiboko ispunjeni svoji.m 
ličnositima.«1862 Svaki glumac je na ovoj predstavi ostvario 
svoju najvišu umetničku meru, jer je i složenost dramskog 
teksta zahtevala potipuno angažovanje. Dragoljub Gošić je 
tumačio Oca jednom logičko-rezonerskom analizom teksta 
iza koje nije ostalo ništa neobjašnjeno, glumski izraženo 
solidnom i besipreikornom studijom. Raša Plaović je otkrio 
raskošno bogatstvo svog uvek ustreptalog, dinamičnog 
temperaimenta, iskrenost doživ'lijaja, raznovrsnost glumskih 
izraza i leipotu dikcije tražeči svemu pravu i skladnu 
umetničku meru. iNadežda Riiznićka je tumačila Pastorku 
potresnom i iskrenom emocijom koja se divno preJiivala u 
skladnoj dikciji i uzorno odmerenom gestu. Anka Vrbanićka 
je u ulozi Majke mogla da ispolji u punoj meri ponekad 
.prenaglašenu emocionalnost koja se ovde slivala u strašne 
krikove patnje :i očajanja. Boža Nikolić u ulozi Direktora 
umeo je da uskladii visokom izražajnom merom emocionalno, 
razumno i prirodno, Raša Plaović je u »Henriku IV« stvorio 
vanredno složeni lik  silnom emocijom i brižljivom studijom u 
kojima su se s'likovito izražavali mnogi lepi kvaliteti njegove 
stvaralaoke imdiividualnosti.
Krležiini komadi »U agoniji« (1928) i »Gospoda Glembajevi« 
(1929) sadrže sasvim novi dramskii tekst: vrlo složenu i 
produblj&nu psihološku analizu, neočekivane i neobične 
obrte i iparadokse u radnji, govorne evoikacije koje su često 
prave parade rečitosti, likove sa složenim duhovnim živatom. 
One zahtevaju dabrog glumca —  rutmerski veštog, umetnika 
od fine intuiicije i  besiprekorne dikcije. Beoigradski glumci su 
od ova dva komada, naročito od »Gospode Glembajeva«, 
stvori'li dve velike predstave, koje spadaju među najbolje do 
danas. Aleksandair Zlatković je od barona Lenbaha (»U 
ago'niiji«) stvorio jednu od najboljih svojih karaktemih uloga 
u kojoj su raznovrsni pokreti, neobični stavovi, neočekivani 
tonovi i promemljiva ritmika govora, česta izmena raspoloženja, 
protivurečnosti u karakteru jednog podilaca 'i parazita 
izražavani najvišim gl'umskim sredstvima, Zlata iMairkovac 
kao barunica Laura i Božidar iDrnić -kao advokat iKrižovec 
savlađivaili su isloženi Kriežiin tekst inteligentno, nadahnuto i 
umetnički efektno. Inscenacija »Gospode Glembajeva« bila je 
najlepša umetnioka iparada beogradskih glumaca. Raša 
Plaović je, posle tumačenja Sina i  Henrika IV, ostvario

1862 Svetlslav Petrovid: Ibld.

jednu od svojih najboljih uloga koja po umetničkoj lepoti i 
vrednosti ne izostaje od Hamleta. Dragolj'ub Gošič je kao 
otac Ignjat Glembaj tumačio uspešno svoju možda najtežu i 
naijibl'istaviljiu uilogu. Prvo Beila Krleža, a zatim Zlata Markovac, 
u ulozi baronice iKasteli tumačile su s mnogo duha, nerva, 
gluimske prefinjenosti i izražajne snage, više prva nego 
druga, itragiku jedine žene. Milorad Gavrilović je biio 
sugestivno i prirodno gospodstven i odmeren kao Fabrici. 
Aleksandar Zlatković je od verbal-no vrlo kompli'kovane uloge 
advokata iPube izgradio jedan od najblistavijih Iiikova na 
beogradskoj sceni. Fran iNovaković je delovao hudožestveino 
kao tumač dr SiHbenbranta. Dara M;ilošević, još i lepa, 
ženstvena pojava, otmeno i skulpturalno stavom, gestom i 
svakim oidmerertim izrazom, u'spevš'i da savlada svoij inače 
jaki temperament, izražavala je složeni lik Angelike.
No glumci nisu samo od znaoajnih klasičnih ili modernih 
drama stvaralii velike ili izuzetno uspele predstave. Oni su 
često i od manje vrednih komada stvarali uspešne inscenacije. 
Komedija »'U zatišju« Uroša Dojčinovića, s temom iz ratne 
pozadme, pisana dosta nevešto, s malo radnje, ali s 
galerijom izanimiljivih Iikova, izvođena je 27 puta u 1925, 18 
puta 'U 1926. godini1. Alii, neko'liko odličnih glumaca izgradili 
su majstorski svoje li'kove sa mnogo životnog realizma, sa 
smislom za komično i tipično i sa scene su se preselili u 
živu dnevnu hron'iiku beogra'dskog sveta. Žanka Stokić kao 
seoska namiguša Jela, Dušan Radenković kao prepredeni, 
šeretski Giiganin Ramo, Dimiitrij-e Ginić kao posilmi Nestor, 
Marko Marinkiović kao »brica Stevan«, Aleksandar Zlatković 
kao kočoperni narednik, Dragoljub Gošić kao imajor Vlada, 
Leposava Dugalić kao učiteljica — stvorili su od 'književno 
bezvred-ne komediije jedinu od inajatraktivni'jih ipred'stava u 
ovo vreme.
Gliuimcima je -i u ovo vreme bio maročito ibliizak domaoi, 
naročito folklorni repertoar, koji su tumačili uvek ospešno, 
sa razumevanjem, ilakoćom, spontano i reaiistički unoseći u 
svoje likove mnogo lionih zapažanja, saznanja i iskustava. 
Zahval'jujuči svestranom zalaganju glumaca, -ali i vrlo 
privlačnim dramskim efektima i elementima, međ-u najuspel-ije, 
za publiku posebno dopadljive inscenacijie ispadaj'u još: 
»Pljusak« (1920), »R-uška« (1921), »Čvo-r« (1924) — sve 
Petra Petrovića-'Pecije, »Požar strasti« (1921) J. Kosora,
»Zona Zamfirova« BunićaHSremca (1924), »Podvala« (1926)
M. Glišića, »Put oko sveta« (od 1926), »Beo-grad nekad i 
sad« (1933) B. Nušića, »Koštana« B. Stankovića i dr. U 
ovorn repertoar-u 'naročito su se isticali glumci: Pera 
Doibrtinović, Dimitnije Ginić, llija Stanojević, Sava Todonović, 
Dragoljuib Gošić, Nikola Gošić, Aleksandar Zlatković, Dušan 
Radenković, Fran N-ovaković, Dragoljub Soti-rović, -Milorad 
Dušanović, Vojisilav Jovanović, -ponekad i Dobrica Milutinović 
(Mitke u »Koštani«), iPer&a Pavlović, Žanka Stokić, Teodora 
Ar-senovlić, Roksanda Luković, Zora Zlatković, Manija D.
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Popovićka. Miieva Bošnjaković, Ana Paranos i dr.
Stranii repertoar, cenjen iprema ovakvim meri'lima i zahtevima, 
mogao bi da pokaže znatno veći broj komada ć iji je scenski 
uspeh u mnogome zavisio od zalaganja i vrednosti glumaca. 
Posle irspele ipremijere komedije, »Osma žena« Alfreda 
Savoara (1925) recenzent Staniisiav Vlnaver, škrt često u 
galantnim kompli-mentima, pisao je sa oduševljenjem: »Svi 
smo se smejali slatko, utoii'ko slađe što nam smeh nije bio 
iznuđen na prepad, već basnoslovnom tehničkom veštinom 
iskusnoga zanatlije A. Savoara, režijom g. Rakitina majstorski 
obiilatom, koja ne previđa ni jednu s'itnicu, i talentom naših 
glumaca koji su ovu lakrdiju sjajno izradiii i dali tako izrazito 
da se ne bi mogli postideti :pred pisoem, koji je naviknut na 
prikazlvanje bez zamerke.«1863 Povodom izvođenja »Lilioma«, 
legende iz predgrađa, u režiji Rakitina (1929), recenzent 
Živojin Vukadlnović pisao je sa oduševljenjem o igri 
gluimaca: »Jedan đobar reditelj (g. Rakitin). Dobri glumci. 
Dobar pozorišni s.Iiikar (G. Žedrinski). Mada bi se »Lllrom« 
mogao zamisliti po spoljašnosti drukćije, Đido iz predgrađa, 
Zlatković je umno produbio svoju ulogu i nosio je iskrenom 
vatrom pravog umetnika. Gđa Riznić tako prostodušna u 
Ijubavi, tako topla u bolu. Gđa Stokić oživotvorena figura liz 
nekog starog broja »Fliigende Biater«. G. Radenković skoro 
hudožestven. G. Marinković neodoljivo komićan. Gđica N. 
Mikulić i g. M. Dušanović dobri i kao sirotinjski Ijuibavnici i 
kao iznenada bogati bračni ipar.«1864
Zanimljivo je mišljenje o umetnićkoj vrednosti glumačke 
trupe Milana Begovića, dramatičara i reditelja, povodom 
gostovanja NP u Zagrebu 1931, baš na izmaku ove moderne 
etape, sa komadom »Jovan Vladisiav« Momčila Miloševića.
U ovoj istorijskoj tragediji Jgralo je nekoliko velikana: 
Dobrica Miiutinović Jovana Viadislava, Milorad Gavrilović 
Cara Samuiia, Arhiepiskopa Dragoljub Gošić, Caricu Agatu 
Teodora Arsenović, Teodoru Dara 'MHoševićka, Kneza 
Vladiimira Vojislav Jovanović, Kći Samuilovu Leiposava 
Petrović, manje uloge još Sava Todorović, Boža Nikolić i dr. 
»Ova predstava« —  .pisao je Milan Begović —  »sa tako 
velikim ansamblom, po'kazala je uzornu disciplinu, lijepi elan 
i veliki umjetnički nivo što ih ima beogradsko pozorište. 
Svaki glumac do .poslednjeg statiste bio je na svom mestu, 
niko nije kvario harmoničnu ojelinu.«1865 U ovoj etapi često 
su se čuia u pozorišnoj knitici 'laskava priznanja o uigranosti, 
homogenosti i glumsko-tehniokoj kultiv'isanosti beogradskog 
ansambla. Ta pniznanja nisu stručno obrazložena, nego se 
svode na galantne izjave, kao što je, na primer, ova, posle 
vrJo uspešne obnove Sterijinih »Rodoljubaca« u režiji GaveJe 
1929: »Svi su bili na jednom nivou. Tu rrije bilo ni ispadanja, 
niti je neko štrčao na sceni. iPominjati dobre glumce, 
značilo hi ispiisati celu pozorišnu listu.«1866 Ovakva verbalno
1863 Stanislav Vlnaver, »Vreme«, od 26. II 1925. '
1864 živojin Vukadinović, »Politika«, od 28. XI 1929.
1865 »Novosti«, od 9. IV 1931, Zagreb.

galantna priznanja sveđoče o oduševljenju recenzenata, ali 
mailo objašnjavaju psihologrju stvaranja giumaca i u čemu je 
umetnički 'kvalitet njiihove igre.

Zaključak o glumi u prvoj etapi drugog modernog doba 
(1918— 1933). Prva poratna glumačka trupa, iako umetnički 
nehomogena, sastavijena od predstavnika iz raznih naraštaja 
i vrlo neujednačena po vrednosti, pokazala se svestrano 
doraslom i za najteže scenske zadatke repertoara, umetničke 
politike i zahteva publike. Na shvatanja, raspoloženje i 
stvaranje glumaca utiču u manjoj iii većoj meri značajni 
činioci modernog poratnog doba: dinamičniji i nemirniji 
tokovi života, nova psihologija, zahtevi i ukus publike, 
moderna književnost sa slobodnijim umetničkim 
stremijenjima, sukob između starog i novog u kulturnim 
shvatanjima, brzi razvitak filma od nemog do tonskog, 
pozorišna kritika ikoja najčešće favorizuje moderne težnje u 
pozorištu, umetničke reforme na evropskim scenama, 
gostovanja stranih gJumačkilh trupa, postepeno prodiiranje 
savremene dramatike. Pa, iipak, na praviilan razvitak srpske 
glume najviše su uticaJi iskusni pozorišni reditelji, naročito 
Isajlović, Rakitin i Gavela, koji su u isto vreme biili i 
daroviti, nadahnuti umetnici, dobri pedagozi i sigurni 
praktičari. Glumci se obrazu'ju prvenstveno u praktičnom 
scenskom radu. Vrlo raznovrstan reipertoar u ovoj dinamii'čnoj 
etapi mnogo je daprineo da se glumci u njemu pravilno i 
svestrano umetnički razvijaju i potvrđuju kao stvaraoci.
Začeci moderne glume počinju pri kraju XIX veka sa 
inscenacijom modernog evropskog i domaćeg irepertoara i 
nastavljaju se u početku XX veka. Već tada glumačka igra 
je složenija, 'bogatija izražajno. više artistička i studiozna. U 
ovoj etapi je potjpunije oslofoađanje stvaralačkog glumačkog 
nagona; spontanost, neposrednost, što tananije psiihološke 
analize i ponekad jače naglaišavani poetski i lični izraz 
sačinjavaj'U najbitnija obeležja moderne glume i glumca. 
Glumac se postepeno oslobađa od strogog tutorstva reditelja 
težeći da sačuva svoju umetniioku ■iin'divi'dualnost. Moderni 
glumac nije izneverio realiizam i prirodnost ni suštlnski, ni 
izražajno, aii je težio da ih obogati movim, raznovrsnijim, 
duhovitijim oblicima i mogućnostima samoiskazivanja, da ih 
učini dubljim, izvornijim i iskrenijim.

Umetnička delatnost dramskih glumaca u ovoj etapi 
(1918—1933)

Umetnička delatnost i vrednost značajnijih glumaca ove 
etape sagledaće se i oceniti najboije u okviru naraštaja 
kome su priipadali, a ne samo prema nekom nikad dovoljno 
s'iigumom 'umetničkoim ranigu. Tako se bolije vidi u klimatu svoga 
dotba, društva, odinosno puiblike, tada aktuelnog repertoara i
1866 Smper idem. (Dimitrije Živaljevio), »žlvot i rad«, april 1929, sv. 16, Beograd.
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prema glumslom i g!uma5kiim osobenostima adržavanim u 
određen im trenucima. Neki glumci, cenjeni :i vrlo aktivni i u 
ovoj etapi, ocenijeni su u vremeinu kada ®u svojom igrom 
davalli sadržmu, ton i duh pozoiiiištu, i'li su tada tumačili 
svoje najbolje uloge ii postizali najvišu umetničku meru.
Oni su sada samo završavali svoje umetničko delo. Drugi, 
čak i 'iz starijeig, a pogotovo iz srednjeg i mlađeg naraštaja 
stvarali su šada punom umetničkom m&rom. Primer starijeg 
naraštaja je  najbolmiji: glumoi iz njega stvarali su od 
početka XX veika u najleipšem ipoletu koj i je prekinuio rat. 
Posle rata vrati'lii su se ponovo pozori'štu sa oduševljenjem, 
ali samo stariiji za četiri godine, poneki izmoreni i izmučeni. 
Slučaj Dobrice Milutinovića li Perse Pavlović je skoro usamiljen: 
oboje ®u počeli vrlo lepo krajem X!lX veka, razvijaH se 
uspešno, narooito Milutinović, do 1 svetskog rata, a u ip&riodu 
između dva rata dostigli umetnički vrhunac: Dobrica je 
blistao u klasičnom reipertoaru, iPavlovićka se razvtiila u 
hudožesitvenog tumača ikaraktemih uloga realističnom i 
prirodnom igroim kakva se retko viđala na srpskoj sceni. 
Mnogi glumci dostići će vnlo viisoku i možda svoju najvišu 
umetničku meru do II svetskog rata, pa će nastaviti da 
stvaraju uspešno li u trećem modemom peniodu (iposle II 
svetskog rata). čak će i iMiilutinović još u sebi nalaiziti 
stvaralačke snage da se održi ma pozormioi sjajem koji je 
sve manje blistao.

Beogradska scena dugo nije uspela da nađe, pa ni do našeg 
doba, pravu zamenu za mnoge karakteme uiloge Persi 
Paviovićki, suipruzi Rajinoj (14. I 1865, Novi Sad — 25. XI 
1944, Beoigrad). Za poslednjih dvadeseitak godiiina ona se 
uedigla na vrlo visok umetnicki mivo neuporedivom 
reallstičnom i iprirodnom igrom u kojoj je bilo .teško odvojiti 
glumu od stvarnosti. Pavlovićka je završila dva razreda 
Više ženske škole u Beogradu. iPo savetu ipesnika Jovana 
Jovanovića, rođaka ipo majcli, iposvetila se posle audicije 
pozorištu. iPrvi iput je stupila na pozomicu u martu, a 
primijena na Zmajev predlog u aprilu 1880. godine za 
privremenu čianicu. iPočetkom 1881. godine napustila je 
Pozorište radi lečenja očiju i tek u početku 1882. nastaviila 
da igra u putujućoj družini F. ilioića sve do 1883, zatim 
Mihaila Lazića-Strica 1883-85. U 1885. godimi se udaia za 
Raju i ponovo angažovama za privrememu, od 1888. godine za 
redovnu članicu NiP u Beograđu.
U početku je iduže vnemena igrala epizode, »tatlrala i često 
pevala, jer je imala lep glas, a onda postepeno prelaizila na 
fah mladih devojaka, čak i Ijubavnica sa dosta uspeha, 
»ukusa, razboritosti, voiije«.1867 Do ikraja XIX veka istupala Je 
najčešće kao doibra pevačica u komadima s pevanjem, 
vođviljima i operetama. U početku XX veka iprešla je, 
najzad, na karaMerni faih ii u njemu se zadrža'la do kraja

umetničke delatnosti. Ona je, nesumnjivo, jedna iod najboijih 
snpskih karakternih glumica od ipočetka XX veka sve do II 
svetskog rata. Pavlovićka je vamredno prirodno i reallistioki 
istinito svojom pojavom, odmerenim, uvek dobro nađeniim 
gestom, izrazom, govonnim tonom, zanimljivom maskom i 
odevanjem, inenametljivom dikcijom i smislom za intonaciju 
akoenata izvonnih, vernih likovima i određenolj sredini 
oživljavala na beograđskoj sceni oitav sveit srpskih 
patrijarhalnih, staromodnih, prostih, prostodušniih ili .luikavih 
žena sa libadetom, fesom, tepelukom i pregačama, razmovrsne 
likove iz komedija Sterije, Koste Tinifkovića i Nušića. Ti 
neobični likovi, koji su u movom Beograd'u iščezavali ili se 
još stidHjiivo pojavljivali negde na perifeniji, budiili su u 
ipublici setna sećamja ma iminullo doba i duigo se pamtili i na 
dnuigim scenama podražavali. Njena komika izvirala je 
'Sporrtamo iz priirode, navika i manira takvih bića, i što je 
njena igra bila prirodnija i neposrednija, kako je uvek 
delovaia, komični efekti su bili neodoljiviji. Ona je umela od 
maie, epizodme uloge da stvori veli'kii umetnički doživljaj. 
Njiena igra je uvek foiia jednostavma, neposnedna ii srdačna 
kao prirodni doživljaj koji se pred giledaocima tek razvija i 
zbiva. Umetniičku ilepotu i životni realizam iPavlovićke treba 
tražiti »iu suštoj prirodnosti i životu mjene ig,re, u onim 
mebrojenim trouvailliles tačne opservacije stopljenim lako i 
bez vidnog maipona, i u onoj atmosferi vedre otvorenosti, 
srdačne simpatije i maliciozne dobrote koju izvrsna glumica 
ume da raspe svitda oko seibe« ,1868
Među njene najznačajnije uloge spadaju: Bianka (>Otelo<0, Pela (»Zla žena"), 
Fema (»Pokondirena tikva«) —  u komadlma Sterije, Jela (»Seoski lola« Tota- 
-Deskaševa), Anđa (»Devojačka kletva« Ljubinka Petrovlća), Kneglnja Marija 
(»Ptičam Vesta i Helda, sa muzlkom Karia Celera), Tetka Loti (»Kod Belog konja«
O. Blumentala-Kadelburga), Grofica de Turni (»Debora« Mozentala), Gđa Dulska 
(»Moral gde Dulske« G. Zapoljske), Oiga (»Zlotvor« Arcibaševa), Gđa Ruse 
(»Blanšeta« E. Brijea), Petra (»Đido«), Ana (»šaran«), Savka (»Gda ministarka«), 
Stanija (»Beograd nekad i sad«), Stana (»Svet«), Anda (»Sumnjivo llce«), Saveta 
(»Protekcija«) u komedijama Nušića.

Nijedan srpski glumac za svoga života nije blio toli'ko 
slavljen do pravog divljenja u ipublici, štampi, pa i u 
pozorišnoj kritici ikao Dobrivoie-Dobrica M ilutinović (30. VIII 
1880, Niš —  18. XI 1956, Beograd). Svugde se negovao kult 
njegove iičnosti i već za života, a naročito posle smrti, 
ušao je u živu 'legendu kao čarobnijak scene. Bi'lo je u 
svemu tome dirljivo leipog divljenja, na razne načine, triju  
epoha: one pre 1 sveitskoig rata kada je kao miroipomazam za 
najboljeg predstavnika »mlade tnagedije«, je r je zai'sta 
uzleteo visoko sa svojim OrHićem (iRostam), one, zatim, 
između dva rata ikada je već pumom uimetničkom zrelošću 
neodoljivo plenio svet magijskom ii poetskom snagom svojih 
emocija ii velikim umetničkim 'kreacijama Lira, Otela, 
Šajloka 'i, najzad, ove naše epohe, posle II svetskog rata, 
kada su stariji naraštaji već na izmaku njegovih stvaralačkih 
snaga samo 'prepoznavali scenskog heroja, a mladi mogli 
da ga vole još samo u lepoti Iegende prlimljene kao takve od

1867 »Otadžbina«, 1889.
1868 Svetislav Petrović: Ibid.
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starijiti. Milutiinović ije, nesumnjivo, jedan od najveoih 
dramski'h 'i tragičnih heraja u istoriji srpskog pozorišta, koji 
je iprirnio umetoičko poslanstvo od! Alekse Bačvanskog f 
Dimitrija Ružića preko Toše Jovanovića.
Milutinović je završio pet razreda gimnazije 'u Nišu. Prvi put 
je stupio na scenu 7. I 1898. godine u niškom »Smđeiliću« 
pod upravom Ateksandra Milojevića. Za olana iNiP u iBeogradu 
angažovan je 3. II, a već 5. Xill 1898. postao je  stalni član. 
Najviše zauzimanjem iNušića kao upravnika 'uprava iNP 
poslala ga je na usavršavanje kod čuvenog šekspmologa, 
glu-mca ,i ređitelja Snbina Joce SaVića1869 u Minhenu gde je 
proveo 1900— 1901. Savić je značajno uticao na injegovo
1869 Joca Savić (10. V 1847, Novl Beoej —  7. V  1917, Minhen) spada među 
najznačajnije pozorišne stručnjake od kraja X IX  veka u evropskom pozorištu od 
koga će ponešto prihvatiti noviji teoretičari Andre Antoan, Maks Rajnhart, 
Hageman i čak Stanislavski, naročito u shvatanju glume i inscenacije šekspira. 
On nikada nije radio kao reditelj u srpskom pozorištu, ali je na neki način 
posredno utioao svojim shvatanjima I preko glumaca Dobrice Milutinovića, 
Vitomira Bogića, kao njegovlh učenika, delimice Milorada Gavrllovića i svih 
onih koji su gledall njegove velike inscenacije u Nemačkoj ili ga čitali. U 
Nemačkoj je , međutim, stvorio pravu glumačku školu u kojoj su se obrazovali 
mnogi nemački glumci. Savić je  s porodicom, koja je bila ekonomski propala, 
prešao 1853. godine u Beč i tu docnlje učio arhitekturu, ali se ubrzo posvetio 
trgovini baš po želji oca. Jedva je  uspeo da se oslobodi svega toga i najzad 
posvetl glumi, koju je  učlo kod čuvenih pozorlšnih stručnjaka Levinskog, 
Zonentala i Konradija i od njih dobio solidno obrazovanje. »Oni su mi 
čarobnjački otvorili duhovne vidike i otvorili veliki put u svet prave scenske 
umetnosti«, kaže Savić u jednom članku. Dok je u Beču učio školu, statirao je i 
pomalo igrao u Burgteatru gledajući scenske velikane. Prvi put se pojavio na 
sceni kao Karlo Mor (»Razbojnici*) u Burgteatru, pa ubrzo prešao u Gradsko 
pozorište u Bazelu, gde je, lako još vrlo mlad, Imao veliki uspeh, naročito u 
dramskom klasičnom repertoaru. Iz Bazela je  stupio 1866. u Dvorsko pozorište u 
Minhenu, zatim se vratio u Befi I tu Igrao do 1871. On je  sada zreo glumac i o 
njegovim vlsokim umetnfčkim kvalitetima se pisalo vrlo laskavo. Kada je  bio na 
vrhuncu umetnlčkog stvaranja, morao je  da napustl glumu zbog ozbiljnog 
oboljenja srca I otada se posvetio samo režiji, koja ga je ne manje proslavila. U 
periodu od 1871. do 1896. povremeno Je Igrao i postepeno sve više režirao u 
pozorištlma u Gracu, Manhajmu, Vajmaru, a od 1896. u Dvorskom pozorištu u 
Minhenu gde Je i stvorio svoju tzv. »Šekspirovu pozornlcu«. Tu je radio do 
penzlonisanja 1904. godine. Zanimljlvo Je da mu je Narodno pozorište u Beogradu 
ponudilo zvanlčno 1906. da primi angažman reditelja, ali oboljenje srca i želja da 
se odmorl nisu mu to dopuštall. Zna se da Je Savić samo dva puta boravio 
kraće vreme u Beogradu. Međutim, on Je uvek sa ponosom ispoljavao svoje 
srpsko poreklo i rodoljublje. U jednom pismu Iz Vajmara (objavljenom u 
novosadskom »Pozorlštu« 1876, br. 16) piže jednom prijatelju u Beču: »Ne mogu 
Vam kazati koliko mi je milo i kako se dičim i ponosim time kad=i nemačke 
novine govore o meni da pripadam srpskom narodu. Ja ću gledati da kao pravi 
sin srpskog naroda odužlm dug kojl sam mu dužan, pa da Izađem i na srpsku 
pozomicu. Mene bl jako zanimalo da vidim način glumljenja srpskih glumaca, a 
može bitl da bi I srpska publika i srpskl glumci našll u mojoj igri nekog 
interesa.«
Savić je  bio veliki dramski, karakternl, ponekad I komičnl glumac realističkih 
shvatanja, značajnl pozorišni teoretičar i scenski reformator kao reditelj i dosta 
plodni pozorišnl pisac. Njegove najznačajnije uloge su većinom Iz klasičnog 
repertoara: Otelo, Ričard I I I ,  Sajlok, Julije Cezar u komadima šeksplra, Karlo 
Mor (»Razbojnici«), Ferdinand (»Spletka I Ijubav«), Mortlmer (»Marija Stjuart«), 
Don Karlos (u ist. komadu) u komadima šilera, Hajnc (»Stari Hajdelberg« Ferster- 
-Majera), Egmont (Getea).
U težnji da savremenu inscenaclju šekspirovlh komada približl tehnlčkom 
aranžiranju svoga vremena Savlć je stvorio jednostavnu i uprošćenu »šekspirovu 
pozornicu«: sva dekorativno-tehnička sredstva svode se na najmanju, pretežno 
simboličku meru da ne bi okupirala i odstranjivala pažnju gledalaca na štetu 
složenog dramskog teksta. On je  na mesto orkestra postavlo proscenijum, Izbacio 
prednju zavesu, a u pozadlni, u drugom planu scene postavio vrlo funkcionalne 
zavese sa najnužnljlm rekvizitima koje se, sve zajedno, brzo menjaju. To je  
u stvari kombinaclja iluzionističke i fantazi-scene.
Savić je umetnički reformator I u glumi. U drami i glumi ne želi da razlikuje 
razne književne i umetničke pravce, jer je to za njega »sve jedna stvar, a mnogo 
imena. . . kao da svaki zaista znatni pesnik, svaki pravi glumac sve to ne oličava 
zajedno. Zar šekspir, veliki majstor, nlje ujedno idealista, simbolista i 
naturalista?« Glumac mora da savlada sve te pravce. On se zalaže za realno i 
prirodno u Igri, ali da se u nju unosi obavezno oduševljenja I poezije, lišenih 
»šupljeg patosa«. (»O novom stilu u glumačkoj umetnosti«. 1895).
Sem velikog broja članaka i eseja Iz pozorlšta Savlć Je napisao: »šekspir I 
dramska pozornica«, 1889; »O smeru drame«, »Glumac i publika«, »PozoriSte pod 
vedrim nebom«, »Umetnlčka režlja«, prevodio komade sa franouskog I engleskog 
jezika.

umetničko obrazovanje. Po povratku odmah je tumačio 
veliku dramsku partiju Don Karlosa (ŠHera). Bio je to 
veliki umetnički trijum f već tako brzo formiranog umetnika, 
koji je sigumo našao sebe. Otada pa stalmo do ipenzionisanja 
8. Xiii 1937. godine on je iigrao u iNP u iBeogradu. Udmženje 
giumaca u'stanovHo je zllatan »iPrsten Ooibrioe Miilutiinovića« 
na kojemu su foili urezani u sređini njegov HMc, a isa strane 
značajne uiloge — Orlič i Šajilok šekspi'ra.1870 
M’iiutinović je veliki umet-nik koga su izuzetni glumački dar, 
snaina i jasno izražena i'ndiividualnost, dinamičnost 
temperameinta, raznovrsne gilum'Ske i ča'k izrazite fizičko-estetske 
osobine upućivale na tumaćenje velikiih dramskih uloga i 
tragičnih heroja iz klasičnog i naoionalnog repertoara —  od 
Sofokla preko šekspira, Konneja, Šilera, do iRostana iili 
velikih iljuds'k'ih likova iz dramatizacija i drama Lava 
Toilstoja i DostcJjevskog, od heroja iiz komada Đure Jakšića i 
Laze Kostića do onih poetsko-nomantičnih Bore Stankovića, 
Svetozara Ćoroviča, Iva Vojnovića ili Nušića, a to je sve i 
najilepše i najteže u velikoj diramsko^gkimačkoj sikali 
izražavanja i stvaralačkih mogućnosti. Qn je u tome 
neuiporediv i univerzalan. iNjegov fah nisu iikovi iz modenne 
psihološke drame, 'koji su obično aložena i najraznovrsnija i 
psiihološka 'i glumska tkanja od mnogi'h često raznorodnih 
pojiedinosti ii elemenata, diskretne i tanane psiihičke vibracije. 
On je evokator i neiscrpni improvizator u velikim, silno 
neodoljivim, potnesnim ipoteziima, ijakiim emooijama, 
magistra'lni'm gestovima i stavovima ii u dutooki'm afektima 
ijudskog bića. Sve je u njemu i od nijega ulbedlijivo i sinažno 
svedočiiio za ono što je i 'kako je  igrao: njegova pojava 
iimpo'zamtna, ne atletska, eilegantna i mužanstvena, injegovi 
koraoi odmereni, dositojanstveini, sjgurni, pokreti skladni, 
magistralm, uvek doibro saoibraženi liku i određenim psihičkim 
stainjima. Pa tu i uvek aktivne njegove oči, 'knupne, koje sve 
slikovito 'i efektno izražavaju, odaju 'i iskazuju najraznovrsniia 
duševna stanja, sime'ju se, plaču, tuguju iii sevaju vatnom 
gneva i ogorčenja, mnžnje ili svih stnasti! To je glumac koji 
je i'mao najboilju i naljrazmovrsniiju ne više zanatsku iigru 
nego duševnu intonaciju, govor očiiju. Glumac snažne 
inđiviidualnoisti, koja sadrži ne samo osoibine lične, Ijudske i 
umetničke pniirode, nego i osoibenosti umetničkog stila, 
vlastitog nekako lično naglašenog iznažavanja, uvek snažnu 
nadahnutost, polet, krepka dinamična vitalnost, stalna akcija, 
nenvna vibnacija svoje vrste, zanos i rasipevanost, nešto što 
je, rekao bi'h, u isto vreme i idramsko, i epsko, ,i lirsko u 
temperameinitu i načinu isipoljavamja —  to je, u onim 
velikim itnenuciima njegovog nadahnuća, stvaralo zanosne 
čarol'ije njegoviih uimetniičkih 'kneacija — nezaboravnih 
umetničkih svetkoviina na 'beogradskoj sceni. iNjegov glas i
1870 Prsten je predat Dobrici Milutlnoviću 16. X 1937. godine na proslavi 
40-godišnjice umetničkog stvaranja kada je igrao šekspirovog šajloka. Ustanovljenje 
ovog prstena je jedinstven umetnički trofej u istoriji srpskog pozorišta: zamišljeno 
je  da se posle Milutinovića preda drugom najboljem glumcu.
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dikcija su deilovali naijlepšim dražima Ijuds'kog, najzad 
snpskog govora. Ckl!ičan ipevač, sa lepo iintoiniranirn dosta 
dubokim .banitonom njegov glas je sadržavao ra'znovrsnu 
izražajnu ska’lu u srednjem tonskom registru, ii na'jlepai baš u 
njemu, 'sa sluihom i tonski prijatno, miilozvučno obojen, 
duševan, osećajan, topao, izvonni i jedino mogući jezik 
njegovog srca, Jirski mek i raznežen, ili eps'ki širok, 
raspevan, razv.ijen, ilii dramski gromak, silovit, uzbudljiv, 
krik, iii 'urlik, i l i  stravični beis: on mije nj'iime govorio, on je 
na njemu svirao što je osećao i iskazivao. Njegova dikcij'a, 
pravHna, jasna, artiiikulaciono odmerena, izražavaila je sve 
govorno-jezičke i glumske akcente. Međuti'm, najlepše je 
delovala u njegovoj igri moć dubokog, ipotre'snog doživljavanja 
i ipreobražavanja u evokaciji i glumskoj karakterizaciji 
likava. On igra po snažnom nadahnuću, u nekom osećajnom 
zanosu i iz toga iproističu duboka saživljava'nja i preživl'javanja 
sa tojima gluma postaje is'krenija, neposrednija i verodostojnija 
kao siimboliička i metaforička vizija -li'ka. Gluma .najibolje i 
najsl'ikovitije ikazuje živote ,i Ijude jezikom glumskih simfooJa i 
metafora. Dobrica ih ,nije gradio i tražio n^kim vi.rtuozitetima i 
artificielnostima igre; on ih je izražavao svojlilm velikim, 
silnim stvaralački'm 'nagonom nekako sipointano, jedino moguće 
tako. Zato je svaki njegov heroj izražavao sve o sebi i bio 
svet za sebe.
Neos'porno je da su sva ova izražajna sredstva, sve Jične 
osobine i svi stvaralački, urnetni'čki poteincijali njegove 
umetničke prirode bili večimom isikazivani i prikazivanl jače 
naglašeno, tonom višim il.i mižim, snagom jačom lilli s'labijom: 
sve to i u takviim trenucima neimi'novno ga je vodilo do 
izves'ne mere ipatetionog umetničkog izražavanja. U takvom 
načimu bilo je Jzves'nih ostataka i pni'zvuka stanije glumačke 
patetičnoHdeklamatorske škole, aJi movijeg, savremenijeg ti.pa: 
ona nije bila samo 'govorna i nedisciipliinovana, najmanje još 
»divlja« u izražajnom smislu, nego ipravoverni, jediimo 
mogući izraz njegovog snažnog emocionalnog bica, njegovog, 
rekao bih, strasnog i potresnog preživ.rjavanja, potpune 
iskrenosti i neposrednosti. To ni'kad i mipošto nije moglo da 
bude neprirodmo i lažno, najmamije ijoš zamatska improvizaici'ja u 
maninu stane š'kole. iD.obri,ca je bio roimantična i poetska 
duša koja je 'najvi'še igrala srcem od svih stranih i naših 
glumaca koje sam g'ledao. On je 'umeo da živi potpuno i 
svim što život znači snom i viztijiom o svome liku. I kad je 
tonuo u zanose u svojim boemskim zaboravima u romantičnoj 
Skadarliiji, 'i kad je ramantiično izražaivao svoje tople, poetske 
simfonije <na sceni — Dobrica je potresno i iskreno živeo 
svojim umetni'čki'm snom o svetu.
O njemu kao stvaraocu —  umetniku postoji velika literatura u 
kojoj je po'smatran i ocenjivam sa svih strarna i sa 
najraznovrsnijih stanovišta. Njegova je sreća, rekao hih, što 
je živeo u v.remenu kada su i glumci i pozorište tretirani 
gaJantnije J sa više razumevanja i poštovanja nego u vreme

velikana u iprošlositi o kojiima, na žailost, imamo marnje 
podataka. »Milutimoviić je veJiiki gluimac«, rekao je Bnanislav 
'Nušić. »Jedan od onih 'koji ostavJjaju traga za sobom, 
jedain od onih koj.i se teško zamenjuju.«1871 »Kriza tnagedije, 
danas tako opšta na svim pozornicama zapadne Evrope — 
bez MiJ'Utinovi'ća i u nas biila bi potpuna«, pisara je Milan 
Grol. Gnoil je i'stakao raiznovrsmost njegovih IJikova koje je 
samo on mogao da dočara: »čitava jedna .galerija klasičnih 
figura, plahovi.tih samgvini'ka, zamesemjaka, revolucionara, 
neobuizdanih lijubavnika, neustrašiViih heroija i rezi'gniramih 
fatalisita —  sve to živeJo je tempera-mentom D. Milutinovića.« 
MiJan Rnedić je vnlo duhovito otkrio umetnički stil igre 
M'iiliutinovića, onaj njegov posabmi izražajni mačim 10 kojemu 
sam već govorio: »On je bio Romeo, Karlos, Stojan u 
»Koštami«, Egmont, imao je onu vrstu iuloga koja je uostalom 
za m'jegov načirn skono jedino mogućna, i tu je imao sneće.
A sreće je imalo i ipozorište, jer, iako je  pozornica na 
prvom mestu gilumište, i pr.iima sve vrste taJemata, iipak je 
poired te 'uloge doma umetnosti pozorištu stalo da od'igna 
svoj.u otmenu, d'ruštveinu ulogu hnama u kome se veruje u 
sve što svakidašnji, tromi život me da da se opazi da 'postoji. 
To je najibolja tituila plems.tv.a Oobričiiinog dara.« SvetiBlav 
Petnović divio se nj'egovom velikom zamosu: »G. Mi'lutimović, 
divno madahmuti gjumac, sav od treptanja, zanosa i žara, 
zakičen romantičarskoim čelenkom, požnjeo je u svojoj 
ispunjenoj i sjajnoj umetničkoj karijeni mnoge šumne 
uspehe, ali je verovatno .u O te lu ... poznao jedan od svojiih 
najvecih i majizasJiužmij.ih trijumfa.« žiVko Milićević mu daje 
najviši ramg u NP tvndeći da »foeoigradska pozornica nema i 
ne može da pokaže mi jednog glumca koji bi, po svemu 
onome što mu je sama pninoda daJa, bio viiše glumac od 
g. iMi'lutinovića«, a 'MomčiJo MiJošević vidi u njemu 
»bogodanog glumca, nođenog da kroz bujmu reč, tople izlive 
uzavrelog tempenameinta ii snažna talasamja svoje šinoke 
duše zamosi mase gledalaca«. Dušain iKnunić, i'stičući pnvo 
njegov »nirtam pokreta«, »suptiiJnost liričara«, »zvučno-imetailimu 
dikciju«, 'umetnički efekat njegove iigne svodi na »jedno 
muzi'čko raspolioženje«.
Upravnik Dragomir Jamković, u članku »Mlaida tragedija«,1872 
hvalii njegovo uspešmo tumačenje 'Maksima Cmojevića (u ist. 
komaidu .Laze Kostića) zato što je d'ao ovom čudesnom liku 
logike i smage, li' mano6ito virtuoznosit u iizgovaranju često 
iznažajno teških Kostićevih stihova, i to »bujicom reiči 
svakad jasmo izgovonenih i pravilno akcentov.anih, nanočito 
mesta (podsećam, kao pniimer, rna 'knatki opis bitke usred 
podužeg govora u II čimu) i izgovoriti ih bržim i.ii sporijim 
tempom da foi siliika biia potpuna«. Veliimir žiivojiimović-iMasuka, 
izneo je uzbirdljiva sećanja, značajna i kao dokument o

1871 Sava B. Cvetković: »Dobrica Milutinović, čovek i glumac«. Beograd, 1937.
1872 Dragomir Janković: »Mlada tragedlja«. »Srpski književni glasnik«, 1902, 
knj. V, sv. 7.
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Dobrici, o njegovom tumačenju šilerovog Don Kar'losa odmah 
po povratku 'iz Nemaoke, iz škole Joce Savića: »Bio je to 
vihor toplote koji nas j'e zasuo, zaglušio nam čuJa, polomio 
sve ledove na dusi, a kroz maglu neke duševne zas&njenosti 
čuo se samo, kao zvona nekog radosnog najavljenja, jedan 
glas koji je .brujao topbtom, klicanjem ii muzfkom.«1®3 
Svetislav Petrović je rečito prikazao Milutinovićevo tumačenje 
Otela 1921. gođi'ne. U početku je ’igrao »najpre sa prostim 
blagorodstvom li uzdrhtalom nežnošću, a zatim ...  s veilikim 
naponom pdahovite strasti, gneva i očajanja, meouoi u svoju 
igru svu energi'ju i svu toplotu svoga moćnog tragičnog i 
lirskog temperamenta«. U lil či'nu »usred lepih besomučnih 
krikova on se uzdizao do jedne divlje i patetične ilepote, 
stvarao jednu živu ii vdliku fiiguru«.1874 Petroviić je, ma druigom 
mestu, isticao da je Dobrica »'kao sazdan za taj herojski 
repertoar« i to »zanošljiviom lepotom, hanmonionim i 
blagorod'niim stavovima, i jedimm d'ivnim glasom, s dubokim 
tonovima kojj dolaze s tajanstvenog dna sroa zvoneoi kao da 
su od koriintskog metala«.
Na predstavi vrlo uspele obnove Jakšioevog komada 
»Stanoje Glavaš«, 1928, (u režiji Dimitrija Giniića, s lepim 
kostim'ima i soenografskim reišenjiima Staše Beložanskog) 
Milutinoviić je s pravim zanosom tumačio naslovnu ulogu i 
recitovao Jakši'ćeve sti'hove di'kcijom koja je silno naglila 
šumnim slapovima i brujala najlepšom meilodijom srpskog 
govora. Zadivljen'i .recenzeint Diršan Krunić je preporučivao 
uipravi da se »što je moguće češće viđa u velikiim giumaokim 
stvairanjima, pošto je sada u punom inapanu takvih 
moigućnosti«.18,75 P.osle nekoliiko godima (1931) ponovo je 
zaibliistao sada u ulo'zi Jovana V'ladiislava (u ist. k'omadu 
Momčila Miloševića) kada je opet Krumć pisao sa divljenjem: 
»Pos'le duge pauze g. M'iiuti.nović 'je tafšao kao protaigonista! 
Taj izilaz treba srdačno i oduševljeno pozdraviti. I u ovo'j 
uilozi g. MJIutinoviiić je goreo svojim starim, velikim ognjevima, 
■mada je b,io očevidno imdisiponiran ii promukao.«1876 
Eli Finci, recenzenit aktivan posle II svetskog irata, kada je 
Dobrica već u postepenom opadanju umeitničke snage, divi 
se njegovoj vrednosti. Ističuoi oeo svet mjegoviih od snage, 
života i lepote n'abreikliih likova, »tako pumih, razivijenih, 
duševnih, i baš zato umiverzalmo tragičnih«, piše o njegovoj 
predo'dređenosti za tumačeinje herajskih tragičm'ih uloga: »I 
samom svojoim .muževnom pojavom li svojim na'dahm'Utim, 
kri.latim gesitom, i svojom zvučnom, banšunaB'bim banitomom 
oiboijenoim rečju, uvek lusredsređeno u jedno čvrsto jedimstvo 
celovitog izražaja, on je b'io predodređen za velike ologe 
tragi'čnih sudbiina.« Povodom Mi'lutimovićevog tumačenja 
Rodriga u Komejevom »Sidu« Fi.noi miisli da 'je »dostigaio onu

1873 Publikaoija: »Jubilej Dobrice Milutinovioa«. Urednik Radivoje Bojić.
Beograd, 1923.
1874 Svetislav Petrovio: Ibid.
1875 Dušan Krunić, »Pravđa«, od 18. I I I  1928.
1876 Dušan Krunić, »Pravda«, od 9. II 1931, br. 40.

granicu emocionalme istinitosti i spoljne verodostojnosti, 
koje nam d'ozvoljavaju da njegova glumačka ostvarenja krstimo 
apsolutnom u.metnošću« .1877
Od mnogobrojnih i raznovrsnih uloga Milutinovića navešću samo one koje su ga 
najviše proslavljale: Kralj Kreont (»Antigona« Sofokla), Otelo, šajlok, Antonije 
(»Julije Cezar«), Tezej (»San letnje noći«), Kralj Lir, Romeo (»Romeo I Julija) —  
u komadima šekspira, Sld (u ist. komadu Korneja), Egmont (u ist. komadu Getea), 
Don Karlos (u ist. komadu šilera), Dženaro (»Lukreclja Bordžija« V. Igoa), 
Kavaradosi (»Toska«), Andreja (»Teodora« V. Sardua), Ivanov (u ist. komadu A. 
čehova), Andre (»Dragana« E. Brijea), Straforel (»Romantične duše«), Orlić (u 
ist. komadu), Sirano od Beržeraka (u ist. komadu) —  u komadima Edmona Rostana, 
Paolo (»Paolo I Frančeska« Stevana Filipsa), Frederik (»Arlezijanka« A. Dodea), 
Urijel Akosta (u ist. komadu K. Guckova), Feđa Protasov (»živi leš« L. Tolstoja), 
Nehljudov (»Vaskrsenje« L. Tolstoja-Anri Bataja), Raskoljnikov (»Zločin i kazna« 
Dostojevskog-J.A. Diliea), Vronski (»Ana Karenjina« L. Tolstoja-Edmona Giroa), 
Glumac (»Na dnu« M. Gorkog), Stanoje GlavaŠ (u ist. komadu Đ. Jakšića), Maksim 
Crnojević (u ist. komadu L. Kostića), Stanko (»Pod maglom« A. šantića), 
Zuiumćar (u ist. komadu Svetozara ćorovića),1878 Stojan i Mitke (»Koštana« B. 
Stankovića), Damjan (»Smrt Majke Jugovića« Iva Vojnovića), Hajduk Stanko (u ist. 
komadu), Car Dušan (»Dušan, mtadi kralj« Petra-Pecije-Mlađeg Petrovića), Knez 
Ivo od Semberije (u ist. komadu) Nahod (u ist. komadu) —  u komadima B. 
Nušića, Večni Juda (»Večna koprena« Dušana S. Nikolajevića). Njegove pevačke 
partlje su: Markiz od Kornevilja (»Kornevlijska zvona«, opera sa muzikom Robera 
Planketa), Ahil (»Lepa Jelena«, opera), Redžep (»Na uranku«, opera sa muzikom 
Stanfslava Biničkog); u narodnim komadlma s pevanjem: Zdravko (»Đido«), Steva 
Dragić (»Seoski lola«), »Vojnički begunac«, »Riookosa«. »Dobrica Milutinović je 
imao duboki bariton, sonoran i lepog tembra« i »da je bio racionalno obrađivan, 
doneo bi mu i lepu pevačku karijeru«.1879

Značajan je glumac Mihailo-Mika Milovanović (28. IV 1869, 
Stojnik u Sumad'i'jii — 19. V 1936, Beoigrad) koji je dugo 
proveo u dobr'iim pu.tu'j!ućim družinama gde se svestramo 
prekaljivao i 'Usavrišava.o. Završi.o je pet razreda giimmazije i 
radio 'kraće vre.me kao učitelj- Prvi put je stupio na scemu
21. Iil.l 1886. u NiP u .Beogradu, a zatim je pr'oveo: 1887-95. 
je stalmo u putujućim trupama, i to — 1887-88. Mihaila 
Lazioa-’Strica, 1889-90. Milivoja Barbarića, 1891-92. Fotija 
lličića, 1892-95. Đure Protioa, 1895-96. u SNP u Novom Sadu, 
1897-99. u niškom »Siinđeliću«, 1899— 1903. u truipi Dragutima 
Krsmanovića, 1903-6. u trupi P. ćirića, 1906-7. u NK u 
Varaždinu, od septem'bra 1907. do septembra 1921. u NK u 
Osijeku, 1921-25. u ;NK u Splitu, od 1. IX 1925. do penzionisanja
2. JV 1928. je stalino opet u NiP u iBeogradu. Igrao je 
često i ikao penzioner. Milovanpvić je 'bio izvanredmo doibar 
karaktenni i 'komični glumac, jedan od nđjibaljilh u ibeogradskom 
ansambl'U, s maijilepšim glumsko-glu'mačkiiim 'kvailitetiima, 
uzorno prirodan, sa stvaralačkim smisilom za re-a'lističnu i 
tipičnu karaiktenizaoiju likova, vrlo odmeren u izrazu, ni'kad 
skilon drastici, maštovit u pronalaženju lepih ii zanimljivih 
glumskih pojedinosti 'kojima se grade celoviti, prijatmi ligra i 
Ijudska bića rna soeni. Omalen, dežmekast, osoibito u 
poodmakliim godiinama, sa izrazitim, ikao izvajanim ortama na 
l'iou tipiono glumačkom podesnom za najraznovrsnije maske 
delovao je  ineodoljivo efektno i svojom pojavom u složemom 
karakternom žanru glume. Sa Dimitrijem Ginićem, kome se 
nikada me može dovoljno madiviti, spadao je među gilumce 
koiji su donoisiiHi prijatnu svežinu, izvornost i žiivotni realizam

1877 Eli Finci: »Vellki bard naše glume«. »Politlka«, od 19. X  1956.
1878 Siniša Paunović, novinar i književnlk, objavio je  u »Politici« (novembar 1956), 
zanimljiv razgovor s Milutinovićem iz kojega se saznaje da je  ćorovlć za njega 
pisao komad »Zulumćar«.
1879 Stevan Hristić, »Dobrica Milutinovlć. (spomenica), Beograd, 1923.
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na scenu, jer su se na injoj iponašali i živeli u z o rn o  prirodno 
i ne'nametljivo: između glume i života Skoro i da rtije biilo 
razlike. To upravo ii nije onaj realteam ikoji se obično uči, 
^ostiže strpljivim radoim na sceni; on je sav zraoio liz tople 
Ijudske priroide, iz ponašanja glumca, iz njegovog s'hvatanja da 
je gluma uglavnom jsto što i život. Poineke njegove uloge 
spadaju među najlepše iumex!nii5ke kreacije na beogradskoj 
sceni: miije 'lf to bio nezaboravni Bartolo (»Figanotfa ženidba«), 
divna sinteza pomailo neminovno igrotes'knog i izrazito 
realisitičnog u karataerizaciji, nenadimaišan i reoit u masoi, u 
zbunjenim komičnim pokreUima, u nekom smešno superiomom 
stavu, u uspeiloj komičnoj govornoj intonaoijii ? Pa kao iz 
samog života ishodao gegavo i smešno Ujka Vasa (»Gda 
ministarka«), pun ineMh doibro nađeniiih šeretluka u smehu, 
pokretu glave, nekih smešnih rađriji \ neočekivanih obrta u 
govoru pomaio nepravilno naglašavamom, ova po gluimskoj 
razrađenosti i po karakternoj uceljenositi siigurno jedna od 
najiboljih kreacija te uloge na beogradskoj sceni. Onda je tu 
njegov neodoljivo prirodrvi Mita Kradić (»Seoski lola«), 
zamimljiv i dru'kčij'i u svakoj novoj sceni, groteskno smešan 
i istinit u isto vreme, kao da je upravo sa ulice nastavio da 
živi i korača smeio na sceni.
Njegove su još značajnije uloge: Vinćenco (»Ukroćena goropad« šekspira), Orgon 
(»Tartif« Molijera), Maršal (»Spletka i Ijubav« šilera), Jitner (»Stari Hajdelberg« 
Majera-Ferstera), Kok (»Osma žena« Savoara), Diran (»Zeleni frak« R. de Flera i
G. de Kajavea), Tong (»Krug kredom« Klabunda), Kir Janja (u ist. komadu 
Sterije), Sreta (»Narodni poslanik«), Aćim Kukić (»Protekcija«), Jovanča Micić 
(»Običan čovek«), Jerotije (»Sumnjivo lice«) u komadima Nušića, Mesar Poiaček 
(»Večiti mladoženja« Ignjatovića-A. Ilića), llarija (»Požar strasti« Kosora), Don 
Vice (»Amerikanska jahta u Splitskoj luci« M. Begovića) i više vrlo uspelih 
majstorski rađenih epiozda od kojih je  tkao nezaboravne umetnlčke kreacije 
retko viđene na beogradskoj sceni.

Snpska scena ni do najnovlijeg doba nije još dobUa glumca 
toliko istinitog, prirod'nog 'i realističnog kao što je bio u 
ovo vreme Dimitrije Ginić (26. XII 1873, Kladovo, Srez 
ključki —  18. VIil 1934, Beoigrad), koj,i je, ipošto je proveo 
skoro trideset godina najvliiše u putujućim pozorištim'a, u 
NP u Beogradu došao vrlo kasno i kao izgrađen glumac.
Učio je osnovnu školu u D. Milanovcu i Negotimu, dva 
razreda gimnaziije u iNišu, pa prešao u iBeograd da nastavi 
školovanje. Tada iga je ifjak dao u trgovi mu (1886), alii je iz 
nje pobegao i 13. VIII 1888. stupio na scenu u komadu 
»Dušan« M. Ovetića u SNiP u Novom Sadu. Otpušten posle 
ovog debija iigrao je u putujućoj družini Iisaija Jokića 
1888-90. Otada počinje njegov mu'kotnpan put putirjuoeg 
glumca, koji, ialko mnogo cenjen u puttujućim družinama i od 
publike u umutrašinjosti, duigo nije imao sreće da se smiiri u 
neikom nairodnom pozorištu gde je već ibio zastupljen njegov 
glumski fah. Tako je Ginić igrao 1890-94. u družini Nikole- 
■'Barte Diimića Cs kdjim je i,grao u Carigraidu na gos'tovanj'u), 
1894-97. kod Petra ćirića, kratko 1897. kod M. Laziića-Strica, 
1897-98. u N'anodnam kazalistu u Varaždinu. U 1898. godiini 
je osnovao »'Prvo snpsiko bosa'nsko-iheroegovačko pozonište« 
koje je radi'lo do 1899. kada 'je Gimić proterain od

austrouganskih vlasti iz iMostana odmah posle gostovanja 
ilije iStainojevića. U 1899. god'iini je losinovao na Cetinju tzv. 
»Kn'jaževsko srps’ko crnogorsko pozorište« u 'kojemu je bio 
član, red'iite'lj i artiistički upravniik sve do 1903. godime. Od 
1903. do 1907. je vodio svolju putujuću družimu, a 1908. osinovao 
u Sarajevu »Snipsko bosansko-hercegovačko pozorište«.
Tuđinske vlasti su ga ubrzo uhapsiile i protera'le u Snbiju. 
Knajem 1908. godme gostovao je iu INiP (iKralj Klaudije u 
»Hamletu«), aili niije bio angažovan. Sa glumcem Jovanom- 
-Jocom Stojčevioev vodio je 1908-9. svoju iputujuću družinu, 
zatiim i'grao 1909. iu  niškom "Si'nđel'iču«, krai&m 1909. u 
pozori'štu Bogoiboja Rucovića 'kod »Kolarca«, 1911-12. u 
putujuooj družini »Zajedinica« S'ime Buniča, 1912-14. je vnlo 
cenjeni član »Sinđelioa«. Po željii >1 na zauzimanje urednika 
beogradske »Poliflike« Darka Mbni'kara po treći put (dnugi 
put 1912) gostovao je u ulozi Mitka (»Koštana«) u NiP u 
Beogradu i ovoga iputa konačno amgažovan, ali tek oid 
sezoine 1915. godine kada je sive osujetio svetski rat.
Prešavši Albamiju sa srps'kom vojskom našao se među 
bolesinima u Lazuazu (iBizerta) u Afrioi 1916. godine. Tu je 
sa noviinarom Jovanom Taniovićem i pnof. dr Veseliimom 
čajkanovlićem osnovao prvo ».Srpsko ivojničko liogorsko 
pozorište« u kojemu je bio aritistički upravnik, reditelj, 
glumac i pisac više komada po iseoamju. Njegove zasluge za 
održavanje morala snpske vojs'ke u izibegLištvu bile su 
ogromne. Od 28. II 1919. godine je najzad olan NiP u 
Beogradu u kojemu je radio vrlo značajno i korisno i kao 
neditel'j, naroičlito olbnovljenioig idomaoeg repertoara. Za svoje 
zas'luge u ratu odliikovan je Belim orlom. U 1924. godini je 
objavio iknjiigu uspomena »iMoj život« zanimijivu i 
dokumentamu. Nekolito godSma pred smrt tešiko i neizlečivo 
je oboleo od gnla i, i'zgubivšii igias, nije više igrao u 
vreme kad je bio ina vnhunou svoje umetničke slave.
Ginić je bio ve^Iiki iglumac, jedan od najiboiljih u istoriji 
srps!kog pozori'šta, vrlo širokog i raznovrsnog stvaralačkog 
dijapazona, koji se skono podjednako snažno izražavao u 
dramskom, još potpumii'je u karaktennom i .komičnom žannu.
Po mnagim svojim umetniičkim kvalitetima i stvaralaokim 
postupcima podsećao je na Peru Dobrinovića. U njegovoj 
uzorno prinodnoj, sipontamoj, srdačno levokativnoj, realisitičnoj, 
nikad nametljivoj igri Wlo je nemoguće odvojiti lumetničko 
od životnog. »On ima vanredan smisao za stvarnost, i 
rtjegova uloga je sušta pri'rodnost i iistina.« (Sveti'slav 
Petrović) .18E0 U Giimioevoj igri nikaid se nije osetilo da on 
ru'tinerski :i tnaženim efektima grad'i likove nego se 
doživiljajem i prirodniim preobnažajem sliiva, stapa u njihovo 
Ijudfiko biće, a iizražava i'h, međutim, obiljem vanredno 
taoniih, duhovito nađenih osolbenosti i pojedimosti koje ih 
čime d'a žive pred nama venodostojmo .i jed'ino tako 
imoguće. U tom i takvom stilu on je lizvajao velfki bnoj
1880 Svetislav Petrović: Ibld. ,
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prvenstveno nacionalnih lilcova, onih ipatrijarhalniih, tipičnih i 
neobičnih naročito iz fo'lklomi'h komađa ®a iokalnim Ijudskim 
crtama li govornim odlikaima. Njegova komiika je uveik 
spontana, tliifđski topla i inajčeš'će vedra, radosna, lišena 
jevti'nih efekata. Dramatioar Dušan Nikola'jević ga naziva u 
posmrtnom govoru sasvim iumesino »narodnim glumcem, 
životnim radosnikoim i patnikom«, »mašim hudožestvenikom«. 
»Njegov doktor u Arciibaševljevliim »Zlotvoriima« i njegov 
Sviidrigajilov u »Zločinu 'i kazni« miajstorske su tvorevine.
Sve osobine isvoj'e gl'ume 'unosi on nairocito u tumače'nje 
naš'ih pisaca.«1881 Glinić je svoj stvaralaoki smisao za životni 
reaiizam i  prirodnost unosio i u režiju, pa je i kao glumac 
i 'kao reditelj bio, immogo podražavan i predstavljao najlepši 
uzor gilumcima.
Značajnije su mu uloge: Malvolio (»Bogojavljenska noć« šekspira), Don Bazllio 
(»Figarova ženidba«), Muzikant M iier (»Spletka i Ijubav« šilera), Kajgana 
(»Ženidba«), Osip (»Revizor« Gogolja), Svidrigajlov (»Zločin i kazna« Dostojevskog- 
-Krasnopoljskog), švarc (»Zavičaj« Sudermana), žorž Dival (»Gospođa s kamelijama« 
A. Dime-Sina), Fosfan (»Ne ubij« Andrejeva), Doktor (»Zlotvori« Arcibaševa),
Alfred Dulitl (»Pigmalion« šoa), Garzen (»Naga žena« A. Bataja), Mita Kradić 
(»Seoski lola«), Živan (»Podvala« Glišića), Mitke i Toma (»Koštana«), Hadži-Zamfir 
(»Zona Zamfirova«), Jevrem (»Narodni poslanik«), Jerotije (»Sumnjivo lice«), Aćim 
(»Protekcija«) u komedijama Nušića, Kalča (»Ivkova slava«), Marinko (»Đido«), 
Posilni (»Pukovnlk Jelić« M . Predića), Posilni Nestor (»U zatišju« U. Dojčinovića), 
Marko (»Pljusak« Petra-Pecije Petrovića), Sluga Jovan (»Mnogaja Ijeta« D. 
Nikolajevića).

Mila Jovanovićeva-Dimitrijevićka (9. I 1877, Kragujevac —
12. il 1972, Zagrelb), suipruga zmačajnog glumca 'Miioša-Mii'še, 
sesitra glumca IIije-ike Joivainovića i iPersMe Đermaniovićke, 
igrala je svega nekoliko godina iu sripskiim ipozorištima, a 
pre'ko šezdeset u Narodnoim kazali'štu iu Zaigrelbu u kojemu 
je bila jedna od inajlepših umetnički'h vrednosti. Po mnogim 
svojim umetni'čkim kvailitetima aimitrij'evićka je velika glumica. 
Imala je samo dvanaest god'iina 'kada je sa loduševljenjem 
prvi put gledala pred'stave jednog putujućeg pozorišta u 
Kragujevcu 1890. Tada jPj je pomogla Miileva Marković, 
jedna od najstarijiih srpskiih putuij'uoih glumica, da 1890. godine 
stupi prvi put na scenu u 'putujućoj družini Mi'halila 'Pešića u 
Jagodimii. Odatle je prešla u družinu iPetra 6l;rića i igrala u 
njoj 1891-92, a zatiim 1892-94. u ovo vreme vrlo cenjenu 
trupu Đure iProtića. iKada je 1894. godi'ne sa iProtićeVom 
družinom igrala u iKarlovcu, zapaziio je njene izuzetne 
sposoibnosti zagreibački iglumac, iiinače ibud'ući suprug, Miša 
Dimitrijević, 'koji je tada gostovao, i odmah je preporučiio 
Mandroviću. .M'andrović, Dim itrijević :i iznačajna iglumica Ivana 
Sajević došii su u 'Kairlovac da je igledaj'u i odmah je 
angažovali. Prvli put se pojavilla na sceni iNarodnog ikazališta 
1. IX 1894. kao Oliimpija (»Gospođa s kamelijama«) ipored 
Mar'iije Riužičke-iStroci kao Margarete 'i otada nije Više 
napušta'la Zagreb sve do penzionisanja 31. VIII 1958. gadine.
I posile penzianisanja je 'ponekad igrala, a posledinjii put 10. 
III 1965. uilogu Mande u »Mećavi« Pere Budaika iu 'dulbokdj 
starosti. iBiio je to  pravi Ijudski i umetnioki podvig. U

1881 »Pravda«, od 21. V II 1934.

Narodnom pozorištu u Beogradu igrala je od 5. IX 1919. do 
početka 1920. godine.
Ona je u svojoj dugoj umetniokoj de'latnosti tumači'Ia uspešno 
sve glumske fahove, inaivke, sentiimentalke, mlade iljUbavnice, 
dramske i tragione, na'jzad 'komične i karakterne uloge jakim i 
nepogrešivim stvaraiačkim nagoinom, sa siigumim osećarcjem za 
skladnu meru, doibar ton i težeći uvek za razmovrsiniim, 
neposrednim izrazom. 'Nijena igra je uvek ibila doživijena, prirodna 
i izrazito realiistična, podjedinako efektna u stramom i domaćem 
repertoaru. Igraijuići na vrhuncu svoje iumetničke snage uz 
velike glumceipartnere iMandrovi'ća, Fijana, iMišu Dimitrijevića, 
Raića, Dujšiina stvaraia je velfke liskreno umetnički nadahnute 
kreacije, majileipše koje su viđene na zagrebačkoj sceni. »U 
svaku je ulogu unijela toiiko životne verodostojnosti« — 
pisao je jedam recenzent još 1920. —  »da je svaka njena 
kreacija foila umjetrama, stvorena pniirod'nim sredstvima bez 
afektiraniih preteranosti, bez brige za sve moderme »metode«. 
Ona je sitvarala bez oibziria na škole, i me dajući se zavoditi 
od škole. Ona je do kraja ostala instinktivna, i čimi se, da 
su intuidija, posmatranje života i iskustvo ibili jedini vođi 
njezine umjeitnosti.«1882 Sa vnlo prefiinjenom intuicijiom se 
uživljavaila u majraznovrsniije likove salomske i nairoidme, 
domaće i strame, 'u Peoijiniim, Niušićevim, u ruiskim komadima 
Gogolja i Tollistoja, u duše malog iili imalograđamskog ili 
anoinimnog isveta siposobna da živo i sugestivno izrazi 
Ijudsko, tiipliicno ili mastrano u mjima. U ruskiim komaidiima je 
»sretmom 'i'ntuicrjom pogod'iila.. . motu pokomosti i 
bespomoćnosti ženske, notu patnje i raidosti«.1888 Bila je 
naročito dobra u realiistii&kim i natuiralističkim ikomadima u 
kojima su dolazili ido pumog izražaja mjen životni reailiz'am, 
prirodnost, spontanost i jedmostavnost prirode i feraza. 
Samim tim  je .»pamogla razvi'tku naše domače produkc.ije i 
ulazi u istoriju naše drame« ,1884 iBela Krleža se seća sa 
dirljiviim uzbuđenjem njene kreacije Kaće .Maslove u 
»Vaskrsenjiu«: »iNiikada to ineću zaiboiraviti. Ona'j njem prvii 
čisti susret sa 'Nehljudovim, ona atmosfera Ikoju je stvori'la u 
I oinu svojim 'bićem, svojom ipojavom, čistooom prave ruske 
djevojke, to je bilo i ostalo jedinstveno. Ni'kada se više 
neće pojaviiti takva Kaćuša. Tako isMesati taj ilik ikroz 
daljinja četiri čima, prosvesti dailjmji razvoj karaktera te 
nesretne iduše mogla je  itako samo velika umjetnica.«1885 
Kadia je u dubokoj starosti tumačila iKatariinu Mamuret 1955. 
godi'ne u koma'du Žama Sarmama, ma proslavii svoje 60-godišnjice, 
nadahmjivala je ii nosiila ceo glumački an'sambl i zadivila 
publiku. »Ona igra toliko s'ugestivmo« —  pisao je jedan 
recenzent —  »da izaziva Iblagi osjećaj neposrednosti, pa kad 
ieži u ikrevetu liii 'ustaje sa sitolice, čovjek .b,i joij pamogao ili
1892 »RijeSa, od 12. II I 1920, Zagreb.
1883 »Riječ«: Ibid.
1884 »Vreme«, od 10. II! 1924.
1885 Bosiljka Pavić-Fajdić: »Uz 90-godišnjicu života Mile Dimitrljević«.
Hrvatsko narodno kazaiište, Zagreb, 1967.
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foi je po'krliio, a 'kad pođe ili progoviori, tada zanijemi svaka 
riječ naše nutrine da bii©mo jo'š bolje čuli i shvatili njenu i 
aikoerrtom bogatu dikdju.« Tako će ta uloga »ostati nezaboravna, 
da ćemo se uvijeik, i 'kad god bude riječ o velikim 
ostvarenjima naee soene, vraćati na (primjer iz »Mamiuneta« i 
da oe ba'ka Mamuret biti i ostati jedinstven događaj ove 
sezone«.1886 |
Od njenlh mnogobrojnlh I najraznovrsnljlh uloga znaoajnlje su: Agafija (»Ženldba«
N. Gogolja), Kaćuša (»Vaskrsenje«), Anlsja I Akulina (»Carstvo mraka«) —  u 
dellma L. Tolstoja, GruSenjka (>Braća Karamazovl*, po Dostojevskom), Varja 
(»Višnjev sad- čehova), Nastja (»Na dnu«), Polja I Akullna (»Malograđanl«) u 
dramama M. Gorkog, Jelena (»Ljubomora« Arclbaševa), Heglna (»Avetl« Ibzena), 
Jnlanda (»Đavo«), Julka (»Llllom«) u komadlma F. Molnara, Hanka (»Moral gđe 
Dulske- G. Zapoljske), Ana (»Kvooka« Konrada), Poleta (»Zauzeće tvrdave« Saše 
Gitrlja), Karolina (»Granlčarl« J. Frajdenrajha), Stana (»Vučlna« M. Ogrlzovića),
Ruža (»Majstorlca Ruža« Jože Ivakića), Katica (»Ponoć« J. Kulundžića), sve 
značajnije ženske uloge u komadlma Pecije Petrovića, a naroSito Bušku, unoseći 
u karakterlzaclju tlh seoskih namlguša i humora i životnog realizma, s pravom 
nierom, zatim Juilška (»Put oko sveta«), živka (»Gospođa mlnistarka«), Saveta 
(»Protekclja«), Slmka (»Ožalošćena porodica«), Pavka (»Narodni poslanik«), sve u 
Nušićevlm komedijama, Hana (»Kralj na Betajnovi« Cankara).

Jedan od najibollji'h jugoslovenskih glumaca između dva 
rata Aleksandar-Aca Gavrilović (15. VIII 1880, Pančevo —
22. VIII 1944, Osijek) igrao Ije takođe kraće vre.me u 
snpSkim pozorištima, a ond'a mastavio i završio svoju vrlo 
plodnu i bl istavu umetničku delatnost u Narodnom kazalištu 
u Osije'ku. 'Prvi put je stuipio na scenu 1899, godine u 
iputujuooj družini »Srbadija« Diimitrija Niišlića, Icoji mu je,
'kao obrazova'niji glumac i tada cenj-eni reditelj u putujućim 
trupama, bio prVi učitelj glume. Posle dve godine stupii'o je 
u triupu1887 Ljubomira Raji'čića-ičvrge (1901— 1902), a 
1902-5. sa gilumcem Dragol'juibom Stanisavljevićem vodio je 
putujuou družinu po Bosni. 'Pošto je raspustio svoju družinu, 
igrao je u 1906. godini u na brzinu improviizovanom 
putujućem pozori'štu značajnog glumca Bogoboja Rucovića 
opet u Bosn'i. Rucović je najviše uticao na njegovo 
umetnioko usavrišavanje i za to kratko vreme koliko je 
radio s njim. On je u ovo vreme bio već zreo umetnik, koji 
se naročito i'sticao u dramskim ulogama i kao mladi 
iljufoavniik. Zapažen kao darovit i dobar glumac, bio je 
angažovan 1907. godiine od dr iNikole Andrića za člana tek 
osnovanog Narodnog kazališta u Osijeiku u kojemu je radio 
do svoje smrti. Od 10. VI 1924. do 1934. godine vođen je 
kao olan NP u Beogradu na irad'u u Osi'jeekom kazalištu. Od
1928. do 1934. godime je olan i reditelj Novosadsko-osiječkog 
ipozorišta. U Osliječkom kazalištu bio je svestrano aktivan:
'kao član i red ite lj, 1934. godine i uipravnik, 1936-40. 
direktor Drame. U NiP u Beogradu igrao je kraoe vreme i 
malo (1925-27). Gavrilović je kao umetnički stvara'lac bio 
stub Kazailišta. »Aca Gavri'Iović (s tari), Toša Stoj'ković, Zora 
VuksanHBarlovli'ć, ostaju za Osijek i za Jugoslaviju ono što 
su Da Vinči, Rembrant i Tiioijan za svetsko slikarstvo ili 
Tolistoj za svetsku iknjiževmost«,1888 pisao je sa oduševiljenjem
o injemu 1967. godine Ivo La'jtner-Jakšić, koiji se pored
1866 Mladen Starl, »Vjesnlk«, od 15. I 1955, Zagreb.
1887 Mllan Grol ga već tada označava kao prvog učltelja Žankl Stoklć (u 
portretu o žankl Stoklć u več cltlranom delu »Iz pozorlšta predratne Srblje«),
1888 »Pismo«, »Kazallšte«, list osječkog Narodnog kazallšta, 7. X II 1967. 
(povodom proslave šezdesetogodišnjice Kazališta).

njega usavršavao kao glumao i reditelj.
Iskusan glumac veMkih stvaralačkih sposobnosti, inteliigentan 
i svestrani poznavailac pozori'šne umetnosti, Gavrilović je 
vrlo uspe§no postavio kao ređitelj veliki broj komada na 
osijeokoj sceni posvećujiući se brižljiivo obradi litova, 
ipsiholloškoj ainalizi i priirodniim scenskim efektima privržen 
inače realističkom smeru u glumi. Ta'ko je postavio 139 
premijera na osiiječikoj sceni. Kao upravnik i dramaturg bio 
je od'liičan organizator pozorišta i naročito obazriv u 
sastavljanju repertoiara pri čemu je pokazivao sigurnija 
umetnička i scertska meriila.
Iziuzetno bogatog i jakog temiperamenta, s Iepom umetničko-m 
ind'ividua'lnošću, osećajno spontan li neposredan, sposoiban da 
se brzo uživljuje u ulogu, sa jasno diiferenoi'ranim glumskim 
izraziima, is'kusnog, ali i prirodnog predstavljača modernih 
težnj’i, Gavrilović je s mmogo duha, stvaralačke mašte, 
reali'sitiiički i prirodno tumačio najraznovrsnije uloge, u 
mladosti Ijubavniike, malo docnije dramske, karakterne i 
kom'ione. Njegova igra je biila uvek studiozna, brižljiiva, 
spomtama i 'nenameitlij'iva, bez jevitinih i rutimerskih efekata i 
triikova, a dikcija izražajno čista, pravilna i sugestivna, 
tačno prema ulozi i'notonirana. »Aca Gavrilović« —  pisao je 
rediteilj Tomislav Tanhoifer —  »svojiim plamenim eksplozijama 
najplemenitiijeg giliumačkog temiperamenta, bogatom piastikom 
govomog i ilikovnog izraza, ne;poštednom mobiilizaoijom svojih 
psihički'h i fizičkih snaga u punom davanju cijelog sebe, bio 
je luvijeik osovima oko koje srno svi vrtjeli, svi smo u njega 
gledaii kao u nepogrešivog mentora, svi smo se osjećali 
siigum'im, ako ij'e on bio u fonmi, svi smo se grijali na 
toplim 'struijaima slave 'i aplauza, 'koje su nadirale iz gledališta, 
i 'svi ibil'i za'štičeni mjegovim golem'im uigledom čovjeka i 
umjetniika«.1889 Njegova umetnička delatnost je bila ogramna: 
do 1944. godiine tumačio je ma osječkoj sceni preko 150 
razniih uloga i igrao na preko 4.000 predstava.1890
O njegovom debitovan|u na beogradskoj pozornioi u ulozi 
ružnog Feranta (u ist. komadu Lopeza) 1926. goidine 
Svetislav Petrović je pisao najvećim delom povo'ljno:1891 
»G. Aoa Gavr.ilović je jedan iskusam i vrlo upotrebljiiv glumac, 
koji — stvar retka među mašim giluimcima, koji, po praviilu, 
viču i seckaju omo što govore —  ume da niijansira svoju 
frazu, za ulogu ružnoig Feranta, međutim, nedostajalo mu je 
vatre, zračenja, zavod'ljivosti«, završio je zamerajuoi mu u 
onome u čemu je on baš uvek najineposredmijii.. .
Značajnlje su mu uloge: KralJ Edip (u ist. komadu Sofokla), Kralj Lir, Otelo,
Jago (»Otelo«), Magbet, KralJ Klaudlje (»Hamlet«), sve u komadima Sekspira, 
žorž Danden (u ist. komadu MollJera), Franjo I Karlo Mor (»Razbojnicl« Sllera), 
Hljestakov 1 Gradonačelnlk (»Revlzor« Gogolja), Merkade (u Ist. komadu Balzaka), 
Don Alfonso (»Lukreclja Bordžija« Igoa), Građevlnar Solnes (u Ist. komadu Ibzena), 
Sirano od Beržeraka (u ist. komadu Ed. Rostana), Cibul (»Matura« L. Fodora), 
Matlja Gubec (u Ist. komadu Mlrka Bogovlća), Kantor (»KralJ Betajnove« Cankara), 
Valter (»U logoru«), Ignjat Glembaj (»Gospoda Glembajevl«) u komadlma M. 
Krleže, Herman (»Celjskl grofovl« B. Krefta), Hasanaga (»Hsaanaglnlca« Ogrizovlća), 
Jovanča (»Put oko sveta«), Spasoje (»Pokojnlk«), Knez Ivo od Semberije (u Ist. 
komadu), sve u komadima Nušlća.

1889 T. Tanhofer: »Priznanje«. Narodno kazallšte, Osljek, 1907—1957. Str. 175.
1890 Spomen-knjiga o 50-godlšnjlcl NK u Osljeku, 1907— 1957, str. 149.
1891 Svetislav Petrovlć: »U pozorlštu«, Itd. (cltirano). Str. 120.
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Od njegovih mnogobrojnlh i vrlo uspelih režijskih inscenacija treba spomenuti: 
»Kralj Lir«, »Magbet«, »Otelo«, »Ukroćena goropad« šeksplra, »žorž Danden«, 
»Silom bolesnik« Molijera, »Razbojnici« Silera, »Ples mrtvaca« A. Strindberga, 
»Elga« Hauptmana, »Sirano od Beržeraka« Rostana, »Dubrovačka triloglja« i 
»ERvinocio« Vojnovića, »Hasanaginica« Ogrizovića, više komedija Nušića, Pecije 
Petrovića-starijeg i Joze Ivakića. Sve njegove režijske inscenacije su ocenjivane 
kao najlepši umetnički događaji na osječkoj sceni i kao dobra škola za glumce.

Čehinja Mara Taborska (12. XII 1879, Rrag — 4. IX 1969, 
Karlabag) stviori'la je sa vnlo zapaženirn uspehom četi'ri 
decenije na beogradskoj soeni vellke uloge u traigediji, 
drami, komediiji i vodvillfu pokazuijuoi tako vrlo raznovrsne 
izražajne moguonosti. Kod tragetkinje Sklenarove završila je 
1902. d'ramsiku ško'lu u Praigu i već 1903. godine igrala 
uspešno u Kamernom teatru u Sm'iholju, zatim do 1906. u 
Vi'nohradskom teatru u Rragu. U ovo vreme je tumačila 
ipretežno naivke i sentimentalke, a od 1905. je sve više 
prelazila na tumačenje složenih dramskih i psiholoških 
likova u komadima libzena, koji je hio aktuelan na evroipsiklm 
scenama. U sezoni 1906-7. igrala je u Nairodno-m gledališču u 
Ljubljani, onda kraoe vreme opet iu Vinohradskom teatru, 
1908-9. u Hrvats'kom nairodnom kazalištu u Osijeku. Posle 
smrti dve veliike cflomice u 1908. godlimi —  u julu Sofije-Coce 
Đoi'đević, u decembnu Vele Niigriinove Pozorište u Beogradu 
se na'šlo pred skoro nerešiviim pnoblamom njihove zamene u 
veli'kom dramskom repertoaru. U takvoj situaciji angažovana 
je 1. VI-II 1909. godiine Mara Taibomska, koju je dramaturg 
Rista Odavić doveo iz Osiije'ka. Otada je stalno u NP u 
Beogradu sve do pemzionisanja 1950. godine, sem u sezoni 
1921-22. kada je igra'Ia, delegirana po izuzetnoj potreibi, u 
Narodnom pozorištu za Dalmaciju u Splitu.
Taborska je iimala svoj umetnički stil igre. Ona je posedovala 
bogati, nepresušni i vrlo raznovrsmi emocionalni život, Veliku 
osećaijnu skailu, spontanost u diubokom i iskrenom 
doživlijavanij'u, inajčešće živo iniadahnuita i iponesema u 
umetničkoj evokaciji. Iz njene dinamičke, prijatno osvežene 
igre, tanamom oseoajinošću iskrila je nenametlijivo, toiplo i 
neposredno često prava poezija glume. Povodom tumačenja 
Maljke u komadu »Sveti plamen« S. Moama živojin 
Vukadinović je piisao 1930. tap'Io o njenoj ig,ni: »Gđa Taborska 
je igrala majku tako tiho, tako jednositavno, pa, ipak, tako 
potnesno, da su se njene reči slušale bez daha, a kad je 
ćutala, gledao s divljienljem svaiki njen po'kret. šteta, velika 
šteta što ovu odlilonu umetnicu vidimo tako retko na našoij 
soeni.«1892 Dušan Krunić1893 je pi'sao 1933. godine sa 
oduševljenjem o njenoj vrlo uspeHoj kreaoiji Gospođice (u 
iist. komadu Žaika Devaila). Dok su ostali giumGi pokazivali u 
iigri osetne tragove Ra'kitinove režije, Taborska je biia 
samostalna u evokacijii: »Ona je u ulozi Gospodice dala 
oajfiniju umefcničku meru. Sve je na njoj bilo hudožestveno i 
dragoceno: stav, gest, kostim, šešir, crna pantljika oko 
vrata sa kristićem, vata u ušima. Sve je to dočaravalo tip 
jedne stare devoj'ke. Intonacilja tako mirna, dikcija tako
1892 »Polltika«, od 11. V  1930.
1893 »Pravda«, od 18. II 1933.

stroga. Posle beskrajno Ijupke stare markize u »Lepoj 
pustOliovim.i«, jedna puriitanska ukočemost i bespr'istrasmost u 
»Gospođici«. To je moć naijduibljih umetničkih transfiormacija, 
to je svečanost. »Neka zapažanja Milana Grola1®4 o njemom 
tumačenju naročito velifkih drams'kiih partija iz oaciona'lmog 
repentoara, iako se svode na opšti povolijan zaključak o 
n'jenoj visokoj umetniičkoj vrednosti, izrečena su dosta 
jednostrano i odinose se na vreme njenog postepenog i 
dosta te§kog (već i zhog ijezika) pri'lagođavanja beogradskoj 
sceni. Sa'svim je tačno, međutim, zapažanje Grolovo o 
raznovrsnosti njenog stvaralačkog dijapazoma, koji čak 
iznenađuje, jer se kreće od traigedije do lake, vedre 
komediije i vodviilj'a. »Tabors'ka koja je od prvog izlaska na 
pozonniou dočekana od puibli!ke sa velikim simpatijama« —  
kaže Grol1895 — »istims'ki ®e otdužila tim simpatijama, 
ostvaruij'ući svojom iigrom šir6k repertoar od drame i 
koimediije do veselog vodv'ilja, reipertoar koji bez nje nije 
bio moguć.« Več 1910. godlime recenzent Branko Lazarević je 
pozdravio njeno tumačenje Margarite Goitje, jer je iigrala »s 
mnogo takta, smisila, umešnosti i, najzad, umetnosti«.1896 I 
baš u ovo vreme ona je svojim svestranim talentom našla 
svoje pravo mesto uz istaknute glumice Zorku Todosićku, 
Emi'liju Popović, Vu'koS'avu Jiur'kov'ić, Aleksandru Milojevićku, 
Jelemu Milutimovićku uz partnere iMilo'rada Gavri'lovića, 
Miodraga Bekovića, Ruco'Vića, Doibriou Mi'lutimovića, kao što 
će ga zadržati i između dva rata pored Dese Dugalić, Nade 
Rizmić, Dare Miilošević, Zlate Markovac uz partnere Rašu 
Plaovića, Vitomira Bogića, Vladetu Oraigutinov'ića, Matu 
Miloševića.
Njene su značajnije uloge: Dezdemona (»Otelo«), Ofelija (»Hamlet«), Porcija 
(»Mletački trgovac«), Olivija (»Bogojavljenska noć«), Titanija (»San letnje noći«) u 
komadima Šekspira, Amalija (»Razbojnici« šilera), Fedora (u ist. komadu),
Siprijena (u ist. komadu) u komadima Sardua, Margareta Gotje (»Gđa s kamelijama« 
Dime Sina), Ana Dembi (»Kin« Dime Oca), Liza (»živi leš« Tolstoja), Ana' Karenjina 
(Tolstoja-E. Giroa), Elga (u ist. komadu), Rutlca (»Utopljeno zvono«) u komadlma 
Hauptmana, Ela (»Gabriel Borkman« Ibzena), Nora (u ist. komadu Ibzena), Keti 
(»Stari Hajdelberg« Majer-Ferstera), Suzana (»Svadbeni marš« A. Bataja), Žaklina 
(»Ljubav bdi« de Flera-de Kajavea), Blanšeta (u ist. komadu E. Briea), Judlta 
(»Đavolov učenik« šoa), Marija Stepanova (»Roditeljski dom« V. Katajeva, 1946), 
Hasanaginica (M . Ogrizovića), Anđellja (»Smrt Majke Jugovića« I. Vojnovića), 
Simonida (»Kraljeva jesen« M. Bojića).

Dragoljub Sotirović (21. III 1878, Beograd — 1944, Beograd) 
po ilepoim daru i  umetničkoj vrednosti spada u značajme 
glumce starijeg naraštaja, Kao giminazijalac počeo je da 
igra 1898. u družiini Milivoja Stojikovića, koji mu je bio prvi i 
dobar učitelj, zatim 1898. kod Vlade Popovića, 1899— 1900. 
kod Petra Ćirioa, 1901-2. prvi put, od 1. IX 1906. do 1914. 
dnugi iput, 1922-28. treći put u NiP u Beogradu. U međuvremenu 
je igrao: 1919-21. prvi put, 1930-32. druigi put, 1934-36. treći 
put u SNP iu Niovom Sadu u kdjemiu je 1935. godine bio i 
upravnik, a sezomu 1921-22. u Nanodnom pozorištu za 
Dalm'adiij'u u Splitu. Penzionisan je 5. IV 1928. godine kao 
član NP u Beogradu, al'i je i dalje radio, naročito u Novom

1894 Milan Grol: »Iz pozorlšta predratne Srbije«, itd. (cltlrano delo).
1895 M. Grol: Ibld.
1896 »Srpski književni glasnik«, 1910, sv. 9.
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Sadu honoramo. Uoestviovao je u ratovima 1914-18. Izvesno 
vreme radio je vrlo aktiivno i korjsno u Udruženjiu glumaca u 
iBeogradu.
Sotiroviić je bio iinteiiigantan i darovit glumac modernog 
pravoa. Vrllo diinaimiione pnirode, i®knen u doživljaju, sa 
izuzetno pravilnom i lepam dikc.ijom, im'pozantne pojave u 
početku je tuimaoiio usipešno Ijiubavnike i dramske, zatim 
karakterne i oak komione partiije zan'iml-jiv i pttirodan u 
preobražavanju. U njegovoj iigri i tonu imalo je uvek svežine, 
energičnosti, spdačrvosti i izvesnog lijudskog zdravilja.
Značajnije su mu uloge: Jago (»Otelo«), Karlo Mor (»Razbojnici«), Nikita (»Carstvo 
mraka« L. Tolstoja), Đulio i Tlto (»Skampolo« D. Nikodemla), Kastel Benak 
(»Topaz« M. PanjolaJ, Lord Stonbern (»Faun« E. Knolbauha), Upravnik pozorišta 
(»Glavna stvar« N. Jevrejinova), Dr Halemajer (»RUR« čapeka), Hajduk Veljko (u ist.
komadu J. Dragaševića), Sreta (»Narodnl poslanlk«), Kraljević Marko (»Nahod«),
Knez Ivo i Kulin kapetan (»Knez Ivo od Semberlje«), u komadima B. Nušića,
Stojan (»PljusakR Pecije Petrovića), Rajković (»Mnogaja Ijeta« D. Nikolajevlća),
Ivan (»Maksim Crnojević« L. Kostića), Trajko (»Golgota« M. Predića). U mladostl 
tumačio je i pevačke partlje.

Ana Paranos (26. I 1884, Beognad — 18. VI 1969, Beograd) 
svršila je oetiri razreda Više žemske škole u Beogradu, pa 
odmah 1900. god'ime stupila prvi put na scenu u ulozi 
Anr.ijete (»Ove sivotice« d'EnerijaJKormona) u NP u Beogradu 
i zadržala se do 16. X 1901. godlime. Iz Beograda je prešla u
niški »Sinđelić«. Od 5. 1 1910. je sta'lno u NP u Beogradiu,
sem 1911. godine kada je studirala pozorište u Parizu. Za 
vneime nata igrala je 1916. godiine u snpskom pozorištu u 
»P&tites Dalles«-u i živeia u 'Pamizu. Posile II svetskog rata je 
u NP, a od 1949. godine u Juigoslovemskom dramskom 
pozorištu u Beogradu.
Paranos je u pooetku iigrala naiVke, lijuibavmioe, dramske uloge,
tzv. »fatalne žene« 'i zavodinice, pa posteipeno prellaziila na ,
'karaktenne u kojima se najdiuže zadržala i imala najviše 
uspeha. Vmlo prirod'na, neipasredm'a i dinamična u igri, 
dosta brižlpva u stud'ijii bila je majčešoe zanimljiva, istinita i 
raznovrsna u kanakterizaciji.
Značajnije su njene uloge: Julija (»Romeo I Jullja«), Esmeraida (»Zvonar 
Bogorodičlne crkve.J, Sizeta (»Cvrčak«) u komadima š. Birh-Pfajferove, Ana Dembi 
(»Kin« Dlme Oca), Robinja (»čiča Tomina koliba* Tereze Megerle), Gđa Šartren 
(»Lepa pustolovlna« de Kajavea, de Flera i Reja), Gđa Gišar (»Gospodln Alfons« 
Dime Sina), Merl (»Suđenje Merl Dagan« B. Vilera), Regina (»Avetl« ibzena),
KneglnJa od Sagrana (»Naga žena« A. Bataja), Madam Pače (»šest llca traže
pisca« Pirandela), Gđa Higinz (»Pigmalion« Šoa), Emllija (»Skampolo« Nikodemla), 
Vida (»Ožalošćena porodlca« Nušioa), Lucija (»Dubrovačka trliogija« I. Vojnovića).

Božidar-Boža Nikolić (3. XM 1&82, Smederevo — 3. VII 1968, 
Beograd) po darovitosti i umetničkoj vredmosti bio Je jedan 
od najznaoaijmijiih snpskih glu'maca između dva rata. U više 
evropskih zemalja posmatrao je i prouoavao pozaništa.
Svršio je četimi razreda gimnazije i dve godime trgovačke 
privatne škole. P,rvi put je situpio na scenu 1901. godiime u 
putujiućoj dnužim:i značajnog gilumca Milivoja Stojkoviča, koji 
mu je biio prvi uoitelj, a zatiim igrao: 1902. kod Miše 
Miiloševića, 1903. i knaće 1905. kod Fotija lličića, 1904. kod 
Dragoljuba-iK’eoe Simića, 1905-8. i 1913-21. u SNP u Novom 
Sadu, u međuvremenu 1909-10. kod Mlinarića-Nikole 
Haijttuškovića, 1911-12. u fiilijalii zagrebačkog HZK, 1912-13.

u Nanadmom kazaii'štiu u Osijeku. iU toku okupacije bio je u 
zar'Obljeniokam pazoinrštu u 'BoIdogaisonju. Od 6. XI 1919. 
godime stalmo je u NP iu Beognadu do 1950. godiri'e kada je 
penzianiiisan. Od 1929. gadiine s'karo do II svetskog rata je 
pned'sedmik 'U'druženja gluimaca Jiugoslavije u kajemu je 
radio ambiciozno i 'svesrdno i zaista imnogo ii u saradnji s 
dnugima, doprimeo rešavanju anačaijmih S'taleških pitamja, 
osnivanju Penzionog, Potpomog, Bolesničkog fonda, poknetanju 
lisitova »Giliumačka reč« li »iM'i i vi«. On je nesummjivo 
najzasl'Užmiji za o'snivanje bamiovimsikih pozoništa izmeđiu dva 
'rata, koja su rešila prabilem nezaposlenosti gluimaca.
NiikoMć je od početka tum'aičio 'ljuibavnike i uloge s pevanjem, 
pa postepemo prelazio na dnamske i karakterne svih 
vanijanata, naroči'to sa izraziitiijiim ipsihoiloškim elementima. 
Smažne emociiona'lmosti i iznazite imd'ividualnosfti, jakog 
temperamienta i vrlo din'amiionoig Jiznaza, poletan, nepoisredan 
i isikren u doživljaiju stvarao je liikove purne intenizivinog 
živiota, snaige i akcilje i svojiom pojavoim poseibnu atmosfenu 
na 'soe'ni. Učenik Pere Dobrimovioa, s kojim je ignao u S'NP 
u Novam Sadiu, biio je brižljlv u studiiji i vnlo imventivan u 
kainakteiniizaoijii likova. Nikoliić je irnao ča'k svoj umetnički 
stil igre koji se ispoijavao u knepkosti, toplimi i neposrednosti 
izraza .i osećaijnoig torva što su izbija'li neipresušno iz njegove 
vitalme ijud'sike prirode ii ustneiptale asećajnosti. Njegova 
dikcija je tiila uzonno pnaviilma, itomski admerena, psihološki 
verno nagiašeina. Uvek se imao utisak da je to glumac koji 
stvaina prema pravom, isikrenom inasipalioženju i nadahmutosti u 
kojima se o>giledala ilepa uimetnička mera. Recenzemt 
Svetislav Petnović je taomo zapazio da su njegove glavne 
odii'ke u »bujmosti, energijii, iskrenosti«, a da »S'koro niijedan 
od naši'h gliumaca nije u ipo'sledmje vreme stvorio više i 
iraizniovrsn'ijih, ži.viiih l'ičinosti, ni sa više savesnosti i 
pn&daoositi« od njega.1897 Najlepše draži njegove igre bile su 
u tame što je duiboko preživljavao svaje likave, pretapao se u 
njii'h celim bićem i u njiima intenzivno, iskreno živeo. On je, 
sem toga, bio pravi miajstar maske, u tome jedam od 
najibaljii'h na 'beograidskoj sceni.
Značajnlje su mu uloge: Polonije (»Hamlet«), Kent (»Kralj Lir«), Ser Andreja 
(»Bogojavljenska noć»), u komadlma Sekspira, Orgon (»Tartlf«), Argan (»Uobraienl 
bolesnik«), žurden (»Građanln plemlć«) u komadima Molijera, Baberli (»Karlova 
tetka« B. Tomasa), Simon (»Florentinskl šešlr« Lablša-Mišela), Fllip (»Baltazar«
L. Maršana), Pelegrin (»Naš popa kod bogatlh« A. de Lorda-P. Sena), Isldor LeS 
(»Posao je  posao« O. Mfrboa), 2an (»Gospođlca Julija« Strlndberga), Profesor 
Krampton (»Kolega Krampton« G. Hauptmana), Johanes Rozmer (»Rozmersholm« H. 
Ibzena), Ričard Dadžon (»Đavolov ucenlk« B. Soa), FUip (»Kad blh htela« P. 
žeraldija-Spitzera), Sergej (»Ljubomora« Arcibaševa), Finans (»2ena satana« K. 
šenhera), Ben Haberd (»Male lislce« Lllijana Helmana), Dlrektor (»šest lica 
traže plsca« Luiđl Pirandela), Žutilov (»RodolJupcU J.S. Popovića), Mlloš Obllić 
(»Boj na Kosovu« Sterije), Sulejman-paša (»Stanoje Glavaš« JakŠića), Andrija 
(»Granlčari« Frajdenrajha), Jevrem (»Narodnl poslanik«), Spasoje (»Pokojnlk«) u 
komadlma B. Nušića, Stojan (»Koštana«), Sinlša (»Kraljeva jesen« M. Bojlća), 
Neko (»Ivkova slava« Sremca-Mlljkovića), Zdravko (»Đido«), Stevan (»čvor« Pecije 
Petrovića), Kraljević Marko (»Sestra Leke Kapetana« M. Dimltrijevlća), Predsednik 
(»Voda sa planine« M. Đokovlća-R. Plaovića), Dimitrije (»Mnogaja Ijeta« D. 
Nikolajevića).

Jedan od najobrazo'Vanij'ih i najaktivniijih glumaca na 
beognadskoj sceni Vitomir-Cile Bogić (16. III 1387, Beograd
1897 Svetislav Petrović: Ibfd.
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■— 17. XI 1943, Vatembo kod Rima) b;io je tumač velikog 
broja značajin'iih uloga narooito u sailonskom reipertoiara u 
vrememu između dva rata. Svršlo je šest razreda gimoaziije.
Još u ranoj mladosti oiduševljavao se za pozorište i rađio u 
njeimu kao di'letant. Već 1. IX 1906. postao je pniwemeni, 
od 1. I 1909. i redovmi čla-n NiP u Beogradu. Od kraja 1907. 
godiine Pozorište miu je dailo jednogodišnje odsustvo radi 
stiudija u Minhenu kod tada ouvenog srpskog reditelja i 
glumca Joce Savića kod koga je učio pre njega i Dobrica 
Miilutiinović. Zbog polemličko-ipamifletske brošure »Narodno 
pozorište i sadašmjoist« (1910), u kojoj je oštro kritikovao 
glumaoku 'upravu sa iMiloradom Gavrilovjcem ma čelu, bio je 
otpušten iz NP, a vratio se posle njenog smenjivanja.
Poisle Miinhena studi'rao je režiiju u Francuskoj komedijli u 
Parizu. Od 1912. do 1918. 'je lučestvovao u svim ratovima, 
ma krajiu odlikovan Bslim onlom i unapređen u čin majora. 
Između dva raita je bio vrlo aktivam: posle boravka na 
pozorišnam i režijskom usavršavanjiu u Parizu (1918-20) bio 
je prvo član i red'iteilij 'u NiP u iBeogradiu (1920-21), zatim v.d. 
diirektora Orame u SiNP u Novom Sadu 1921-22, pa se 
vratio u NP u Beogradu; 1934-35. j-e rediitelj i upravniik 
Nairodnog pozo,r,ilšita —  Sekoije za Dumavsiku banoviin'u u 
Novom Sadiu, od 1937. godine do II svetskog rata stalmo 
upravnilk i reditelj 'Nairodnog pozorišta Zetske banovime na 
Getinju. Za vreme raita, do smrti, proveo je u zarofoljieništvu 
u Italijii.
Darovit, imteiliigentan, 'ietpo obrazovam, sa boljim poznavanjem 
pozorišta i dobrom gliumačkom škollom i naročito vnlo 
ambfoiiozam, Bogić je u glumi ponekad želeo i tražio više 
nego što jie mogao da postigme svojim stvaralačkiiim 
sposobnostima i veiliikom manljivošću. iako ga je Joca Savić 
uveo u tajine gluime i dao mu dobre umetničke osnove, ono 
što se inaziva školslkiim inuti'nerstvom, njeigov neposredmi i 
pravi irčitelj i uzor biio je velliiki giluimac Milorad Gavrilović: 
od njega je prirnio dastoj'anistve'nost, poneku dobro usvo'jieinu 
pozu, gest, studiju itloge, alii milje limao njegovo veliko 
umetničko srce, irmetrtičku diiscipl'inu izražavanja i emodiomalmu 
neipos'redmost. Bogić je kao IjUbavnifk, dramski i karaktemii 
gl'umac, irnao sve što sačinjava igiliumisiku lumetnost u lepoj 
merni: idovol'jino odmeinenositi, sklada i elegancije na scemi u 
izrazu, stavu, pokretu, tomu, imteiligentno i više raćionalmo 
shvatanje, usvajanje i dočaravanje JiPka, osečajnosti koja se 
možda i nosi u sebi, ali se ne iznažava viidljivo i neodoljivo 
sugestivn,o. Boglić je umeo nanočito lepo da oživi, dinamizuje, 
nadahne snagom ii ipolietom svoju iigru i da inteligenitno do 
kraja dogradi u'logu. U njegovtiim ulogama iz salonskih komaida 
imalo je  šanma i lepote u sviim iznažaijnim ©redstviima 
gliumačke veštime u kojoj su se sticali i rutinerstvo i 
darovitost i pravo rasipolloženije, pa makar da sve to nije 
bli&talo najlepšim ii najvišiim umeitničkim čarolijama.
Njegova dikcija, imaoe majčešče tačno psiihološki intomirana,

pone!kad je billa neskladma 'ispirekidanošću artikulacije i daha 
ili od izvesne neujednačenoS'ti, čaik hrapavosti u osmoivnom 
govornom tonu. Duže vreme iameđu dva rata 'bilo je teš'ko 
zam'isl'iti iin'sceniaciijiu firanouiskog salonskoig repertoara bez 
Bogiića, koji ga je nosio časno i umetn'ički dostojamistvemo.
NJegove su značajnlje uloge: Hamlet, Otelo, Romeo (šeksplr), Oranskl (»Egmont« 
Getea), Grof Almaviva (»Flgarova ženldba« BomarSea), Ernanl (V. Igoa), Dženaro 
(»Lukrecija Bordžija«), Hljestakov (»Revlzor«), žorž (»Burldanov magarac« de 
Kajavea-de Flera), Arman Dival (»Gospođa s kamelljama«), Baltazar (u Ist. 
komadu L. Maršana), Serglje (»Ljubomora« Arclbaševa), RlSar (»Kradljlvao* A. 
Bernstena), Etjen (»Zaljubljena žena« ž . de Porto-RISa), Fransoa (»U novoj kožl« 
Etjena Reja), Džerl (»Peg, srce moje« Dž.H. Manersa), Tito (»Skampolo«), Vuk i 
Radak (»Stanoje Glavaš«), Hajduk Veljko (Dragaševića), Car Dušan (»Uroševa 
ženidba« M. Bojlća), Nlko (»Ekvlnocio« I. Vojnovlća).

Dragolfub Gošić (1. IX 1882, Grocka —  9. IV 1948, Beograd) 
pakazao je uibedlj'ivo da su Iepe umetnličke kreaci'ie isto 
toliiko, ako ne i vi'še, proizvod brižljivog zanatsko-rutimeirsikog 
i int&leikljualinog rada koil'iko i dairovite inspiinacije, jer je 
sagoirevao u stnpljivom, studioznom tkanjiu svo,jiih uloga. Sa 
svnšena tri razreda gimmazije u Beognadu, učio je bravarsiki 
zanat i iignao 1902. u radoičkam pozorištu iz kajega će se 
kasinije razviti Kiulturno-ajimetniičko drustvo »Ahrašević«. Već 
odnaatao, počeo je da igra 1902. godiine u putujucoj družimii 
Nilkole-iBate Simiića, a zaitim pnovoo u trupama Diimiitr,ija 
Niišlića, Petra ći'nioa, Mihaiila Laz:ića-čička i Bogoboja 
Rucovića sve do 1908, godlime. Od 1908. do 1909. je u SNP 
u Noivom Sađu, 1909 —  15. II 1911. u NK u Osijeiku, od 
jamitana 1912. godime ije nedovmi člam NP u Beoigradu gde je 
ignao sve do knaja umetničke kamijere. U toiku I svetsikog 
rata bio je člam i reditelj pozonišita »Toša Jovanović« u 
Vodenu i Zejiilirrlifku u Grčkoj. Posle nata bio jedam od 
osni'vača Udnuženja igliumaoa, njiego-v predsednik i istaknuti 
boinac za staleška prava. U tolku II svetskog rata proveo je u 
zanabijeniištvu u Nimnibengu u Nem-ačkaj. Posle rata je opet 
član i rediitelj iNiP u Beognadu, zatim predavač iz oblasti 
'pra'ktične gl'ume u DramSkom stud'i'jiu pri NP u Beogradu. Za 
svoje ratne zasliuge odli'kovam je viisokim odlikovamjem 
Be'l'im orlom.
Gošić je danovlit kanalktenni glumac izuzetnih stvaralaoki'h 
postupaka: sav u brižljivoj, pedantnoj studiji, u tražemju i 
slaganjiu .pojedinosti, u rutiinensko-iraciionalmim operacijama, 
koije su vi'še iinivenitivne mego stvaralačkii maštovite, ali 
istinite, uibedljive i celovi,te umetničke kreacije. Sve to niije 
lišeno doživl'jaja i osećajmos'ti, ali je potčinjeno jakoj 
stvanalačkoj volji i nutiinenskojumetn’ičkoj disciplini. Dok je, 
na primen, Dobnica MiilUtimovtić sav u grozničavim trenucima 
'nadahmuoa, mijegov ibrait Nikola u sftvaralačkoj' i poletnoj 
imipnovizaciji, on je sav i uvelk u oidmeremosti i dobnoij 
pronaounaftoslji svakag iznaza i pokreta. Gošić je uvek uspešmo 
iznosio do kraja svojie značajme uioge u njlhovoj pmavoj 
duibiinii, sadržimi, pa maikar pomskad i s manji'm imtenziitetom 
emooiiomalinoig ef©kta. On je manje nadahnjivao, a više 
virtuazno gradi'o. Ponekad bi ipreovla'd'a'la smooija i tada je 
deilovao sipontano i snažno. Povodom njegovog tumačenja

623



Ooa u komadu »Šest lioa traže pisca« Pirandela 1926. godine 
Diuiš-an Kfiunić luioičava taono baš tej sveoani tremutak u 
stvarartjiu: »G. D. Gošić stvoniio j.e u Ocu svoju najbolju 
ulogu. On je živeo jodniim poitencijalnim uoutnašnjim životom. 
Sav je biio 'u giroznici uibeđivanja li govorio glaSiOim prigušenorn 
emooijom. Govioirio je odliano. Ova uloga oini mu čast.«1898
Brižlj:ivom studijoim i u®treiptalom emocijom stvorio je i lik 
Aieks'ija <u 'komad'U »Juhillej« Miomč'ila Miloševića 1932. godine. 
»Glumsc taiko solidnih i vamredno irazrađenih stud'ija igirao 
je ovog nesrećnoig našeg či'novniika sa snažnom umeitiničikom 
iskrenošću.«1899 Nj'eigova kreaoiija Steriijinog Kir Janje je 
psihološki ipodirobno i situdiiozno razrađena pri čemu, valjda,
nilje ništa izostailo, s mailo sipoljnih glumačkih eFekata pri 
čemu se trudio da u komionim nastranostiima tvirdice 
otkrije ličnu trageidij'u ooveikia, Ijudsike uiklete prirode.
Svugde siu traženja mere, tona, pravoig skliada u umetmiokom 
'i-zrazu.
Gošiić je bio imajstoir u brižljivoj ii tačnoj karakterizaciji 
-karaikternih, oalk i po'neikih izra-zito dramskih likova aikio su mu 
odgovarali. Ma koliko uvek tražio i vioileo vehike i male
tiipiiičnositi, ko[je gil'umu čine veirodo'stojiniom, on je umeo da
sačuva pravu umetjniickiu meiru, tako da njegovi likovi nisu 
bili pr&tnpami. On je glumu savbdao i kao zanat: znao je 
praviilno i iu pravom treniuitlcu dia istoriisti sva glumska i 
glumacka izražajna sre'd'stva u dikoiji, gestu i mimioi. Za 
nijega je giliuima b'nla ono što u istimi i treba da bude:
složen] ii teškii umetmički poziv za kojj su potrebni i dar i
zamatsk'a ve’šti'na.
Njegove su uloge: Kralj Klaudije (»Hamlet«), Kasije (»Julije Cezar«). Jago
(»Otelo«), Vojvoda Gloster (»Kralj Lir«). u komadima šekspira, Mefisto (»Faust«),
Alba (»Egmont«) u komadima Getea, Ivanov (u ist. komadu čehova), Salusto 
(»Ruj Blaz« Igoa), Silberinl (»Lucifer« Enrika Butija), Helmer (»Nora«), Krol 
(»Rosmersholm«) u komadima Ibzena, Žorz Dival (»Gđa s kamelijama« Dime 
Sina), Lord Sesil (»Jelisaveta od Entileske's F. Bruknera), Lekar (»Stradalnici« E. 
Briea), Pastor Anderson (»Đavolov učcnik«), Cezar (»Cezar i Kleopatra«), Košen 
(»Sveta Jovanka«) u komadima šoa, Otac (»šest lica traže pisca«, Pirandela),
Grof Tolstoj (»Carević Aieksej« D. Mereškovskog), Osborn (»Na kraju puta« č. 
šerifa), Kir-Janja (Sterlje), Hadži-Zamfir (»Zona Zamflrova«), Hadži-Toma (»Koštana-«), 
Miron (»Tašana«) u komadima Bore Stankovića, Ignjac Glembaj (»Gospoda 
Glembajevi« M. Krleže), Jevta (»Mnogaja Ijeta«), Joca Petrović (»Parola«), Jakov 
(»Preko mrtvih«), Antonio (»Večna koprena«) u dramama Dušana Nikolajevića,
Leka (»Sestra Leke Kapetana« Mite Dimitrijevića), Aleksije (»Jubilej« Momčila 
Miioševića), Petronije (»Čovek snuje« Velimira živojinovića-Masuke).

Nikola Gošić [20. X)1 1885, GirotJka —  12. VII 1934, Beogirad) 
bio je jedan od najlboljih i najdar.oviitijih karaikternih i komioniiih 
giumaca između dva rata. Sviršio je tri razreda giimmazije.
Pnvii put je situipio na sceiniu 1904. godine u p'utujućoj 
dnužiinl Fotiija M!ičića, zatim je jigrao kod Dimitrija Glnioa; 27.
X 1906 — 16. I 1907. i opet od 1. IV 1907. u NP u Beoigradu; 
1911-14. je u SiNlP u Novom Sadiu, 1914. do samog rata u 
iNiP u Sk'Oipljiu u kojemu je i posle rata do 1920. godine. Od 
20. VI 1920. godiine je stalno u NP u Beogrradu. U međuvremenu 
je igrao 'u putujiuoiim ipozoraštiima Đure Rrotića i P. ćirića. 
Učenik Pere Dobh'novića i Dimiltrija Spasića, s kojima je

1898 .Pravda«, od 8. VI 1926.
1899 Dušan Krunić: Ibiđ., od 18. I 1932.

igrao u S.NP u Novoim Sadiu, Gošić je nastavijao najleipšu 
srp'sku gil'umaokiu tra'diici[ju i uzdligao se kao r.ooeni koimični 
gluimac do naijvišeg umetnićkog &tuipnj,a. Dok je njegov brait 
Diragolljuib bio sav u brižljivoij, uzoirnoj studiji i ra'cioinalno'm 
'umstničikom oidmeravanju u kojemiu nijie srnelo biti ništa 
neprediviđe'n'O, Nikoila Giošić je, sa jaki'm gluimačkim nagonoim i 
intuicijom, stvarao neposredno, sipontano, sa uvek nadahnuto'm 
stvairailač'koim fantazi'joim, raziigiran, nestaiš'an, raspevan, pomailo 
imiprovrnzatoriskii rasipoložen, iskiren, verodostojan i siugesitivain 
u svaikoim iarazu. On i nije glumSo nego je svim svojim 
daroviitiim bićem živeo u ulozsi, piretvarao se u određene 
li!kove u sva'kom tnenutku na sceini ipred očima gledalaca, 
iponekad pamalo i S'krećući od os'novmih tipski'h ofoeiežja i 
znaoajnie uiloge, kojiu je is!prawljao i doipumijavao svojim tačnim 
i primodrtm doživllljaijem. »Raznovrstan kako maskom tako 
imogiuonošou 'preoibra'žaivanja karaiktera 'UO'pšte« — kaže 
Radosiaiv Vesniić — »oin je prviom pojavom na pozomici 
stvarao punu, iimpresivinu iluzij'u. iPublika se nije nvoigla oteti 
uitlisoima ko'je je om stvarao, ma'kar uloga bila i pogrešno 
shvaćena, jar je on imao u ©ebi or»u svetu vatru, koja 
bulkiti u dušama pravih umetnika, i znači o to  sebe simpatiijama 
i topilotoim.«1900 Gošić je zaisita stvarao priijatnu i vednu 
atmosfefnu olko selbe ma soeni siliono rarnije Dobrinoviću Hi 
docnije lliji StamiOjeviću i Svetisiavu Dimuloviću. On je to 
postizao savršemo pniirodnom igiroim u kojoj niikad riije bilo 
nii napoina, ni usiljavanja, ni viešitaičkog tražemja, jer je sve 
lizvi'ralo iz njegove vedne, danovite prirode, iz izvesnoig 
izvonnog životnog realiizma iz kojjega se nije igiralo nego na 
soeni živolo i na sve dmuigo 'izvan toga zaboravljalo. 
Iskreinost, toplina i priirodinost uvek su zračiii iz onoga što 
je govanio i što je čiinio ii to sindaono, Ijudsko što je 
naviralo i šii'nilo se oikoilo njega iz njegovog dinamiič'nog 
temperameinta prenosilo se brzo i n&odoljivo na pub'l ikiu 
ko'ja ga je iiziuzetno volei'a. »Topao do gole kože, a iimipres'ivan 
do bolnog osmeha« — pisao ije dr Ranko Mladeinoviić u 
»Viremienu« posle njegove simirbi — »on je bio stub 
'Umetnj'Skie 'komike.« »'l iMolijenov, 'i Dikensov, i šoov 
reipentoair« —  kaže dflilje Mlladeinović — »lutaće ponovo od 
ilionosti do Mičnosti da nađu njega u druigiima. Jer mmogi su 
samo giliuimoi, a oin je bio i umetmiik.« M'ilan G.rol u njemu i 
Žankii Stokić vidi najibI istaviije pnedsitavniiike i virtuoze vedre 
komike i završavia duhoviito, m'isJećii na Gošićevog 
neizaibo'navnio'g Jovaniau u »iPuitu oko sveta« i Stokiokimu 
Živku u »Goispođii mimiistanki«, da su »ipređvodili dugu 
'kolomu tiipova, zaošiijamiiih ludim vietrom fantaziije tnoje 
du'hovnih bliizamaoa 'Gošioa, Žan'ke Stokić i Nušića«,1901 koji su 
zai'sta u OV'O vneme izražavali l'epotu, radost i vedrimiu 
snps'ke scenske 'komi'ke.
Značajnjje Gošićeve uloge su: Toblja (»Bogojavljenska noć« šekspira), Diafoarus 
(»Uobraženi bolesnik«), 2orž Danden, Skapen (»Skapenove podvale«), u komadima 
Molijera, Flgaro (»Figarova ženidba«), Mlkober (»David Koperfild« po Dikensu

1900 »Pravda«, od 13. V II 1934.
1901 Milan Grol: Ibid.
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Maksa Moreja), Trlkoš (»Trikoš I Kakole« Melaka-Halevlja), Leopold (»Kođ Belog 
konja« Blumentala-Kadelburga), Albert (»Kafanlca« T. Bernara), Ketler (»Lekar u 
nedoumicl«), Higlns (»Pigmalion«), Major Svindon (»Đavolov učenik«) —  u 
komadima Soa, Bolbek (»Advokat Bolbek I njen muž« žorža Bera-Luja Verneja), 
Ernest (»Ljubav bdi« de Kajavea-de Flera), Vujo (»Jelisaveta« Jakšića), Kalča. 
(»Ivkova slava«), Jerotije (»Sumnjlvo lice«), Jovanča (»Put oko sveta«), čeda 
(»Gospođa ministarka«) u komadima Nušića, Vule Pupavac (»Podvala« GllSića), 
Mitke (»Koštana«), Periša (»Čvor« Peclje Petrovića), Prof. Veljko (»Pukovnik 
Jelic« M. Predića), Pukovnik (»Putem Iskušenja« R. Vesnlća).

Teodora-Toda Boberićeva-Arsenovićka [22. XII 1886, Vranjevo, 
Banait — 18. X 1960, iBeognad) posvetila se sa oduševljenjem 
pozo'ni'štu, obrzo posle zavmšeitka dva razreda građainske 
škole, po ucjledu na kćenke i si'nove vranjevskog popa Luke 
Popovića. tegle'da da je  pirvi piPt igrala u putuijiućoj diružimi 
D,i!miifcri||a Nišlića, a od 1. IX 1906. jie pnivremeni, od 8. 1 
1909. redovn'i olian NiP u Beogiradu u kojiemiu je ostala do 
kraja U'metnlioke kanijeire. Počela je kao horistkinja ii maliim 
ulogama u draimi, a zatiim doista 'brzo ulaziila u pevački i 
dramsiki repsrtoar razv;i'jiajiući se taiko na dva sektoira. Vdo 
iepa liika i uoipšte sikla'dme poijave, kao izvaija'nog stasa, 
Iziuzeitno tople osećajinosti i neodioljive ženstvenosti, uz to 
još daroviita glumica i vaniredino pnijatnog, dovolj'no jakog, 
toms'ki dovoljino bo.gatoig i vinlo dopadljivog alta ili 
mecoisioipirana Arsenoviićka je ibiila kao prediodiređena za 
pevački i drarrvslki repientoar. Izmeđ'u dva rata beoigiradsika 
publiika je mogla još samo od nje, uz Miilevu Bošnjakiović, da 
ouije taplo i ver-odostojno tumačenu narodnu melodij'u. Ali, 
ona je i uoioi I svetslk'og rata 'i piosle nijeiga, do najezde 
nuskih opers'ki'h pevača, tumačiila vrlo uspešno i ozbiljne 
oipensike ipantije i bila jedain od istiinsiki'h pioiniiira srpske oipere. 
Sa Dnagom Sipaisićkom i Vajislavom Tiurinskim, Arse'noviićlka 
činii pevački trio — najibolj'i k'Oj'i je beogradska sceina do 
1914. godiine moigla da pokaže. U ne'koliiko operski'h parti'ja 
posilie rata potvird'i'la je svaje još svože i lepe glasovme 
imogućnosti. Ona je u »iMaidam Beterflaj« »ne sarno dobno 
oidiiigrala svoju Suizakii, nego je još i pokazala da je njen lepi
i bujnii glas, sa anom piikantnoim bojom što ide u boju 
drvenih iinsitnumenata, osnažen ii obogaćen izirazom«, a pevala 
je »sa minogo toploite, mnogo u;bedl|ivog akcenita i snage«.1902 
U pevaSkim partijama u komiadiiima s pevanj'em i lokaliniim 
žaingonom (Vaska u »Zomi Zamfiiirovoj«, Ko'štana) ona se u 
ipočetku teže snalažilla zibog Izgiovoina, a docnije i to znatno 
savladala. Svojom toploim i glasovno sočnom i kneipkoim 
iintenpretacjijom ta'kvih i sliičmiih u'Ioga, ona je suveireino i 
neuiporedivo lepo negovaila i omliil'ila na soeni narodnu 
metadiju u napeipšoj i najtopliiljoj intonaoiji.
U dramslkim i kairaktern'iim uiliagama Arsenovićka je poitvrd'nla 
iu leipoj umetničlkoj meiri omo što gliumu čini životno izvo'nnom: 
iis'kren doživljaj, nepos'redmost is'kaz'ivanja Ijudskih vredinosti u 
l'ikoviima, toplinu osećanja, vitalnost ii živahnost prlnode i 
prirodnosit u izražaj'n'iim gliuimsikiiim sredstviima. Arse'noivićika se 
bila razvi'la u itzvrsmu, uimetnioki svestnano odrnerenu 
gliumiiou, 'Uzonno neposredmu, uz to s lepom, pravilmiom i
1902 Velmož, »Misao«, 1920, knj. II , sv. br. 3.

tons'ki vnlo svežoim, pnijatnoim i jasniom dikcijom, jednom od 
najl epši'h :na beogra'dsikoj sceni.
Njene značajnije uloge su: Karmen (u ist. operi), Suzaki (»Madam Beterflaj«), 
Lučija (»Kavaferia rustikana«), Acucena (»Trubadur«), Ljudmifa (»Prodana nevesta«), 
Filipijevna (»Evgenija Onjegin«), u operl, Baba Hrka (opereta »Vračara«), Jelka 
(»Seoski lola«), Riđokosa (u ist. komadu Lukačija), čučuk Stana (u ist. komadu), 
Vaska (»Zona Zamfirova«), Koštana (u ist. komadu), Ljubica I Petra (»Đido«) — 
u komadima s pevanjem, Esmeratda (»Zvonar Bogorodičine crkve«), Emflija 
(»Tartif«), Grofica Linijer (»Dve sirotice«), Maša (»Živi leš« Tolstoja), Baka 
Eugenija ODrveće umire uspravno« A. Kasonea), Edi (»Male lisice« Helmana), 
Sokolovička (»Večiti mladoženja« Ignjatovića-A. Ilića), Doka i Jevda (»Zona 
Zamfirova«), Tetka Savka (»Gospođa mlnistarka«), Pavka (»Narodni poslanik«), 
Saveta (»Protekcija«) u komadima Nušića, Tašana (u ist. komadu B. Stankovića), 
Stana (»Raskrsnica« M. Đokovića).

Jovan-Đedo Antonijević (20. IX 1882, Čaćak — 1952, Beogirad) 
zaivrši'O je pet razreda gi'm'nazij'e. On je igirao: od 1. VMI 1906. 
do 16. Iil 1907. i opet od 21. VIII 1911. u NP u Beogradiu, 
1907-11. u S'NiP u Novom Sad'u. Posle rata od 1918. do 
penzioniisanjia 22. VII 1939. je staJno u N'P u Beograidu u 
'koijeimiu je igirao i dailje honorainno, pa i posle II svetskog 
rata. Antoniije'vić je iigrao driaimske i narooito karafctemne 
uloge. U miladeim uznastu hio je zaipažen kao dobar dmamski 
gliumac. Viisok, Imipozanitne pojave i dostojainstvenog diržan'ja, 
jakog te'm'peiramenita, uz to još i smažne dikcije delovao je 
vrlo efektno u d'ra'msikimn, oaik hianajskiim partijama, kao što 
su 'Uloge Sitar'ijiiinog Miloša Obiliioa i D.raigaševićevog Hajduik- 
-Veiljika. Najleipšu menu je ostvanio kao karalktemi gliumac. 
Zanimljiiv kao fizička poijava, real'iistioan, priirodan j odimeirein u 
'izrazu, tonu, poikretiima, dobar po.simatrač. života, što se 
ispol'javalo iu građenijiu liiikova, sa simiiisiloim za modemnu 
psj'halošk.u ignu i situđijiu, on je umeo da nađe pravu 
umetniiioku meru u ikaraktennom fahiu i u njemu je dao 
nekoilii'ko znaoaj.nih, nezaibaravnih uiloiga. Njegov Luka (»Na 
dnu«) dubok je, tiipfčan i snažan kao lijud'sko biće bez veil'ikiih 
geisitava i siil'niijii'h reoi. Giiiišioev selljak Živian je remek-delo 
po živ.oitnoj i'zvoirnostfi, po tiips’kioj itačnosti, po nezaboravno 
pogođenoim govonu, po seljaokio'j zaostalosti. u od,neđemioim 
vremen'u i ©redinli. U ovoij liintanpretaciij'i je skoro neuipored'iv 
ipo vredimoisti. Po vredinosti miu ne izostaije ni umetnič.ka 
'kneacii'ja špij'una Alekse u »Sumn'jivoim licu«. Antonlijević je 
imao 'uzoirno pr.avi:lmu diikciju: to je bio duboki glas oi'Stog 
toina i jasinie artilkulaoije. Njegov govo.r je bio jedam od 
na'jibio l'jiih na beogradskoj scen'i.
Značajnije su mu uloge: Antonio (»Bogojavljenska noć«), Egej (»San letnje noći«), 
Kraljev duh (»Hamlet«), Alba (»Egmont«), Grof Linier (»Dve slrotice«), Galvic 
(»Otmica Sabinjanaka«), Kviling (»Bura u čaši vode« B. Franka), Luka (»Na dnu«), 
Miloš Obilić (»Boj na Kosovu« J.S. Popovića), Radak (»Stanoje Glavaš«), Pop 
žuća (»Dva cvancika«) u komadima Glišića, Marinko (»Đido«), Hajduk Veljko (u 
ist. komadu Dragaševića), Tešić (»Svetski rat«), Aleksa žunjić (»Sumnjivo lice«), 
Patrijarh Joanikije (»Nahod«) u komadima Nušića).
Svii ovi ghimdi, ipredstavinioi stariijieg giliumačfcog na'rašitaja, 
illi na granioi između njjeiga i isiredmj'eig, stvaralii su il.i su se 
u mamij'Oj iili veoo'j mari iznaziili do I svetsikog rata, 
naistavilja|jući .posle toga da stvairaijiu oak i bliistavije nego u 
prethoid'mo'm perJadiu. Gl'umoi sred'njeig nairaštaja, čije je 
vremer.'ske granice stviaramjia ipak najteže odrediiti, postižiu 
svoju pr.avu, poneki ii uimetnički inajviišiu menu narooito u 
•međuratnom vremenu, aili neki ad njih su dakazalii svoje
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ilepe stvaralačke sposdbnositi još i psne rata. Rat je oba ova 
naraštaija, ,i sttamijii i arednjii, mnoigio omeo da se normailno 
umeitniič'ki razviijajiu: dolbar deo 1914. godine je izgutoljen u 
ratnoj psii'hozi; u 1918. godiinli se obnavllja pozopišni život i 
irad'i malo, a iameđu ove dve godiime vod'io se rat. I pored 
toga, desstak glumaoa iz sirednjeg naraštaija nosiee veliki 
umetmički reipentoar u međuiraitnoim vremenu i uzdići se na 
najvi'ši omeitniičkii nivo.
Živana-Zanka Stokić (24. I 1887, Raibrovo, Požairsvaičiki oknug 
—■ 21. VII 1947, Beograd) sipada svojiim najvišiim uimettrtičkim 
kvaiittetiima iu najblistavijiu plejad'u snpskih i jugoslovenskib 
scensikiiih veliiikaina. Počela je i radiila desetaik godima pre rata 
kao putuljuča glumica pateći se i gladiujiući, ali je u 
među'ratnom pari'Od'u ipOkazala leipottu i raskošno boga-tstvo 
svog veliikog dara i uzdliigla se dio najvišeg umetničkog 
eteipeina do kojiega je u njenoim žannu doispela srpska gluima. 
U rvjenam kairakternoJk'omionom fahu nj.ko je n-ije do naših 
dana dostiigao. Od jedine neškolovane i neoibrazovame seosike 
devojlke, skromme supnuige palaniačkog krojača i prvobi'tno 
pozorišne iprallje, positala je velilka, nenadimašna umeitnica, 
ikoja je za sive vreme zadiv'ljavala pozorišmu publik'u i kaio 
Dobrioa ,ušla u divinu legendiu. Svraiila je osnovnu školiu u 
Zaječanu. Nemimnog i nestailinog duha, kao i njiena maijika i 
poočuh, s'klon kooki i pliću, nije se idugo sikrastla u ovom 
zai'sta nepriirodnom, neodrživom braku, Icoji je bio prava 
tamnica za njenu diinamiiomu, poletnu mladost. Kada je 1902. 
godime igostavala ,u Zaječanu puftuijuća diružina Lj'ubomiiira 
Ra'jiičioa-čvirge, iprivučena naročitto predstavom i neobiortim, 
eksoendničniim izgledom gluimica, kaiko m,i jie jednom pričaila, 
opredelliila se 'bez mmogo kolebamjia za gliumački poziv i 
stuipila u ovo tada cenjeno pozori'šte. U 1902. godiimi je 
pomalo saimio sitatiirala i vi'še ibiila pralja glumačkog rub'lja, a 
tek 1903. god'iine listtuipila je na scenu u ulozi Tereze (»Bračna 
ooć«) i odmah se doipala izgledoim, glasoim, vedriinom, 
temperamentoim. Tada joj je prvi učitelj i iskreni pnijatelj 
bio od'ličn'i glumac Aca Gavriilović. Između mjih će se ubrzo 
razviti Ijiuibav, jer je Žartka bila i leipa žena. iz Rajioićeve 
dnužime preš'la je 1904. godime na kraće vreme u trupu 
Mama Petroviića, hraita Pedije Peitnovlča, pa u »Srbadij’u« 
Nišlića, a zailiim: 1906-7. kod M'iihaiila-Ere Markovića, 1907-11. 
jie mglavnom iu NiK ti Osijeku u tek obrazovamoj tnupii, od 
5. IX 1911. u NiP u Beogradu, oid 1914, poisJe oibustave rada u 
Beogradu, u druži'ni »Trifković« Kosite Dellnija.
Posle I sveifisikog iratta dio 1944. godime je stalno u NP u 
Beogiradu u kojieimi je uve;k biila u najvišem umeitmičtom 
plamu. Od 1944. do 'S'mrti miije radila, a umirla je već teško 
oboil&la.1903
Stokićka je pois!tala veliikom umetrtioom zahvalljiujući izuzetnoj 
lepofti ras'košnog gliumiačkog dara, neiscnpnom bogatsitvu,
1903 Sahranjena je  na Topčiderskom brdu gde je  f stanovala. Sahranlla ju Je I 
podigla joj spomenik njena verna kućna pomoćnlca. Na spomenik je  dala da se 
urežu reči Ijubavl i zahvalnostl: »Svojoj plemenitoj gazdarici Žanki podiže ovaj 
spomenik blagodarna Magda« (1948).

sndačnosti ,i uzonnoj neu'siijenosti lljiuidske priirode i zadivljiujućoj 
nepresušmoj sitvaralačkolj snazi. Sve što se poidirazumevaio pod 
po'jimovi'ma veHiika gluma i veliika 'uimetrnica imala je u 
izobilju iu svojoij pniinodii: smiisao za taomu, izvormu, reaillstičnu, 
zanimljiivu .karaiktarizaGiij'U lilkova, stvarailaćki nadahinutu 
famfcaiziijiu, punu verodostojnos't u izrazsu, pri čemu je uvek 
bi'la lišena mamiira ,i tzv. a'ntiifiiciijeliniosti rUtimerstva i jevtinih 
efekaita, sponitana i neposredna u Igri u ikojoj se gluma me 
razliiikuije od života, na'dahn'ut, diinaimličan duh, koji stalno 
traži nove, duhovite dbliilke izražaviainja u lumetmosti. Počela je 
danovito 'kao draimsika Ijiuibaivmiica orna je ubrzo i vrlo 
uspešno iprelaziil'a na karaktemni i komični fah u kojemu su 
sve silmiije izbiijale mjene sipoisdbmositi. Otada je, baš u 
vrememu između diva iratta, njeno umetniičko ,razv,ijanje brzo i 
pnirodmo, jer siu se u novoim fahu rasiplaimsavaili svi nijenl 
glumački darovi. Najileipše čaroilije u mjemoj meodolaivo 
sugesftivnolj iigni su mesumiinjivio uzonrta pniirodmo'st svakog 
gliumslkog izraza, poitrebna, odm'eirena dinamičnost svakog 
pokreita, radosnii i vedmi humor uvek svež i spontan i 
izvamnedimo lepa, praviH'na, taona, S'kladmo intoniirana dlkciija 
saobnažena određenom liilku. Ona je svojom pojavom i ignom 
stvanala poseihrtu atmosfenu života na sceni i viadala neodoljivo 
ipubl'iikom. Njen raidoBnii h'umor je nadahnjiva'o i leoio Ijudske 
duše. »Slkono za sviih tih 25 godima mam'je vedrih i osunčamih, 
više teški'h i mučnliih godina« — pisao je Živko Mitliićeviić 
povodom rtjeme prosiave — »jpozoni'šna publika znala je za 
gl'umiiou uvek puiniu života i vedriine, radosti koja svetli i 
osimeh koj;i zviomi. Ta njema vedmima oživljavala je i one 
kOjima je hiilo jasmo da od živoita nemaju šta da očekuju.
N'jena radost je opijala i zanoslla kao iprvi dani rmlaidoga 
pnoleća. Njen osimeh se raisiiipaio sa pozornice, zvu'čan, 
bliitsrtav, zaraizam i lepršav, veseo kao galebovi na suncu, 
nosiio soibom srca li duše vi®o'ko iizmad pučima svakodinevmih 
briiga i nevol'ja, iput meba, iradosti i lepote.«1904 U doibroj 
gl'umačkoj imtenpnetadilji bezmallio svaki humoir je vedar i 
radostan, ali je Sitokićka u njega onosila izvesmu svoju 
sndaonu, fljud'sku, izvonmu notu, talko da je spontano izviirao 
iz mjemiog bioa li mije izražavain naročito traženim, biramim 
gliumskiim sredstvima. Oma je b'ila ipodj'ednaiko sugestivna i 
neodolij'iva i u kreacijama iz domaćeig i iz stranog repentoara, 
na'roSito Maliijera. I neoemzent Svefli'slav Petrović, dobar 
poznavalac Moil'iljera, li'sticao je meikoil'iiko puta lepotu, vedrimu
i zdravl'je mjemiih komiiičnih kreaclilja. Povodiom tumačem(ja 
Dorime ( »Tamtif«) hvailii je da je u tdj ulozi »sušta živoitnoist, 
pni,rodnost i spontamost u svlim scenama u kojima se 
ipojaVljuje ona s'tvara oko sebe jedmiu piniijatnu atmosfenu 
sndačnosti i šimoke, zdirave veselo9ti«; u tumačenju Toanete 
( »Uobraženi boilesmilk«) vidi »vediniinu, obešenjaštvo i zvomki 
smeh«, pa zalkl|u6u[jie da je »sva pokret, osmeh, spontanost, 
priinodnost, oina je jedmo živo ogmpšte simpatija i

1904 žlvko Millćević: »Politika«, od 9. I I I  1927.
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veselliosti«.1905
Mii'lan Groi je tačn'o isticao nijemu »duševnu toplimu«, jačimu i 
životno bogaitstvo temperamemta, životni nagon i vedri;nu, 
ikoiji su poibeđivialli »isvaki ipe'siirmieam« i sposobnost da 
unese živiot u uloge, alii jie mnogo grešio što je u njemoj igiri 
otknivao viise mjeno iimtiimimo biće mego umetnicu, jeir je baš 
to kod rije imeoidvojiivo: »Omi kajii ®u je gledali u njenim 
usipeliiim ulogama, očuvalii s'u je u živom sećainju ne s 
ortaima tipova koje je oma iigiraila, mego ®a živiotoim koji je 
oma u nj.ih ubriagavala,« Grol u toim »životnom e'liiksiru 
'kojim je žanlka Stokić oživilijavailia ®vtoi}e tvorevine« vidi 
taj'nu mjeme »gtanaSke silave bez vel'iikog hroja uloga i bez 
huomih veliiikiih y|ioga«.1906 Ma kol'iiko ovo izgledalo i duhov'ito
i leipo, m'ije taorno u svim elementiima suda, Gledajuoi jie u 
skoro sviim većiim uiloigama i pozjnajiuoi je bHže kao Ijudsko 
bioe uvelk sam d'oilazio do zaikll)uč:ka da je njena najlepša 
'umetni'ćka čaroiliija baš iu izuzetnoj sposobnosti, svo'jstvemoij 
velHikiim sceimskliim čarobnjaciima, da i'sikremiim doživljajem i 
glluimskiim preoibražavaimjem svoijiu imtiimmu Ijud'sku pri'rodu 
poistoveti sa uilogo'm, ida 'bude iu tome uvek drukčija i 
sipomtana, me izražavajući samo sobe, pa ma koliiko bio 
s'ilan ta|j »životni eliilksir« j da se pri tome nikad nije moglo 
da povuče tačna gramioa ddkle trajie ona, a odakle naistaje 
glumslka umeitnoisl:. Baš tom i takvoim zadivljujiućom 
pniro'dmošću Stflkićka je  stvorila veililki broij efektmih uloga. 
iz svake uloge izbijale su, naravmo, n'eke oisoibemosti mjene 
iljiudske iimdividiualnosti što je igri davalo poseban i izvomi 
umetnički stiii i diraž, alli ona tada mije igrala sebe, neigo je 
'uloigama udiahmjiivala više života i Ijudske verodostojimosilii. 
Đušan Krumiić miije pognešio kada je Peiru Dobninovioa j 
Žamku Stokić svrstao u istu 'umettmičku kategoniju, u »dva 
glumska geimilja koija je dala srpska naoi'ja«, »'jer čega se god 
dohvatila mjiihova gliuma5ka ruka, to se pnetvaralo u stvaralafiko- 
-glumačko zlato«, da zatim, povodom Stokićkinog tumačenija 
S'U'brete ,u Šeksipi'rovoj »B'ogojiavljenis'kaj nooi«, dooara sa 
aduševl'jiemjeim omo šito je zaisita bilo bitno u njenoj igri: 
»'Kakav scenski viihor! Ž. Stokić svojim iba'snoslovniim fizičkim 
maskašjem ii svojiim raspusniim temiperaimantom Lspuojavaila je 
sitiuaoiiju sviojom d'omiinaciijom. Ona je zamoaiHa sobom i 
odnoaiila sa sobom, u svepoletmom od'Uiševljemju, i glumce na 
pozonmioi i gledaoce iu gledali'sfu. N'jen mezaboravmi smeh, 
prodoram i s'illan, vedair li zvoindk... probijaio je zidove 
poziomista i naeslegao se dailije, ulicama grada.«1907 
Stokićka je svaku ulogu, oid najimamje do najveće, stvarala 
s podjednalkom lijubavlijiu. Đ'ramiislav Nušić je neke uloge 
gradiiio mliisl'eoi na irju. Posle neikih nye>mih kreaci'ja, maročito u 
Niuši'ćevom reipentoamu, 'glumioe u drugim pozorišti,ma, čak i 
odliicme, nad'ahnjivale isiu se nljetnom iigroim i nisu uspevale da 
je U'm'etnički domaše. Njene iintenpretaoiije i u najnovije doba
1905 Svetislav Petrovlć: Ibld.
1906 Mllan Grol: žanka Stokić u već cltlranoj knjlzi: »Iz pozorlSta predratne 
Srbije«, Itd.
1907 Dušan Krunlć: »Izmedu dva rata«, itd. (već cltlrano).

još žive, u manjoj i'lii većoij meir.i, u režiji i igri, naročiito - 
kreaoiSja Živke [»iGiosipođa miiniiisttanka«), Juliške (»Put oko 
sveta«) i Sarlke (»Ožalošćena poirodica«) i pored d'ailjih 
osviežavanlja i bogaoeimja n'Ovim 'iizražaijram eilememtima.
Njene značajnlje uloge su: Suzana (»Figarova ženidba« Bomaršea), Martina 
(»Sllom bolesnik«)« Toaneta (»Uobraženl bolesnik«), Dorlna (»Tartif«) u komedijama 
Molijera, Ana Andrejevna (»Revizor«), Penja (»Miš« Pajerona), Jozefina (»Kod 
Belog konja«), Madam san-žen (u ist. komadu Sardua-Moroa), Kaća (»Vaskrsenje« 
Tolstoja-A. Bataja), Dulska (»Moral gđe Dulske« G. Zapoljske), Gđa Fogl (»Bura u 
čaši vode« B. Franka), Ašantka (u ist. komadu V. Pežinskog), Gđa Bulengren 
(»Bulengrenovi« 2. Kurtelina), Klavdija (»Ljubomora« Arcibaševa), Vasilika (»žena 
satana« K. šenhera), Baba Gicka (»Golemanovi« St. Kostova), Gđa Uorn (»Zanat 
gđe Uorn« šoa), Fema (»Pokondirena tikva«), Sultanlja, Pela (»Zla žena«) u 
komedijama Sterije, Nera (»Podvala« Glišića), Emina (»Zulumćar« ćorovića),
Ruška (u ist. komadu), Stana (»Pljusak«), u komadima Pecije Petrovića, Krčmarica 
Janja (»Nahod«), živka (»Gđa ministarka«), Sarka (»Ožalošćena porodica«), Gđa 
Spasić (»Ujež«), Julfška (»Put oko sveta«) u komedi/ama B. Nušlća, Jela (»U 
zatišju« U. Dojčinovića).

Đura Marinković (25. VliM 1886, Velilka Kiilkinda — 24. i 1942, 
Bela Gnkva) bio je osrediniji karaktemi glumac i naročito 
dolbair Humaič pevački'h partija iu 'koimadii,ma s pevanjem. 
Stupio je na scenu 1907. godiine u putuijućoj diružiini Milosa 
Miloiševića. U NiP u Beoigradu je O'd 31. VIII 1910. i od
1920. glodiinie do panziomiisanja 22. Vll 1939. U toku I svetskog 
nata iigrao je u vojniiakim poizorištiima. Duže vreme pevao je 
tenoir u opeinslkom honu i ponelk!u maniju partiju u Opeiri, a 
zaftiim sve više iu Dnami kao tumač kanaktennih, kom'iičnih i 
'naj'U'spešniije pevaokih uloga. Biio je danovit koim'ičn'i giliuimac 
sa reaiiistickiim sm'iislom za tipiičmo, pnirodan i spontain, ali 
manlje umetmiiSki ikuilttiiviisain. Njegov tenor je zvučao jako, 
pni'jatno i toplo.
Njegove su uloge: Maksim (»Đldo«), Jovanča (»Put oko sveta«), Rista Nikaragua 
(»Gospođa ministarka«), žika (»Sumnjlvo lice«) u komedijama Nušića, Gvozden 
(»Devojačka kletva« LJ. Petrovića), Steva Dragić (»Seoski lola«), Raspikuća (u ist. 
komadu Rajmunda).

Roksanda-Rosa Lukovićka-Bekovićka (19. X 1887, Kraljevo — 
24. XI 1974, Beogirad) liisttalkla se kao dobra i darovita još 
pre I svetskog raita, ali ije svoiju punu i visoku umetničku 
menu dostigila kao dramska i kairaktenna glumiica u međuratbnom 
vrememu. Svnšila je čeDimi nazreda giimnazije. StupMa je 
pnvi put na soeiniu, posle uidaije za gliumca Miodraga 
Bekovioa, 6. VI 1907. godiiime u puitujuooj družini Lj. 
Rai|iicića-čvnge iu uilozi Nlišete (»Gđa s kamelijama«) u 
Kragu'jievou. Posle godiimiu dama iigrala je: 1909-10. kod 
Bogobolja Riucovića, 1911-14. u po'Zoirištu »Trifković« Sime 
Buniića. Pod okupaciljiom je mučno živela u Nišu. Posle raita 
igrala je 1918-19. u pnivaitnom pozoiništu Emila Nadvonniika u 
Sarđjtevu ideliegiiirama iz NiP u Bieoigradu, a zatim se vratila u 
NiP u Beogradu i zad'ražla se dlo 1952. godiiine.
LUkovićka je u početku litgiralla ilijubavniice i dramske uloge, a 
u međiuratnom vnememu najuspešnlje kanaktemne i diramske 
majke. Biltna ofoe'lezja nijene igne siu jaka, topla i iskrema, 
osećaijnosft, rfuboko doživiljavamje ] dimamičnost evokaoije. 
Nairooito je potresna, .mepoisredna i ubedilljiva u izražavamju 
boila i ooaljan'ja maliih, napaćemiih žema i uopšte likova sa 
tragičnom inotoim u čeimiu jie umela da nađe odmeren ton 
lišen pateti'čnio'Sti i tražonih efekata. Povodom mjenog
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tumaoertja Majke u k'omadu »Rreko mrtvih« D. Nikolajevića 
na gostovanj'u NiP 'u Zagmebu kn'jiiževmi.k Miilan BegoVić je 
istioao njenu potre&nu iigiru: »Gđa Lukoiviićka kao mati 
pottresla je svojom viisnom iigram svaoiije srce. I ona je 
našla mmoštvo fi>nih, hiuimainifi, 'iisttiinitih poteza kojima je 
lizradila svdjiu fiiigwu.«1908 Povodoim mjeme j'ubilarne predstave 
dr K'sen'i'ja Ata'nasiljie’vić je uikazivala s pravom na odrnerenoisf 
i di'Sikireitn'OSt izraza. Ona je »naročiito doibra u ko.madima 
što sadirže meke i liirsike tonove, jer su glavna n'jena 
preiimućsliva d'iiSkreftnost, ipiltomost i mežnosit. Gluma gđe L. 
jes'te sim'išllj'eina, u'jedinačena, bez rastrganosbi, bez nagl'ih 
dizanija i paida, diisiksreUna, bez veliilki'h kniikova, bez 
emfatičnih pOkneta; ona je oibrađena soilidno i tečno, 
pnisebno i utoedlijivo« .l909 Nijeino ponašainje na sceni deliuje u 
odgovairafućiim uilagama g'o'spodsitveno i dostojanstveno. 
Lulković'ka je imaila lepo kultiviisa™ di'kciijiu sa praviilinom 
anti'kulaoi'joim, čiistu i jasnu i priijatn'o into'niranu.
Njene značajnije uloge su: Marijana (»Tartif«), Keti (-Stari Hajdelberg« Majer- 
-Ferstera), Manja (»Prina o g. Sonjkinu« Juškievića), Lujza (»Dve sirotice«), Kaća 
(»Vaskrsenje«). igumanija (»Širano od Beržeraka« Rostana), Majka (»Za zasluge« S. 
Moama), Zulejka (u ist. komaclu Mih. Dimioa), Zona Zamfirova, Maika Jevrosima 
(»Kraljević Marko« Đ. Dimovića), Hasanaginica (u ist. komadu M. Ogrizovića), 
Emina (»Zulumćar« ćorovića), Majka (»Misteriozni Kamić« J. Kulundžića), Jele 
(»Ekvinocio«), Ane (»Dubrovačka trilogija«) u komadima Iva Vojnovića, Majka 
(»Mnogaja Ijeta« i »Preko mrtvih« D. Nikolajevića).

Aleksandar Zlatković (26. VIII 1890, Požarevac —  4. XII 1956, 
Beogirad) biio }e veli'kii, pasioniiiranii stvara'Iac i uzdigao se u 
međ'uratnom vrememu na na!jv<iši umeitnički stuipanij srpsike 
glume kao tumač karaiktenniih, poiniekad i dramskih i komičnih 
'uloga. Svršio je dva rajzreda giimina'zije i radio po željii oca 
trgovca kao trgovački pomoćmi'k. Prn/ii put je stupio na sceinu 
1907. u SNiP u Paimčeviu priiMtom njegovog goistovain'ja, a 
zatim igirao: u dnužiinama Fotti'ja lličića, Miih. Lazića-Sitinioa, 
od novemihra 1908. do avgusta 1909. oipet u SNP u N. Sadu, 
od 28. VIII 1909. je u NiP u Beogiradu gde je 1909-10. zavnšiiio 
Glumačku š'koilu kao naijibioliji iu svojoj klas'i. Učestvovao je u 
ratovima 1912-13. i 1914-18. U 'izgnanstvu ije iigrao u 
voj'rtičkom poeoinišfou D. Giinića u Bfaenti (Afri'ka). Od 1918. 
do penzlioiniiisamja 1948. godlime je stallino u NP u Beogirad'u. 
Kr.aj©m 1919. i pooetkom 1920. godiine proučavao je 
pozonište i giliuimu u Parizu.
Zlatković je po ipmetežniiim oso:bi(na:ma biio veliki glumac 
ra'Znovns'ni'h stvaralačkih siposoibnosti: iimteligentan, izvannedmo 
darovlit, uve'k nadahmiute stvaralačke imagiimaoije, mainočiito 
inventivan i stuidiozan u brižlijivom girađeinju zaniimljiivih 
likoiva, diimaimiičain duh, u isitalmoim traženj'u movih i neibanalimh 
liiznaza, alii pniirodmiih i realiistianiih, psihoiloški produbljen u 
kara!lcteriiza6iiji. On je po psiho'logi'jii stvaramja izrazito mod'eran 
g'liumac u omom smiislliu ikaikvi s'u bi'li, na pnimer, Raša 
Pl'aović, V. Stamčić, Mata Miilloševiić, Desa Dugalić, Dara 
Miiloševiić iili Nada Riiznić, između ostail'iih, koiji su tražili 
nove U'mietmi'čke 'iziražaijine obliilke, voJeli pairadokse u igni
1908 Zagrebačke »Novosti«, od 10. IV 1931.
1909 »Vreme«, 1931, br. 314.

ilii mesl'uće'nositi u tiipizovamjiu l'ikova. Nijegovo duhovito i 
vešto pr&oihnažavamije iz jedino'g u dirugi lik, možda 
najzaniimtjivije na beogirad'slkoj scemi, niije bilo proizvod 
samo izviesmog atvarailaiSkog nadaihiniU'ća nego i duge studije, 
stm^Hjivog rada 'i sivesDranog tražemjia u masci, tomu, gestu, u 
ritmu dilkoilje, u tennpu cele iigne, u neabičnim mi'miiSlciim 
izmazima, u igmi nuiku... Zato siu mjegove gilomačke kireaoi'je 
bi'le bezmalo uvelk gliumska saviršemstva, dorečene i 
zaoknuglljeine tvonevime, duiboiko dožMjene i bnižljivo 
izatkane. »Nijegova scena piijanstva (u uiozii Ibera Viimekiuira 
u »Osrnaj žeinii«) pnedisrtavilja po neu'Siiljenoj komici čitavu 
nizniou gestova, S'liučajeva i pronalaizaka. Svaiki nov pokmet 
značio je jedam nov pnonail'aza!k.«1910 Zlatković je del'ovao 
nanooito simaižmo u tu'mačeimju bolesiniih duša, patoloških iili 
n-eunopaitskih tipova, koj i se imoigu 'izražavati doživilijaijem to'liiiko 
i ibrliižlijliivom isitudiiijom svoijisfbvemiim njegovom stilu igre. 
Povodom ituimačemja Sima w toimiaidu »čioiveik ponosan što 
nema isireoe« Ramika Miladeinovića piisalo se sa divlijenjfim o 
njegovoij igni: »Zaiista, ja rne vi'diim viiše u Pozorištu glumca 
toillito visokiih ikvailiiiteta. iM'ože se >neći da je om jedin'i 
'iimtelektualac maše gJume, imaijstoir patološkog tipa na sc&n'i, 
umetmiik tramsa u uiozii, fakltoir ikojii izviači ogiromme snage i 
ogiroimimu izdržlijiivost u pravou isamoim sebi nametnutom.
Siilan taienatl«1911 Njegovo ttuimačemje meobičniih Likova baroma 
Lenbaha (»U aigo niiij'i« Krleže) i ,pmof. Kaimiića i tipografa 
Bnujca (iu komadiu »iMliisteniiozmi Kamić« Kiuluimdžića) posvedočiiilo 
je lubedllljivo stvanail.ačku moć zaniim'ljiivog ipre'Obražavainja.
»G. Zlatkoviić, kao 'baruin Lembah, bivši dragiumislki ipotpuikovnii'k«
— hvali'O ga ije Miillam 'Dedmac — »imao je odliČmih moimenata. 
Nekoli'ko mjegovih stavova, ipoikreta, momoloiga, kao na ipirfmeir 
onaj o 'komju, sipadaju u mešto majilepše što smo dosad na 
našoj soenii videlii.«19113 U »iMiiisteni'oaniom Kamiiću« je luipravo 
tniljiumfovao. »Duipliu ulogiu, prof. Kaimića i tipoignafa Bnujca«
— 'kaže opet Dediinac — »igrao je sa veim'Oim i vaibnemom 
pož'ntvovamošću g. Zlatlković. Rola Kaimiića minogo je bo'Ije 
»il'ežala« g. Zlatkoviću, pa, iipak, to tnu nije smetalo da i cd 
Bnujlčeve liiičmostli stvoini dluibioko pnoist'udi'naniu glumačku 
kreadiij'u. Zainesen svoij'oim iigrom, oin je od prof. Kam.ića 
naipraviio jedmu oid inajbolijih svojih uloga.«1912 On irečima daje 
puina, često čudesma, metaifoiniičino-Siiimiboiliična značeuja 
gomeći .slušaoce da irazmišlljajiu.. O toime ipiriča i velika 
gliuimiica Sava Seveinova povodom nijiegovog tuimačeinja 
masilovne luiloge iu koimadu »'Moliiijer« M. .Bulgakova (1937): 
»Zlatković ije, 'mairavmo, igirao .MioMljera, ali — kako?! Sjajno!
Kad ibli on iizgovonio omo: »Čovelk se 'ne sime poin'ižavati«, 
sala bii ise itresia od aiplaiuza, a mii s;mo rna scem.i plakaili od 
sreće šito liimamo ta‘kvog dmuga koji mrože sve. Od rnjega sam 
nauč'ila ikol'ilko ije ipnesiudmo važno ipre predstave skoncemtni'sati

1910 Stanislav Vinaver, »Vreme«, od 26. II 1925.
1911 Dragan Aleksić, »Vreme«, od 9. IV 1933.
1911a Miian Dedinac, »Politika«, od 18. VI 1928.
1912 Milan Dedinac, Ibid., od 14. X 1929.
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ee.«1913 Njegovo tuimaoenije, na iprimer, iPanjoIovog »Topaza« (u 
ist. 'komaidiu) predistaivillja zailsta veliilku kreaciiju duiha, 
stvarail.ačike mašte 5 neupoireidiiivo Jieipe virtuoznosti u 
izražavaniju proimeina raspoiliožeinlja, govamog tona, celog 
poinaišanija, JjudSklih 'postuipaka, ineobičmih iil'i prirodn.ih 
gestova i maske. On je  tad'a umeo da vodi publiku iz jeđnog 
u idnuigo liznemađenlj'e ii ipni itome Iblio uveik i ubedljiv i 
priiro'dan. Tomačeinij'eim šamike (>»Večiiti mlaidoženja« 
igrtjiatoviča-A. Iliićaj istviorio ije viirituozno-oirigiinailn.i, na 
beogradskoj sceini ipo obilju l&p.ih pojeđiinoisti retko v.iđeni 
sasviiim meoibiiično zamiiišljenii ili'k, mada u ne uvek stvarnim 
U'Sloviima života u .'kolje su ga istavljalii povire'meino i piisac i 
diramat'iizato'r, učiinii'vsi iga pri tom inelkako Ijiudski pri.snim, 
tqpliim, naivino 'huimainfeova'n'im iu neslklad'u sa dobom, aiM u 
ijeidnom ikoimi'OnoHg'rotesknam žamru 'U isfto doba. »G. Zlatković 
je Šamiiku Kiirića uveo ©imioč iu galeriju ialavin'iih tiipova« — 
završi.o ije ileipo Viukadiiinoviič.1913a Zlatković je doneo u svojO'j 
umetmčkaj kaniijerj iraznoivnsrta.n sivet liilkova na beograds'ku 
scenu iko'j'ima ije često inadimašivao /i pisce —  mjihove kneatore. 
Međiuti'm, 'Umetnička ve;Jici)na manooito karaktemih glumaca je 
prvenstven'o 'u wmeitn!i5kom oiplođavanju sve noviijiim 
liikoviiirna.
Znaoajnlje su mu uloge: Rozenkranc (»Hamtet«), Budala (»KralJ Llr«], Andrlja 
Groznica ("Bogojavljenska noć«), Flgaro (»Figarova žnnidba..}, Hljestakov I Dopčinski 
(»Revizor« Gogolja), Bigo (»Parlska sirotinja« Brlzbara-Nlsa), Kakole (»Trikoš i 
Kakole« Melaka-Halevija), Valentin (»Lepa pustolovina« de Kajavea, de Flera i 
Reja), Sonjkin (»Priča o g. Sonjkinu« Sergija Juškeviča), Topaz (u ist. komadu 
Panjola), Liliom (u ist. komadu Molnara), Nikolaj Skrobotov (»Neprijateljl« Gorkog), 
M olljer (u Ist komadu M. Bulgakova), Frank (»Zanat gđe Vapen« Šoa), Čarls 
(»Sveta Jovanka« šoa), Iber Vlnakur (»Osma žena« Savoara), Branko (»Izbiračica« 
Trifkovića), Neša (»Podvala« Glišića), Maksim (»Đido«), Pera Kalenić (»Ožalošćena 
porodica«), Žarko (»Golgota« M . Predića), Narednlk (»U zatlšju« U. Dojčlnovića),
Baron Lenbah (»U agonijl«), Puba (»Gospoda Glembajevi«), Slikar Aurel (»Leda«), 
u komadima M. Krleže, Mtsteriozni Kamić (u ist. komadu Kulundžića).

Slovenačka glumica 'i ire'difteilij Marija Vera (22. XI 1889, 
Kamiriik — 1954, Slovemiija) spada među najibo'lije jugosilovenske 
diramisike 'umetnice ipretežmo tragičmog faha. Završiila je 
dramsiku školl'U ma KoinzeirV'atonij'umiu iu Beču. Rrvi put se 
poljaviila na 'soeni 1908. godine u biečlkom Buingteatru, a 
odmah zafBim iu iNaradnom giledal.išču u Ujuibljani u istoj 
godiim'. Ona se naroičito iiistaikla na istranii: ta'ko je vrlo 
zapažeimo 'iigirala iu ipraoiništima u Oiiriiihu, Mainhajmu i u 
Nemačkom pozoništu 'Malksa Rajmharita u Ber.liniu u kojemu 
ije zauzela 0nača(jino u.meitn>ičko mesto .i istupala sa slavn,im 
pantneriima Jozefom Kaljincoim, Alelksamdirom Moiisijem, 
Aliberttom Vasamanoim ii iRrlidirihoim Kajsilemoim. S tim 
pozorištem liigrala ije ma (veliikoj li značajnoij RajnhartO'VOij 
tuirnelji po iNema6ko|j na .koljolj se >i pros'lavila. Pred sam I 
svets;ki irat 'b'ila je član Ovoirisikoig pozor.išta u Beču. Posle 
raita j.e igrala u snps'kim pozoinišittma ii znatno dopriineila 
njiiihovolj um©lriiičlkoj obinovii, 'i to: 1919-21. u SNP u Novom 
Sadu, 1921— 1923. u iNiP u iBeoigiradu, oid 17. X 1923. je stalmo 
u Narodinioim giledaliišou u 'Ujuibljani ligrala i režirala ti posie
1913 Dragoslav Adamović: Anketa »Polltike«: »Ko je  na vas presudno uticao i 
zaštoa, Sava Severova: »Glumac nije činovnik«. »Politika«, od 4. I 1976.
1913a Živojin Vukadinović: »Politika«, od 13. V 1932.

II isivetskog raita. Vrlo damoviita, o'sečajno itopla i neposiredna, 
sa šiirokiim sitvaraJaČkiim diijapazio'noim, kultivisanog izraza i 
prefiinjeine, antističke piri:node, iMainilja Vera je delova'la 
umetn'ički vnl'o sikladino, 'odimeiremo ii efektno u svom iinače 
uvek vrl'o s'loženom diramiskom neipeintoainu. U .igiru je unosJila 
iizvesnu iklaisičnu :impoza'ntniost i inaročiito mmogo br.i žljive 
psihoilo'ške ipro'diublijenositi. »Utjeilovl'jena žeinska Ijeipota 
.i 'uffjelloivl'j'eina Hijuidiska »maeisitais« —  to su dvije tem©ljne 
osiolbiine mjezii'ne glumačke pniirade.«1914
Značajnije su njene uloge: Antlgona (u Ist. komadu), Jokasta (»Kralj Edip«) u 
komadima Sofokla, Heda Gabler (u Ist. komadu), Gda Alving (»Aveti«), Nora (u ist. 
komadu) u komadima Ibzena, Bjanka (»Florentinski šešir« Mišela-Labiša), Slmonida 
(»Kraljeva jesen« M. Bojlća), Jelena (»Nahod« Nušića), Jermanova majka 
(»Sluge« Cankara), Ona (»Gđa sa suncokretom«), Deša (»Dubrovačka trilogija«) u 
komadima Vojnovića, Kneginja Maja (u ist. komadu St. Beševića).

Stefanija-Stevka Lenska (1888, Zagmeib — 22. VII 1942, 
Beograd) biila ;je poreiklom iz Siloveni'je: pravo iporodiiono ime 
joij je Hohnijec, a Leinsika ije umeitmiičko. Završ.ila je Glumačku 
škoilu u Zagmebu. iPrvti puit Ije stupila na scemu 1909. u 
HZK iu Zagirebu, odakle je odmaih preš'la u m.jegovu fiilijalu i 
tu liigrala do 1912, a zatim: 1912-13. u NK u Osijeku,
1913-14. li 1919-20. u SNiP u iNovorn Sadu, od 1920. godiine je 
stalrao u NiP u iBeoigiradu do ipenz.iiomi'sanja 1933. godime. U 
početku je igraila 'naivike, a zatim aspešno i darov-ito 
kaira'kterne .i idramslke uloge, inarooitfco hnižlijiivo epizode u 
NP u Beograd'U.
Njene su uloge: Lujza (»Dve sirotice«), Viveta (»Arlezijanka«), Gđa Pirs 
(»Pigmallon«), Flleta (»Makslm Crnojević«), Lenka (»Seoski lola«), Teodora 
(»Kraljeva jesen« M . Bojića), Bojka (»čvor« Pecije Petrovića), Nada (»Svet«
Nušlća).

Naročito je znaoaljna Zorka-Zora Zlatković (8. IX 1891, 
Beograd —  3. X 1956, Beograd), ikćerka glumaca Save i 
Lepo'save Todo-rović, kolja ije bila, kao i rijen suprug Aleksamdar, 
jedna od inajdaroviitiijih H maljibolijiih igilumica na beograd'Sikoj 
scen'i u imeđiUiraflniom vremaniu. Zavmaiila je veiliiku matuiru u 
Beogiradu. ,Na 'beoigradisku scenu ,je stuipila još kao dete od
1901. godiiine, a onda ikonačnio ®e posvetila glumi od 19.
Vl'lil 1910. go!drnne. ill iNP iu Beogradiu je igrala sve do 
penzio.niisamja 1948. godime. Sa supnuigom je proučavala 
gl'umu u iPanizu 1919-20, godine. U glumi se dalje lepo 
usavršavala luz oca iodiMčnog glliuimca Savu Todorovića i 
naročito 'izvrsnu veli'ku umetniou Zoirku Todosić još u milađem 
uzrastu. Kao devojčica poikaaivallia. je  izuzetno danoviitost.
Kada ije iu 1901. godi'nii liigrala u isvoijoij devetoj godini uloigu 
Feđe iu Ikomadu »Tiruili dom« Srđama Tiucića, jedan receinzent 
je ipisao sa od'U'ševljenjem: »Igrailia Je kao maila umetoica.«1915 
Razvijaijući se, zatim, ostvariila je brzo svoj najilepši 
umetniički domett ;u ikarđkteimiom li kom'ičnom faihu 'i baš u 
njemiu bila ijedma .od najboljih gliumica izmedu dva rata na 
beogradskolj 'scera. Oina ije bila lizvaniredno darovita, madahnirte, 
čak ibuijme prHrode, vHlo poileibna, ®a živom, sitvaralaokom 
maštoim, ea 'izuzetno ilepo irazv.ijenim smislom za realiističnu,
1914 Herbert Grln: »Ljubljanska drama«, »Scena«, 1950, br. 1.
1915 »Pozorišnl list«, Beograd, 14. IV 1901, br. 36.
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pHi'tiodinu, usto diiinarni'onu liigru, sa mnogo isipoisobinoisti za 
izražavanije ikam'ionasti i itipionosti u liikoviima, sa hogatoim 
ii.nveno'iljoim za ianaiiaženjje ii 'neoihiionih 'i zami'miljivih pojediimosti 
i u karaiktenizaciijii 'i u gliuimi, weik iu neikolj aikciji na soemi, 
sposobri'a da sitvara olko selbe p îjaitnu atmosferu od prve 
pojave. Milje tumačila veM'ke uloge, >i:li bar vrlo retko, al,i je 
svaku ulogu pretvarala iu 'uzomu, mezaibioravm'U umetm'ičku 
kreaoiiju, inaijil-eipš'u Ikoja se u mljieinoim fahu mogla viideiti na 
sirpsikoij isosni. Ona je umiela viirtuiozno da gradi uiloge od 
d'uhovito inađoniih, značajimih i le-piih pojediimosti, tako da siu 
ome uvek preidistavill}alie naijiprijaitniije 'i retke umetmičke 
događaje. Za 'njiu ni(jie ibiilo tri sporedniih, ni imailiih uioga, jer 
se i u epi'zodama ipotvrđiva'la ikao stvaralački n©presušina 
umetniica. Nijeine lu'meitniičike ikreaoiije pamtile au se prvem'stveino 
po načirnu 'kalko isiu tumačene, jeir su i obiičn'u tematsikoJidej:rtu 
sadržiniu izražavaili ineibanalin'O.
Značajnije su njene uloge: Hermija (»San letnje noćl«), Arina (»Ženidba«),
Glafira (»Kola mudrosti, dvoja ludosti« A. Ostrovskog), Gla Golvic (»Otmica 
Sabinjanaka« F. i P. šentana), Latkina (»Priča o g. Sonjkinu« S. Juškjeviča), 
Klarica OKod Belog konja«), Gđa Brije (»Svadbeni maršu A . Bataja), Gđa Pače 
(»Šest Ilca traže pisca« Pirandela), Kata (»Izbiračica« Trifkovića), Pijada 
(»Beograd nekad i sad«), Soja (»Gđa ministarka«), Persida (»Protekcija«),
Spirinica (»Narodni poslanik«), Glna (»Ožalošćena porodica«) u komedijama B. 
Nušića, Klasna (»Golgota« M. Predića), Madlena Petrovna (»U agoniji« M. 
Krleže).1916

Miodrag-Mika Ristić (4. Vill'l 1892, Beograd — 26. I 1933, 
Beoigrad) tuim'ači'o je večiinioim imamije i etpizodne ikarakterne 
uloige, a uzdigao ise, silično Zlatkovićki, na vrlo visok 
umettniiičiki miivo veliikiim idarom i isitvaira'lačkim spiosobmostiima. 
SvrSio je šest irazneda giimnaziilje. Još kao đaik igrao je u 
deSjem Maiom pozori'štu 6. INušića 'i MJihaila Sretenovića u 
Beogradu. Sa Radoslavoim Vesmiideim i Voiji'slavom iovaniovjćeim 
pobegao je 1908. u miški »Siinđeiliić« pod uipiravom K. Dei'iniij.a, 
tada ina gostovanjiu iu  Šapou, a zaitiim je igrao: 1908. u 
družirni Đure 'Proitića, 1909. kod iBogaboja Rucovića u sali 
Opere na iBulevairu .u Beogiradiu, 1910. prvio kod iMihaiila 
Laziića-čička, pa u »Zaljedinioi« Sime Buimiioa, u NP u Beogradu 
prvii iput od decembra 1911, 'đruigii iput od 1912. godine. U 
tolku rata je u ipozorištu »Toša Jovamović« 1917-18. u Viodenu, 
a iposle rata opet u iNiP u Beogradiu, sem 1923. kada je u 
NP u Sarajevu meipunu god'iinu darna .kao gilumac i irediiiteslj.
Od 1928. je maipusitio lN!P .u iBeoigradu i otada je radiio 
samostailimo isa 'promenlij'ivoim ®reooim, matežiući se finans.ijski i 
sve ozbi'ljinije ibalestan: 1928. je osnovao opeiretu u sali 
»Luiksora«, 1929. vodio ije pozonište tod Borovog pairka, od 
1932. pozorište na Viračam. U 1921-22. je pokireitač i urediniik 
časopisa »Giluima«. Sa irus'kog jeziika je preveo komaide: 
»Bez ikriviice ikrivi« A. O'stnovsikog (d'ooniije Kiriil Taranovski), 
»Soba br. 6« čeihova, »iPlriča o g. Soinijkimu« Pežinsko'g. Baviio 
se ii s'liikarstvom, imaročito ikarilkatbuiroim.

1916 Bračni par Zora. i Aleksandar Zlatković, vrlo omiljeni u publici i uvek
frenetično pozdravljani, bili su po prirodi Izuzetno skromni i preterano zatvoreni u 
krugu svoje porodice. U vreme Čestih glumačkih jubileja oni su odbili da im se 
javno i svečano odaju priznanja i proslavljaju njihove godišnjice. Aleksandar je 
mnogo patio posle smrti supruge Zorke i umro dva meseca iza nje satrven 
boiom, koji je ćuteći podnosio. . .

Riistić j.e 'bio imttel'igeotain, ilepo obrazovam karakterni glumac, 
pravi hudože'stve'riik u epizodama. Nijeigova iigra je bila 
uzorno real'istiona, priirodina, save'sinoim i brižljivoim studiijom 
obrađena do tamaima, ail'i mikad zamats'ki i mtimerski, nego 
'Sipontamo i liisikremo diožiivilijeina. Majlstoirsiki iziražeme eipizode su 
delovale ikao prava scemska iremeik-deila najileipše uimetnič'ke 
imsipiracije, inarooiito ako su .iziražavale ibića sa nekim psi.hičikim, 
patolo'šikiim i l i drugiim sllabostiima.
Njegove su uloge: Grobar (»Hamlet«), Luka Lukić (»Revizor«), Pjer (»Dve sirotlce«), 
Slikar (»živi leš«), Tuberkulozni radnik (»Vaskrsenje«), Sonjkin (»Priča o g. 
Sonjkinu«), Kazancev (»Igra smrću« Averčenka), Spira (»Narodni poslanik«), Tasa 
("Sumnjivo lice*).

Mileva Bošnjaković (25. V 1894, 'Nevesiin'je), koerka zaislužnog 
pozorišmog i miuži'čkog fbrudibemiika Mladena, sestra 
komipoziiitora Ljiuiboim'iira iBo'šimjaikovića, b.i!a je izmeđiu dva 
rata ®a Teodorom Arsenović majipiriijatmija pevačioa i u listo 
vreme dobra karakterna glumiica. Svršiia je dva razreda 
giiirmmaZ'iljie, a iu 'NiP u Beo'gradu je  stuipiila 31. I 1910. kao 
pripravin'ica i <u m'jemu učila GliumaSku školu. O .trošto uprave 
Ppzorišta učiila je pevainlje u 'Muzičko'j š;koli »Stamković«, a 
posile rata nasitaviiia 'usaviršavanje u tom pravcu kod dobrog 
ipedagoga Fride iBimički 'Sipreimajiući se italko da 'bude operslka 
'pevačica. Afi prava maljezda rusiku'ih opeirsikiih pevača posile irata 
uoiirsiila je da se brzo opredeli za dramski fah, naročito za 
'uioige u 'komadiima s ipevam'jem ina kioje je sve upuć'ivalo. 
Povremeno .je >i po po'trehi tu'mačila uspešino i pom&ku 
opersku partiiju (ilmes u »Tmibaduru«, 'Lariinu u »Evgemiiju 
Onijegiinu« ii dir.j, ipolkaziuljući .i tu leipe gilaisovne mogućmosti. U
1919. goidiimi igrala ije kraoe vreime u S.NP u iNovom Sadu, 
pa prešia 6. XI 1919. ikiomaono u NP u Beogradu gde se 
zadnžaia do 1948, a zatiim 'je iigirala 1948-52. u Beogradskom 
dramsikom pozoirištu, 1952. 'i dioomiije povremeimo u 
Humoriističkom pozor.iištu u iBeoigiraidu.
Bo'šn|ja!koviioeva je uispeišnio tumačiila 'karakteirme, dramske i 
inarooito ipevačike parrtije, većimoim u doimaćem repertoanu.
Ona ije bila vrlo oseoajina, neposredina u izrazu, priirodina i 
realisti'ona. U inijenio(j .iigri inije milkad biiilo namieštenosti i 
izveštaoenosti: u isikremo diož'ivijen.im i b'rižljivo izirađetnim 
umetničkiim kreaoiijama likovi iz marod'nog i l i građanskog 
života živeli su vemim a;briibutiima i osoibemostima svoje 
arediiine. Na'jviše je postig'la u pevaokim uilogama. Neke 
pevačke iparti(je misu ©e moigle rii zaim'iiaiiiiti bez nje i dugo 
posla «je nisiu živele više na smpstoj sceni, rie bar tako i 
toliiko pravovremeimo i iepo. iNijeim mecosopran je zvučao jako, 
glasovno čiisto, vrlo priljaitnom 'bojioim, naročito toplo, 
ženistvemo i suge'stivno, a maro'dne meladiiije u njemoj 
imterpretaoiijii doibiijale su mnogo u svežini, fo'lklornoj 
.izvornosti i lapoti.
Njene su uloge: Lujza (»Dve sirotice«), Kata Goropad (»Riđokosa« š. Lukačija),
Belisa (»Dovitljiva devojka« L. de Vega), Silvija (»Ruka ruku mije« H. Benavente), 
Jelena (»Gđa Iks« A. Bisona), Marija Antonovna (»Revizor«). Katica (»Kir Janja«), 
Milica i Saveta (»Izbiračica« Trifkovića), Jelka (»Seoski lola«), Vaska (»Zona 
Zamfirova«), Sika (»Ivkova slava«), čučuk Stana (u ist. komadu M. Petrovića sa 
muzikom Hristića), Ljubica (»Đido«), Zorka (»Običan čovek« Nušića), Katica 
(»Dorćolska posla« Stanojevića), Kalina (»Ivanka« Lj. Bošnjakovića), Koštana.
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Zlata Markovac (1886, Vi'mkovci — 1961, Voiosiko kod Opaiti'je), 
izvrsna draimiska glumloa, sipremaila ®e u početku za oipersiku 
pevačicu. Sviršiila tje Glaabemi zavod u Zagrebiu, a zatim se 
usaiviršavala ipnvomsitvono u pevamjiu i kao glumica na 
konzervatarilj'umiu u Bieiču 'i Bragu. U aperi u Pragu pevaia |e 
kraoe vreme l,imski isiopram, zaifiiim u pozorištu u Miinheniu giđe 
je islupalia i Ikao dramsika glumica. U crtadžbini prvi put je 
stujpiila na iscemu 16. IX 1909. godiine u uioizi Lele (»Ouše« 
Peciije Perfjrovića) u ;M1imailićevoj iputujućoj dmužimi. U Kazailištu 
u Zaigreibu je 1910-22. seim 1911-14. kada je provela iu Beou 
(Dhi godiime) i Benlinu na gluma'Skom usavršavanju. U sezoni 
1922-23. je u NK u Osiljelku, od 1923. 'je 'Sttalmo u NP u 
Beoigiradiu kao olian iNiP, od 11. VJ 1940. i 'kao vaniredini 
profesor Muzičke a'kademiilje. Od 1923. godiiine predavaila je 
diiikoifu i itehmiiku goviora u GHum a oko^b aieitskoj školi.
Virlio leipo obrazovana u ipoziorliišnom smiislu, iinteligemitna, 
iziuzetno jakog teimipeiraimeinta, diimamiična, snažna u umetničkom 
'iizraziu, omoitivina i imipoziaimtne poljave, liimala je sve uislove za 
usipešno tumačenje iklasii'amog drams'kog, naročito tragiionog 1 
modennioig reperltoara sa uloigama jačih lizražajmiih efekata. 
Izvesne složene dramsko-tragi'čn'e pairtije tumačila je sa 
naljivlišie 'iziražaijine snage, mezamiemjiiva u tom fahu ma 
beogradsikoj ©oen,i. INilko Ikao oina miije 'moigiaio da um'ese u 
talkve uiloge dramske ®iil'ime i tjragionog toma, miko tol'iko 
izvesine neodoljiive, ohkamsike idraimske stihije i luzburkamoisti. 
Ona ije iimaila, zatiim, ibesprelkoimu diiikciju uzorno piraviilinu u 
arti'kuilaciiji, irazmovrsinu u itomu, mitimičiki odmeirenu, možda i 
niaijviše ipozoirišnu iili jediniu oid inajilepših na beogradstoj 
soemi. Slkoro isvii ipozoirišmli reoeinzenlJi ©u isticaili njene Viisoike 
umeitn'ičke ikvailiiteite. Svefislav Petrović je ukazivao na 
»bogatu gamiu tomova«, a povoidioim 'tumačenja »Gospođice 
Juiliiljie«, još 1923, hivaliio je ikao »vrlo dobru glumicu, sigiurnu, 
iskrenu, savršene dilkcije« u iigri »s'kroz ismiišlijeinoij i 
miimioi'ozno ferađeimolj«. iDušan Kiruin.ić je poisle njene zaista 
snažne intenpretadiijie Jeliisavete iod Bngileiste pisao 1932: 
»Njena Jel iisaveta zinači jedmiu 'evroipsku intenpretacii'jiu. Kao 
giumačka 'Ulbedlijiivost biia ije vieoma .snažna u vajamju ome 
buone, ipras'kave Jelisavete siirovog, grubog smeha.«1917 
Međuitiim, u više ikaismiiljih kritiika, kaje uopšte ne treba 
uzitmarti ozbiljno, Kiruiniić o m'jo(j ipiše dasta neobjeiktivmo 
osporavajiući ijo|j baš one gluimisiko-gliuimaoke kvaiitete koje je 
čime zmačajnom gil'Uimicoim.
Njene su značajnije uloge: Antigona (u ist komadu Sofokla), Magbet (u ist. 
komadu), Kraljica Gertruda (»Hamiet«), Ledi Milford (»Spletka i ijubav« šilera), 
Lukreclja Bordžija (u ist. komadu Igoa), Atalija (u ist. komadu Rasina), Safo 
fu ist. komadu A. Dodea-Beloa), Gđica Juiija (u ist. komadu Strindberga), Vest 
(»Rosmersholm« Ibzena), Jelisaveta od Engleske (u ist. komadu Bruknera), Vasa 
Železnova (u ist. komadu M. Gorkog), Elga (u ist. komadu Hauptmana), Gđa 
Đubidet (»Lekar u nedoumici« šoa), Jelisaveta (u ist. komadu JakŠića), Majka 
Jugovića (u komadu Vojnovlća), Laura (»U agoniji«), Đaronica Kasteli-GIembaj 
(»Gospoda Glembajevi«) u komadima Miroslava Krleže.

Marija-Mica Hadžić (24. X 1887, Zagreb — 1944, Beograd) 
završila ,je šeist razreda liceija u Zagirebu. Ona je igrala: od
1917 »Pravda«, od 4. V 1932.

1. X 1911. do 1912. u NiP u Bsogradu, 1912-13. u NK u 
Osije'ku, 1913-14. 'i 1918-21. -u SiNP u Novom Sadu, od 16. I 
1921. igodime je 'stailmo oipet u NP u Beogradu. Leps pojave, 
vnlo ©m'Otivma i meposredma u izrazu, pravilne dikcije, igrala 
je u ipoioeitku milade devoijke i lljuibavmiice, a zatnn uspešm'o 
dramske i karalkteme ■utoge. Nje-ne neosporne spoeobnosti 
niisiu biie doviolljmo is'korišćeine u ipoizorištu.
Njene su zapažene uloge: Sara (»Pokondirena tikva« Sterije), Jeiena (»Vihor« A. 
Bernstena), Ledi Ana (»Jelisaveta od Engleske« F. Bruknera).

Marko Marinković (17. I 1690, Beogirad — 27. I 1968, 
Beoigrad) <biio je izvnstam ipnetežno eipizodmi karakterni i 
komiiioni gluimac, a u imeikoilliiko veoi'h uloga ipokazao je svoje 
lepe i iraznovinsine stvarail'ačike sipo'soibnosti. Završio je tri 
razreda giiminaziiijie. iPirvi put je stupio ma sceinu u miš'kom 
»Siinđel'iću« 1911. goidiiine iu Požarevou i t,u igrao vi-lo zaipaženo 
do rata. iPosile rata ije igrao: 1919-21. u iNiP u Skoplju, 1921-24. 
u NiK u Splritu, oid 1924. do pemzioniisanja 1950. godime je u 
NiP u Beioigradiu. 'M'airimlkoivić je gilumac nieipresušmog komičnog 
foinda. Nijegov h'umor je imeiposiredan, sirdačam i prirodam i 
iskaziulje <se vmlo diiinaimiičin'o i is iakoćom u zamimljiiivim 
poikretiiima, iu ,iigri očiiju, u promemifjliiviim mn'mičk'imi izraziima, u 
diikciji poseibimo iimtoiniirainoij prijatmim osobemostinia mjegovog 
glasa, inaročito ipoigodinoig za razime govom'e modulacije, 
pogotovo za liissfioč'nosirb'ijamisiki, n,iški ili cimcariski. Njegova 
priirodina, luveik lizrazito realistiičina iigra počivala je ma taonoj 
zamfel-i i ipotpunom doživljaju jedinostavno zaimJ š,ij eimoig I iika: 
on inilje oipteirećiiivao igmu siuviiišmim pojedinostima ne,go je 
svodio ma ipotrehne, karaikteirističine gilumske izražaje i efeikte, 
ali je zato sve tada deilovailo Ijudski istin'ito, toplo i 
ubediijivo. Razmavrsmost njegovih ilikova i onih epizodmih 
sveidočiila je o ieipoj iimvenciiij-i i maštovitosti. Ti likovi su 
postaijali doigađaji na sceini. Orn je uvek sitvarao nadahmuto >i 
svesirdmo amigažovano pni oemu mišta mije deilovalo kiišetarsiki i 
lažno. Om tje svoije uioge bogatio novim životniim, karakteimiim, 
tiipslkim isadržiinama i osoibeimo'siBiima, ali ih miije izvitoipeiravao 
već ostajao doBiledain piilšoevioij i rediteljsikoj konceipciijii. 
Vel'ibor Gligorić ističe baš itakav njegov umetnički postuipak 
povodom tumačeinja Sreć'kovića u »Šumi« Ostrovskog 1941: 
»G. ,M. Mariimkoviić je veoima uspešno igrao drugog putujućeg 
gliumea, itumačeći živo i duih'oviito komiiku njegove I'ičinosti, ali 
čuvajiući ve'nnost i njjemoig ireaili'Sitičkog sadiržaj'a.«'‘518 Dušan 
Kirumić je ,ulkazao na mijegovu stvaralačku igru kojom je 
obogaitio lik Kir Dime u Steirlilj'iinoj koimediiji »Kir Janja«:
»Kir 'Diiima g. M. M’arimlkovića ihio jie jedma glumska perfskcija. 
Sa 'očiima stismiuitiim u dve iukaive pulkotime, kao da su pod 
večiitim zasenjivamjem zilata, ©a 'lioem zgirčemim u ’pohiepmu 
gniimaisiu mamomsikih strasti, g. iMairiiniko.vić je bio oid svoga 
uiasika ma scemu jedna straiviičma nakaza perfidije novca.«1919 
Receinzemt Blii Fiinci je ifitakao dve mjegove značajne oso'bim'e: 
studio'znost, kolja imiu niije sputavala  stvairalačiku maštu i
1918 »život i rad«c, januar 1941, sv. 40.
1919 »Pravda«, od 4. IX 1937.
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neposrednosit, i težniju, na primer u Srećikovićiu, da liik 
simbalizovamjem pasftavi š ire: »iMatiirtković je usp&o da u liku 
komioara Srećkovića nađe onu meiru reaiiističke i siimbolione 
celliishoidinosti, koja tniu je lornogućila i da indiividualino 
kon'kreitizuje jedan irazgovetno uobliičeni, sasvim oisoibeno 
ikarakteirisain lik  i da, u listi mah, ne izneveri omu potencijalnu 
si'miboliiku, ikoja je šiira, zamašm'ija, dublja od ma kaiko 
bogato i siloženo tumačeinoig slučaja jedine ličnosti.«1920
Njegove znaGajnlJe uloge su: Lancelot (»Mletačkl trgovac-), II grobar (»Hamlet«), 
Lakrdljaš (>Gđa đavollca« Kalderona de la Barke), Bopfilnskl (■Revizor«), 2evakln 
(»2enldba«) u komadima Gogolja, Slncl (»Crkvenl mlš« Ladlslava Fodora), Bodrlkur 
(»Sveta Jovanka« Soa), Srećkovlć (»Suma«), Janaćkov (»Golemanov« Kostova),
Marklz (»Mlrandollna« Goldonija), Kir Dlma (»Kir Janja«), Janja (»Stanoje Glavaš«), 
Makslm (»Đldo«), Manulać (»Zona Zamflrova«), Sreta Numera (»Narodni poslanlk«), 
Arsa I Miloje (»Vlast«), Trlfun (»Ožalošćena porodlca«), Ujka Vasa (»Gđa 
mlnistarka«), Telegraflsta (»Put oko sveta«), Anta (»Pokojnik«) u komedijama B. 
Nušića, Papa Nasko (»Dorćolska posla« II. Stanojevića), Steva, brlca (>U 
zatlšju« U. Dojćinovlća), Sofra Klrlć (»Večitl mladoženja« Ignjatovlća-lllća), 
čarll Caplln (»ženldba čarli čaplina« D. Illća-Jeja).

Jedan od naj.boljiih snpskih giliuimaca u imeđiuratnoim vremenu 
Dušan Radenković (4. Vll 1892, Veliiiki Šiljegovac kod 
Kruševca — 21. I 1942, Beogmad) sMoijoim velikoim populannošou 
imogao se meriti Ijediimo sa žainlkoim Stoikić s kojom je česito 
zajedno i igirao. Kao 'i Stoikićka, i on je pir&šao tm ovit put 
putujućeg giliuimca. Svnšiio je čeitimi razreda gim'nazije u 
Knuševcu. Uibnzo poisile toga rađio je kao momak-rekviziiter i 
dekorater u putujiućoii dmužiini Lj. iRajiičića-čvrge od 1908, 
gad'ine, a počeo je da ligra počefflkoim 1911. Odatle je 
prešao iu dnužmu Miše iM'i'loševića, zatim u tada dobru tnupu 
Dragutina Krsmanovića gde se zadržao do 1911. Od 1912. 
do rata igrao je iu Povlašoeinom ipozarištu »Joakim Viujić« 
Koste Deliiiraija (kolji mu ije bio značajan uoitelj u glumi. U 
tolku rata je u voijiničikom pozoništu iu Bizerti sa D. Girrićem.
Od 1918. do 1919. gadime igrao je u pnivatnom pozomištu 
Emila Nadvamiika u Sanaijeviu, 1. IX 1920 —  1. IX 1923. u teik
osinovanom sarajevskam Narodmom ipozarišitu, u kajemu je
mailo i irežinaio, ad 13. XI 1924. je stalno ;u NP u Beoigradu 
gdie je  ii reditelj od 22. IX 1937. U g'odinama 1931-33. je
upnavmik, nediitelij 'i čilam Nanodnog ipozorišta Vnbaisike
bamovine u Banja Luci čij'i je jeidan od glavnih osnivača i 
organizatoira. Desetaik giodma je toio generalni sekretar 
Udruženja gliumaca za celu zemlju i zaista izvanredino mnogo 
doiprimeo uispešnom rešavanijiu više staleških proiblema 
cjlumaca, nanačito u ohlasti sooi|jialiniog, eikomomskog i 
penzionog obezbeđenja. Za za&luge u ratu je odlikovatn 
Beliim onlom.
Bio je to gllumac iosob'ite vmste i izgleda: ogroman rastom, 
aitlietts'ki građen, kao od brega advaljein, gJasa silme jačime, 
grorrtkog odjeka, ali Ikotjiim je uveik, prema potrebi, sigumno 
viladao ii tonslki ipriijaitno i  u diuhu luiloge moduliisao. Sve to ga 
je uipućiivaio ma tumačenje m'acioinalimi'h, nam'amtičnih ili 
kla'Siioniih henaja, Ikoje Ije poviremeino iigrao i u 'nljima inalazio 
lepu uimeitniSku imenu. Međutim, iu  nijegoivoj iintimnoj ljud©koij 
iprimodi bilo je mnogo sndaamog, topl'og, neiposred'nog i
1920 »Polltlka«, novembar 1957. I 29. I 19E8.

pniradnag, urođenog smiisla za vednu dosetku, nanodski 
duhoVitu šaliu ii šeireitlulk, 'izvesnoig neiscnpnog humarističk'og 
fonda koji ipaseduju sarno mepatvorena bića iz nanoda. Ovo 
je biila injegova prava Ijudska ipniiroda koija ga je neodoiljivo 
'upućivala ma tumačenije karaktennli'h ii 'komičniih uloga, česito 
veliikih ■umetmički'h kneaciijia ikoije spadajiu među naijbo'Ije rva 
beagrad'slkaj soeni u vremeimu li'zmeđu dva rata. Neike njegove, 
'kao 'i Stolkićk'ine luiloge, 'asta'le ©u nezabanavne u nekoliiko 
nana'štaja i ibile meiizbežino podiražavane ča'k i od dobrih 
gliumaca kao meinadimašimi uimetmiički uzori.
Gilumac izuzeitno (jalke indiiviidualnosti 'i stvairailac uvek u 
pravom rasipoiloženju, ^pantan, sndačan i neiposredan, 
Radenlković 'je isva'koj oloizi davao pasebme umetničke izraze 
intenzivniiije i dinaimioniije u glumislkom dejstvu I to je 
njegovu igmu čimiilio živoitmiijom i neikako suveremijom na 
scen'i sve to ijoš ipoljačamo ii mijiegovom atletskoni poijavom. U 
dramskojheroijsikim ulagama ibiio je vilše silovit, strastvem 
nego poetičan, vi'še maimifeBtaclilja snage, miužanstvenosti i 
heroijisike veličine mego mwaline uzvišemosti što je, meiS'ummjivo, 
nešto m'iža, aili stvanna li piuiblidi dopad'Ijiiva uimetnička 
kategonija. U 'karaktennim, naročito 'komičmiiim uilogama, orn se 
iz oamova ipreo'bražavao u sasv.im imovo ilijud'sko biće i 
delovao sa scene vainnedino priirodino, realističino i neodoljivo 
h'uimoniistiono. Tada ise sve mađalo iiz studiiije svakog izraza, 
pokmeta, stava, hoda, toma 'i miitma govora, maske, što je iigru 
čiimiilo zam'iimljiivam, ra'Z'noivrsinom, živom, isipiuinjenom ilepo 
nađenim ipojediinostima, neočelkivamim iz'uimiima. Njegova 
kreaoija čiove'ka s inogom u Nušićevam ikomadiu »Put oiko 
sveta« l| uoipste iliiikovi u iNušiićevim kamediijama predstavijaju 
naijviše moguonoisti giiuimaake izražajme tehnike i komične 
dosetljivosti. Oiganiin Ramo u Ooljoimovićev'oij komedij'i »U 
zati'šju« ipravi ije iumetniičlki ipodwi:g u oblasti tipiza&ije 
kanaiktera na isoemi. »iRneabražavaij'Ući ®e u junaka svoje 
uioge« —  ikaže Ikmjiževntik 'Božidar Kovačević — »om je, kao 
istimsiki glumac, bukvailmo zaboravljao na svoje sopsitvemo 
telo i svoiju rođenu dušu i pretvtoriio se do srži ome 
ličnosti ikajiu imu 'je ‘nalagal'a uiloga.«1921 »Za mene je on u 
svakolj uilozii bio odliičan 'i veilik« —' izjaviia je Žamka Stokić 
posile njegove srnrti. »1 kao šito je bto veliki umetnik, isto 
ta'ko je bio i veliiki dirug.«1922
Njegove značajnlje uloge su: KralJ Vukašln (»Smrt Uroša V« Stefanovića-Odavića), 
Hajduk Veljko (u ist. komadu J. Dragaševlća), Stanoje Glavaš (u ist. komadu 
Jakšića), Hajduk Stanko, Marlnko (»Đido«), Hadžl-Zamfir (»Zona Zamflrova«), Kalča 
(»Ivkova slava«), Seiimbeg (»Zulumćar« ćorovića), Hasanaga (»Hasanaglnlca« M. 
Ogrlzovića), Jozef Kantor (»Kralj Betejnove« Cankara), Stevan (»čvor» Pecije 
Petrovića), Jevrem (»Narodnl posianik«), Jerotije (»Sumnjivo lice«), Agaton 
(»Ožalošćena porodica«), 2ivota (»Dr«), čovek s nogom (»Put oko sveta«), 
Kulin-kapetan (»Knez Ivo od Semberlje«) u komadlma B. Nušlća, Pukovnlk Jellć 
(u Ist. komadu Mlllvoja Predlća), Fillp (»Mnogaja Ijeta« D. Nlkolajevlća),
Ljapkln TJapkln (»Revizor«), Potkolesln (»ženldba«), Dr Stokman (»Narodni 
neprljatelj«), Satin (»Na dnu« Gorkog), Dulltl (»Plgmallon« šoa), Golemanov (u ist. 
komadu S. Kostova).

Vladeta Dragutinović (31. XII 1893, Beograd), nesuminjivo 
jedan od najoibrazovanijiih snpsikih gilumaea, za sve vreme
1921 Božidar Kovaćević, »Naša scena«, od 25. IV  1960.
1922 »Srpska scena«, od 15. II 1942, br. 10.
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izmsđu dva rata biio ije nosiilac anaoajnih dramskih uloga i 
Ij'Ufbavnika svi'h gilumsfkiih vairijanata u salonskoim najvise 
francusikiOim reipertoainu. Još kao dečak igrao je u Mailom 
pozoiniištu B. Nušića i Mihaila Snetenovića, a kao odirasiij'i 
giimnaziijailac u aimaiteirs'kom pozonišDu u nekadašinjoj 
»Građains'koj kaisiinii«. Tu se lepo razvrjao sa manje više 
pozoriišniim vrš'nja'Ciima Mitom Riistjioeim, Radovanom Boijićem, 
Radosilavoim Vesniićeim, Dragom MMojević i Milevom 
Boštrjalkovi'ć.1923 Završiio je realku u Beogradu. Prvi put je 
stufpio ma scemiu 1912. giodii'ne kao glu'ma'ćki pripravni'k u 
N'P u Beogirad'u, a već u 1913. godiinii, ambiciozan i mestrplljiv, 
želijan većih uiloga, stupio je u teik osnovano Pokrajinsko 
pozoiriišite u Diubrovni'ku ,i ito u vreime sripskohirvatske 
koailiciije i žestokog, ije'dinodušnoig naciona'lnog otpora na 
neipriiSjait'eiltjisiki rad Liige naziomalle, p'omagane od italijaniskih 
vlasiti. On je oistao 6lam i kad se ovo pozorište piretvo'rilo u 
Po'kra'jiimslko kazailište. Viraćaijuć,i ©e posle osam meseći u 
Srbiju uhaipšen ije u Sarajevu od austroiuga'rs'ki'h vlasti, u 
onoij ipsiihozi oiko vid'ovdainskoig atemtata, a zatiim prebačein u 
'logor u Nežideiriu oidaiklie je uforzo, ikoristeći poimetnjiu zbog 
musike ofainz'ive u Galiiciji, preibegao u Ajaoio na Korzici. Tu 
je, kao ise'kretar englleisike mi'sije, orgamizovao predstavu 
»Đida« 'U Ikorist iiranmsikiih ranijiemiika. Iz Ajačia prešao je u 
Paniz gide se godinu daina 'usavršavao i završio Školu za 
d'ikciiju i draimsiku 'umeifcn'Oist (Ecoile de d'ictiom et d ’art 
<Jraimaitiqiue laudner-iDoilileit) li u 'isto vreme posećivao probe i 
ipredstave veilikih reidiifjelija u zinača[jniim parisKim pozoirišti'ma 
glediaijiući ina iradu Žemiljea, šamla Diileina, Linje-Poa i Pitoeva.
U Pairizu je sprem'io uilogiu Armain DivaJa (»Gđa s 
kamel'iijaima«) s kojom ije nasitupiio u NP u Beogradu s 
veiliikim luspeihom i ipostao olam od 1. VI 1920. stvarajiuoi do 
panzioinisanija, od 1930. i kao irediteilij, 1938-39. kao predavač 
stiilova u gl'umii u GJiuma'čikoij školi. Poisie penzioinisanja 
radio jie ii da'lje hoinoiramio do 1958. u N'P, a zatiin je sve do 
1965. vo'd'io svoijiu glumačku trupu. Izmeđ'u dva rata bio je, 
nesumnjiivo, n'aljiplodimiijii snpsiki pozomišmi prevodilac sa 
franouiskog jeziiika, je r je preveo oko 120 manjiih iii većiih 
komada.1924 iPosile 'Mihaiia Kovačevića, koji je biio i član 
franousikiih pozorišta, Desa Dugalić i Diraguitinović su jedini 
snp^ki 'glumci ikolji su vrilo uspe'šno iigrali na f-rancuskom 
jezikiu 'komad' u dva čina u stihoviima »L’occasion« Žaka 
Normana (13. IV 1930. iu 'Beogradu]. Za takvo svestramo 
angažovan:je u frainouskam reipertoaru (prevođenje, režijska 
i'nsoemaoi'ja 'i tuimačmje uioga) Franouska vlada ga je 
od'lilkovala 1930. »zlatnoim akadiemskom palmom o'fioiirskog 
reda«, 1936. Legiijoim časti.
Inteligentan i darovit Drag'utimović je s minogo kreativnog 
doha, liičnog šarma i prefiimjene leilegamoije, koja je meodoilijivo
1923 Građanska kasina se nalazila u današnjo] Uliol 7. jul.
1924 Dragutinovlć Je u 1925. godini organlzovao I vodio humorlstičke večeri, 
tzv. Soiroe s libres u Manježu, a igrali su: žanka Stokić, Desa Dugalić, Milica 
Gošlć, Boža Nikollć i on, koji je bio I reditelj i prevodilac repertoara. Grupa je 
radila tri godlne.

zračiia iz nijegove sikladne fi'gure, iz svakog mamira tU'mačio 
naij'raznovnsnije žaimrove Ijubavni'ka — nežnih, setniih, lirsikiih, 
drams'kiih, rfiužnih iili vedriih. Duihoviiit i emotivan on se lako i 
spontaino preobražavao u te i taikve raznovrsne li'kove istog 
faha. Drams'ki teikst dolbiljao je u injegovoj inteligentnoj i 
uimetnićki odmeromolj evoikacijii potrebne lepote, toipile, 
j’sikrene a'kcemte, inaročitd u'kusa, umeitmi'č'kog stiia i potrebnog 
giumslkog efeikta. On je iumeo da gradii uloge i u celin'i i u 
poijedimoisiti'ma i da iih 'nadahne, oživotvori, ponese poletno, 
sipomitamo, osećaijno dovolljmo inagiašene i da ih razviija naročito 
dimam'iički, ta'ko da 'je ima isoeni stvarao pirijatam štimumg. U 
dramslkiim i ikaraktenniim ulogama se svestranom studijom 
uspešno preobražavao. Njegovoim uspehu znatno su 
dopriinele leipa, 'elegamtna poijava, toffiko znaoajina naročito za 
fah lijubavniika i, 'ka'ko je relkao 'Sveibi'silav Petrović, 
»Ibespir^koma ijaisino'ća di'kcije«, diodao bih psihološki, jezićki i 
logički itačno nagiašavane, tomsiki sveže i prijatne. 
Dragutiinoviić je gliumac koiji ise u n'Eijviše sl'učajeva 
ponašao gosipodisitveno *na soeini, dslovao vrlo otmeno ii 
govorio 'Ubeidilij'ivo i irazuimino... Za dve deoenije između dva 
rata on je, naijoelšće uz isvoje odilione partnerke Desu 
Dugai'ić i Nadu Rizn'ić, mimoigo dopriineo uspešnoj imscenaoi'ji 
često izvođenog 'i od ipuibliike traženog modernog saloinskog 
franouslkoig repertoaira, 'koji 'je često režirao i iz njega 
maijviše prevodiio. U svojoj kairiijeri tumačio je oko 200 
raiznovrsmih u'loga što je svedočiilio o mjegovoij velikoj 
angažovanoisti na beogradsikoij sceni.
Zančajnije su mu uloge: Romeo (»Romeo j Julija«), Edmund (»Kralj Lir«),
Basanio (»Mletački trgovac«), Julije Cezar (u ist. komadu) u komadima Šekspira, 
Valer (»Tartif«), Grof Aimaviva (»Figarova ženidba«), Krečinski (»Svadba 
Krecinskog« Suhovo-Kobiljina), Lord Vindermir (»Lepeza ledi Vindermir« Vajlda), 
Markiz de Priola (u ist. komadu A. Lavdana), Frederik (»Arlezijanka«), Andre 
d'Egizon (»Lepa pustolovina«), Rože (»Svadbeni marš« Bataja), Arman Dival (»Gđa s 
kamelijama«), Gvido (»Lucifer« Đakoze), Etjen (»Zaljubljena žena« Porto-Riša),
Baron Toma (»Crkveni miš« Fodora), Robert (»Robert i Marijana« Žeraldija),
Bekon (»Jelisaveta od Engleske« Bruknera), Džimi Dagan (»Suđenje Meri Dagan«), 
Marko Barić (»Bez trećega« M. Begovića), Fabrici Glembaj (»Gospoda 
Glembajevi« M. Krleže), Centrifugalni igrać (u ist. komadu T. Manojlovića).

Vladimir Kustudić (iKiučevo kod Požarevoa, 21. IX 1895) 
počeio je ilepo 'i imnogo obećavao. Zavnšio je gimnazilju i 
veliiiku 'maturu. Još u giimin'aiziijii 'iigrao je amateirski. Prvi put 
je stup'io iprofes'ioinalno na scemu u pooetku 1914. u VIII 
razredu giiminaz>ije kao Neko u dramaitizovamoj Sremčevoj 
»Ivkovaj slavi«, drugi ipift u 'iistoj godi'fiii kao P.restolonasledinik 
u 'komad'u »Stari iHaj'dellbeng« u itrupi K. Delinija u K'ruševou, 
ali ga 'je rat oimeo da .nastavi rad. U toiku rata proveo je u 
zaroblSjeništvu u Ašalhu i tu igirao s  giliumoiima D. Kujuimdžioem, 
J. Gecorn, Dim. SpaS'ioeim i Đorđem Biirkićem. Posle 
osloibođemja uičio ije giluimu kod Žemiijea u Parizu, tu 
posećivao pozorišta, a u Berliinu isilušao kurs iz glume 
Maiksa 'Rajmha'rt'a. 'Uz pozoriište istudirao je i prava. Po 
povraitku u oitadžbiimu 'iigirao 'je prvo 1919-20. u SNP u Novom 
Sadu, 'kraće vreme od 1921. d'o ipooetka januara 1922. u NP u 
S'kopllju, 1922-24. u NiP u Beogradiu kada je, zbog o'boljenja 
gnla, morao da napusti .soenu i .otada se stalno bavio
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sportsikim 'noviinamstvoim. Inteil Igeirutain, darovit i virlo dinamične 
pniirode, om je mpazeno tumač'io diramske, karakteme i 
komiiione lulioige. Poka^ivao ije težoje za imodemim izrazom, 
narooiito iu isiložein'iijoj psiihoiloškoij analizi.
Njegove su uloge: Miloš Obrenbegović (»Maksim Crnojević«), Maksim (»Đido«),
Neko (»Ivkova slava«), živanon (»Diran i Diran«), Faun (u ist. komadu), Baberli 
(»Karlova tetka«), Gotlib (»Zlatan pauk«), Prestolonaslednik (»Starl Hajdelberg«),
Don Cezar od Bazana (u Sst. komadu), Robert Hajneke (»čast« Sudermana),
Zbiško (»Moral gđe Duiske).

Liclija Mansvjetova (22. i l  1893, Leny'i'nigrad — 1966, Split) 
bila je veilJka draimisika lU'matnica i odl'fčan reditelj, uisto i 
pedagog. Igraila je kiraće vreme u NiP u Beogradu, naijduže iu 
NP u Sara'jeiV'U, a.li su mjeni 'umetnički uticaji i ki-eaoije b’ili 
diragoceni za srpsku gliuimiu. Potioući od roditeilja oiperskih 
pevača, stuidiiraila je kl®v,ir i ihanmioniiju u ilmperatoirsik'oim 
konzervatarijiU.nnij u iLenljiingraid'U (biv. Petroigrad), a zatiim je 
poiseći'vala gilumački kuns ouvenog ipozorišnog pedagoga J.E. 
OzaTovs'kog ii zavmšiila ga u 1911. godini. U 1915. godilmi je 
biila aimgažovana u GirađBikoim pozoristu u Odesi i tu se 
'lepo razvijala ,i 'iisticaila uz iređiitelllja Madžarova. Đo revalucije 
ituimačiila je dko 150 luloga i bila ,vWlo zapažena kao draimska 
glomica. Poisile revoliuoiije, živela (j-e u Vanni, a zatim prešila -u 
Beograd i liigmala 1918-20. u dobnoij trupi Sibtrjakova ii 
Miuratova. U N'P u Beogradiu je 'itgrala 1920-21. i 1925-26, u 
NK u Zagrelbu 1921-23, 1923-25. iu NiP za iDalmaciju, u NP iu 
Sa.rajevu 1926-27. i kao gilumica i virlo aktivni rediteil'j 
1931-46, u NiK 'U Spll'iitu 1953. kada je pemziomiisana. 
Miansvjeitova Ijie izrazito diramsika igliumiica vrlo iprijatne poijave 
na scem, lepog lika, lizrazitih, efektnih ooi)u, osećaijino 
nepo'Siredina 'i is'kriena, duiboka u d'OžiiVljaij'U, disikretna i 
odmerena u svalkam poikretu, m.imr('ii5kom .izrazu, tonu gilasa, 
priirodina i reailiiisiti'čina u diuihu hiuidožestvene nuske škoie, 
liinsiki toipla, siposobna da pojavom i 'iigrom i'spuai sceniu i 
stvara 'posiebnu aitmosfenu. Povodom tumačenja Dezdemone 
(»Otalo«) Sveti'slav Petrović je isticao mjemu nežmu i toplu 
oisećđjinost, ijer je 'igirala »sa puino giracije i žalobne blagosti. 
U posl.edhljem oiou ona je pevala nomamsu o vrbi, a iigina>la 
soene s EmMiiJoim ii O.teloim s veiliikom tužnom čani, i uispeila 
da fitvoini atmosfenu u (koljolj lelbd'e zildkoibne sluitnje što stežu 
srce«. Saraijevsiki d'raimaitung Bora JeiVtić je ocenjiuje kao 
»fiimu i osetlij,ivu umetniou ikolja će znaitno obagatiti reipertoar, 
■i ikvalitatiivno i ikivanitiitattiivinio« u NiP iu Sarajevu. Naročiito je 
'izvnsna u nu'skoij l l i jugosil oiv&nslkoij psihološko'j dram'i.
Njene su uloge: Dezdemona (»Otelo«), Jullja (»Romeo I Jullja«). Porclja 
(»Mletačkl trgovac«) u komađlma Šekspira, Grofica (>Gopsek< Balzaka), Kaća 
(»Vaskrsenje«), Maša (»Živl leš«), Ana Karenjlna (u Ist. đramatizaciji) u 
komadlma ill dramatizacijama po dellma L. Tolstoja, Jelena (»Ljubomora« 
Arcibaseva), Natalija (»Laž« Vlnlčenka), Sonja (»UJka Vanja« čehova), Elga (u 
ist. komadu Hauptmana), Nora (u Ist. komadu Ibzena), Gđica MaliSevska (u Ist. 
komadu G. Zapoljske), Sizl Kutoa (»Topaz« Panjola), Baronlca Kasteli-GlembaJ 
(»Gospoda Glembajevl«), Laura (»U agonljl«) u komadlma M . Krleže.

Vojislav-Voja Jovanović (16. Vililil 1891, Kobilje kod Požarevca
— 4. XII 1967, Beoigirad) isipremao se da bude svešteniik, 
pa se posvetio glumli i razvio se u dobirog i darovitog 
drams'kog glumca. Svršiio je Bogoslov'iju »Sveti Sava« u

Beogradiu 1910. godine. iKraće vreme je  proveo na pozoni'šniim 
stu'diijama u Lajpoigu. Kra'jem 1913. godiine stupio je na scemu 
u iPovlašoenoim ,pozoništu »Joakiim Vujić« pod upravom K. 
Deliiniiija i tu igrao do I 'sivetsikog rata.. U toku rata je igrao 
u pozorištu »Toša Jovanoivić« u Saliuntu i Vodenu. Posle rata 
uoio je 1919-20. d'namslku škol'U u P.ragu, pa nastavio da 
'igra 1920-21. u ®NP u Novam Sadiu, od 1921. stalno i posile 
II svetskog rata u NP u Beoigradiu.
Jovainoviić je osećaijno tumaoio ilijubavniike većiinom u 
naroidinim komad'iima ii d'ramslke 'Uiloge emociona'lno naglašeme, 
u zreilijim goidiinama ikaraiktemne. On je  i pevao vrlo ilepo i 
iz.uzetno toiplo. Nijegova .iigra je bila oisećajino topla, Ijjods'kii 
sndaiona i meposiredna, poetsiki nežna, više zasnovana ma 
spomtainoim dožiivijaljiu nego ina studi'jii, llšena iracionailmog 
rutinerstva. Tako su rajagovi liikovi 'Sikono uve'k sadnžavalli 
mnogo lijiudislke tapHime, isliiano ev^kaoiijama Dobrioe 
MiilLntimioviića, ikoji mu je bio lumetmioki 'uzor. Osećajinost ga 
riiije odvodiila iu paftetiiku, jer je uirmeo ida nađe di©kretam 
ton i izraz. Nijegova di'kcilja je inaljoešće zvučaila plemenitom i 
itoplom boijom cjlasa mveik pr.ijat.no Intoniiramog.
Značajne su mu uloge: Sebastijan (»Bogojavljenska noć«), Fernando (»Stela«
Getea), Dženaro (»Lukrecija Bordžija«), Don Huan (»Gospođica đavollca« K. de la 
Barke), Luka Lukić (»Revizor«), Ferdiš Pištora (u Ist. komadu F. Langera),
Krlstijan (»Sirano od Beržeraka«), Klod (»Svadbenl marš> Bataja), Stevan Dragić 
(»Seoski lola«), Maksim Crnojević (Kostića), Hadžl-Prodan (»Stanoje Glavaš«),
Uroš (»Smrt Uroša V« Stefanovlća-Odavlća), Mane (»Zona Zamflrova«), Zdravko 
(»Đldo«), Mltke (»Koštana«), Momlr (»Nahod«), Aljoša (»Pokojnlk«) u komadlma 
Nušića, 11ja (»Požar strasti« Kosora), Relja (»Sestra Leke Kapetana« M. 
Dimitrijevića), Ljubomir (»Mnogaja Ijeta« D. Nikolajevlća), Dr Altman (»Gospoda 
Glembajevi« Krleže). Umetničke kreacije, Mitka, Maneta, Momira, Zdravka,
Aljoše i llje  spadaju medu najlepše na beogradskoj sceni.

Anka-Ana Vrbanić-šijački (.28. XI 1892, Kanlovac), po rođenju 
Snpiki'nja, u 'mlađim 'godimama ,i dugo tumaoiila je usipešno 
velilke dramske i tragiome uiloge iz klasičnog i modennog 
repentoara, ipa prešla na karaiktenne. Sviršila je prvi tečaj 
pnepamamd'i'je u Karlovou. Kao vrlo milada uidala se za 
bnvats'kog ipesnika Miilaina Vrbaniića .i posile dve gođime 
obudovela.
Niekaliko godiina je pnoučavaila gliumu ,i ipozorište u Beču, 
Benliimu i Pragu. 'U iNiP u Beoigmadiu je od 1913. godime do 
rata, a zatim ije bila ipriinuđena da iigra u Nemačkoj mekoiliiko 
godima u tolku rata (u 'Benliinu, Vajmanu, iKenigisbengu i dr.). 
Posle rata ije igrala HNK u Zagrebu do 1923, a od 27. V 
1923. i mekoiiiko godiina posle ill svetsikog raita u N.P u Beogradu. 
Iintel'igentna, danovita li u ipozoriišnom simi'slu lepo obrazovama, 
Viiibamićka je imala ii ja'ku osećalj'nos't, idiinamičnost i poleit u 
ig ri. Pravilna di'kciija bila 'je jače tonski naglašena. Zbog 
takvi'h gilumsikiih osobeniosti mjeme dramske evokacije bile su 
jaae izražene. U takvoij 'iigri 'bio je najičešće sjedimjen 
klasiiomi stil nemačke gil'umaoke škole, više naglašenog izraza, 
sa savremeniiim, pretežno rea'ilistioniim i psiihološkim.
Vnban'ićka je unoisiiila u ignu oeisto poetsike izl'ive i zanose 
'koj'i su mjenu gliumu pretvairalj u uzbudiljive doživljaje. Neke 
njene 'iarazito drairmsike partije (Jeile u »Ekvi'nociju«, Majka 
Jiugovićka, Maiti u »šest lica traže pisca-<) delovale su vrlo
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potresrto i spadaj'u mieđu naj!eip&e kreacije na beogracte'koij 
sceni.
Njene značajnije uloge su: Medeja (u Ist. komadu Euriplda), Elektra (u Ist. 
komadu Huga fon Hofmanstala), Safo (u Ist. komadu Grllparcera), Filamenta 
(»Učene žene« Mol(jera), Marija Stjuart (u Ist. komadu Silera), Pompadura 
(»Narcis« Brahfogla), Debora (u Ist. komadu Mozentala), Fedora (u ist. komadu 
Sardua), Gđa Golvic (»Otmica Sabinjanaka«), Gđa Volton (»Peg, srce moJe» Hartli 
Manersa), Mati (»šest llca traže plsca« Pirandela), Žaklina (»Gđa Iks* A. Bisona), 
Majka (»Smrt Majke jugovlća«), Jele (»Ekvinocio«), Stana (»Lazarevo 
vaskrsenje«) u komadima I. Vojnovića).

Milica Đorđevičeva-Gošićka (21. IX 1893, Letene), siupimga 
gliumca Dragoljiuiba, počela je i igrala dosta idugo vidlo 
daroviiijo 'i leipo, ali se od stupartja u brak postepemo 
povllaSiilia sa scene. Svilšila je oetiiri raareda giimnazije. Učila 
je 1909-10. GluimaBku š'kolu u Beogradu. Prvi put je stupila
na soenu 1912. godiiine u SiNP iu Novom Sadu i tu je u
pooetku 1913, 1913-14. iigrala u HZK u Zagrebu, od 2. I 1919. 
u NP u Beogradu sve do pemzlioniiisanja 1932. godiine. U \qr’\ 
je pokazivala lepu odimerenost, sim'i'sao za tiipiono i pravilmu 
diikoiijiu.
Njene su uloge: žoflka (»Rlđokosa* LukaSIJa), Lujza (»Dve slrotice«), Janko 
(»Drotar«), Bosiljka (»Seoski lola«), Zorka (»Običan čovek«), Draga (»Protekcija«),
Dara (»Gđa minlstarka«), Nada (»Svet«) u komadima Nušloa, Sultanija 
(»Hasanaginica« M. Ogrizovića), Pavle (»Suton« Vojnovlća).

Velimir-Velja Bošković (27. II 1895, B&ograd) počeo je da
igra 1913. godine u ,puttiuljućem pozorištu »Guindulić« u 
Kragujevou, a oid 1919. do 1955. godiine je stailno u NP u 
Beogradu. S veili'kom savesnošću, predanošću, sa smi®lom za 
realiistliiono, prirodino i odimoreno gradio je plastiono 'i 
zamimlljivo immoge eipizodme uloge dramiskog i karaktemog 
faha od kojih niavodiim saimo nekoiiiko:
Sluga Stevan (»Zla žena« Sterije), Đenadlje (»Stanoje Glavaš«), Đuka (»Potera« 
Veselinovića-Stanojevića), Pop Mića I Otaš (»Dva cvancika« Glišića), Marko 
(»Koštana«), Teča Jakov (»Gđa ministarka«).

Mlađi gltimački naraštaj. On stvara posle il 'svetsikog rata, a 
veoima n(jegoviih čak i maijznačaijlniiij'iih predstavnika .igrajiu 
umetničiki č&sito vr.lo bliiis.tavo i posile II svetskog rata. Dok 
je prethodina tr i glumačka naraštaija bilo teže diferenoiraiti ii 
klasifikovati (inajsitariij.i, starilj'i i snednij'i), jer su svi 
pooiinijalii pre I svetsikog rata, dioistižući poneki već tada 
znatniij'i umeitn'ički sDuipamj, najisitariljii, naravno, još pri 'kraju 
XIX veka, a svi stvarail'i u manjoj 'iili većoj meri u 
međuratnom vramanu, ovatj milađi inaraštaj se jasno 'izdvaja 
vrememsiki i njegov .umetnioki đapniinos se lepo raspoznaje. 
Netoli'ko njogovih predstavinika čak suvereno vlladaju 
beogradsikom scenoim sve do II svetskog rata (Ljubimka 
Bobićeva, Nadežda Ri'zmićika, D.eisa DugarićevarNed&ljikov.ićka, 
Dara Miloševioka-Radovanovićka, Radomir-Raša Plaović, 
Nevenka Urbanova, Mata Milošević). !N|ima treba dodati, 
naravno, mlađe gilumačlke snage teko su pristizale u toku 
iduoih godi'na majčešoe iz drugih pozorišta.
Mlađi gl'umački naraštalj, irazvijajiući se u vreime umetn'iokih 
težnji za modarnizovan'jem pozorišta i pnema ukusu i zahteviima 
nove publike, znatno je dopmeo osawemem.javanju gluirmsikog 
izraza u meri koja je na scemi rnoguća. On je doneo moivii 
realizam koj.i je bio u 'isto vreme psihološki produblijen,

maštovi.tiiji, poietskli neiposredniji, glumski i gliumački 
irazmovmsniiji ,i neikonvencionallmiiij'i, sa više duhovitoisti, artizma 
i diioamionosti. Kao što sam napred već i'Stakao, to je doba 
razmiih modenniiih struja, tražemja i smelih eksperim'enata u 
knlji'ževno'Sti, zatim poileta u razvitku fiilma, naročito tons'kog, 
što je uticailo na ipsihologiju umetn'iičlkog stvaranja u glumi. 
Istupanlje ovog manaštalja pociimje već 1919. godime. To nisu 
mjegovi ni zaoetnici, nii naijiboHji predistavnici, ali hromioiloški 
ovde sipadaj'u.

Jellsaveta-Milica-Mica Bandićeva (25. IX 1891, Kikimda — 
23. XI 1961, Beograd) biila ije limteliigentna, obrazovana i vrlo 
dairovita dramiska gliumiica, ikoja je pre vremena naipusti'la 
pozori'šte. Završiila je Viišu d-evoijačku školu u Kikindi i 
jednoigodišnjii tngovaoM 'kurs u Novoim Sadu, a zatim 
trogodi'šrnjiu igliumaič'ku školu, od'nosno Konsei*vatoriiu.m za 
mnjzi'ku .i dramislku uimetnoist u Beou. U NP u Beogradiu je od'
15. I 1813. dio irata 'i od 1. VI 1919. do pemziiomisainja 1926.
U toku rata iigraila ije u »iBoisan'Siko-heroegovaokom putiujiućeni 
pozoirištu«. Kao penzione^ka viiiše god'ima je držala »dečjii 
čas« ma Beogiraidisikom radiiiju. Jeliisaveta je po majci 
Danidi, deojem piisou, omuka značajnog dramskog glumca 
Lazara Tele6kog. Nljena igra je biila osećajmo vrlo topla, 
meposnedna, .priirodna, .imiteligenitno situd'iozna i odmerema u 
izrazu. Povulkla ©e sa scene kad se od mje mnogo 
oo^kivalo.
Značajnlje su joj uloge: Gonerila i Regana (»Kralj Llr«), Julija (»Bomeo I Jullja«), 
Klarica (»Egmont« Getea), Judita (»Urijel Akosta« Guckova), Sonja (»UJka Vanja« 
čehova), žermena (»Posao Je posao« Mlrboa), Olga (»Golgota« M . Predića), 
Anlca (»Ekvinocio«), Ore (»Suton«) u komadlma Vojnovića, Ruža (»Požar strastl«
J. Kosora), Anđelija (»Kosovska tragedija« Žarka Lazarevića).

Lilika-Lili Jovanovićka (2. II 1901, Slavonski Brod —  1968, 
Beograd), suipnuga glliumoa V'oijiislaiva, igrala je 1919-20. u 
pozor'ištu u Suibotioi, od 22. VI 1921. do 1935. godirne u NP u 
Beogradu. Leipa >i iliikom i stasom, darovita, uglađenih manira, 
ipniij'atne diiikdiije tuimačiila je uspešno salomske i dramske 
u'loge u 'klasičnom i modennom reipertoaru.

Vlastimir-Vlasta Antonović (24. V 1896, čačak —  19. V 1973, 
Beograd) bio je ineasipoinno danoviit kairaikt&rni i komični 
epizodista, ali abog iboemiskog života nije dostigao avoju 
najileipšu m&nu. Svnšiiio je  veliiku matuvu i apsolvinao na 
Pravnom falkiiltetu iu iBeogradu. U NP u Beog.radu je od 11.
X 1919, pa i poslie II svetslkog rata sem 1935-36. kada je u 
Seikoijji za Dunavsiku banovinu. U 1933. je igrao i u pozorištu 
u »Riibnici« u Beogradu pod upravom Milana Bandiča, kraće i 
kod Dušana Životića. Amtonović je tumačio najviše eipizodne, 
ređe veće uiloge sa posebmiim smislom za tipionu realističnu 
ka'rak.ter.i'Zaciju i sa smislom za priirodne komične efekte u 
igri, u masoi, u zaimiimllijiiv.iim radnijiama i u stvsranju 
koimiiiomiih siituaoija.
Njegove su uloge: II grobar (»Hamlet«), Žubert (»Pariska slrotinja«), Jevta, pandur 
(»Ciganin«), Mita Kradić (»Seoski lo!a«j, Ružičić (»Pokondlrena tikva« Sterije), 
Stavra Jare (»Zona Zamflrova«), Ivko (»Ivkova slava«), Grkijan (»Koštana«), Tasa 
(»Sumnjivo lice«), Trifun (»Ožalošćena porodica«), Pera, pisar (»Gda mlnistarka«)
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u komadima Nušića.

Poiseforou pažniju zaislužuije i kao poijava i po u'metniičko'm daru 
dramslki i kaira'kterrti ,gllmmac Mihailo Kovačević (26. II 1892, 
Beograd — 1960, Pariiz), koij.i Ije lepim stvaralačkim 
siposoibnois'tiima i š'iirokoim pozoirišinom erud'icijoim minogo 
obećavao, aili se u punolj metii iniije dorekao ometein boemskim 
životoim. RoidiiiteiHj.i siu mu bili poreiklom iz Bosne odakle mu je 
oitac proteran >u Srbiju od auisitro'ugarskih vlasti. Mihailo je 
već od 1908. učio u Kadetskoim ikonpusu u današnjeim 
Lertjiimgradiu. U iistoij igodimi vratio se .u Beograd u vreme 
aineksiome knize kada se ipriijavio kao dobrovolijaic u srpsku 
vojisku. Ubrzo je počeo da igira u beoigradisko'm Omladinskoim 
pozoriš'tu iu koljem se istaikao u ulozi učiteilja Staoka u 
komadiu »iPod 'magloim« Ale'kse šainitića. Odatle je tada 
poibegao foez znanija roidiitellljia u ipuftiirjiuće pozorište Lj. Rajičića- 
-čvrge, koje je gostovalo 'u Zaiječaru, zatiim prešao u 
»Simđelić« ikod Kaste Dediforija. Zaihvailjuij'ući priihodu s jedine 
predstave, koju su pritredili u ojeigovu korist drugovi-glumci 
Aleksanidiair Zlatkoviić, Rados'lav Vesnić, čarapić i Viida 
Miha.ilović, poin'ovio ije otputovao u Rusiijiu, ali ovoga puta je 
učio i u 1914. goidimii završio ne'ku vrstu trogodišnjeg 
gkimaokog koinze'rvato'riijuma u 'klasi prof. A.l. Dolničeva. Po 
povrartjku, posle vnlo usipešinog deibiitovamja u ulozii Firamje 
Moira (»Razibo'jm'ioi«), postao je za kraće vreme član NP u 
Boogradu 1914, jer Ije uibrzo izbio prvi svetski rat: on je 
stuip'io u voljis!ku, ratovao, prešao Alfoain,i|jiu, a zatim u Parizju 
se dal'je umetnički usaviršavao isil'ušajući konzervatorijium za 
glumiu iu klas'i silavnog Pola Munija u koijoj je bio nosi«lac 
umetničkog laureata... 'Uibrzo posle završetka ovog 
konzervatoriiijuma igrao je w lo  usipe&no Šaijloka (»Mletački 
trgovac«) u pariis'koim »Odeomu« česito sa divljenjem 
pozdravljam od pozoirišniih reoemizeinaita, koji su u njegovoij 
darovitoij igri iistioalii mnogo tamamog neirva, prefinjenosti 
o'sećanija, tragike i 'iaražajine smage. U sezon'i 1920-21. 
gostovao je u NP u Bie'ogradiu u sivoijiim značajnim uioigama 
Osvaida (»AveitJi« Ibzeina), Šaijiloka (»Mleitački trgovac«) i 
Grengoaira (u i'st. kamad'u T. Bamviilllja), a beogradski 
recemizeinti siu istioaJi njego'Vu .neiposrednost, neusiljemost, 
dufooki d'O'življaij, vol'iiku darovito'St i smisao za karakterizac-iiju 
već modeimog giluimca. Poštto se u ovo vreme povezao s 
napredimiim Sinaigama iu raidiniičkoim po'kretu u zemlji, mije 
dob'io stipemd'iiju za studije u iPariizu. U 1922. je igrao u 
Francusikoj komediiji s ko'jom je gostovao u Kopenhagenu i tu 
tumačio U'S'pešno Ha'mileta. Naisitavio je da igra samostailmo u 
Pragu naročito uspiešino Osvald'a, Otela, Haml&ta, Šaj-ldka... 
ZaiuZi'mamjeim poislanii'ka 'i krtjiiiževniika Bramka Lazarevića od 
31. XIU 1923. je kraće vreime člam NiP u Beogradu. Kraijem 
jamuara 1924. je s veiMikim uspehom gostoivao u ulozi Otela 
u SNiP u Novoim Sadu, pozdiravljien frenet'ično od štamipe.
On se zadržao u SNiP u Novoim Saidu sve do 1926. godime 
(za uprave dr B. Vdjinovića), tu igrao, zapažemo režirao,

(»Stradi'varii|us« Maikisa Moirea, »iMa'ks'im Crnoijević« Kostića, 
»Postavlijeno za dvoije« Saiše G'iitriija, »Tn' maske« šarla 
Marea) ii često prevod'io, delWjući. tako umeitniički blagotvomo 
ma novos'a'dsiku scem'U. Poisile 1926. goidime je kratko u Beoigradu 
i pomovo do smpfci, s maillim prekiidiima, u Parizu. U Parizu je 
opet i naročito ceinjein. iDiraimatičar Mansel Panjol, pisac 
»Topaza«, koji ga je i'zuzeitno cenio i voieo, preradio je 1932. 
svoj komad »iDžez-tend« i u nljemu uiogu Srbina Bogomiiira 
Stepanovića, mamenijenu Kovačeviou, učirnio središnom. Aii, 
na pariiskiim iscemama se nije mogao, na žaloist, odiržati 
zbog priličnio nielkorelktnoig framcusikog naglaska. Uprkos tome, 
'igrao je i u nekim fram'cuis'kim filimovi'ma...
Bio je podijed'nako U'spešam drams'ki i karakterni glumac 
modeimoig gluimis'kog i'zraza, sa smiisilomi za prefinjeme psiihotoške 
analize, za usljrepitale neuirotiono'sti, za maštovite radinje, za 
vešte promeme scemisikiih situaciija i rasipoloženja, kultivisame i 
osetlljive antisitičke priiroide. »Čudinovat, 'iimteresantam, kojii se 
nameće i privezuje za pubiiiikiu« — piisao je A. Bisom u
pariis!kom »Tamu«. — »iNijegova igra je puna različnosti jedme
ipotpuino Oiriijental'S'ke fiinoće. Nieika neiz'držijiva diuhovitost u
deitaiyiiima, n'iijanisama ovog ®npslkog gl'umca!« U Novom Sađu
njegova igira se preitvara u pravu uimeitničku svetkovimu. »Ovaj 
'}adim;st!ve,,mi 'glumac tumačio j>e psih'oilogiju oudne l origiinailime 
dirše Šaijlokove ličnosti veliikim bogatstvom svoga italemta. 
Neirvoza, fre'netične gestikulaciije, iromija, mržmja, afektni 
krioi, pateitičmost, boil, du'ševna obaimriost — sve je to 
izraženo na jedain irealiiistički naičiin koiji je i način najm'odeinmiije 
giuimie.«1925 Poale tuimačeimja Osvalda 1921. u NP u Beogradlu 
Svetisiav Petrović je ulkazao ma mljegove do'bre i loše 
strarne u počeitku kaniijere: »Taj mladi glumac neisuirmnjiivo je 
dobro obdarem za pozoiriište. Njegoiva igra je vrlo živa, vrlo 
lična, vrlo raznovrsna, vrlo gipka, puma vešto promađomih 
poijed'iinosti; aili, iu iisti mah, i vrlo čudma, vrlo neujedmačena, 
meirvozna, iskidama, i, ako u tev&sniim trenucima začuđava 
svo'jom snagom, druig'ih puta, zbuinijuje svoijiim neveštim'ama i 
svoijim naivnoistiima.«
Njegove su uloge: Hamlet, Otelo, šajlok, Ričard I I I ,  Osvald (»Aveti«), Grengoar 
(u ist. komadu), Franja Mor (»Razbojnici«), Sonjkin (»Priča o g. Sonjkinu« 
Juškevića), Maksim Crnojević (u ist. komadu Jakšića), Vojvoda Brana (u Ist. 
komadu Sime Bunića). Objavio je  informativne brošure: »Istorlja pozorista u 
Rusiji«, 1927, i »Pozorište i glumci«, 1928.1926

Ljubinka Bobić (2. I i1897, iKnuševac —  3. XII 1978,
Beograid) iigrala ij'e vrlo u'sipešmo zahvalij'u'jući veiikom 
daru i promemi glumis'koig faha, ipreko poila ve'ka ina 
beogradiskoij isceini. Završila je tr i razreda žemske 
radiničke škole. Kao izuizetno darovita gluimica uisavršavaia 
se iu Berlimiu, iBeču i  Itaiiiji, a 'u 1924. igodimi je izvesmo
1925 Novosadsko »Jedinstvo«, 1924, br. 1386.
1S26 Treba spomenuti i Tihomira-Tihona Hadžića (19. V 1893, Smederevo).
Završio Je šest razreda gimnazije, Trgovačku akademiju u Beogradu i dramski 
odsek na Konzervatorijumu u Marselju. Stupio je 1910. na scenu u Smederevskom 
pozorištu Dušana Topaiovića. Od 23. X II 1920. do 1924. je u NP u Beogradu,
1925-28. u SNP i N. Sadu, 1929-30. i Beogradskoj opereti R. Vesnića-J. Srbuija i dr. 
Tumačio je dramske i karakterne uloge: Bajazit (»Boj na Kosovu« Subotića), 
Perikie (»Periklova smrt«), Kamoens (»Pesnik«) u komadima V. Ilića, Strahor 
(»Kneginja Maja« St. Beševića), Hasanaga (»Hasanaginica« M. Ogrizovića).
636



vireme bliže i svestrainilje proučaivala italiijansku giumicu 
Diou Galli, tada možda najboljeg tumaca naivki i serrbiimerTtaliki 
na eviroipskoj sceni. Diima Gali je, nasuiminijiivo, uticala na 
injenu igru, ali joj in'iije izmeniila umeftnič'kiu inidividualinost. 
Boibioeva je stuipi'la na soeinu 10. V 1921. kao Puk u
š&kspirovom komadu »San letnlje inoći« u NP u Beogradu.
Otada je nijena umeitmiiSka poipulamoist stalno rasia, a oko 
304ih godina dostigl® viihunac.
lako gl'U'mica izuzetno veilike darovHitoisti i stvaraliaSke snage,
biila je dugo u početku ttpućena slkoro samo na jedan i to 
dosta jednostavan giiiuims'ki fah: tuimaoiila je naiivike, 
sentimentaike, nestašine, vraigolaste, ćudiijive i !jupke 
devojčice i devoijke igrajiući ponOkad i 'složeniije psihološ'ke 
dramske uiloige, a tek u dublijim godinama prešla Je na 
karakterne i komiione. Ona je imala sve naj'lepše uslove za 
tumaoertje ■naiv.ki i seirttiimeinitaliki: malenii, skladan i vrlo 
d'OipadHijiiv stas, lepu, izraziitu glavu, mnogo živog, di'namičnog 
temiperaimsnta, prave imagi:naćije, nepriesiušnog stvaralačikog 
d'uha, dosta osećaljinosti i toplu, po potrebi mazniu, detiinjastu 
i l'jiuipiku diikcfju. U sviemiu toime izrazito glumlskom ,i u 
takvom repertoairu kolji nikad nije 'iimao veće umeitničke 
virednosti umela je da nađe praviu, pre svega ulkusnu, 
duhovitu, reailniu i pr'nrodnu m&ru, tako neposredn'U, iskr&nu i 
neodolijivu kajoim je plleniila puMiiku. Svojom viiirDuoanoim igroim 
ona je potpuno opravdavala iinsoenaciju talkvii'h komaida koji su 
tako dobiijail'i punu scen's'ku vrednost. Ona je naročiito umela 
da ulogiu i igiru oboigati mnogiiim nesl'ućenim, noviim, lepim, 
fasciinantnim pojeidinosti'ma u pokretiima, u mimički'm izraizima, 
u tonu dikciije, u raiziniim postupoiima i ponašaniju na sceni 
koja jie s nijoim bila iisipumijeina i imtenzivmo živela. Takve 
njene evokaćiije plenile su i najširu pubili'ku, koja sikoro sve 
pr.iimia sa široikiim srceim, i onu sa najsitrožim uku'som, 
poimalo sin'obovs'ku, je r je spontanoist u glum'i najlepši i 
najtoipl'ij'i govorni jezik scene. Kada se još 1921. godime 
pojavila u uiloz.i Tenitažilla (»Tentažilova smrt« Meterlinlka), 
Svetislav Petroviić je u mjoij po'zdravljao soemsiko otkrovenlje: 
»Milada ipočetnica gđioa Bobićeiva ije, u Tentažiiilu, kao jedan 
hanmomićan i tužam dah.« iPovodom iigre maslovne uloge u 
»briilljarvtnoim, zašeoe'renom i izv&stačeniom komadu« 
»Skampolo« Nikodem'iija 1923. godiine P&trović zakljlučujje: 
»Gđica Bobić se minogo, i s razllogom, dopala u emiiinemfcno 
simpati'Gno'j uilozi Skampol.a.« U 1926. god'iini izvodi na 
sceni prave giluimaoke maestrije u uilozi Peg (»Peg, sroe 
moije« Dž. Ha'rfilli Manersa) kada dioistiže svoljiu viso'ku 
umotni'čku meru. »Gđica Bobić, koja je stvoriila svo'ju 
speci'jalmost od ulloiga dobroidušmiih malih diivlijakuša koje 
krešu u brk istiine ceil'Oim swetu« — piisao je opet S.
Petrović —  »liigrala je Pega — kad god nifje biila iizveštaoena i 
preterana — s mnogo priirodinosti i prMačine draži.« Kada 
je 1927. goidiine tumačiila uilogiu Kiki (u iist. komadu Andre 
Riikara), Peitrović zapaža da »isve viiše uipada u jieidan 
izveštačeni nepodesam marniir« tumačeči stailno ova'kve

pairtijje.1927 Međutim, tu uoipšite ni.je bio u pitanju nikakav 
gl'umački manir. Bobićeiva je tumaoila uiloge koje su biile 
vrlo sl'i'čne i'li s'koro istoivetme, pa je iztfleđalo, narooi.to 
Ijudiima ne sasvim uipućenim u praik>fci6nii sceinis'ki rad, kao da 
se pomaivilija, jer su se teš'ko oslolbađailii utiisaka iz preithodmiih 
komada i kreaciija. Boibićeva je svaku ulogu O'svežavala 
novim pojeđinositiima, iziuimima ’i izneniađenijiiima i mije mogla 
biti nešto sasvi'tn dru'kčiije nego što joij je uloga nametala. 
Njema potpuna spomtanost u igri tekijučivala je sračunati i 
zanatski maniir kao glumački šab'lon. »U njenoj i'gri« — 
piisao je taono Dušan Kruniić — »nema nikaikvih tr'rkova, ni 
zain'atsikoig isikustva: ona se sva predaje siituacii'ji u 
maijoiistiijem afektu. I kada je na vrhumoima svoje inspiiracije, 
'kao što je biila oma bolina priiioica u Bennsteinoivu »Melo«, 
Ljiubinlka Bo'bić je čuidesinio obaajanje.«1928 Oma je iimala jak 
glumački nagon kojii je rasikivao oikvire i rediiteljislke šablone, 
daWko od rutimerskih maniiira.
Tridesetih godina Bobićeva postapeno prdazi na drams'ki i 
karaiktenmi fah nošena svojim raanovrsniiijiiim stvarailačkim 
gposobnoistima i zato što su komadi u koijima je bila 
nezamenilij'iva protagoinist'kiinja sve redi u repertoam u 
vreimemu u kojem je pozorišna puibllka tražila ozbiljnije 
diramis'ke sadržaijie. I u ovom ili u izvesnoim pr&laznom 
žarnru uloga oma je po'kazivaila bogatu osećajinu sikailu i vrlo 
raznovrsne stvaralačike mogiuonoisiti. Povodom tumačenja 
Romame (»iMelodlrama« A. Berstema) Dušan Krumić je doibro 
uočio 1931. godiine to mjeno umeitniioko preoibražavainje: 
»Gđica Boibić je poikazala i svu složenost svog.a dara, i to 
je omo što naročiito tr&ba podvući. Ovom kreacijom gca Bobić 
izilazii i>z svoje dosadamlj.e jedno'stranosti, osiposoiblijeina za 
ozlbiilijma psihološka tumačeny'a.1929 Njerna Hedviga (»Divlija 
patka« libzena) značiil'a je vanredno siožamu i sveistra.no 
prostudiirainiu umeitničkiu kreaoiiju u 1934. godinJ. Ona je 
»tumačiila... s velliiik'im ifspehom«, jer »ume izivanredno da 
se uživi u psiihologiijiu deteita«, a razni preobražaji su bili 
»izraženi... dirljivom žiivotnom istimiitošću« ,1930 
NeikOliiko n'jemih kreaoiija, izrazitiije drams'kih (Kata u 
»Koštani«, Stana u »Stanojiu Glavašu«), karaiktteirmih ili 
komičnih (Feima u »iPolkondiirenoj ti'lcvi«, Sarka u 
»Ožallošoenolj porodioi«, živka i Raka u »Gospođi 
miiinistarki«), karaikterno-ikiom.iičm'iih (Madlena Petrovna u 
dramii »U agomiljii«), potvrđujiu, čak i u najzreliiljem uzrastu, 
lepotu i izražajmo bogaDstvo daroiviite i snažno nadahnute 
umetničke pri'rode. lako je nljena imteiipretaoiija Živke 
(»iGasipođa miimiistaiika«) duboikiim koiremima u zbiilja 
nenadim'ašnom i veMikom uzonu Žartke Stio'kić, Bobićeva je 
kreaoiiju bogatiila neikiim sivojim i leipim i imvemt'iivno 
pranađeHim immima i novinama i u izrazu i u tonu, u 
dmžanij'u, u poikreitiima.
1927 Svi navodi su iz već citirane Petrovićeve knjige »U pozorištu«.
1928 Dušan Krunić: »Između dva rata« (već citirani esej).
1929 Dušan Krunić, »Pravda«, 1931, br. 81.
1930 »Politika«, od 5. I 1934.
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Njene značajnije uloge su: Izabela (»Gđa đavolica« Kalderona), Dorina (»Tartlf« 
Molljera), Suzana (»Figarova ženldba« Bomaršea), David Koperfild (u ist. komadu po 
Dikensu, Moreja), Marta (»Miš* E. Pajerona), Romana (»Melodrama» A. Bernstena), 
Hedviga (»Divija piovka« Ibzena), Tentažil (»Tentažilova smrt- M. Meterlinka), 
Skampolo (Nikodemija), Peg (»Peg, srce moje« Dž.H. Manersa), Biragi (»Mala 
Biragi« Frakarolija), Roksi (u ist. komadu Bari Konersa), Suzi Saks (»Crkveni miš* 
L. Fodora), Kiki (u ist. komadu A. Pikara), Fema (»Pokondirena tikva« J.
Sterije Popovića), Stana (»Stanoje Glavaš« Đ. Jakšlća), Pote (»Zona Zamflrova«), 
Raka I živka (»Gda mlnistarka«), Gospa Mica (»Vlast«), Sarka (»Ožalošćena 
porodica«), Kata (»Koštana«), Madlena Petrovna (»U agoniji« M. Krleže).
Bo'bićeva je napiisala vedre, scervskii prijaitne, za širu puibilto 
dopadljive pretežno voctvillljsike komade iizvođene u narod,niiim, 
putuijuoiim ili defijliim pozoriBtiima: »Naši maniiri«, 1935, 
»Otmeno dnuištvo«, 1937, »Porodica Blo«, 1940, i za decu 
»Riisita siportiista«, 1939, i »iRiisita Rabiimzon«, 1940.

Nadežda-Nada Crvenićeva-Riznićka (28. X 1900, Čačak), 
umuka slaMnog Fotilja lličića, koemka značal|ne putuijiuće 
gl'umiice Miilike iRan'kovi'ćke, b’ila je jedna oid najbolji'h 
dranrvsikiih umeitniiica preitežno modemog repentoara između 
dva rata. Pooeila je da uči giiminaaiiju u Beogiradu, pa je rat 
omeo. Po'sle toga je provela godiou dana u Pairizu, a zatiim 
učila tni godime Dramsiki odiselk Akademiije »Sveta Ceci)H[ja« 
u Riiimiu izabrana preDhodlno na koinkursu ,kao vrlo daroviita. I 
dooniije je proučavala gilum'u na sitrani (1928. u Parizu, 1938. 
u Rragiu). Od 16. IX je privreimenli, od 23. Xlil 1920. redovmi 
oian NiP u Beogradu u kdjam je staino igrala do 1947, a 
od 1948. godiiine do pemzlianliisanlja je u Jiugoisiliovens'koim 
diramislkom poizorišitu.
Rizmićka je glumlca koija je u sveimu što je stvarala pokazaila 
iziuzetnu nadaihimultost i vellku daroviitost. Virlo imteliiigeintina i 
i'ntuitivna u sihvatanjiu i savlađivainj'u i najj®loženi'}ih dramskih 
uloga, osećajino iskrena i tapla, duboka u doživljaiju, maštovita 
u neusiilijenam razvijanljiu iigre, naročito siposobna i sigunna u 
naHaženjiu prave iizražaijme mere i u vladainijiu sobom na sceni, 
u čemu su giumci često neimoćn;i, sa izvainireidino praviilinom, 
ligpom .i meliadiijislki ipriljiatno oboijenoim diikciijom, vešta i 
taona u izgovarartj'u stiihova, Riamidka je 'iimala naij'leipše 
umetni'čke kvaliitete kojii ŝ u je čirtiil'i jeidnom od naij'boil'jih 
sripslkiih diramisikiih umeitn'ioa izimeđu dva rata. Kada se 1921. 
godiime po'javiiila prvi put na beoigradiskoj soemi u zapažeinoij 
ulozii Nenele (»iKao l'iišoe« Đ. Đa'koze), reoenzemt švetisilav 
Petrović je pozdravil'jao sa odušeivlijienijem rnjemu darovitosit, 
lepe glumske kvailitete i uopšte celu iigiru komipliiimentiima 
kalkviiima je malo gluimaca dočelkivano: »Gđica Crvenić je 
jedina glumica fiima, s valiikiim osećaojem takta, ukuisa, 
smiiisila za stvarnost i meru, kojii jo j ne dafu da padine 
milkaid mi u kakvu ikraljirnost, veišta i potpuno gosipodarica sebe i 
svilj'U svoij'ih efelkata, i .naročit'o —  to je nljena prva osobina
— iirHteliiigentina. Ona pokazuje uveik tačno raziuimevanlje teteta 
i daije nam da mi raziuimemo n(jegove tamane prelaze, 
zahvallljMj'uoi sivame jasnom glasu, svoijoj či'stoij artiikulaorj'i, 
svojoj preoiznoj dikoiljii, sa gotovo neosetmiim razlilkama u 
intanac,i|i.«1931 Ona milje »saimo jedna lepa nada Naradnog 
pazoriišita, već i jedna lepa stvanmost«. Ubnzo zatiim Petrovič
1931 Svetislav Petrović: Ibid.

će ponovo iisticaiti mjane naijlepše kvaliiteite koije je potivrdiila u 
liistoij godini tuimaoeoi Siilvetu (»Romantione diuše« Rostana), 
jer ju je dala »s veštmom i giracijom, pokazuijiući nainovo 
svojlu tanamu i imtu'itivmu iiniteligenoiij'u, svoij siiguran takt, 
svo|jiu besprelkonmu di'koijiu«. U 1926. godlimi Rizniićka je našla 
veliiike i patresne dramslke akoentte u tumačeniju oab'iiljnih 
dramsiki'h partiija Jovanlke (»Sveita Jovanka« šoa) i Pastorke 
(»Šest lica traže piisca« Piramdella) koje spadaiju među njeme 
najviše uimetmičke domete. Pasto'nku je tuimiadiila osećaijno 
potreano, gliuimački vmlo efektno, »s divljom i diivmom snagorn« 
(iS. Petravić), sa zaimosoim koiji je iplen'io, dikcijam vrlo 
bliistavom. Nijena Jovanlka je delovala i izgiledioim i dobno 
nađeniim toinom i glliuimislkiim viintuoznostjiima izraženiim u 
poikretu, stavoviima, diiikoijii, promeni rasipoloženija. »Jia se i 
danais najipriijatnilje sećarn« —  kaže Dušan Knuinić u 
spomenutom eseju —  »ea kdkvom je vamredmam dikcijskom 
bravuram iizgovori'la onaj čuveni pasaž o lorenskim zvonima.
Jia mliisliiim da jolj je uloga Svete Jovanke majiviiš'i domet u 
nijenom predratmoim gl'uimisikam stvarailašttvu.« Bmooilja je, 
nesuiminljiivo, veili'ka čaraliija u umetmiiSkom sftvaranijiu gilumaoa; 
alii, ta emooija moždia nii kod iijednog gluimca nije biila tako i 
tollifko portjpimia, siilma, poitresina, dubolka, izražaijmo razmovrsna S 
meodalljiiva kao kod Rtomićlke. Zato su njeme kreaciije, ili bar 
ome naijvažmi(je, iislkreno daživl|jeme, lijiudsiki toipile i potresme. 
Tu mema mi afelktaoi|jie, ,mi manli'ra, mii gluime: sve je 
proiisticalo iz nijenog sroa. Riiizmićka je, zatiim, umela da živi 
na scemi prt'irodmo i patpumo: atmeno i gasipodstveno u 
salomu, dostdjanstveno i potresno u psiihološikoij drami, 
istiimiito u iistoniljisikolj karakteniizaoi|j'i, je r sve to uostalom 
zahteva u isto  vreme i imaštovitosti i duha i imteligencije ii 
prave iinttu-ioiije što je ona olhiHato posedovala.
Njene su uloge: Julija (»Romeo I Julija«), Goropad (-Ukroćena goropad«),
Grofica (»Figarova ženidba«), Mina fon Barnhelm (u Ist. komadu Lesinga),
Lujza (»Spletka i fjubav« Šllera), Dora Kinolova (»Narcls« Brahfogla), Ledi 
Vindermir (»Lepeza ledi Vtndermir«), Maša (»Tri sestre« čehova), Gunhllda 
(»Gabrlel Borkman« Ibzena), Simona (u Ist. komadu E. Briea), Gđa Džons 
(■Srebrna kutlja« Golsvortija), Gđa Dnasl (»Džentlmenl« Golsvortlja), Ellza Dulitl 
(»Pigmalion«), Sveta Jovanka (u Ist. komadu) u komadfma Soa, Silvet 
(»RomantlSne duše« Rostana), Žermena (»U novoj kožl« Etjena Reja), Ana (»Na 
periferlji« Langera), Pastorka (»šest lica traže pisca« Piradnela), Tašta (»Krvava 
svadba« Lorke), Viktorlja (»Bura u čašl vode« Bruna Franka), VanjuŠkina 
(»Roditeljskl dom« V. Katajeva), Gđa Reno (»Putnik bez prtljaga« 2ana Anuja), 
Mara (»Pera Segedlnac«), Kosovka devojka (»Smrt Majke Jugovića« Vojnovića), 
Grozdana (»Nahod«), Olga (»Golgota« M. Predića).

Milan Stojanović (6. Vilil 1899, Beoigrad — 17. VII 1956, 
Beograd) bio je, mesuimmljivo, daroviit kara'kteirnii giliumac 'i još 
bollijii reditelllj, dobar prevadiilac koimada sa franouisikog jeziiika i 
sa većom poaoniišnoim 'kuilitumoim. Učtio je mižu gimmaziju u 
Beogradu, a za vreme nata naistavio i zavriio sa maturantsikjiim 
tečaijem u Bolliljeu kod Nice i u Sen-žamiu do Boliiijea u 
Franouslkolj. Pasle rata situd'irao je jugosilovensiku i svetsikiu 
kn(jliževmost na Fillozofsikam falkultetu u Beogradu. Prvi put je 
igrao i reoittovao 1917. godliine kao slušalac maitU'nainitskog 
teoalja u Sen-Žamu u režiijli Pere Dolbrimoiv'ića, ko'ji mu je bio 
prvi U'Sitelj iiz gluime. Posile rata u 1919. godiinii igrao je na 
studemtskiim predstavama u Beograidiu. Od 26. III 1920. je prvo
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pm/remenli, od 29. V 1921. reidwnj 6lan, od 1937. godiine i 
reditelij NiP u Beogradu. Od 25. II do septembra 1939. godiine 
je reditel'j i upravirfiik NlP Moravislke bano.v'iine u NHišti, od 3.
XI 1939. ponoMO olain, rediiitellij i urednii'k s'lužbene »Scene«
NiP u Beogradu.
U karakitemiiim ullogama Stdjanoivić je pniiradan, adlmeiren u 
umetn'ičlkoim izrazu, sa smiiisiliom za psiiihoiloško prod'Uibljiivanije 
li zanmlijiivu karakteriizadiju liikova.
Treba spomenuti njegove uloge: Rene (»Kad blh htela* Žeraldija-Spitzera), Alarik 
(•Peg, sroe moje« Manersa), Ninković (»Gđa ministarka«), Ljubomir (»Pokojnik«) u 
komadima Nušića, Omer (»Bijedna Mara» N. Bartulovića).
Nielkoliko nijegoviih prevoda imaiju više soenislku nego 
umetnffiku viredinostt. Prevodiio je doibniim i teomiim bfrnskim 
jezikoim.1932

Alko se za neiku glumicu ovog doba može reći bez 
pneterivanja da je bila komiplietna umotnilca s lepo razviiijeniiim 
svim iznačajnijiim umetničkim 'kvaliteitima i darovima, onda je 
to, nesumrtjiivio, Desanka-Desa Dugalić-Nedeljkovićka (28. XI 
1897, čačaik — 22. IV 1972, Beograd). Sa Zlatoim Markoviac, 
Nadom Riziniić, Daroim Miilašević-Radovano^i'ćkam, Zoirom 
Zlatftković, Ljiuibiinikam Babić, od' stariijiih sa Pensoim Pavloviić, 
Marom Tabonskom, Žanlkoim Sitokić, ona preidstavlija najviši 
umietniiSki doimeit na beogradiškoj scerii. UčiHa jie šesit raaneda 
gimnaziije. U 1920. godi'ni zaivršilla je gil'umačku školu kod 
prof. Lanšea u Panizu. Prvi put je stuipiila na sceinu 3. III 1921. 
ikao M'inrti (»Čergarsikli život« MiržeanBari'era), pa je nastaviila 
usavršavamje u Pariziu. Od marta 1922. do 1944. godine 
stalno je u NP u Beogradiu. U sezonii 1937-38. predavala je 
vizuelnu glumu u Gliumačkoj šikol'i u Beogradu. Napiisala je 
znalački stručniu raspnavu »Eliememtii vizueilne giliumie«, 1935, 
pozorišni komad »'Na drugolj oballi«, 1935, i putopiis »Kroiz 
Srbi'ju, Palesitiinu i Bgliipait« i viiše pozorišmiih olanalka.
Qna je najlbolja kao lijuibaviriica, podijednako liins'ka i diramislka, 
i 'kao izrazlitto draimslka glumlca nayVi'še u n'OV'iljiem sailonskom, 
naročito franouSkoim repeintoanu, ali su je raznovrsme 
stvaralačke sposobnosti upućivalie u iistoij meni i u druge 
dramslke žanrove. Uz vliisoku iintellgenofju, leipu kulitumu i 
dobru gilumačku škoilu vrlo sipontainog i duhoVitog francu'skog 
stiila iigre imalla je u' vi'soikaj meni razvijene najl^pše glumisike 
i gl'um'ačke kvalitete koj'i su jolj amogućilii brzi prodor u 
ndjiviši umetnički plan beogradslke scene na koijemu se 
stalmo zad'ržala. Ona je u iignu unoisli'la vrllo raanovnsnu, 
iskrenu i prefiinijenu oisećaijiniosit, pravog životnog daha, polelta 
i uvek odmerene diinam'ičnoisti, izuzetno nadahnutu stvaralačku 
limagiinadiljiu koja joj je pomagaHa da u svaikoj ulotzi bude 
dniikčija, pniirodina i zaniimlijiiva u preobražaivanijiu. Njene 
umetničke evoikaoilje su bile često u isto vreme lirsiki nežne i 
tople i dramisiki sinažne. Naročito je umeila da komadu da
1932 NJegovi su prevodi sa francuskog jezika: »Sreća s preprekama«, komedlja 
u 3 Cina, 1938, »Buca«, komedija u 3 čina, 1940, oba Žana de Letraza, »Hoću da 
budem predsednik«, komedija u 3 čina, Vlktora Eftimiua, 1939, i »Br. 72«, komad 
u 2 dela, proiog, međuigra, epilog I 10 sllka, Františeka Langera, 1951. (u SNP, 
Novi Sad).

potnebrti temipo, ton, stiil, da radlnij'u nadahne i poneis'e. Ona 
je celiiim bićem i spantano živela na sceni i glumislki 
deljsftvovaila u svalkom tremuitku. Retko je neko na beogradlsikoij 
scemi tako ubedljlivo i prirodino izražaivao difhoivnii ii osećajni 
nemiir, nesipo!ko|jisitvo, ustreptailost celog Ijudsikoig bioa kao ona. 
Svem'u tome minogo 'je dopninosiila i nijena prirodna, 
meliodiljislki leipo i psliihološlki tačno preliiivena diiikdiija sa 
artilkuilaoiljom glasova koji su se dobro oullii i na posilednjoij 
galeriljii. Takvom diikcijom, liioniim šarmom, lepom pojavom i 
eleganaiijom u toailetiirartjiu dellioval'a je vannedimo pniroidno u 
francuskim salonskim tzv. konverzacionim komadima kakvih ije 
biHo dosita i rameđu dva rata. Uz dotare parftnene, naročito 
Vllaidetu Draguitiinov'ića i Matu Miloševića, oina je moigla da 
i^poil'java boigaitsitvo svoje umetniičlke pnirode.
Od prviiih liisituipaimja i daljje pazoriiišnii recenzenti su bezmalo 
uvek »stiicalli n|jene leipe giliumaičke kvaliitete i davailii joij 
najvilši umetnlički ramg na beagradisikoj scemi. Svetisilav 
Peltravić je, u spamemutoij knjjiizi, otknivao sa oduševilijenljem iz 
jedme u druigu predsitaiviu leipotu njene danoiviiitoisitli. U mje'nim 
počediima, u 1921. godimi, an ističe meke n|jene kvaliitete, 
ikolj'i će joj ostati svo|jstvemi do kralja: »Gđa Dugaliić, u 
iizrađeriiijoj i toipllii(joj ulozi Pensiiimea (»R'O'maimtične duše«), 
sipomtaima, islkrema, osetlljiiva; ona je rekla svoje tirade s pumo 
uinutraišin|jeig plamena ,i taijine viiibtraoijie.« Već tada došil'i su do 
pumog Izražaja in|jena ipniljaltno i toplo oboijena diikcfja, stvarailački 
poil'et, oseoalima, dimaimična i uvek nadahmuta iigra. »Gđa 
Dmgaillić, kao Peraiina« — hvafio je  M. Svetovsikii1932a — da'la 
jie odmaih osabitu moć svaje diikcilje. Kolilko je rnjein snpsikii 
jezilk bio rmiilozvučan, g'iibalk! Sa vamnednom sipoisabnošću da 
govoni stihove, gđa Dugaliioka je uimela iisto da predstavi svu 
mliadost, žemslkost i romiamiflilku novoga Roimea. Scena sa 
ooem u pnvoim 5imu i mamenat naizočaranlja poisle »otmice« 
izrađemi su osobiito pažljivo, u celoj naiivnositi.« U vrlo leipo 
razigramaj pređstavii »R'aber i Mari|jama« Pola žera'l'di'ja, koiju je 
vešt'0 pastaviio Moimčillo Miiiloševlić, Diugail'ićlka je polkazala 
leipotu emocionailimoisilii, bogaifistvio mašte i razmowsimost 
cfl'umslkoig izraza. »Gđa Deisa Dugalić je u ovofi ulozi poifcpumo 
našla sebie i vraitilla se iinteigralimo svoj'olj uimetmičkoij 
imdiiNiiidû Iinolsiti. U rijoj je igrao svakli neirv; oina je bila i 
opšte čovečain's'ka, a biiila je i Fnanouisikiinija iz 1925.«l932b 
Tumačeći Mantu (»Nežnost« A. Bataja) »ipromiikla je sve 
složenosti te liičnostti i izraziila ih s limteligenoiijoim i 
emociljom«. Duišan Knuimić je s pravom istioao njem velliiki 
tniijuimf ikao Margareite Got[jie (»Gđa s kameililjaima«), u koju je 
unela naljič'istiljiu poez'ilju, najipllemenlitiiju emooiij'u i najipotresniiije 
iljuidske patn[jie: »Ovam ulogom gđa Diugailiić usipeila se do 
vrhumca svojie pozorišne kariljiere snagoim svoijiih isitiinBikiih 
umetmičkiih moći.«1933 U 1932. je zateta blisitaila kao umietmič'ki

1932a M. Svetovski, »ilustrovani list«, od 27. X  —  3. XI 1921.
1932b Amater (verovatno: Nlkola Jovanović), »llustrovani list«, od 27. II I 1927,
br. 12.
1933 Dušan Krunić, »Pravda«, od 8. I I I  1934.
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kompletna lionost u monodramli »N|jen glais« 2. Kolctoa. »Gđa 
Dugail’ić« —  zalkl.juoulje D. Krunić — »izveila je i ovu ulogu 
kao glumica čilja je vaitra neuigaisila 'i cilji talemat pokazulje 
veoma sjajnih poteza neobične i duboike insipiiiracilje. Gđa 
Dugailiić je prava glmmiica, potpuna glumiica, pa ako hoćemo 
jedina apsolutna glumica. Naše pozo'nište i naše doiba ima u 
njoj jedniu iisitiimSku umeilnosit.«1934
Njene značajnije uloge su: Grofica (»Flgarova ženidba«), Anrieta (»Dve sirotice« 
d’Enerija-Kormona), Gda đavolica (u ist. komadu Kalderona), Persine (»Romantične 
duše«), Roksana (»Sirano od Beržeraka«) u komadima E. Rostana, Ona (»Promašeni 
život« Lenormana), Marta (»Nežnost«), Gracija (»Svadbeni marš«) u komadima A. 
Bataja, Margareta Gotje (»Gđa s kameiijama« Dime Sina), žermena (»Zaljubljena 
žena«), Marsela (»Kad bih htela«), Marijana (»Rober i Marijana«), žena 
(»Neprljateljica« A. Pol Antoana), Mona Monfera (»Osma žena« A. Savoara),
Sonja (»Rođaka iz Varšave« L. Verneja), Anđelija (»Smrt Majke Jugovića«), 
Roksanda (»Sestra Leke Kapetana« M. Dimitrijevića), Hristina (»Uroševa ženidba«
M. Bojića), Anica (»Maškarate ispod kuplja« Iva Vojnovića), Fru-fru (»Neverovatni 
cilinder« Ž. Vukadinovića), Olga (»Putem iskušenja« Radoslava Vesnića).

Oko tridesetih godima između dva rata i nešto preko deiset 
godina posilie drugog svetsikog rata Radomir-Raša Plaović (7.
II 1899, Uib, biv. Vailjevslki dkrug — 29. X 1977, Beograd) 
predistavlijao je ma(jivii®u ii .najlepšu umetničlku viredmost ne 
samo snpske nego i jugosliOivens.ke sceine. Rreima svojim 
najv'išim sitvarailačkitm sposobinostliima, najvišim do kojih se 
uopšte uzdiigla snpska gluma, i prema umeitniičikim kreaciijaima 
najisložemijih dramisikiih partija, Rliaović spada u gluimačke 
vell'iikane u istorijj'i snpsikog pozorišta. On je pnvii i praVi 
moderni srpski glumac u međuratnaj epohi, ikoji ije negovao 
savremeni uimetnički izraz. Znaitno je uiticao na glumu moviijieg 
doba, ali rniije imogao da bude podražavan zbog svoje jaiko 
naglašene umeitmičke iindiividua!l«asti. Završio je velHku 
maturu u beogradslkoj realđi, a zatiim je ubrzo zahvaćen 
ratoim. Za vreme okupaoiije bio je u zaroibHjeniičikom lo'goru u 
Nežide,ru gide je pooeo da igra kao amatter. PoBie rata 
igrao je, u režiiji V'itomira Bogića i Diragoilij'uiba Gošića, u 
Akademskom ipozorištu na Beogradskom univerzitetu sa 
darovitim mlaidiim pooeitnioiima Mirkom Kujačiićeim, sada 
akad. sli'karem, Alelksanidiroim Janikoviićeim, Svetom Poipoviićam, 
Milosavdiieivićem, Matom Miilošeivi'ćeim, Miilanoim A'jvazom, 
Deisom Dugaliić, M'iloim Diimić i Darom Gnijatić-M'iiloševićkoim. 
Igrao je i režirao i u radiniičkom Kulituim'o-umetničkom 
društvu »Abrašević«. Prvi put je stupio na soeimu kao I 
momaik u komadu »Ha|jiduik Veljiko« Drag'aševića u jesen
1920. godiine u NiP u B&ogradU, a već 1. II 1921. posfao je 
privremeni člam, zaihvallijiuljuoi Milanu Prediću, tada 
dramattuirgu, od 1922. i redovinii olain. Izvamireidine emeirgiije i 
sipos'olbmiositi svršio |e dva fa'kuliteta: 1929. Riloziofsiki (oipšta 
Sistoriijia, umetnosti), 1936. Tehniičiki (ArhitektonisJki od©eik) na 
Univerzitetu u BeogradU. Miinistarstvo prosvete ga je poslalo 
na jedinogodišnje studiije 1925. u Paniizu i Rragu. Od 25. VI 
1930. je raditellj, a zatiim na razniiim značajmiim fumikoiijama: 
od 12. I 1934. je gemenalini seikretar, 11. IV 1934 —  9. III 1935. 
direllctoir Draime, od 1937. do 1941. književno umeftnički 
referent NiP u Beogradu i za sve vreime, naravno, dramski
1934 D. Krunić, »Pravda«, od 4. I 1931.

glumac i rediitel(j. U tolku olkuipaciijie miije radio. Od 29. III do 
deoeimibra 1945. je vamnedtti pnofesor na Pozorišnom odseku 
Muzličlke aikadeimiljie, a omda se vratio kao glumac i nediiteilj 
1. I 1946. i nadio do pemzioimisaimja.
Plaović je i dosta plodain poizorlišnii piisac, koiji je obijavljivao 
po oasopiis'iima znalački i iinrtslligentno pisane članike i esejje 
(»iMiiisao«, »iNaša stvanmoet«, »'Po'zorište« u koijemu je 1948. i 
čilan redalkriilje). Piisao je i vinlo koiriismie rasipraive: »Blememiti 
glumie«, 1950, »Obrada draimis'ke uiloge«, »O reditaciijii«, 
'U'd'žbemi'k »Giliuma i režijja«. Za sceinu je pnimedio: »Podvalu«
M. Gliišića, 1949, »Koištamu« StainlkoV'ića, a tamelljimiije 
in'soemirao Nijegošeiv »Gonsiki viljemac«, 1951. Sam i u dnušitvu 
®a M'iilanom ĐokoVićem naipisao je i neikoilliiko koimaida o 
'koijiima ću govo'niti u poiglavilijiu o sinpisikoj diramaticii između 
dva rata.
iRlaović je svestran izrazlito diramski glumac po raiznovirsnosti i 
visokam steipemu uisaV'ršenos<ti svoijiih stvarailačlkih i izražaijimiih 
umetniiokih sposoibnostii j sredstava u podjed'nako'j meni 
ubedljjivo osvedočeniiih i u diramskim i u tragiičmim ulogama 
'klasiičnog i modienmog, stranog i nacionailinog rapemtoara. U 
tome se po'kazuje niji&gova umetnliifika univerzalnost. Danas 
se mogu već jasmije >i naijibotlje sagledati svi umeitmičiki 
dometi u ovoj oblasti od, na prliimer, veiliitog soeinislkog 
čarobnjaka traigiionog žanra Dobnioe Miliutimovića do 
Plaovića, koji su billli u mimoigomie različiti. Milutimovi ć je 
delovao osećaijimo plameinije, siiiloiviitiije, ustreptal'ije kao 
gluimac siilmih zanosa j vatrene, gnomlke sceiniske tiirade, sve 
u stiilu svo|je u osmovii pomailo patertičme gilumačlke škole 
već diemodiirane u novom vremenu, ma ko'liiiko poeits'ki topile i 
zavo'd'lljive; Plaović je b'io, pre svega, glumac druge vrste, 
taikođe tqplo nadahimut, ali je sve to izražavao u sikladnoj i 
potrebimolj merii, savladano dulbolkoim, inteligentinoim studiljom, 
isikazamo dislkretnljiiim, odimeireniii|iim umeitmiičkiim jeziikom 
modennog umetnliika nalklonljeinog složenolj imiteilelktuailimoj 
evoikaciijii. Mil'Uti'noviić je deilovao neo'doilljivo naigonisiki, kao 
strastvemi soemslki band i gemiijalinli imiproviizator koiji uživa u 
lepoti reoi i govora, u kojemu j>e sve silmo zvuičailo i bruijalo 
kao na|j'liepša govonna evoikaaiija; Plao'vić — gilumac novog 
stila, noviih težmji osvajao je neodoilijivo kao senziibilini, uvek 'i 
osećajino i nervmo ustreiptalii, isikreno nadahimuitii, kuiltivisaml 
arti'sta u čfjoj se 'igri održavao ineophoidni 'Sklad izrneđu 
emooi'onalinog, raciionalinog, realimoig i priinodinog što ga je 
uostalom i oiiniMo modennim giluimcem. Dok je M'iiliuitiinović biio 
velilki scemslkli mag potresimiih tremutaka uveik sinažne 
im^piiraoilj'e grozni'čavo uigplahirene i diinlijiivo iiskreniiih, 
d'imamiioniiih izraza dajući se u svemu što je stvanao i 
dubolko, 'i potpumo i slkoro paoeničkii, Plaoivić je biio 
naj!komip!etnii(j,i moidie'nmi snpski umetmilk kullijiviisame pnirode i 
vrlo radozina'log stvairalačlkog duha, koji je, najzad, umeo da za 
sve svo|je raznovnsine glumačke darove i glumsike sposobmosti 
nađe pravu i najviiišu umetmičlku meru kojom se, po praviiHu, i 
postaje umetničlka velliičiina u svakoij umetntičkoj grami, u
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soenskoj osobiito. Miiil'uitinoivić je hio ume’tmiSki s'naž-na 
iindiiviid'ualin'ost, allli je morao iimaiti i svaje uzore u poimailo 
ddkilaimatorsikolj glumaifikoij šlkoli, možda joS u »Siiinđeliću«. 
Plaavfić niije iimao uzore, kolje bi, možda, kapfiirao: oin je 
gleidao scensike veMlkane svoga ddba, d'iviio iim ae i usva|ao 
njihova iiakustva. »Voileo sam mnoge i zaito saim elleimente 
njiihovoig tzraza anailizovao i na mogiuć naain uisva|jao, ponešto 
i pHiisvajao.«1935 Inače, na njogovo umettničko uisavršaivamje i 
ikao gluimoa i kao redliitellja uticali su Miiihaillo lsa|jiIoiVić,
Juraij Raikiitiin, dr Bramkio Gaivella i, verovajtno, Diim'itrije Ginić. 
Ali, Plaoviić je, pre svega, irnao iizuzeitnii i smažnu umetnić'kiu 
inidiiiviiidiuailnost kolja se ogledala u punoij razvliljenoisti svih 
rij'eigaViih gluimafikih siposabnoistfii i u poseibinam sitiJu igre, 
odnosno u prliiradi i taniu dikciije, u saimoisitailnolj, s;ložertjo|j 
karakterizaioiiji liilkava, u neimiiinnioim gestu i đobro nađenom, 
neimiimoim ritmu hoida, saoibiražeinam raziniiim trenuaiima 
rasipaložeinija i karaikteiru uiloiga, u zaista ouidesnoj, poimailo 
nervozino|j iigini nulku, osoibito pnsitiljiu, u m'nogiim sitmiim i;li 
važmiim nalaziima koj'i oidređulfu Ijuldisiko biće i'lii dramislku 
siituaoiljiu. On stalno sitvara nelkom uznemiirenošou duiha, 
traži i nalazi uvek nadahnutam i stvaralaokam iimaigiinaailjoim, 
kolja donasi noviime. Njegavo žiivllljenlje na scemii je i životno 
istinlito i teatansikii efeiktno zato što je duibolko dožiivlijeno, 
pnirodno do ane mere koju pozarišna umeitnasit poidrazuimeva, 
a iziraženo sve leipiiim čarolijama gliuime koijiiima je do'ista 
obilovao jedain u'metrnik takve i tolike sitvaralačike snage i 
tii&ne kultture.
Veliilke i složane uilage iz klasličnog i moidennog repentoara 
zabteivale su mmago više ad ma kako velliilkiih gi|'Uima8kih 
darova i in'teHli'genoilje. PJaoviić je sve to imao u najleipšoij i 
naijvećoij merli, uz to bio i vrlo abrazavain i studiioizan 
gliumac, koji je sve sivoije tumačene liikovie svelsitrano sagitedao 
u kl'iimatu eipahe i s'nedine i olbrađiivao iih psihološ/ki u sviim 
nliljartsama, talko da je stvarao potpuna lijiudslka bića izražena 
naljraiziniovinsnliljiim rasipoJožiiviim iizraža}ninm gluimis'kiim sredBitviima. 
Zato su injegove kreacilje 'i umetnički i životno celovite i 
onliim šito ljudiski znaoe, oak vrlo s'ložene u g!luimai6ko|j evolkaciijii 
u kojoj niije ni'šta zaitaljiiilo, zattimn zanimljive i tačne maeikom. 
Plaovlić je u igni uvelk su'vereno adržavao sivaj i neoibični i 
origiiinailmi umetniičkii stiJ, koiji se saistojao iz vnlo sMadine 
sinrteze emoioiona'linioig i iintelelktualinag izraza u govoimom 
tanu i u cellokupnam g!lumai5kam izražavamjiu. To niipošto nilje 
bio (ikako se panegide pagrešmo kazivalo) nelki gliumačlki 
manir, jer se iisipoilijavao saisiviiim sipamtano, nepasreiđino i Vi'še 
je iproizvod d'ubiljeg zahvata u 'suštimu tumačemlh ilikova i 
težny'e da se reoi osadržaije dublijim, neban l̂miijiiim smiislam. U 
gil'umi nlije, valljida, niišfta gore oid, poviršno'Siti I U Pilaovićevoim 
sl'Učaju to je, aiinii mi se, baš ono što gluimac doidaije, 
stvaral]ućii »idapi©iijie« uiloizi i teksitu, poimelkad i ned'avolljnam 
da se giluimičeivo urmetniiifiko biće dore'kne. Nijeigovii liikovi

dočarami su ne samo ceilavito nego i žiive dimaim'ičmije i 
imten^ivn'ilje u jedinoim leipam i taonam glumačkoim dožiiVlljaju. 
Zato je njegov Lean (»iGasipada Glemibaljievli« Kdeže), inače 
sifViše aptereoen goiwonniiim tekis’toim, i moigao da deluje 
onako snažno i zan'iimil!|ivo kroz sva tri duiga čliina ožiivotvoiravan 
na soenli snagom jedimag bogatag umieitmičkog temiperamenta. 
Ali, na dru'gaj strani, Leon je duibolk kao miisaono biae, kao i 
mnagi Plaoivićevli likovi, jer su u n|jemu, kao i dlrugide, 
uoistailoim, leipo izivučeme sive bliitmi|je intellelktualine vrednosti. 
Miilan Pned'ić ga je du'hoivtito pasitaiviio kao »gdiuimoa- 
-i'nitelektiualca«. »On niiije gilumac kameintator. Ailii da radi 
iintell'elktoim to je očeviiidno. Rliaovliić je giliumac koljli misilii, 
al'i oinalj kojii umie da siđe do osnoive miiisHi, do pnvog 
polkreta umutra, kojjli se počiinijie, da se posilie razdivalja.«1936 
N'i jiedan modenmi snpsiki glumac miije umoiaio u igru tolliko 
prefiimjene nervime, duševne ustreiptallosti kao an, šito je 
tiipiano, ipre svega, za nijegov glumački i uopšte za 'stii 
madienne glum'e. U takvliim tnemućiima on izražava oidmereno i 
uikusno asećaijimu 'i duhovinu uanemiiineinost, nespoikoijsitvo, razne 
'knitze, diisikretna asećany'a, uapšite raenovnsme meuinoze i 
psii'hoze često toiliiko pnisiuitme u liikoviima kolje |e tumacio ad 
Še'kstpiir-avog Haimleta i Heonilka IV do modemih Piranidela Hl!i 
K'nležimiiih. Ove i sl'ione uloge dolbiiile s-u teik u mjemu svoga 
pravog tumača i s mjiima mastaje madenmi praivac u glumi. 
želeo biih naračito da i'Sitaknem rvjegovu čudesnu iigru nulku i 
karakfteniistrano kretartje na soeni. Njegave ruike iJii n&minni 
pnstli nečito su govaniili, iziražavaJii sliikoViito liilk kao 
metaforičke ili siimibalič'ke reči, ibiili 'upravo prava intenpunkoiija 
izvesinih pnoimena u raisipoloženju.
Rlaović je pdkazao lepotu, vrednost i uopšrte pravu fuinkciiju 
reoi i govara na soenli i u gluimii. Nljegova d'iikciiija je jedan 
od n^jilepši'h oibliilka tehmi'ke scemslkag goivara. Bnižlijiivo 
kultiivisana u svim tanskiim regisMma i dinamičkim 
imtenzitetima, iprijatno imtoniraina, osabito 'u baritons'koim 
regiistnu, meiodiijiSkii lepa, anflilkuiladiljom vrlo jasina Rlaović&va 
dilkcilja je biia u ovom vremenu modemmi sceinsiki govor i 
njegovo naljimoaniilje snedsitvo ko(j'iim je delovao na publilku. 
T^kva sikladna, asećaljmo tapla i izražajmo vinlo admerena 
d'ilkci(ja mimago mu je ipamogila da pastame u i'sto vreme 
nalj!boill)i reoitator na mimoglim javiniim prlr&dbama. Njegova 
reoitatomsika iintenpretadiija pesama Dušama Vas'iJ'jeva (maroič'ito 
»Oavelk peva paslle rata«, »iRlač Matere Oovdkove«), A. 
Šantića (»O, klasije mofje«, »Ostajte ovdje«), Rake Draimca 
(»iMa baheme«), MiHana Rakića i dr. pred&tavi||ja(ju abrasce 
na|leipšiiih umeitniiičkih ikneacilja u ovou' vrsti. On je brližilijiiivo 
negovao dilkoiljiu ad pnviih karalka na scemi do duibllj'i'h godiima i 
nijame je uveik imoćno plenlio slHušaace. I u 1955. godiini talko 
je smažino delovao u ulozi cara Dušana u komadu »Uroševa 
žemidba« M. Bajiića, kaji je i pastaviio, da se recenzent Bli 
Fiinai diivio »©lemerrtannolj sinaizi što izviire iz sveimoonog

1935 Dr Petar Volk: »Raša (Piaović)*. Studija. Izdanje biblloteke »Teatron« pri 
Muzeju pozorišne umetnosti SR Srbije. Beograd, 1975. Str. 173. 1936 Milan Predić, »Politlka«, od 9. II 1946.
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g'lasa«,1937 a recenzent Bora Glišić ije ipi'sao sa oduševljenjem:
»U ovom pastupku, dva velilka maijstora reči —  Bojiić i 
Plaović — sljediiimiil'i su se u nay'pniisniijem afiniitetu i (najzad) 
sa soene smo ponovo ouli pravu muziku svoga jezika, koja 
se (isem neiko'liilco akcenaita... i sem one »č&tMisitrane«) 
razlivala kao srebro. U uilozi Dušana, Raša Plaović je 
d'osegao mere — koije u naima iza'zivaju panois. U n!j&govim 
reaima oovelk se ježi, i preobražava se, 'i strepi, i divlja, i 
pada.«1938
Nelkolliiko značajiriih gl'Uimaca tuimač,iilo je Hamil&ta s nejedina'ki'm 
umetn'ički'm usipehom: 1884. Miloš Cvetić, 1889. l4j!uboimir 
Stanaj&vić, 1891. Arndrija Fijam, 1909. Bogoboij Rucović, Olga 
ilić između dva rata, 1930. (li 1949) Raša Plaović, 1962. 
Bramko Pl&ša, 1971. Stevo Žigon. Rrema ooami recenzenata i 
savremeniih glumaca Cvetiić i Stamoijević su delovali t&šlko i 
pat&tićno; Fijan je bio stuidiozmiji, neposredniijii i raznovrsmij'i u 
evokaciiljii i'stićući i'ntteleiktuai™ osobinu š^ksipirovog jiunalka; 
Rucović je bio rasitnzam nervmiim ii psihiiaki'm kriza'ma i 
nemirom, silož&n i odiuhovljen; M.ićka je vrlo iinteiliiigentno i 
psiholloš'ki produ'b'l'jeno govorila t&kst; u igri Pieše su 
istaikn'Uiti imteleikituailinii i &mooionalin!i treniuci; žigon je ostao u 
imt&Iigienitmom, ailii suviše smeloim eiksip&riiimenFtu 
osavreimenjavan!ja i po cerii nekih umetmićkih rizilka.
Plaovićev Hamiet, zasnovan na široikoj i diuboikoij sDuidiiji, bio 
je komplefino Ijudisko biće izraisilo verodoiSfto|jinio iz dramisikog 
teikssta i i'zraženo lepotama i moigućmostiima mjegove veiiike 
stvaralačlke snage. »iG. Plaović je pružio jedan veo'ma pošiten i 
in'teliigenitan trud« — pilsao je poisie premijere Diušain Krum;ić.
— »Uglavnom, njegov Hamieit se koilebao između dva 
pravca: iint&lelktualinog i tzv. »tenovskog shvatainija«, u kome 
je famtaziija, nervoza i bitjma diikoiija domiimarttna. Nli jedma od 
ovi'h dveij'u lini'ja ni|je p&roviladala, rviti oisito izvu'čena.«1939 
Recanzent Živopn Viu'kadiinoiviić, iisticao je da je Plaović 
»igrao Hamleta sa žarom i lijubavliju jedinoig iisitimsikog 
umetniika. Reči koje je govorio biile su reči koje oin voli i 
pošituije kao mo'lliitvu, i to je člimiiilo da nelki moinioilozii buđu 
kao tema u kameniu iisiklesama. Bio je to jeidam Hamiet bez 
meilan'holiiije i brutalniji nego što ga zamiišilijamo«, a govoirio 
je »smišijeno, promozgano, ono što je u n(jem:u već davmo. 
N'iije to bio pen'ušavi vod'oipad mego bumo jezero«.1940 Veii'miir 
Živojlinovićj,Masuka je zakll'jučio da je Plaoviić »u svojoj 
intenpretaciji našao ono biiitno, omo naijosnovimiije na čemu 
bazfira Hamiletoiva duša: boiliniu i krvaivu iromiiijiu, u ikoljoij, kao u 
stalinom stavu prema svetu, ieži neprestano budan protesit 
na bitiisamje i na b&du životne taimrtice. G. Plaoviić je 
dom&o pravli psli'hološlki a'kcenat ovog korana nlj&gove duše«.1941 
Plaovićev Hamiiet je, nes'ummijiivo, jedina od najilepšiih 
umetnličlkiih kreaciija na beogradskoij scenii. Om se, pre svega,
1937 Eli Finci, »Politika«, od 25. X 1955.
1938 Bora Glišić, »NIN-, od 23. X  1955.
1939 »Pravda«, od 12. X II 1930.
1940 »Politika«, od 12. X II 1930.
1941 »Misaoi, 1931.

znatno otrgao od stroigog reidiifteiljtslkoig tutorstva u inače 
majistorskoj inscenaciljii Miiihaiila lisajilovića i izražavao što 
neposredmiija svojoim uimetničkom iprirodom i igluimačkim 
snedstviiima u iisto vreme &mooiionailmiiim, in'teil&ktuailimiim i 
nenvino uistrepttaliiim. Zagoneitni Hamil&t poistao je jasam u 
njegovoj brižlij'ivo sip'reimilijenotj limterpretaciijii u kojoj se mišta 
nliije gu'billo »z viida, n,i reci, nii miisilii, rni oisećanja, pmi čeim'u 
<se spomtano i leipo izvlačiilo sve ono što je bilo etiokli i 
Iijudlslki oiisto, šito ga je baš i dovoidiilo u n&pomiiiIijiiV'i sulkob 
isa sredinom li lijiuidiima. Nijegov Hamlet je bio biiće dinarmično, 
žiivo, od aikoilje i inioiijative, koje sie bunii i protestuje iz 
boila i nezadovolljisitva. U ovaikvoj iint&npretaciiiji biilo je i 
hamietovskih 'kniza j nesipo'koijstava koje je Plaović izražavao 
prefiimijenom nervinom ustalasalošću, iroinifjom, porvekad i 
sankazmom, sve to iisikazamo u sviim tomisikim preiiviima 
dliikciije. U nlj&govolj igni su se smenljiiivaiii simireai intel^ktualmi 
izrazii, di'Skreftna miisaomost, izgovarami raziložno i U'bedlj'ivo, 
zatiim izvesmi idealiizaim fanatiika iistime, saimoipouzd'amoist i 
dostajaimsitvenost praivog diuhoiborca. Otuda je njegov Hamilet 
bio heroj, iintefliigeimt, duhoborac, ©tioko biiće i poetsiki 
nežna duša, dakle, koinpl&tma i široiko zam'išilljieina Iličnost, 
što se sve moglo tako i toiiiko oploditi u U'metničkom vrtu 
Plaovlića. »iKreadiija Ham'leta je životna pesma, umetnioko 
jezigro Plaovićeve giluime... Rlaovićeva kreaoija Haimleta 
ostala je uimeftniiokli izuzetna na beogradslkoij i juigoslovenslkoij 
sc&mi.«1942 Jeidmi su vtidelii u nljegovoj svestran'oj iiniterpretacTuji 
životmi realiizam, čalk i pomailo bnutailinoisti. »iG. Plaoviić je igrao 
sa žarom i Ij'ubavlij'u jedmog i'StimS'kog umetmii'ka. Reoi kojie je 
govorio bile su reči koije on voli i pošliuije kao moliitvu, i to 
je čimiilo da nelki mon'olozli bud'u kao dela u kamemu 
'iislklesaina. Biio je to jedam Harmlet bez mieilamhoMje i 
brutalnli'ji mego što ga zamiišlijamo, a umoran telk po 
poviraDku sa guisarske lađe, umorniiji možda kao gluimac nego 
ikao Hamlet.«1943 Drugi siu, i taono uoistailoim, zaipažalii u iigri 
jaoe naglašenu iiroimilju. Po mjiiima Blaović je u svajoj 
iinterpretaci'ji rnašao ono bitno, ono inajo'snovnije na čemu 
baziiira Hamiletova duša: bolnu i krvavu irromiiij'u, u kojolj, kao u 
&taIlnom staviu prema svatu, ležl neprestano budan protelst 
na bitiisamje i na bediu životne tamnioe. »G. Plaović je doneo 
pravi psiihoHoški aikcenat ovog koreina njegove diuše«1944 
Umetniiički već zreliijii Plaović je tumačio Jaga, šajloika,
Marlka Anftonliija i Hemrilka IV u Šelksip'iirovoim reipentoaru. U 
iinttenpretadiijli Jaga sikupio je miržn|j'u, perfid'nost, liceimernost, 
paklenu moralmu tzopačenost i izvesm'i demanizaim što je sve 
iizražavao uzomoim u'metni'ako'm mierom u diilkciljii i u 
upotr&bii gluimislkliih sredistava. Nljegov šajiloik je u osnovi 
duboko tragiican, česito potresmi liiik sa Ijudiskiiim izoipačemostima 
S strasti'ma. On je »gl'itmeći šaljilolka išao za diuibilijiim 
psihološkiim, miisaomiim studliljama i osv&tl'jenljliima ove
1942 Velibor Gligorić: »Zracio je u svom vremenu«. Portreti sa scene: Gluma 
Radomira Plaovića. »Politika«, od 25. IX 1971.
1943 2ivojin Vukadinović, »Politika«, od 12. X I 1930.
1944 Veiim ir Živojinović, »Misao«, 1931, br. 1 i 2.
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kompleksne ]ii'čno©ti«.1945 Qn je Manka Anitonija (»Juliije 
Cezar«) ohradlio vrlo bmižl!jiiwm stuđij'am, a pozinaiti govor 
nad mntviim teloim delovao je snažno, toplo i sugiestivno 
kada je njegova diiikciija poikazala sve raiskošne leipote tomskliih 
modulacija i lepota u gradaciijii. »Još izražiUiije je istakao 
superiornost rtjegovog uma i duha, još smažntij'e reč rnu je 
dobiil a oratorsko zavodnffiko deljisitvo.. ,1946 Plaovićev Ma'rko 
Aimtomiiije i Birut Lijuibiiše Jovamovića nezaboiravirti su 
umetniieki događaij maestetične gliume na scen,i Narodnog 
pozor.išta.«
Plaoviić je dvaput tumaoio Henrfka IV — u 1927. god'ini u 
diramii Riraindeila, u 1952. u dramii šekspira. lako još 
relativno milad on je, tni godline pre HamJeta, od Pirandelovoig 
Hanrilka načiimio veililkiu umetniiSku kreaoij'U, jediniu od 
najibliiistaviiijiih na beogradlsikoj sc&ni. »G. Plaoiviić je u'logoim 
Henmilka IV ©a sigu'rnošou ušao u prve reidoive našiih 
glumaca. Ovom uilogoim on se izdvojio iiz svoljie generaclilje 
koja je dava'la malo nade na budiuono'St... Pois'Ie Hemriika IV 
g. Rlaović predstavlija našu gluimačlku buidućnost.«1947 U 
Šekspi'rovom Heririiku ostvario je jedan od svoljih najvišiih 
umetiniički'h podviga. »iNijegova reč imaila je zaliista magijs'ku 
snagu, a smirena i govoireina poimalo 'kao u smu, kao da se 
iz dalijiine čuje, ona je :iisipuin!javaila atmosferu dahoim 
istoriije... Scena smnti krailijieve, u koljoj Rlaovič doistiže 
vrhunac glume... i u vizuelinolj koimipoziciiljli u 'koijoij j.e data 
ddista je vi'soikog pozori'šnog ran,ga.«1948 
Svoijom blistavom kreaaiijom Piiramdeilovog Heniniika IV 
Pilaović se naijilepšie preponu5io za tumaičenljie Hamleta u
1930. godimi. »Tešlku rollu Hetnniika IV« — pliisao je MiluTOn 
čelkič recenzent i reditteilj — »idao je g. Plaović izvnsino. On 
je iznenadio čak i oine kojii siu o rrjemu još namiije fonmirali 
dolbar sud. Đrižljiivom izradom telksta g. Plaoviić je uispeo da 
nijegova reč uvenljiivo deiluje sa scene... Aiko je ovo kod 
g. Rlaovića bio probni kam&n za veilii'ke Šelkspirove ličnoisiti, 
onda miu se uloga Hamlefta može dati s puimiim pov&nenjem.«1949 
U ovo vreime Rlaoviić i po druigii iput tuimačli u novoij podeii 
Hamleta (1949) u svoijo|j i u režiiijli dr Hiuga Klaijina. To je 
itglavmoim ista iiratenpreitacija sa n.ešito više izražajine mere, 
samodisciipliime i slklada, sa jače nagl'ašemiiim imtelelktualno- 
-spirlitiualiniiim izrazorn, zireo i sikladan, mainje elksiploizlivan i 
emociomalain. »iRIaović je doiiata uisipeo da ostvani jednog 
lintiimno lj'udslkog Hamil&ta sveg od žive i lljiudsike materiije, sa 
svliim složenoistiiima koijie Hamileitova pniroda i pslihologiija 
pdkazuiju, a iipalk koimipomovanog u jedmu čvnsitu ,i, slkoro biih 
relkao, prosttu ceilinu...« »isa toilliiko viibrantne tapiime, i tako 
neposredno, tako dinljivo iljudski, da je, takoreći, gramica rampe 
prestala ida posto'j'i.«1950 Ovaj Plaovićev Hamlet niije, možda, 
toiliko priisino lep, scemslki dopadl'jiv i efelktam, alii je delovao,
1945 V. Gligorić: Ibid.
1946 V. Gligorić: Ibid.
1947 Vellbor Gligorić, »Novosti«, od 25. IX 1927.
1948 Milan Bogdanović, »Borba«, od 3. 1 1953.
1949 . Miiutin Čekić, »Vreme«, od 24. IX 1927.
1950 M. Bogdanović: Ibid., od 3. IV 1949.

sigunno karmpletmilje, siloženiiije, zneliije i neika'ko, relklo bi se, 
istimiitiije od pnvog u mlađiim godimama. Ja biih se, iipak, pre 
opredelio za pnvog Hamlieta koijli je donosio više životne i 
m'ladalačke lepote i snage, više ipoets'koig duha i svežime, 
emočijje i diiinamličncsti od ove imače izvainredno uisipele 
iimetrtičke kreaciije u kojdj se mmogo razmiišlja, muidruje i 
nekako racionalno odmerava.
L&on (»Gospoda Gilembajevii« M. Knleže) sligunno je jedna od 
najboilijih umetničkih kreacija Plaovićevih i jeidina od 
na'jbl'iistaviij'ih viđeriiih ma beograidisikoij scemi do našiih dana. 
Ona zabteva od gliuimca visoku iinteililigenicliijiu, kulturu, vel'iiki 
dar, na'roičiito jalko razvijen duhovmii i osećaijini život, jasmu i 
lepu d'iikciiju i naijilepiše gl'umslke kvailiitete, kolje je samo on u 
potrebnoij meni iimao. Giledao sam nekoll'iiko i to doibnih 
tumača Leoma na jiU'gosilovenslkiim scenama, neikiima i režirao, 
alii ni j&dan od rtjih miije mi izdaleka bio toliilko kompl&tan 
umeitnliik, mi tako e'feHctan u iigri kao on. Onaj njegov 
iimteileiktuailmo kontemplaitivnii izraz, smisao za izražavanje 
razniih stamja psihoza i n0uroza, duhovnih kniza, afeikata, 
refleiksija, dugi'h i teških rečito iisikazanih moinologa čimiiili su 
ga suveremiim ii sigu'nniim i u najitežiim dramsikiim siituac'ijama 
kioijiima obiluije komad. Složenl Knl&žim dramski tekst dobiijao 
je u mjegovdj diikciiji sve potrehne naglasike, psiihološke, 
ilogičke, dramslke i govorne. Rlaoviičev poimalio emooionalmo- 
ineuirotličn'i temperamieimt izražavao se u pumoij 'i raznovinsinoij 
dramskoij potenciji. leone je zaiista živeo u mjegovom 
tumače'nijiu naibreikao u punoij i raznovrsnoij životri'oj sadržimi 
'I irslki nežam i topao, diramisiki siil'oviit i žestdk, čovečain i 
nemiilosndan, ironiičain do sarikaizma, Nijegova u uimeitmičikam 
poglediu s.'igunno vrhiumska kreaoija Leona u 1952. godii,nii 
domela je i po ooenii reoenz&nata znele i najlepše plodove 
g'Iuime. »U gl'umačkiim ositvanenijiiima, i iznad sviih, i po 
značaijiu uloige i po menadimašmoim mjenom oživlijienijiu stoij'i 
Raša Plaović kao Leome. Ovaj Leome, kaj'i je pre dvadeseit i 
dve godiiine, bio na našiim pozonniiicama jedan ad najibo'ljih, a 
možda i naljibdliji, danais se doživiljuije u taikvom sitepemu 
sazreloisti, u takvoij nadimoči nad samim sobom iz ramijeg 
vremena, talko do kraja izvajain i tako superioirno giluimačlki 
dat, da se čoveiku meodiolij'ivo nam&će uiJisaik o vnhuincu 
dostigmuitih mog'ućnosti u glumačkoj umetnoisti.«1951 Drugi 
recenzemit, hvaleai mijegovu iizvamrednu gliumačku tehniku i 
smiisao za ko'mipoz'ici'jiu, zaklijučuije lepo: »Silužeći se i 
falisettoim i šaipatom i gromlkom tiradam i sviim mijainsama 
između nph, akcenituijiućli sadržajno beispreikarno, izvlačeći iz 
teksita purn voluimen glasovmih moguonos'ii i pleimeiniitu žicu 
sad'ržaij'ne kovime, Raša Pilaov'ić miigde ne izmeverava Krležu i 
miigde ne sputava sebe.«1952
Plaović je svdj poetski zamois i smiiisao za tiip'iično i'zrazio 
uispešno u ulogama iz paitriijamhalinoig Vran'ja i Niiša osećamjem

1951 M. Bogdanović, »Borba«, 1952, broj 174.
1952 Borislav Mihajlović-Mihiz, »NIN«, 1952, br. 77.
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za stara vremana, srsdimu i u njj'iima ramanti'one ljikove. 
»Gitavo ijedno doiba iz prdšliiih vremena Srbiije prelaziio je 
scenu u gosipadansikoim i gaapadatvenom llilku PlaoMićevog 
Hadži-Tame«1953 (»Kaštana«). Švtiirn svojlm ulagama sitjvarao je 
nezabaravine fraslko-lllilkove u oaroliijis'kom sveitu sceme koijli 
virede kao naljlepše umefinioke kreaciije u je<din‘oj epoihi. I kao 
glllumac i kao čovek goivorio je  jeaiikam epohe i epoiha je 
živela i slavila sie mjiime. »iNli prema čemu u živoitu niije bio 
ravnodušan, sve je >u njemu iimalo odjelka i kada je 
pakazivao ili krio to u sehi, tako da su vreime i dimštvena 
kretanja jedna od biitnih karaikteiristiika nijegovog delovanja. 
Sve to njegavu igru čiinli iistoivremeno i siubjeilcti'vnam i 
objeiktivnom, dobiija šire di-menziije i može se bez ilkakve 
patetiike reći da je imao uibicalja u svom vremeinu i svom 
pozorišftu.«1954
Njegove su značajnlje uloge: Edgar (»Kralj Lir«), Hamlet, šajlok (-Mletački 
trgovac«), Marko Antonije (»Julije Cezar«), Jago (»Otelo«), Henrih IV, Džon od 
Gonta (»Ričard II«) —  sve u komadima šekspira, Faust (Getea), Ferdinand 
(»Spletka i Ijubav« šilera), Raskoljnlkov (»Zločin i kazna« Krasnopoljskog- 
-Dostojevskog), Nikita (»Carstvo mraka«), Feđa (»Živi leš«), u komadima Tolstoja, 
Jakov (»Ne ubij« L. Andrejeva), Carević Aleksije (u ist. komadu Mereškovskog), 
Doktor (»Ivanov« Cehova), Osvald (»Aveti« Ibzena), On (»Promašeni život« 
Lenormana), Dr Vagner (»Više nego Ijubav« Lasla Buš-Feketea), Harold (»LJudi 
kao mi« Franka Vospera), Bardin Jakov (»Neprijatelji« Gorkog), Lekar (»Millonarka« 
Soa), Moris (»Sveti plamen« Moama), Otac (»Mati«), Dr Galen (»Bela bolest«) u 
komadima K. čapeka, Sin (»Šest lica traže plsca«), Henrlk IV (u Ist. komadu) u 
komadlma Pirandela, SldneJ (»Zasluge« S. Moama), Gaston (»Trgovački putnik« 
Anuja), Krečet (»Platon Krečet« A. Kornejčuka), Kralj Ferant (»Mrtva kraljlca« 
Monterlana), Kir Janja (Sterlje), Makslm Crnojevič (u ist. komadu Kostlća), 
Kapetan Đuraško (»Jelisaveta« JakSiča), Kralj Vukašin (»Smrt Uroša V« S. 
Stefanovlća-R. Odavića), Vladika Danilo (»Gorskl vijenac« Njegoša), Hadži-Zamfir 
(»Zona Zamfirova« Sremca-M. Đokovića), Hadži-Toma i Mitke (»Koštana« 
Stankovića), Car Dušan (»Uroševa ženidba« Bojića), Leone (»Gospoda Glembajevi« 
Krleže), Jakov (»Raskrsnica« M. Đokovića), Doktor (»Rastanak na mostu« 
Plaovlća-Đokovlća), Mina od Kostura (»Sestra Leke Kapetana« M . Dimltrijevića), 
Dušan, mladi kralj (u ist. komadu P. Petrovića Peclje mlađeg).

Iziraziiito reallliisitičnli karalkiterni i koimični gliuimac Milan Ajvaz 
(17. III 1897, Srpslki Knstuir, Bamat) spremao se stnplijiivo i 
.istraljino za glumački poiziv i preiko poJa velka stvarao sa 
nasman|jemiim stvaraiačkiim poiletoim i talko se sitalmo 
održavao na vtisolkam uimetn'ielkam mivoiu. U roidimoim mesiflu 
je završiiio šest razireda oisnovme, a u Segedlimiu trii razreda 
zainaits'ke šikoile. Kao deite siramašnog seos'kag Siamara učio 
je, u barbi za oipsitanaik, melkoiliilko zainatta i maljzad završiio 
obućansiki. U detiimjisitvu je izvesno vireme žiiveo u Pešti i 
Segediimu i tu gledao [>ozorišta već tada odlušeMljein glumoim. 
U prvom svetskom ratu služio je priisilino u austrougarskoij 
voijisoi. Posle rata, iaiko bez šlkaliske preUsipreme, alii daroviit i 
oduševlljen za pozoriište završio je vrlo uispešino Glumačku 
školiu u Beogradiu 1921-24. godiime. Brvii puit je situipio na 
sceinu kao stafeta, uioemiik Šlkole, 15. IX 1921. u komadiu 
*>EI;ga« Hauiptmana, a već od 1. U 1924. godime je  redioivimi 
član NiP u Bieagradiu gde je odigirao preko 100 manjih uloiga 
do kraja 1929. godiine. U međuvrememu, kao uioenliik 
Gliumačke škofe, igirao je i u Alkademislkoim pozar.iš(tu u 
Beogradu u sezomi 1923-24. Nemiran i radozmao duh 
proveo je od 1929. do 1930. godiine u Panizu, Berlfmu, Beču,

1953 Dr Petar Volk: Ibid., str. 173.
1954 Dr P. Volk: Ibld.

Beiligi|ji, č.ehosi|iovaokaj i Mađarslko|j, svugde gledao pozorišta i 
težio d'a se uisaviršava. Od 1930. do 1934. je član 
OsiilječkcHniovasadlslkag pozorišta po pozivu uipravniika Peftra 
Konljovića, 1934-36. u HZK u Zagireibu, 1936-41. vnlo iistaknuti 
član NiP Dumavs'ke banoviiine, 1944-47. u Voijvođanisikoim 
narodinom po'zoništu, a od septem'bira 1947. je sitailmo u 
Jugoslovemskam dramslkoim pozoništtu sve d'o penaioiniisamlja 
1962, ali je i dalllje ligrao honorairno dlo 1975. godi'ne.
On se uimetmiički razviljao pastupno i ptliirođino: u poče'tku u 
NiP u Beogradu se stalino osvedočavao iepiim daram, vrio 
prirodinam 'ngiram i 9tvaraia6kim s'miiisilom za tipizaoijiu; u 
Novasadisiko-as'ilječkam pozaništu i u Novom Sadu do rata 
ušao je u nau'iviišii uimeitniički plan stvaraiadkom snaigam, 
razmavnsinliim gl'umnislkim izirazom i oizlbiilijmom stuidliijom u igni; 
posile II svetskog raita, u Novom Sadlu i u Beogradu, on je 
ijedain od nafjiboljjih snpsikiih karakterniih :i koimičniih gilumaca.
U početku isitvaranija u NiP u Beogradu (1924) Svetiisilav 
Petrovlić je isittoao da je, povoidom tumačenja Hmiistofa 
(»Oavolov učemiik« Šoa), »g. Aljvaz sa usipshom dao jednu 
živapismu epizodinu nilo-giu«.1955 Taj smiisao za sliiikoiviito, 
živapi'smo, tjipiično izražavanje biiće do kraja jedan od 
rtjegovih naijilepših umetničkih kvaliteta. On se vrlo iprirodino 
'i laiko smalazio u 'karaklemoim fahu raan'iih variljanata, od 
ozbiiljn.ih, grotesikmiih do čak vadviilljsiko ik'Oimiičrtiih, i u nljemiu 
ise do našiifi dama razviio u jedimog od 'naj!boll(jli.h snpskih 
gl'umaca. Aijvaz je izrazito reali'S'tični glumac sipasobam da uz 
do'bru režiljiu i adigovaraljiu'ćii komad pnihvati i težin|j'e modenne 
gluime, zatiim sa smažmiim glumačkiim magoinom, vrilo neiposredam, 
sridaičain, priiradan, narofiiito diinarmičam u iarazima i poikreitiima, 
isikren u doživiijaijiu, zamiimilifiv i raznovrstan u evokadijii,
.kadar da stvara određemi, pogatavu vedmi i živi štiimumig na 
scenii, uveik lepo nadaihmuit i paletan u iigrli. U igmi se 
naročlitto iapdljavajiu nljegove dve značajime osoiblime: silnii, 
čsik bujimi temperamenit, koji an ume, po poitneibi, i da 
obuzda.va, i siposabnosit irnače retlka u giliuimaoa, da če'sto 
miiimiirmumoim izražaijinliih sredsitava ositvari maiksiiimuim .uimetiniiiSkog 
efekta. On u ohradi uiloge vol'i zanliml'jiive, lepe i značaijtne 
poljediiimosfti živoitno siočne i reailiiistiione. »iMiiilam Ajvaz je 
izrasitao iz zeml(je, vezain je za zernliju... Ajvaz, svom 
žesit)iinam svag temperamenta, skaro fizički, nasirće na roiliu.
I to uveik ne samo sliiloviito, nego i sa uzibuđenijiem i sa 
dinijiiviim strahom kao da je pred prvom ullagam. U tom 
nailetu on često iiskiida roliu na komade. A zatiim svu tu 
parčad hraimi bogatim svoijiim životniim iskMsttvam, olbičajiiima i 
dsobenositiima svaga kraja, sećamjiima, zapažani|ima.. .  Detalj 
ga zanosi i često zanese, detalj sirov, direktno iistngnut iz 
živata.«1956 Njegov oesito rediitel(j u JDP Maita Miloševiić ističe 
Ajvazovu ozbiilijinos't i situdio'znost u radu. »Voileo sam da 
radliim s mjiim« —  kaže Milošević —  »ijer je bio 
diisioiipliiimavanii, marlijivii i uporni radiniilk. Iimao je praivi
1955 Svetlslav Petrovlć: Ibld.
1956 Mllan Dedinac: »Pozorlšne hronlke«. »Prosveta«, Beograd, 1950. Str. 187.
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profes'i'onaim odno's prema poverenom za:datku. Voileo saim 
da rađiim sa Ajvazoim, jer niikada miije bio zadovoilijain on'iim 
što je već poisfliigao, jer je uve!k frteo više i bolje, uvetk 
žeileo nove podisticaje, uvek izinova srmišlijao i domiišljao, 
tražio da doibro proveri nađerno, i hez lijiuitn(je se odricao 
katkad onoga do oeiga je s trudom do'Iaziio i u šita se već 
za'ljiubio, da bi sa nesmanjemiiim stvaralaičlkiim žarom priionuo 
na nova traženja, na nova maštamija, u potrazi za novom 
lijiubaMlijiu.«1957
U JDP je zapažen u neikoJiiiko vanredmo usipelih uloga koje 
su mu, čini mi se, naijviše i odlređivate viiši umetnifiki rang. 
Tako, na pri'mer, 'nijegovo virtuozno tumačenje Luke u komaidu 
»Na dnu« Goiikoig spada mieđiu najilepše uimeitmičlke kreaeije 
na si'ps:kolj soemi. On ga je dočaravao kao pomalo duševno 
neiuravnoiteženog starca buoniijeg i dinamion'iij'eig u izrazu, 
sazdamoig od više lepih realistiianih pojediinosti koije ubedllpvo 
oživotvoiruiju liiik. Kao maijlsitoinski izsvajanii šeirbulić u 
Steriljliiniiim »iRoidolljuipciima« delovao je najiraznovrs'niijim 
giumskim iarazima, omim, pre svega, neoidolijiviim humoristiičko- 
-satini:člk!iim poeintama, ddbro, diuihovito izraženim, zaitim 
đinami'čkom i neimom iigrom, doseittl'jivo nađeniim stavoviiima, 
polkr©tiima, miimiSkiim preobražaljiima i narocitto taomim 
moiduilaoiijama govoinnoig toma. U ojeigovolj igni sitruji 
inteinzivno nešto životno verodostojino, ali is:kaeivano vešto 
nađetnliim giliumisikiiim figuraima, duibdkiim g'Iiumisikiim metafoirama. 
Ova po igni »vanredna uloga«1958 predstavlija jedmiu od 
najilapšiih g'liumaiekih kreaolja baš kolHSnoim i neadoilijivo'm 
sniagom životnog realizma, sooram i lokainim nealiisitičikim 
svedočertjiima, kalko to misili u zainliimilj'ivoij anaiiizi interpretaciije 
velike igne Viiktora Stančića (Sm'ndića) i Aljvaza (šerbulića) 
reoeinzeinit Miilan Deidiimac1959 i u ifsto vremie je jedino od 
najsnažnijli'h umetnićkih ostfcvarenja na sceinii JDP u Beogradiu. 
Uiloga Pi'kal'ova (»iLljuibav Jarovaja« K. Treinljova) biila je 
naibreikla od životne sadržiine, svežime i iisitiiinttoisti. Milan 
Bogdanović je s pravoim istioao da u njoj »sav živii svoijlim 
reljefnim realizmoim, kao čovelk kojii obema niogama stoiji na 
zeimiljii, i to uikopamo«.1960 Bora. Gttšić je dobro ocenio 
lapotu njegove .intempreftaciije sitollara F.Iatera u komadiu 
»Pliug i zvezde« O’Keljisliija i istakao meike osoiben'oisfti igne: 
»Ajvaz kao stolar Plat&r Gud: u apsol'utnoij neposredmosti sa 
silnam izražaijinoim gamom lilika, i u najlepšoj siintezi irsikog 
neobuzdamoig temperamenta i onog oipšteg naijosnovnlije.g u 
čoveiku. Tešlko je zaboraviti kad u jednom sasviim koimičnom 
stavu 'upravo ipo mijemu osetite svu tragičnost gđe Gogan, 
None iilii Betsi.«1961 E'li Fiinci je taono i'sticao nijeigov smiisao 
za karalkteinizaoiiju liika povoidom iste uioge: »Svoijiiim 
el'ementa'nnliim i siiroiviim talemtom, M. Ajvaz }e kao u kameiniu

1957 Ksenija Oreškovlđ: »Ajvaz«. Izdanje Muzeja pozorišne umetnosti SR Srbije. 
Beograd, 1977. Tu kratak prilog Mate Miloševića o Ajvazu.
1958 Bora Gllšić, NIN, 1956, br. 272.
1959 Milan Dedinac: Ibid.
19B0 M. Bogdanovlć, »Književne novine«, 1949, br. 5.
1961 Bora Gllšić, NIN, 1957, br. 319.

'iisikliesao, izljedina, pniim'itivnii Hlk neobaveštenog poiitiokog 
radinilka, koji instiin'ktivno, po realmom osećanlju vredmosti 
života, ume da prozre čovelka i nasliuti živoftnu istinu.«1961a 
Dnugom pniil'iikoim Fiinci je za'paziio da je Ajvaz u komadiu 
»San letnije nooi« miiniimiuimom izražaljini'h sredstava oortao liik 
krojača Giladmiice«,19616 ilM Muharem Penvić ono »isočno i 
efektn'o«1961v u iintenpretaoiiji Teodosiija (»Smmt Unoša Pettog«
S. Stefamovića), jer je baš to tiipiično u njegovom stvaraimju.
Značajnije su mu uloge: Polonije (»Hamlet«), Orgon (»Tartif«), žorž Danden (u ist. 
komadu), Muftija (»Građanin plemlć«) u komadima Molijera, Tirkare (u ist. komadu 
Le Sažaj, Korbaćo (»Volpone« Bena Džonsona), Naoelnik (»Revizor«), Potkoljesin 
(»ženidba«), Pljuškin (dramatizacija romana »Mrtve duše«) u delima Gogolja, 
Lopahin (»Višnjik« čehova), Dimitrije I Fjodor (u dramatizaciji romana »Braća 
Karamazovi« Dostojevskog), Tihon (»Vaskrsenje«, dramatizacija po Tolstoju),
Hanelln otao (»Hanelino važnesenje« Hauptmana), Tamiz (»Topaz« M. Panjola), 
Golemanov (u ist. komadu St. Kostova), Luka (»Na dnu«), Blaženi (»Jegor Buličov«) 
u komadima Gorkog, Flater Gud (»Plug i zvezde«), Arkulin (u ist. komadu),
Stana (»Novela od Stanca«) u komadima Marina Držića, M ita Kradić (»Seoski 
lola«), Pantelija (»Saćurica i šubara« Okrugića), Vojvoda Gojko i Teodosije (»Smrt 
Uroša Petog«), Sreta (»Zla žena«), Nađ Pal i Serbulić (»Rodoljupcl«) u komadima 
Sterije, Sofra Klrić (»Večiti mladoženja«, dramatizacija, Ignjatovića-A. Ilića), 
Jerotlje (»Sumnjivo lice«), Tanasije I Proka (»Ožalošćena porodlca«), Ujka Vasa 
(»Gđa ministarka«), Jovanča Micić (»Put oko sveta« i »Običan čovek«), života 
(»Dr«) u komadima Nušića, Đoka (»Golgota« M. Predića), Nlkola (»Voda sa 
planine« M. Đokovića-R. Plaovića).

Vamried'no je značajan Mateja-Mata Milošević (25. XII 1901, 
Beograd), kaji spada mieđu naljdarovliitiije dramske uimetmiiike u 
međuratnom vrememu, a posile II svetsikog ratta bio je i 
j&dam od najibolijih i naijaktivimiljih rediteJja naijiviše u JDP u 
Beogradiu. Možda baš zato što je d'uže vremena rad'io najviše 
kao redlitelj zane'manuju se (ili bar stavilijalju u siporedniljii 
pilam) nijegove visdke umetniičke vnadmosti kao giliumca. Sa 
Rašorn Plaovićem i Viladetam Dragiutiinoviiićeim om je i jedan 
od najobrazovam'iijih modernih snpskih gliumaca. Završio je 
veil'iiku matunu u Beoigraidisikaj realci gde miu je, kako je sam 
rekao, sim'iisao za lepo, za pozonište i uopšte za umeitnost 
razVii'jao i negovao prof. Miilan Bogdanovlić, a zatiiim je 
studimao prava i fiilozoifiijiu, pa sve konačmo napiuistio j s 
Ijiubavliju se posvetio pozoništtiu, u pnvo vreme najviše gluimi 
Na uiniverziiitefcskiim sftudiijama je bio, sa entuziiijaistom 
Aleksandrom Janlkovioeim, jedan od osnivača i istakinuilih 
člamova Akademisikog pozoiništa. U 1923. godiini završio je 
Glumaoku školliu u Beogradu u kajoj je najlleipše osnove iz 
gluime dobio od reditdlja Mihaiila l'saijlovića, Jiuriija Ra'kitima i 
Moimoilla M'iiošeVića.1962 Orn se, zatim, umetnliioki lepo razviijao 
u so&nslkoj pralksi uz u ovo vneime u pumoj meni aktivne 
veliiikaine srpske giliuime. Pnvi put je stupio na soeinu u junu
1921. još kao učenilk Giiuimačke š'kole kao treći gilaisniik u 
šeikspiirovoim »Riiičaindiu III«, a već od 1923. je stailmi člam, 
od 1935. i rediteillj u NiP u Beogradu. Njegovo lumetmičiko 
izrastanje je biilo binzo, al,i praviilno, priroidino i zahvalijiijiući 
naročiito lepom danu, veiliilkim sitvaralačkiim sipoisobnoisitima, 
bogaito nazviijenoim un'uitanmjem živoitu i visolkoij, iiniteiligenoiljii.
Po pnirodii odimemen i diiislkretan, nlikad nametdijiv i razmetlijiiv,
1961a Eli Finoi, »Politika«, od 10. II 1957.
1961b Eli Finči: Ibid., 25. I 1964.
1961v Muharem Pervić, »Politika«, od 17. XI 1987.
1962 Dragoslav Adamović: »Ko je na vas uticao i zašto? —  Odanost pozorištu«.
»Politlka«, od 30. X 1973.
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on se ratzviijjao sttplljiiivo i sligumo kroz stallrti umertniakii raid i 
CKzbiilj'niu stud'ilju koj'i siu samo uvećavaH i ikuiltiiviiisailii mje<gowie 
pinirodine daroive. Doortiijie je, već u doba lumetniiičlke zrelosti, 
giledao radi Uisavrša/vanlja pozoništa u Beou, Miinhemiu, Berliiniu, 
Lanidomiu, Straitfondu, Pragiu i namoioiifco u Paniizu poiste koijeg je 
moigao da izvilačli koriisne zakilijiućke i samanja biitna za 
psi'hoiogiljiu mjegovoig uimetmičlkag stvaran|ja: »iBaš mi je 
baravaik u Panizu značio minago. Uticao je virlo pneoizno na 
razvoij mo'je goivome falkture iko|ja je bila poid lUtieajem stare 
škole Miiihaiila Isajilovića.«1963 U tolku rata 1941-45. bio je u 
zarobHjeriištViU u Stailagu B u Nemaokoij, gde je takođe 
sitvarao i kao gliumac i kao rediftelj. Posle rata je 1945-47. u 
NiP u Beoignadiu, od 1947. je filan j nedi(fceil(j telk oisinovanog 
JDP sve do peinziioin'iisanlja. U Akademiiji za pozomište, radio i 
flmsiku umetlnast predavao je gliuimu i vodiio svojjlu klasu 
stvaraj'ući vrlo koiniisino kao neditellj-ipedagoig. Temeil|jino 
ohrazovan, w e k  sveistnano stijuidiozam, soilliidan u radlu, sam 
odlliičan gluimac od duha, ulkusa i stvaralačlke mašte, on je 
kao reditelij imao viscJke lumetniičke zahteve. /Nijegovi ipozorišni 
clanci povremeino tu i tamo oibljavlijiivani sivedoče o soliidnoim 
teo'rtiijistam znanjjiu.
Miiilošević se stailino i virlo ustpešno razvliijao kao poitpuna 
liinitelektuailna i umetničlka l!i|6nos1t sa do'bro izražiemom 
imdiMduailinošou. lalko je u pooeitiku pod nesumnlj!ivim (čak i 
jačirn) uticajem rediifcei||ja Mihalilla Isajiovlića i Ralkiiifcina, oin je, 
'ipak, 'uispeo da stvori vtlastiti i modenniji umeitiniiiaki stil kao 
pnoiizvod sipoim'eniuifce inidlivlid'uailinostli, Mliilošević je u igru 
Uinosio vrlo toiplu, ali odimereniu emooionalnost, iispoljavaimu 
najčešće i najieipše u spontanim i nanočlito nenameBlljiviim 
poetisikiim izl'iivliima, ikofi isiu svedočlHii o dulbolkoim .i iisikre'nom 
doživlijavanijiu. Iz njegove iigre ziračiile s,u neposireidno izvesna 
priisnoist, duševino'st i smdaamoist šifco ga je sve Si'nliilo Ijudlslki 
Miisikiim ,i venod'ostoljiniiim. Pnema tome, tni nljegove 
naijiznačajin'iije osohime u i'Srto vmeme su i naijileipši giliumskii 
kvalite ti: duboiki, iskremi dožliv'I'jaij, prava, lepa mera (bez 
preterivamja u efeikitfiima) :i minogo ukuisa u umeitmiičlkoim iarazu. 
To miikad niije bio gllumac poivršne i'mprovizaoiije, jeir su se 
uvek osećale siiigonnoist i studliija bez koijih nn'ljedan gl'umačlki 
talenafc, makoilii'ki da je, ne može da ostvari naljviišu i traijiniu 
umetničku menu. Međuitim, retko je neki savremeni gilumac 
umeo tako i toliilko da vllada soibom na scen'i i da uive'k 
pnoinađe pravu i s nljam viisoiku uimieibniičiku meinu kao on, 
'iaiko je  u njegovoj igni emoclionail'no biilo bezmalo nagilašeriiiije 
od imitelektuaH'nog. Talko je u setoi uspostavllljao kao giumac 
omu diivmu hanmaniijiu, koja je svojstvena samo kultivisaniijiim 
umetničkiim prirodiama i koja za mene ima najviišu viredmost u 
glumaakam stvairanjiu. Zafco je on i delovao podijedinako 
umetmi'oki odmereno u diskretmijiim liirskiim izlivima i u 
jakim draim'skim ekspres'iijama.
M'iilošević je irnao, zaifciim, vnlo leipo ad'megovanu dilkoiijiu, jedrnu

od inajleipšiih na beogiradsikoj sceni, i to pravillimu u antikuilacsip, 
mellodiijsiki piiiijattno .iirrtoniiranu, narooito u sredmijiem glasovnom 
negistru, s lepiim ritmiičkim i id'imamiokim kvalitetima i 
gnadaciijama. Nijegov govor niije samo mnogo kazivao, nego 
svoijom topliiinom i melodiiozmošćiu i pleniio stliušaooe. Bio je  
to uzormo l©p I ciist scemsiki govor na kojii u pozorišifcima 
često zaiborawillja||u i giliumci i rediitellji i lektoiri! Viiisoki 
ometmioki stepen do koljeg su kod rrjega biile razviiijeme 
na'jznačaijinn'ije gillumačlke asobiine, kao što ®u bogaita, 
svestrano razviiljenii emocionai|in!i 1 duhovnii život, iskrenost 
doživljaijia, moć preolbnažavainija, studioznoist i odmenenost u 
igni, vnlo leipa ,i praMiilma dikdijja, oime ga jedmliim oid naijboilijih 
dramslkiih gliumaca, duže vireme linskih Ijiuibavirtilka na 
beag'radlslkolj soemi i'zimeđlu dva raita. Njegove izražajine 
mogiuanositi s'u biile i vel'ilke i raznovnsne: od mežnog linsikog 
Ij'ulbavnlilka pneko psii'hoiošiki sHoženii'h dramsikiih liiikova do 
ozbiilijnih karalktermiih, ponekad čak i koimliomih. Njegov 
Romeo (šekspiir) prvemstvemo je lirski nežan, tanan, ljubalk, 
ali po potrebi i miuževan i energično imitoijatiivan. U Armamu' 
D/ivailiu (»iGosipođa s kameliijama«) iaražavao jie najpotresniju 
stkal'u lijiudslkiih osećainija ipatnje, oča(janja i l(j«bavimog zanosa u 
umetnickoij mari i u govarnliim Srimifoniijaima koje se nisu 
čuile na beoigiradslkoj scerni u toj pantiiji vi'še između dva 
rata. Meduttim, 'kmeiz Mliišlkim (»1'diot«) bio je vettka, složema, 
u sadržinii teška umeitniii8ka kreaoi|ja u nljegovom tumačemiju 
bliisitavo izražene lijudisike tragičmostti, koliiko iimtalektualino 
promiiišlijsna, pnoučeina, tolliiko i emociona'lino potnasina. Barom 
(»iNa dmiu« Gorlkog) već treoi g lu m is k i žamr, bio je u njegovom 
tuimaoemju talkođe vnlo zamiimijiiv scemsiki iisticamjom tipskiih 
osoibenositi liika imventtivnom maskom (mičim opterećenom!), 
čas smiimeniiim, čas nemiimmiim pokreitima i do'bro nađemim na 
mahove tomslkiim moidulaaijama gilasa. On je, zatiim, uspeo u 
jodnom za sebe sasvim mavom gliumisikom žanmu, kao što je 
tumačemj'e seoslkoig ćate u kamaidiu »Voda sa plamime«
Pl aovića-Đokovi ća, kao što ga je svojevnemeno povuikao u 
drugu oblast Moslka u »Volponu«. ćata je sada hio izražen u 
vrlo usipelolj reaili'Stičnoj igiri sa dluihavito nađenim pokreifcima, 
jedimostavnom, šereitsikom maSkom i tipičniim nagilaslkom 
snedime, pa niiije čuido što se o mjemu tada piisailo: 
»Zamašćenost mjegove kose, za'kovrčene ma čeilu; nametlijiva 
seoska gizdavost — kalkvoig siu ilkada nosi'lie naše scemske 
daslke. Taikvo preoibražemije može da čimi samo jedam 
fefciinislki talenait.«1964
Miilošević je hio po sveimu moderan glumac ikoji je u 
bnižlijivo izrađene uloige uinosiio vnlo ozbiiljnu i svastranu 
studiju, lepatu emooiamailimositi i prave poez’ije, nanočito mmoigo 
nertva, raznovnsme i dohoiviiito nađ'eme glumske izraze. Om je 
bio glumac koij.i ,je, shvaitajuči glumu i kao složemi zanat, stallmo 
usavnšavao i mogovao govor, sva gtliumska :iizražai|ma snedsitva i 
sticao nova znanija.
Značajnije su mu uloge: Jago (»Otelo«), Romeo (»Romeo I Julija«), Laert

1963 Drag. Adamovlć: Ibld. 1964 Dragosiav Adamović: Ibid,
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(»Hamlet«), Don Manuel (»Gospođa đavolica« Kalderona), Džozef (»Skola ogovaranja« 
Serldana), Moska (»Volpone« B. Džonsona), Don Karlos (u ist. komadu šilera),
Ru) Blaz (u ist. komadu Igoa), Tuzenbah (»Tri sestre* Čehova), Knez Miškin 
(»Idiot« Dostojevskog), Glumov (»Kola mudrostl —  dvoja ludosti« A. Ostrovskog), 
Karenjin (»Ana Karenjina«), Rakitln (»Mesec dana na selu« Turgenjeva), Arman 
Dival (»Gospođa s kamelljama« A. Dlme Sina), Karlo Hajnrih (»Stari Hajdelberg«), 
Baron (»Na dnu«), Bardin Zahar (»Neprijatelji«) u komadima Gorkog, Morel 
(»Kandida«), Don žuan (u Ist. komadu) u komadlma B. šoa, Harl Bertrand (»Ono 
što se zove Ijubav« Edvina Berka), Grof Eseks (»Jellsaveta od Engleske«
Bruknera), Baron Frans (»Crkveni miš« L. Fodora), Napoleon (»Kad Napoleon voli« 
St. Cvajga), Harlekin (»Ruka ruku mije« H. Benavente), Nadan (»Maksim 
Crnojević« L. Kostića), Uroš (»Uroševa ženidba« M. Bojića), Oliver Urban 
(»Leda« M. Krleže), Paolo (»Večna koprena« D. Nlkolajevića), Ćata (»Voda sa 
planine« R. Plaovića-M. Đokovića), Krlžaj (»Direktor čampa« J. Kranjca), Jug 
Bogdan (»Banović Strahinja« Borislava Mihajlovlća-Mlhiza).
Sa Rašom Plaovićem Miiloešviić je spađao među nafl'boilje 
m jita tore na srpsk-oij sceni između diva rata. Leipota i 
mellodioznosl: diikoije, osećainije za ritam, ils'krena i nepoisredina 
osećajnost bilii su nljeigoivii maljviš'i umeitnliifiki kvaiiteti kao 
recitaitora narooito noviljie snpsike poezije od Brainlka do 
Rakića i šantića. O njegovoj irediiteil|j6lkoj dielaitnoistii govotiiće 
se na drugom mestu.
Darinka-Dara (Gnjatićeva-Miloševioka-) Radovanovićka (16. Vil
1902, NoVii Slanlkamen u Sremu) blila je, nesLnmmijiivo, jedina od 
naj'bolijiih dramslkiiih gJlumfca u Maisiionom i moidetmom 
reipeintoaru, a sa Deisom Diuiga!liić-tNeidolijlkovlićlk-oim, Nadom 
Risarfić i Zlatom Marikovac spaida među najvi'še uimetniclke 
vrednosti sripisllfloig pozoiliišta u diramskom žammu iizmeđlu dva 
rata. Po ipreltežniiljiiim posituipciima u psiihologilji umetm'iokog 
stvaranja pniipaidala je  modernom pravcu iu giliumii i apadaila 
među umetnice koje su stailmo osavremenijaivalie gliuimsiki 
izraz. Završilla je dva razreda giimnaziije. Gluimačku šlkolu je 
završila 1923. u Beogiradiu zapažena izuzeltnom daroviitošću u 
svojoj klasi. Ona je već od 6. XII 1921. privremeina, od
1923. redovna članica NlP iu Beoigradu gde je iigraila, nalazeći 
se uvielk u na(jivliišem omeitniiiSkom plamu, dio pr&vremieinog 
penzionisartja 1959. godiime. U 1935. provela je sedam 
meseoi na pozoniišnim stuid'ijama prvo u Pariau kao 
stiipendilstkimja Franouislke Vladie, a zatim putovaila i kraće HM 
duže vreme billa radi glumadkog 'usavnšavanljia u Beiču,
Pragu, Riiimiu, Miiilamu, Londomu, Stratfondu. Od 1925. se 
stallino uimetniioki uzdizala i ulaziila u veililki drainmaki 
repertoar.
V.isoki umeitmiioki 'kvaliiiteiti su je upućivalli na vinlo složenl 
dramski fah u koijemiu je ostvariila najviši umetntioki domeit.
Vrlo lepog lilka, jedina od najiletpšiih gliumiica na beogradsko(j 
soeni, izvanredino priiljaitnog, ženistvenog stasa, lakog, 
gazelisikog hoda, ona je, pre svega, delovala dqpadl[jiivo sa 
soene. Ona i Nedelj'kovićka po'kazivaile su ponašanjem, 
ukusniim ;i sikladnim odevanljem rnnogo priijatnog ženistvenog 
šanma na scemi često i nužinog u njenom glurmskog žanrn.
Iz svake mjene zvonlke reči i odmerenog pokneta .izibiijali su 
krepak duh, prirodna vitailinosit i nešto naročito diinamiično 
što je u igri iskazivala dopiuštenam uimetnii'čkom rmeroim. Ova 
lepa ustrepitalost nijene izrazito umietničke priirode, kaja je 
podjednako i nen/ina i senzibHlma, oinila je mjeme iintenpretadilje 
naročito neposredniim, liskreno i duiboko doživlijenii'm, ali

neikaiko razummo odmeravaniim. Ona je poneikad svoije 
doživilijaje iiskazlivalla lepiim poeitslkiim evokacijama u koijiima 
milkad rtilje biilo stladumljave sentiimerrtailnosti ili ma kakvog 
pretterivanlja u izrazu. llgira slkladina, kao iziva(jana u umetmičlkij 
cšHim, iigra u ko|jolj se, najzaid, isroe ,i raauim ne pretiču 
nego se dqpumjavaiju —  to je, 5ini rmi se, bitno u njenom 
ravnamenno iintellelktualimom i emotivnom iziražavainijlu. To je, 
dalkle, biila glomliica od prave limtuiioije i stvaralačkog duha 
kojja je baš tiime i talko delovaila neibanalimiije i svojiiim 
utlogama davala dLfblijji i lepši smiisao. To polkazuije, zatim, da 
se mjeni liikovi miisu rađaiH jedmostrano samo iz doživljaja, 
ma kolliiko jalkog, lepog i mepoisireidnog, nego 'i u imteiliiigeintnoij, 
ozibiil'jinoij studiiji bez koje gluma li me može 'biti prava umetnoist 
meigo pretežno i'miprovizaoi'ja. Njena težnija da kroz istvarailač'ki 
proces u 'karakiterizaoij'i l'iikova nađe svemu lepu i skladnu 
umetmićku meru pnfkazulje je kao ometmiiou uvek radozinalog, 
Imvemtivnog duiha ,i od likuisa. Uostalom, ona je prošla kroz 
izuzetno dobru šlkoliu, jer je radiila s redliteilljiiima Pemoim 
Dobriinavićem, Miiihaliilom Isaljiloiviićem, Bramlkoim Gaveilom, V. 
Živoljimovićem, Momičiilom MiiloišeVićem, Josiilpom Kuilundžićem, 
Rašoim Plaovićem i hudožestvemicli'ma Gmećovam i Pavlovim 
od kojlith je zaiista moglla mmogo da nauči.1965 
Diikci(ja je, mesiummjiivo, jedina od njjemih nalJlepSlih umetn'i'čklh 
čaroliiija kojom se izražavala vrlo efdktno, de'lovala siuigesitivmo 
i prijatno. To je g'liiimiica koja je, možda, najilepše govorila ma 
beagradskoj scenli. Marlkovac je govoriila jasmo, odimereno, 
lepo, ali pomalo, iipak, retorslki, Desa Dugallić poneikad 
nekako zadiihano 'i, zbilllja, u živiim tokovliima salonisike 
kanverzacije, Nada Riziniićlka i toplo i pri|jatmo i uibedlijlivo, 
alli povremeno osećaiiino prenaglašeno. To nipošito misu 
slalboisiti, miiti omieitmiički nedositacii uopšte, nego umetrtički 
sUill oviih veilliikih umeitniica. Radovanovićka je imala, međutim, 
arti'kuiaoijiu kriistalino jasmu, govonnii ton odmenemo zvučan, 
dilkdiijiu melodiijški, pslholoišlki i logičlki lqpo imtonli'raniu, 
nanocito u nižem i sredmjem negiistru. Oma je u drami 
posHizalla diikdiljom jake izražaljmie efekte, kao, na priimer, 
PlaoVić i Mata MiiHoševiiič u muiškom delu ainsamibla. Ona je 
stihove govoriila nadahmuito, iinteliigentno, sa izveismoim 
elegandiljom i lakoćom glumiice koja sigumno vilada diikciijom i 
oseća vnednosti poetskog telksta. Zaito se i iistakla kao 
odliičma reoitatonka. PriiHPkom tumaoemja Sipaseniiije (»Stamolje 
Gilavaš« Jakšića) »iimpres'iortiirala je svojom l'epoim poijavom« i 
»te večeri inajlbolllje i najubedilljiviije govaniila stihove« .196ć 
Radovanovićka je billa vtllo raznovnsna u karaiktemizaciiji lii'kova 
i u sVima u manjoj iili većoj meri U'spevala da održi svoij 
već specifiianii dramisiko-Mnski stiil u uimeitmiičkom izražavanljiu. 
Takve su sve rnjeme uloge u šelkspiirovom repentoanu, pre 
sveiga dramislki vnlo snaižne iili, sasv,im suiprotno, poetski 'rJli 
bar izražajmo diislkretniije, lijudisiki neposiredimiij'e, ali uvek

1965 Dragoslav Adamovlć (u anketi: Ko je  na vas presudno uticao i zašto): 
»Scena je biia moj život«. »Politika«, od 13. V II 1975.
1966 »Pravda«, od 18. i i l  1928.
647



vćrtuozno gavorene. Ona ih, kao i u drugliim priillilkama, ne 
pretrpava nepotreibno S'uvišnim g'l'urmko-faražaijin'im sredstvima 
'kopma bi se gušila sadržiina teksta, smlilsao reči, nego 
donosi nepoisredinlilje, jedmastavnije u brižljivaj stuidilj'i u ko(joij 
se ništa nije zainemariiilo ili previidelo. Njena Ofeliija na prvoij 
međuratnaj predistavii »Hamleta« (1930) sa izvanrednim 
Rašam Rlaovićem u naisilovnaj Ulozi delovala )e zaista sjajino, 
komipletno i kao lepa poijava i kao divna giliumačka kreadiija 
sva u mežnim, neusiiijeniim limsikiim evoikaciiljama sa dikciijam 
koija je zinaila da izrazi sve toinsike registre oid najnižih do 
naijViiiŠi'h tuimačeći sain, zanois, bol, očajamje i radoist dinlijivom 
Moremošću. To je najiboillja Ofeljja kojiu sam gliedao na 
jugoslovemslkiim scenama — a video sam ih ne'koliko uspelih
— jer je tada sipaljaila .lepotu milade žene i najilapše draži 
darovite glumice. U slo'ženim ipsihološkiiim u'lagama bila je 
duibolka i inteliiigenitna u svestrainoj analizi, a u njenoim govoru 
svaka reč je dobiljala purii izražaijoi intenizltet, oidigovaraijiući 
ton i duibiiji isimisao. Njena Stela (»Sveti iplamen« Moama), 
abe Sonje (»Ujka Vam'ja« čehova, »Zločim i kazna« 
Dostojevisikog), Liiza iilii Maša Rrotasoiva (»Živi leš« L. 
Tolstdja), isve su to uiloige izaitkame od najiapših giliums'kiih 
čarali'ja, kollilko naglašenih ličrvitm akcentima jedne izrazito 
ustreptaile pniiroide, tol'iiko i umetmičlki metafo'rične i apšte 
Ijudske. laiko baranic.a Kaistelii-iGiIemibaj niije u svemiu 
odgovarala njemolj priirodli, ona je tu ulogu ianela stvaralačkoim 
snagom i virtuoiznošću sigurne, i.skusne uimetniiioe, govoir'Ma 
težaik I veli'ikii tekst svoijoim maijistorsikoim dikoijam i delovaia 
čaik žensftvemiije od iinače adlične Zlate Mankovac. Još pre II 
rata ona nailazi u sebi dosta snage i za poitresme, tzv. 
tragi'čne doživlljalje. U vrlo iUspelam tumačeriju Larise 
(»iBez miraza« A. Ositrovskog, 1940), poreid Raše Rlaovića 
kao Karandiševa, pakazuije baš tu i takvu izražajmu snagiu. 
»Gđa Miiloševiić je daila čitav niiz smažnih traigiičniih 
akcenata.«1967 Njena Medeja (Euriipiida), tumaoena u 1953. 
godW, sa mnogo tragiionlih ell'emenata, znacila je u nijenoj 
izvaimredino usjpelloij imtenpretaciij'i veliiki uimettničllci događaij na 
beogira'dslkoij scemi. »Oara Mliiloševićlka je, ,posie toli'kih 
rariiijii'h sijaijirtiih kreacija, ulogo'm Medeje obezbe'diila sebi 
mesto među istaikmuliiim snpsikiim traigedjkiimjama. Njena 
Medeja, zaiista, ipredistavlja jedan veliiki usipoin srpske 
pozorišme kulture i g'lume.«1968 U tumačenjiu Medeje u 
prošlasti umosliilo se mmoigo emooiije, )er je talkvo bilo 
shvatanje umeitniika. »iDanas, iza Medeje Darne Miiaševićke — 
pored daira —  oisećaimo i sdjudiju Aristotela, i Nemezis, i 
katarzu, i hiironiimiij'U, i barel(j'efe, i 'kliimiu i smiisao grčike 
tragedii'je. I sve to ne samo kao situdiijiu, već i kao 
umetničko ovapHoćemje.«1969 Svajom imtenpretaoijom Grete 
(»Fa’uist« Getea), diubolkoim stud'iijom, kofflko i ljmpkom, 
poetičnom, siiguirnom iigrom, Radavamovićka je uičiiiniila

1967 Mlloš Savković, »Srpski književni glasnik«, od 16. I I I  1940.
1968 Bora Gllšić, »NIN«, februar 1953.
1969 B. Glišić: Ibid.

predstavu, imače dosta tešku i  zamomu, scemski zamim'ljiviijom, 
dinamiičniijom i pr*ijaitniljom. Ona je s pod)jedinaikim uspehom 
tumačila ča'k i leipnšave ij'uibavnice i zavodinioe iz modernog ^  
repertoara. Tako je p'r.ijaitnu Žerailidiin'u (»Zar Žerald'iina miije 
anđeo« Jaraija Hamsa) tumačiila u 1934. godini u poletu, 
.razigiramoisti i rasipevamostii 'koljiima se otkniva nijeina sasvim 
nova, drulkčija 'umieitnii'čka pri'roda. »Gđa Miiloševićka u ulozi 
Žeraldiime biiila je reitka uimetnica koija je tam'ke psi'halošike 
nijanise podiiglla do kreaitivme pitoiresike.«1970 Njenii pantneri su 
često veliki umettmici Raša Pilaoviić i Mata Miilošeiviić. Uz 
takve partnere, naravno, nijene stvarailaake spoisoibinasti 
dalaze do punog izraža(ja, kao u koimadu »Neverniica« ž. 
Porto-iR'iša. »Režilja g. Plaovića i igra glumaćkog terceta: 
gđe Mii'loševiić, g. (iMate) Miloševića i g. PlaoVića bila je 
izvrstam romanrtiičam vez na sviiii.«1971
Njene su značajnije uioge; Ismena (»Antigona« Sofokla), Medeja (Euripida),
Ofelija (»Hamlet«), Dezdemona (»Otelo«), Kordelija (»Kralj Llr«), Viola 
OBogojavljenska noć-<). Miranda (»Bura«), Titanija, sve u komadima šekspira, 
Armanda (»Učene žene« Molijera), Klarica (»Egmont«), Greta (»Faust«) —  u 
komadima Getea, Heruvim (»Figarova ženidba«), Llzeta (»Igra Ijubavl i slučaja« 
Marivoa), Sonja (»Ujka Vanja«), Irena (»Tri sestre«) —  u komadima čehova,
Sonja (»Zločin i kazna«), Kiti (»Ana Karenjina«), Roksana (»Slrano od Beržeraka« 
Rostana), žaneta (»Namernik« F. Kopea), Hanela (u Sst. komadu Hauptmana),
Llza i Maša (»Živi leš« Tolstoja), Tatjana (»Neprijatelji« Gorkog), Margareta 
(»Ne ubij« Andrejeva), Mati (u ist. komadu čapeka), Stela (»Sveti plamen«), 
Cecilija (»Džez-band« Panjola), Milkana (»Majstori« Rača Stojanova), Anđelija 
(»Maksim Crnojević«), Bosiljka (»Seoski lola«), Spasenija (»Stanoje Glavaš«),
Sika (»Ivkova slava«), Zona Zamfirova (u ist. komadu Sremca-Bunića), Carlca 
(»Uroševa ženidba« M. Bojića), Anica (»Maškarate Ispod kuplja«), Anđelija 
(»Smrt Majke Jugovića«), Pavle (»Suton«) —  u komadima Iva Vojnovića, Oiga 
(»Golgota« M . Predića), Ivanica (»Bijedna Marlja« N. Bartulovića), Angelina I 
Baronica Kasteli-Glembaj (»Gospoda Glembajevi« M. Krleže), Stela (»Amerikanska 
jahta u Splitskoj luci« M. Begovića), žena (»Rastanak na mostu« Plaovića-Đokovića), 
Teodora (»Jovan Vladislav« Momčila Miloševića).

Vrlo brzo i Si'gumo se umeitnličik.i potvrđivala Nevena 
Urbanova (28. III 1909, Stairi Bečeij), koija je pokaizivala 
raznovnsne stvarailačlke spoisoibnoisti u šliiroikoim dra'mis'koim 
repertoaru i izbiila u prvi plam beo.giradske scene na kojemu 
se zadržala do kraja kairijere. Učiia je čeitiiri razreda 
gimnaziije u Starom Bečeju, peti u Beog'radu kaida je 
napoiredo studiirala Giliumačko-ibalietsiku škoiliu, koijiu je završila 
1925. Prvi put je stupila na sceinu kao sobarica u komadu 
»K'Od belog komja« 1925. godme, a ad te godiine je postala i 
redovni člam NiP u Beagradu. Izimeđu 1930. i 1940. bila je 
nekal:ilko puta u Pairiau na giluimačkom usavršavamiju.
Urbanova je vrlo zanimilijliva i neobična giliumica, koija se u 
beo.grad's'kom glumačkom ainisamibil'u izdvajaila sitiiloim igre i 
svoijom izraziitoim i umeitniiičkom i izveisnom žeinistvenom 
jnd'ividiualnošću. Ona je, pre svega, vrlo danoviita, jedna od 
najdarovitiijiiih beoigraidislkih glumiica izmeđiu dva rata, i to se 
uvek oisećailo u njenom svesrdnom, potpunom i duibokom 
angažovanjiu ceiiim bićem u iigmi i sposoibnošću dia živi 
sipontano i intemzivno na scenj. Nijen temiperament nije 
samo dimamičan nego i bujan, ponesen jalkim giluimačikim 
nagonom, nemiiram, .raziigram i ustreiptao, tako da su liikovi u 
njenolj .iinterprettaoiljii živel'i jntenzivmo i lij'Uidisiki toiplo. S'"

1970 Ranko Mladenović, »Vreme«, od 7. II 1934.
1971 Dušan Krunić, »Pravda«, od 16. II I 1941.
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njerii pdkreti i larazi su bili živi, jače inaglašeni, pilastiono 
iskazani, ali au delo-val'i i priroidno i neiposreidno, jer siu 
iisikreno doživilijeini i proistticaii iz njenog uistreptalog 
teimipeiramenita. Zatto je rfjena igra billa viiše asećajma nego 
raciioinalina, pa je delova'la sveže i živoitno. Ona je naročito 
minogo unosi'la u iigru diinamianoisiti, poletta, odiušewlijeinja i 
zanosa koiji je miisu napu'štal'i ni dooraje, u zneiliiim godinama.
I nijen glais, nelkako žemstven, oisećajno toipao i pomalo 
mazan, kao da je preliiivao dilkcilju osobemom, priijaitnom 
intonaci'jom. U toime niiiau bili ni manir, nii neipr.iiroidmost, 
neigo prijatna i lijiuipika melođiijslka modiuilaoilja svoiistvena 
boj'i glasa. Retko je ne'ko imao toiliko oiistu i jasmu 
airtiikuilaoisj'u pni kojoj su se ouili lepo svd gilaisovi u reči. 
Urbainwa je delovaila vamredno leipo sa soeine: njein stas je 
bio vltalk, sikladan kao izvaijan, a pokreti žensttveirti i sikladno 
odmerenl što je najoešće odigovarailo nelkiim ulogaima koje je 
tuimacila. A ii, ovi lepi fizički kvaliteti biili siu za mj,u ponekad 
i jaki razlozi zbog ko'jiih su joij dod'eljivane i uioge koje je 
prevazilaziia svajiim stvarailačkim magućnosUima. Njene 
stvara'lačke i izražajine mogiuonosti su biile vrlo raiznovrsne, 
pa je zato i tirmačila više glu'mačkih fahova zadržavaijući se 
u svalkome dosta dugo. Tako je preš'la 'umetn'ički put od 
na'ivki pre'ko različitih Ij'Uibavnioa, naročitto zavadmica, Ijupikih 
kokoita, taikozvanih demon'skih i neodolli'Vih žeina do 
karakternih i izrazito d'rams'kih, psiholoških uloga. Pavu'kla se 
sa scene kada još ni'je bila, rekao hih, istrošiila do kraja 
svolje leipe stvaralačke mogućnost'i.
Urba-nova se nije podavala ni iimiprovizaciiji, ini svom 'jakom 
gdiumaokom nagonu, ni buljnom temperameintu. Ona je svaku i 
martj'U irlogu građiJa brižljivo i studiozno, taiko da su njemii 
liikovi završene i vrlo efekitne uimeFtniioke kreacije što nije 
ostalio nezapaženo u pozoirišnoj kritioi. Nljona 'kreaoija, po 
veliičiinii osrednje u'loge, fidimsike gil'umioe u komadu »Ono što 
se zove Ijubav« Edvina Barka biila je pravi umetnioki dragudij. 
Povodom ove kreaoiije recenizenit Dragan Alelksić za'kijučuje sa 
oduševijenjem: »Uinbanova, speoijalno, sve sinažmiije zagrejava 
svoijiim snažnim talentoim.«1972 Uz <nemu m'imlički i pokretima 
umetmički inge'niozno izrađenu iigru Dimiitrilja Gimiića u 
komadiu »Moral gđe Diullislke« Uribamova je, tumačeći Hešu, 
»ibiila u takvim momentima jedina mala scens'ka parada«. (D. 
Aleksić) ,im  Ona je tada uinos'iila na scenu mnogo štimiunga 
ikojjiim se sve oživilljava i diinamiionĐist koija sve pokreće. 
Reoenzeniti često ističu mjonu topilu i efeikitniu žensrtvenost na 
sceni. U ulozi Jovanke (»Kraj gđe čemi« Frederika 
Landsdela) Urbanova je  osvajala svoijim li'oninn šarmom i 
iraznovrsnošću g'lumskih izraza iističući dobro i tempo i 
osnovni ton 'komada. Ona je »temiperameintno i sa pnkosnom 
demonstraciijom ipriikazada svoijiu udogu, u kojoij je moćno 
mamifestovaila sugastiijiu žeine sa pozomice. Na oVim moćima 
treba razvijati ovaij izraziti tale'nat, »jer je gđa Urbanova
1972 »Vreme«, od 31. I 1931.
1973 Ibid., od 17. I 1931.

možda najviše žena na našoij pozo|mici«.197', Drugom priliikom, 
ikao Narediniikovdca u komaidu »Kad to ne sme nfko znati« 
Peoilje Peitrovlića, orna je dasitolina patrtnenka veii/ke umetmice 
Žanke Stokić, jer ®u »toide draž ove večeri«. (iDušan Krunić) .1975 
IMbanova je biila nezamen l'jiva u tumačenfu erotičnih žena i 
kokoita. Po'vodom tumačenja kćerke u »Gopseiku« u 
icframatiizaoiiji VaJitera Hazemklevera, Velibor Giliigorić je 
hvadii da je »vnlo slikoviito izradii'la uloigu prostiitutJke. Ta 
ologa je b;ida efektna eikspreisivinom ilustraoijom tiipa.«1976 
Međiu njene naročiito lepe kvadiitete spadalju nepas'redino, 
spomtano Uinoišeinje u udogu i živa igra u stalmo iintemzivnam 
raspaložeiniju kaje u razmim tremiuoiima narasta. »Ona raste u 
zanoisiu uloge« — kaže Staniislav Viinaver pavodom tumačemija 
Priijatel'jice u komadiu »iGaspodsiki dam« Radasilava Vesnića
— »ona svetli kao zlaitni prah tolkom naibacartiih reči i 
osećan(ja.«1977 U taikvom nadahnuitoim i toplom raisipaloženiju 
iznela je vrlo uspešno i složenu uloigu Lale Monte tuimačeći 
je kao igračiou, damiu i kurtizanu u komadu »Opčiinljend kralj« 
Todora Manojlovića efe'ktnije rnego izvrsna diramnsika glumica 
Blažemika Katailiinić. »Gđica Urbanova je kreaciiijom uloge Loile 
Moinites« —  piiisao je recenzent K. Atanasiijević — »prva od 
mlađih umetnica pustila publfku da ode sa predstave 
očarama n'jenom igrom.«1973
Pasile II svetsikog rata Uirbanova je dala dve veil'iike, blistave 
umetničke Ikreaciije, ikoje ispadaju imeđu najboljie rna 
beograds'koij isceni i odiređ'uijiu joij viiisak umetnički rang.
Strasnu i u čuil'nosti kao omađijaimu Seiraflinu iu moidernolj 
drami Teneisi Viidiijamisa Duimačila je s velii'kiim d liisikrenim 
zamosoim, isva irasipiinljana u čulnim ikrizama, ipotriesmiiim 
©mooijama i žudinljama, s neiisanpnom sinagom i podetom što 
su izViralli i buijali 'iz njeme pnirode, sidoviDim gavoimim 
gradaciijama idoitle inečuveniim u mijenoj idiikaiji. Na preidistavi 
je »sve biilo iu zasenlku, isve ipodvrgn'uto IN. ,Urbanovoij koia je 
apsoiutno doimdimirada isoemoim d dala ijolj melizbriisivii lični 
pečait«, piisao je 'recenzemt Zoram Gavriloi\/ić posle piremijeire. 
On ije video iu mljendj ispomtanolj iiigrd »vuilikam sitrasiti, hiisterije, 
grča i ipartnje 'kaiko ise rasiplamisava ina scemi...« ijer je u 
ovoij vediiikoij 'kreaoilji ibido dovede'no do tačke iklijučanlja, do 
ome opasne grainiice ma kojoj se 'umetnost poigrava sa 
sopstvenom smirću«. A li, ta 'opasma granica niije ipređena, mi 
prava mera izgubi'je'na. »I za islkoro puna ibri ča&a« — kaže 
dalje Gavridovtić •— »Urbamova ije ostala rna gotovo istoj 
vi'sini; bio Ije to izvanredan 'napor .koji Ije urod'io iplodom.« 
Završne sceine iprvoig čina ii inaročito potresnli irazgovoir sa 
Bogorodioom Gavriilović e ipravom ‘U'braja »u red inaijbodijdh 
ostvaronija gledani'h ina sceni 'Nariad'moig ipazorišta« ,1979 lisDiiouoi 
njen usipeh iu ovdj udozi Ikao veliiki trdijumf recenzent Boira

1974 »Pravda«, od 26. IV 1928.
1975 Ibid., od 27. VI 1935.
1976 »Politika«, od 30. V 1936.
1977 »Srpski književni glasnik«, od 15. XI 1935.
1978 »Vreme«, 1937.
1979 Zoran Gavrilovlć, »Borba«, od 28. IV 1959. •
649



Glišić dočairava njen ledietktmi (izgled: »U 'svoijoj žutolj halijmi, 
ili u starom crvenam logrtaau, sa onnom Ikosoim i fiinom 
masikom, sa ipoiknatima Ikojjii ®u li sami tdelloivali gllasino i 
bulčino, 'N. lUmbainova (je biiila prava ©ioilijainika.« On ije, zaitim, 
obijaisrtio inijen sitvarala'Ski ipastnpalk: » . . .  U sipoilfnom oikvimu 
buon© Sioilijanike oina ije <izg'radila unutairnju emoftiivniu srž. 
Sve spoljnje je, onda, ipodrodila to j srži i, uadižuci ®e iznad 
prividnog naituralli'Zma... ipračiišćavaljiuoi isve do či&te ©moći'je i 
m'i'sli pišo&ve, ,N. Urbanova je  —  iu grok'iim razmeraima — od 
Serafine inapraviila —  ina livici sumanuitoisiti 'i il'uidila —  Ij'uidisiko 
stradanlje od onoga što je  inajleipše i inajiboilje u čoveku — od 
njegovih osećanja.«1980
Još dve značaljme uiioge, Hester KoH'ijeir C»Ouiboko iplavo more« 
Terensa Ratigana) li Ju'liija (»Oibožavana Juiliija« M.ž. 
Sovažona), značiile isu viisoike 'Uimetničike domete Unbanove 
posile II isvets'kog raita. U cel’ovliitoij ikreacsiiji Hester siklaidno siu 
se ismemjivalii 'lirs'ki iizlivi, žeosftvena eroitiičinosit i inailaziilii 
jake draimislke liaraze. Jeidan irecenzeinit je isrticao da je 
zavmšinu iscemu iz II li isceine iz III ćiina »'uznela do savršenstva 
gliuime«.1981 Juliilju je gradila još iraznovnsinii|jiim ii iimventivniijie 
nađenim igilumsikim ©redstvima, koja su fetfiraila iz n'jene 
nemiirne, inadahn'uite liimagiinacije ;i bujnog (temipeirameinta.
Ona je »'pokazaila liizvanredmiu giliuima&ku isuperionnoist« — 
p'isao je  iMiilloš il. Bainidiić —  »isipontano li saimouveireno 
vladanje scenom, ulogoim li isamom soboim«. »Taikva 'giluimaifika 
kreađiija« — zalklljiučio je Bandić —  »©koro rtiije viđeina na 
sceni iNP — bio Ije to, doiiista, ipravi li potiplinli 'uimetnički 
trij'umf iN. 'U-rbainove.«1982 Drngii 'recemzent je  iisticao da 
»njena Jii'lilja ositaje ikao pnimer gliume sa mnogo unutrašnljeg 
doživljavanija, u obiiljiu emociija, gestova i mimi'ke«.1983
Njene znacajnije uloge su: Subreta (»Žorž Danden« Molijera), Sekretarlca 
("Crkveni miš«), Keti (»Matura«) u komadima L. Fodora, Erlin (»Lepeza ledi 
Vindermera Vajlda), Heša (»Moral gđe Dulske« G. Zapoljske), Nastja (»Na dnu«), 
Natalija (»Vasa Železnova«) u komadima Gorkog, Jovanka (>Kraj gđe čeni« F. 
Landsdela), dve iget (»Zrela žena« i »Ona i njih trojica« — oba Deni Amiela). 
Helena (»Supruga« Bokaja), Klneskinja (»Pismo« S. Moama), Naruča (»Među 
vukovima« 2. Tuduza), Serafina (»Tetovlrana ruža«), Hester (»Duboko plavo more«), 
Julija (»Obožavana Julija«), Eleonora (sTango« Mrožeka), Jovanka (»Protekclja«), 
Sarka (»Ožalošćena porodica«), Rina (»Pokojnik«) u komedijama Nušića, 
Narednikovica (»Kad to ne sme nlko znati«), Lola Montez (»Opčinjeni kralj«), 
Baronica Kasteli-Glembaj (»Gospoda Glembajevi«), Melita (»Leda«) u dramama M. 
Krleže.

Darovita dramiska ii ikaraktenna iglum'ica Leposava Dugalićeva- 
-Petrovićka (2. II 1904, Ljiiiboviija}, 'sestra Deisanke 
Nedel'jikovićke, ©uipnuiga operskog ip&vača Oraguitima, živeila je 
i stvarala bez šumne •nametlij'ivosti, a sviojim lepim datrom i 
stvaralačkim isposobnostima biila ije potpuno dorasila i vnlo 
S'ložemom dramiskom ireip&ntoamu. Svršila (je istručnu žemis'ku 
radmliičiku školu li 1923. godine Gliumačku škoiliu iu iBieogradu. 
Još kao lučenica positaila ije 17. ilX 1920. ipriivremema, od 1923. 
godine i redovna čilamica iPozori'šta. iPetrovioka ije iigrala 
osećaijino vnlo tqplo ii ineipoisredmo ipoikazuljmći ibogat, leipo

1980 Bora Glišlđ, »NIN«, od 10. V 1959.
1981 Bora GIIšlć, »NIN«, januar, 1954.
1982 Miloš Bandlć, »Naš vesnlk«, Jun, 1956, Beograd.
1983 Đorde Durđević, »Politika«, od 3. VI 1956.

razMijen omutannjii život. Oma ®e ipO'tpuno umosila u 'igru ii taiko 
delovala vrlo ubedilijivo |i pniinoidno. iNarooito se isticala 
praviilnom, leipom, melod'iijsiki pniijaitmo irntomiiranom diikcijoim, 
sa Izveiamoim i'zražito iliionom, Iliinskom inotoim u ibojii glasa. Sve 
njene veće uloge isu ib.iile soilidno 'izrađene ceilne duiboko 
doživilljene.
Značajnije su joj uioge: Džesika (»Mletačkl trgovac«), Bellza (»Učene Žene«), 
Agnesa (»škola za žene«), Agafija (>2enidba<), Henrieta (»Dve slrotice«), Esi 
(»Đavolov učenik«), Đuzepina (»Tetovirana ruža« Vilijemsa), Jelica (»Laža i 
parafaža« Sterije), UdavaČa (»ženidba I udadba« Sterije), Fileta (»Maksim 
Crnojevićn), Perunlka (»Večiti mladoženja« Ignjatovića-A. Ilića), Nera (»Podvala« 
Glišića), Grozdana (»Nahod«), Danica (»Narodni poslanik<0. Vida (»Ožalošćena 
porodica«), Tetka Daca (»Gđa ministarka«) u komadima Nušića, Melka (»Bijedna 
Mara« N. Bartulovića), Učiteljica LepŠa (»U zatišju« U. Dojčinovića), Jelkica 
(»Mnogaja ijeta« D. Nlkolajevića).

Ružica Tekićeva (11. XI 1908, šalbac —  21. (IX 1978, iBeograd) 
sipremaila se vrlo ambiciozno za ibaleriinu, a konačno se iposvetila 
glumi. ZavršiHa je, ometema ratom, samo o'snovnu školu u 
Beogradu. Posle rata iprvo je učila bailets'ku školu iMarije 
Boligovskaje, zatim 'tri godine plastični balet u baletskoj školi 
Klaiudilje Isačenko i pet godiina iklasični balet kod Jelene 
.Poljakove. Tako soil'idno ipripremljena iigraila (je 'kao bailerima u NP 
u Beogradu 1922-27. godine. Za to vreme završi’la je G'luimačko- 
-bailietsku šikoliu 1927. godime 'u 'Beogirad'u. iPnvii put se 
poijavila na soeni 1. X 1921. 'kao mala ipmiinceiza u ikomadu 
»Riičamd III«. Dobra ibalerima 'i damovita gliuimica listupala je i 
na baletskam ii ina dramiskom 'sektoru. Od 1928. do 1947. 
godime je  samo člainica Drame MP, 1947-51. je u 
Beograds'kom drams'kam ipozorišltu, pa se opet vraća u NiP iu 
kojemu osta(je do ipen'Zionisanja 1960. godime.
Telkićeva Ije giumica raznovnsnih lizraižajn'nh isposobnosti, jer je 
usipešno tumačiila maivlke, santimentailike, dramis'ke j ikaraikteime 
uloge. iLeipe i tople ois'ećajinosti, vnlo 'Sipantana u izrazu, 
diinamione prirode i ipoletna oina se u igru unosiila potpuno, 
neposredno i is'krenliim doživilijaijem. Njene 'kreacije su bile 
vtilo isadržajine, umetničiki dorečene i 'izražaijno efektne. 
Nataša iu 'komadu »Ma 'dnu« Gonkoig, sazdana lepim glumsikim 
pojedimosljiima, Ibilla ije jedina od najefekrbniiiji'h iaiko manjiih 
pantiija u toscenaciji. Olgiica u Niikalajevićevom koimadu 
»•Preko mrtvih« idelovala je 'snažno 'i potresno diuiboikiim i 
iskrertiim doživillja(jem i vmlo neiposrednom igrom. Tekićeva se 
iisticdla vnlo iliepoim, sikladnom 'i prijatno jintoin'iranom 
diikcijom. leipe ipoljave đe'lovala Ije vrlo priiljaitno sa sceme.
Njene su uioge: Subreta (»Sluga dva gospodara«), Abigeil (»čaša vode« E. Skriba), 
Nataša (»Na dnu«), Ljudmila (»Vasa 2eIeznova«) M. Gorkog, Mela (»Moral gđe 
Dulske« Zapoljske), Tanja (»Putem cveća« V. Katajeva), Ljubav (»Noćna smotra«
V. škvarkina), Mamica (»Ulični svirači« šureka), Lepša (»U zatišju«), Katica 
(»Vražje koleno«) u komadima U. Dojčinovića, Oigica (»Preko mrtvih« D. 
Nikolajevića).

Marija-Marica Papovićeva-Pavlovićka (21. IX 1906, Beograd) 
počeila ije o^hiiljnim im'uzi'čkim i baletskiim obrazovamijem, a 
onda ise sa odluševiljenljem ipoisveitiiia iglumačkom ipozivu. 
Svršilla 'je šeist razneda giimnaZiije, zatim Sredniju miuzičlcu 
školiu (iklaiviir) i ibalets'ku šlkoiliu Klaud'iije lisačeniko ipni NP u 
Beogradu. iPrvi iput je 'istupila Ikao balert'na u operi »Minjon«
1922. igodiine, a 1. V 1923. iu luilozi Neile (»iNeverovaitmi 
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diiliinđer Nj.V. ikrallja K'riistijana« ž. Vuikadinovića). Posle toga 
je 1924-25. pasećivaila Gi'umačko^ba'letsku išlkoliu u Beogirađu, 
a u 1925-26. godiiini iproveila ije čeitrnaest imeiseoi na glumaoki'm 
stuidiijama 'u 'Parizu. Od 1927. đo ipenziortiisamja 1960. godtne 
je stalmo član iNiP ,u Beogradu.
PaivHoviićika (je ipoičela iuilogama maiviki 'i sentimentaliki, pa je 
poisle luspešno itumačiila id'ramsike, ikaraktorne i čak 'kamione. 
Leipa pojava, vrlo diiinamičnog temiperamieinta, ipoleitna i 
oisećaljna ona je iu miloge idevdjaika ii 'nmlad'iih žena irhoiaiila 
minago šarma, viitalinosti ii zanosa. Njene d'ramiske pa'rti'je 
im£Jle ©u topli'h i jaikih ilioniih inaglasaka ijedine emocionalno 
u'sitreiptaile ii ineposredne priroide. U ika'ralktenniim i ikomion'iim 
ulogama, ma ikoje je iprelaziiila isa zad'ivlji^uoam 'laikoćom :i u 
mladosti 1 ipogotoviu idooniije iu zreliijim godiimama, poikaziivaila 
je ipriirod'nositi, iinventivnosti ii marocito odmereinositi. I u 
karaktennoJkomionoim fahu tepoljavaila je  lizvesmu raziigranast 
duiha, mašte ii ikrepkog raisipolložeinja, 'što (je isve idavalo 
priijatnu isvežinu i ,viitailmu snaigu n/jenoj iiigiri. JMešto lijudski 
sirdaono li isjpoinitano izibijalo ije iz injenog ttoina govoira i 
gilumaSkiih iposttuipaika što ®e mlilje ni tražiilo, mi ipravilo, nego 
izvliiralo iz same iprirode. »Bez iiikaikvog ipreiterivanija« — piisao 
je o njenolj imtenpretadilji Ljjiudmile (»iKvadratura knuga« 
Kaitaijeva) reoemzeint iDragam Ailetksić —  »mlj-ena (je gluma 
puina srdačnosti li top'lote, ipuna menva 'i liisikrenasiti, italko da oi 
jednog ćasa njena naiivnosit 'nilje ibiila 'u 'pitamju; ona je 
islkreno i ijasno, 'stvarna i neizveštaćena domilniraila 
pozonnicam.«1984
Njene su uloge: Ledl Persl (»Henrik IVO, Bjanka (»Ukrođena goropad«) u 
komadlma Seksplra, Armanda (»Učene žene«), Dorlna (»Tartif«), Bellna (»Uobraženl 
bolesnlk-) u komadima M olljera, Marljana (»Brat i sestra« Getea), Franciska 
(»Mlna fon Barnhelm« Leslnga), Lldlja (»Svadba Krečinskog« Suhovo-Kobiljina),
Keti (»Starl Hajdelbern« Majer-Ferstera), Manja (»Tuđe dete« V. Svarkina),
Klara (»VlSe nego Ijubav« L. Buš-Feketea), Hedviga (»Poslednjl sprat« A. Žerija), 
Megere (»Androkles I lav« B. Šoa), Berdl (>Male llsice« L. Helmana), Vojvotkinja 
Izabela (»Don žuan« Suzane Lller), Ana (»Vražje koleno« U. Dojčinovlća),
Dara (»Gđa mlnistarka«), Angelina (»Gospoda Glembajevi« M . Krleže), Madlena 
Petrovna (»U agonljl« M . Krleže), živka (»Gospoda mlnistarka« na filmu, 1959).

Milorad Dušanović (26. IV 1896, Penlez, Banat) poitiče. iz 
bnojme igiliumačke poirodiioe od oca Jevite ii imajike Ljiuibiee, 
olanova SN'P u Novom Sadiu. Taiko ise od ranog detinljstva 
razviljao uz pozonniou ii učio od vel'iikih movasad'sikih glumaca. 
Završlio je pet raareda osnovne iškole iu ibamatslkam BatOšu i 
Novom Sad'u, čeitirii ratzreda gimnaiziije iu iNovoim Sadu. Pinvi 
put (j>e stupio ina scenu 13. IV 1913. u ®NiP itada na 
gastovamju iu Rmmii 'i ;u mljemiu igrao sve do Ikraija (juina 1914. 
god'ime 'kada siu ga mađainsike vilasti zaitvoriHe poslle 
sardjeMS'koig atenitaita. iPod okuipaoijam se muičio isa porodicom 
radeći fizičke poslove do 'stuipamija u voj'sku 15. VI 1915. 
Poisile rata ipostao 'je opet olam SNiP i u inljemiu iiigrao do 
juma 1926. godime ikada 'je angažovan u (NiP iu Beogradu u 
kojjemu se zadržao do ipenzionisanja 13. IV 1951. igodiine. 
Igrao ije ii kao penziioner.
U početku ije igrao, maročito u SNiP u iNovoim Sadu, lijubavni'ke

1984 »Vreme«, od 15. X II 1930.

i dramislke ologe, pa (je vnlo msipešno iprešao na ikarakteme 
više variljanarta. 'Bmativam, jjaikag temiperamenita, liisikrem i 
nepoisredan u izrazu, on ije živeo u punolj meri u svojiim 
ulogama. Zaito 'iz inljiegave inadahin'ute igre j'žbijaj'U izvesna 
svežiina, diU'hovina ikrepost, životna snaga i dimamiionost.
Lilkovi isu imu inajčešče svesitramo lizražemi, mabrelkilii od 
živoitne isadiržime. Da'lelko od [jeivtim-iih ©feikata oin je voleo 
umetniiički islklladan i odmeren 'iaraz. U dramsikim partijama je 
izrazitiije emoitivam, u ikaraktenniim <je vrlo uspešmo savlađivao 
diinamiiiane poteinoi|jalle isvoga itamperamenta, ibio srfiudiozam i 
realliistličain. iNljegova diikoi'ja Siistog tona 'biila ije praviilma i 
leipa.
Značajnije su mu uloge: Kreont (»Medeja« Eurlpida), Tezej (»San letnje noći«), 
Vasja (»Bez miraza«), Vosmibratov (»šuma«), Zemljanika (»Revizor«), Razumihin i 
Raskoljnikov (»Zločin I kazna«), Nehljudov (»Vaskrsenje«), Lanski (»Ašantka« 
Pežinskog), Faun (u ist. komadu Knoblauha), žorž (»Stradalnici« E. Brijea),
Osvald (»Avetl«), Tesman (»Heda Gabler«) u komadima H. Ibzena, Notaroš (»Kir 
Janja«), Marko Vujlć (»Laža i paralaža«), LeprSlć (»Rodoljupcl«) u komadima 
Sterije, Knez Bajko (»Gorski vijenac«), Pera Vlahovlć (»šokica« Okrugića),
Neša (»Podvala«), Kića (»Dva cvancika«) u komadima M. Glišića, Zdravko 
(»Đido«), Knez ivo od Semberije (u ist. komadu Nušića), Periša (»čvor«),
Radojica (»3:1«) u komadima Pecije Petrovića, Vojvoda Miloš (»Sestra Leke 
Kapetana« M. Dimitrijevića), lvo (»Ekvlnocio«), Vuk (»Na taraci«) u komadima 
Iva Vojnovlća.

Vnlo daroviti dramslki <i fiilimslki igiliumac Nikola Popović (5. III 
1907, Goinmji <Miilanovac —  10. Iilil 1967, iBeograd) liima oZbiijnih 
zaslluiga i Ikao iirticiijaitor pozaništa H u oblaSDi juigoisloveinsike 
kiino'matoigrafilje. Svmšio ije malliu rnatunu, ali je docmije 
stelkao Viisoiko pozonišno obrazovanije: režiiju i gl<um:u je 
studiirao u iBerliimu, diplomirao na iRiskatonovom umiverzitetu 
'pozorišnih maiJka i aipsOlvirao na Raljnhartovoj alkademiji za 
režijiu i glluimu. izvesno vreme ije radio u Visakaj fiilmskoj 
aikademiiji u Odseku fiilmsike irežiije u Berlinu. Počeo je da 
igra 1924. godiine iu Akadems'kom pozoni'štu u Beogradu, ali 
je ikao profesioinailac iprvi put stnpio na soanu 1. III 1926. 
godime iu iNaroidinoim pozoriištu u Beogradu i igra-o hanorarno, 
od 1. VIII 1930. do 1939. igodime stalmo. Tada je ibio u 
naijvišem umetničkom plamu beagradisike scene. On 1939. 
godime je ijedan od iimićiijatora — osiniivaič, iraditel(j i giumac 
Uimetničkog ipozorišta u Beagradu i iu irtjamiu će sljvaraiti do 
1941. godiine Ikađa |je isituipio u iNOB. U bonbi jje jeidan od 
oanivača 'Pozoriišta narodmog osilabođemja. Srediinom 1943. 
godirne osmovao 'je <i pnvu Filmslku isekoilju pri Vrhovino'm 
stabu NOV li POJ, koja je u iDrvaru već počela tehmičke 
pripreme za prva iddkumentanna isniimanija. iPosIe rata on je 
jedan od najvnedniijiih iniciijatora stvaranija j'ugoisilovems'ke 
'kiinematografiije, 'iistaknuti fiilimski glumac i red'itelj (režirao je 
pnve iposileratne filmove — dokuimentanni »'Beoigrad«, igrane: 
»iMajlka Katima«, »Živjeće ovaj marod« i »Major Bauik«.
Poipović 'je Ibio diramis*ki i karaikternii gilumac znaitne stvaralaSke 
snage, lepo izražene lumetnioke individualinoisti, ikoija se 
isipoljaivala u mijegovom izuzetno dimamionom temiperamentu, u 
'isikrenoj oseoajmosti, inarooito u pomalo neurotičnoim izrazu, 
u produbljenojj ipsii'hološlkoj anallizi i u težmji za što 
siliikoviitiijom tiipičnošću u ikaraikterizaciji liikova. Njegov
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Gopselk je ibio nadahinuita ikreaoilja mašite ii duha; Fuše u 
Gvaiigovdj drarni »Kad Napoleon voli« b-io je vrllo siložein 
glLnrrrslkoipsiihollošlkiim izrazima; Cair Pavle (»Patniota« Nojmana) 
svestranošću oibrade isipada imeđu naljibo’lije 'kreaciije ina 
beograd'Skoj sceini. On je blo poznait ipo tome što je gradio 
svelstrano studiozno raiznovrsne, sadržaij'no nabre'kle i celloviite 
liikove zanimlijive ii originailno za'mišlijene. Diikoiiju ije welk 
saobražavao ikaraikteru liika i itoinsiki i ritmiSki, talko da jie 
biiia imoono 'izražaljino isredsitvo tiipsike osolbenoisti. Sve je to 
svedooiilo o idarovitom 'uimeitniiku ikoji 'je i inaijljaiče 'stvaira1a5ko 
raspolož&nje savilađiivao u ivrilo brižljivoj ii siveoibuihivaitnolj 
stud'ilji. »iPo imasci j tipu« — ipiisao je Veih'lboir Gliigoirić 
povodom tumačanja iGoipselka (iu ist. ikomadu Bailzaka- 
-Hazen'kleve'ra] — »to je ijedna oid naijeiksipresivniiijiih 'studiija u 
našem pozorišitu.«1985 U ■iintenprettaciiji Fušea (»Kad Naipoileon 
voiV.i« 8. Civaljga) dao ije »'iedin'U gluimačku bravuiru: on je 
hi,o sama suština ilnJkavosti«.1986 Popović 'je naročito luisipešno 
tumaoio psihopatološke, nourotičn'e iHi ’uopšfe defektne likove, 
ikoje je umeo da izrazi Ikaraikteirisitioniim gestoVima, igovorniiim 
to'nom, ikiretain(jem, liig'rom ooilju i idoibro nađeinoim imaskom.
Pni tome ono izraz îto racionalno u studiji ta'kve vrste niije 
niikad 'gušilo emotivne potenoiijale njeigovoig imače najčešoe 
nemirnog, usitr^ptalog bića.
Značajnije su njegove uloge: Gopsek fu ist. komadu V. Hazenklevera po romanu
O. đe Balzaka), Korvino (»Volpone« Ben Džonsona), Fuše (»Kad Napoleon voli« S. 
Cvajga), Car Pavle (»Patriota« Nojmana), Klješč (»Na dnu« Gorkog), Prof. špindler 
(»Matura« Fodora), Malograđanin-otac (»Bela bolest« Čapeka), Direktor Feliks 
(»Crkveni mlš« Fodora), Dundo Maroje (u ist. komadu M. Držića), Jevrem 
(»Narodni poslanik«), SuŠić (»Ujež«) u komedijama Nušića, Lenbah (»U agoniji« M. 
Krleže), Don Lope (»Sestra Leke Kapetana« Mite Dimitrijevića).

Jovan Nikollć (28. V 1907, Beograd) bavi,o se ipozorištem 
još lkao giimnaziija'ilac. Završio ije šeist razreida igimnaz'nje, a
1927. igodine Gluimaioko-ibalets'ku školu u Beogradiu kao 
učeniik dobrog gliumca Miiodiraga Riistića. U NiP u iBeogradu 
igrao je ikao voloniter i homorairno od 1926, a redovni član je 
od 1929. do 1947. godine ikada prelazi u Beogradisko 
dramislko, docniije u Saivreimeno pozoiriište u Beograidu. On je 
tumačio vrio savesno :i prirodino sa veštiinom u stvairanju 
rnasike i ®a S'mislom za teražavamje itiipiiono'Siti mnoige 
epizodine, pomekad i veće ikaraiktemne uloge. U više eipizoda 
je posvedoaio svoiju daroviitost i ipoikazao kaiko i ma'le 
dramiske parttiije mog;u da (postamiu ilepi omieitniički idoživljaji. 
•»G. J. Nikolić, u ulozi Siuge Steipama (»ženid'ba« Gogoi'ja)«
— piisao je 's ipravom jedan irecenzent — »ibio je ©jaljan i 
ostaće dugo nezameniljiv.«1,87
Njegove su uloge: Vinčenco (»Ukroćena goropad« Šekspira), Pisar Liht (»Razbijeni 
Krcak« Kiajsta), Stepan (»Ženidba«), Vezine (»Slamni šešlr« E. Labiša), Dr 
špindler (»Matura« Fodora), čarli (»Smrt trgovačkog putnika«), Vudenšus (»Naslovna 
strana«), Dane (»Ulični svirači« šureka), Prosilac (»ženidba i udadba« J.S. 
Popovića), Vukoman (»Dva cvancika«), živan (»Podvaia«) u komadima Glišića,
Jovan (»Đido«), Spira (»Narodni poslanik«), Milisav (»Sumnjivo lice«), čamča 
(»Većiti mladoženja« Ignjatovića-llića), Nidža (»Dorćolska posla« Illje  Stanojevića), 
Starac (»Vučjak« M. Krleže).

Mila Dimić (1902, Beograd —  1942, »Logor smrti« na 
Banjiici ikod 'Beagrada) iigraila je prvo sa odu'šeivilijenijeim u 
Akadiemsikom pozoriištu, a zaitiim ije, ikao činovnica- 
-daiktilografkiinlja, »tupiila 1926. godine u NiP u iBeogradiu i tu 
igraia do 1932, zatiim 1934— 1936. goidiine. PoisJe toga do rata 
bi'la ije mpravnica Doma isitudentikiiinija u Beogradu. Pritjatne 
pojave, darovfta, sa vrlo leipo liintoinirainom, jasm'om i 
pravilinom dikciijom, iiniteliigeintna, oma je obećavaila lep uspeh 
u dramislkom fahu, naro'čilto ,u tumačemju li'nteil ektuaLizovan'i h, 
prod'uihovljeimiih žena. Velibor Giiigorić ije hvalio da je 
»i'mpresivno lizraidiitla dramsiki liik Amgeliike (»Gosipoda 
Gilemibajevi«). U nljen'aj pojavi, diržamju, u izraziu očiju ii lica, 
kao i u iprirodno.m govoru ogladala se suigestivmo ona j

beiliina eitiioke čiistote koija iprivlaoi rastrolj'©nog Leoina«.1988 
»Ona je jediima dama 'kojoj se verovalo da živi iu salomiima i 
na pensiiijis'k'iim iteipisiima«, Jisticao je Dušan Kirumiič povodom 
njeine smišlljeme i imteli'geinitne 'igre kao jedine daime iu 
Vajil'davoj »Leipezi ledi Vi'nderimer«.1989 Ona je sipadalla među 
ne veliki broj gilumaca ikoji su na isceni govorili odmereno, 
iirrteligentno, osećaijući svaku reč, razumevajući duboko 
stuštimu diramsikog teikista.
Dimićeva ®e iniiije, ma žailast, .umetnički d'oireikrla, ijer se, sva 
predama ileiga'linotj maiHks'nsti'čikaj borbi, rastrzaila i ttrošila 
liSkreno iu  ipolkretu. lUhvać&na i bačena u »Loigor simrti« na 
Bamjiici ibiiia Ije, poisle svireipog imučenija, strel'jana.
Samo neko'lilko uiloga isvedoče o 'n(joj: Neriisa (»Mletaoki 
trigovac«), izabela (»Jeilisaveita od Bngleislke« Bruikinera),
Ledi 'Plejimideil (»iLeipeza le,di Viindenmer«), Aimgeiliiika (»Gospoda 
Giembaijeivi«), Gđa Naita (»Gđa mimi'star'ka«). iNijema 
dramatizaci'ja jeldinog della romaina »iPoikošeno poilije« B'rammira 
ćosića pod imenom »Siile« (1936) bi'la je sivojevremeno 
uzbuidljiv pozori'šni događaj, ikoijii (je snažno i maipreidin.o 
inspirisao puiblilku. Ova darovito ii efeiktno pisana dramatizaicija 
i imekoiliike zanimilji've i priijatne priipovetke za deciu potvrđu)u 
nj&ne izuzetne silivarallaiake siposolbnoisti, iko'je isiu poidijedmaiko ;i 
život ii smrt ometali da se do krajja umetfiničlki ostvare.

Jelena Lukatela (1903, Kazan, SSSR) učila ije, 'kao giluimačko 
dete, glumačku šlkalu u Odesi, a zatim qpet u Zagrebu gde 
je završi'la 1925. godiine, pa ije provela: 1925-26. iu NP u 
Beogradu, 1926-28. u NiP u Sarajevu, 1928-29. iu NK u 
Osijeku, od 1935. u NK u Zag.rebu, 1935-37. u N.P na 
Cetiiniju, od 1937. opet u Osiljelku, 1943-44. ponovo u 
Zagrsbu. Lepa i .priijaitne pajaive, sa smis'lom za psihološiku 
ana'liizu i svestramu stiuidilju uiloga, oisećajna i 'neiposredma, 
tumačiila je prvo lu'spešno dramisike partije milaidi'h žema, zatim 
ozMlijine ikaralkterne.
Njene su uloge: Porclja (»Mletački trgovac«), Hlektra (u ist. komadu Sofokla- 
-Hofmanstala), Dunja i Sonja ( »Zlocin I kazna«), Sonja (»Laž« Viničenka), Marusja 
(u ist. komadu Urbanceva), Maša (»Živi leš«), Margareta (»Gđa s kamelijama«),
Didina (»Prljateij Bongrasesku« A. de Herca), Gđa Arsić (»Ujež«), Klara (»Dr«j.

1985 »Politika«, od 30. V 1936.
1986 Dušan Krunić, »Pravda«, od 9. II 1939.
1987 Prof. Grgur Berić, »Život ? rad«, Beograd, 1937, br. 160.

1988 »Politika«, od 10. V 1936.
1989 »Pravda«, od 25. V 1936.
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Svetozar-Sveta Milutinović (17. VIII 1899, Beograd — 9. V
1971, Beograd) zavnšio je 6etiri irazreda giirmaziijie. Kao 
de6ko od šesnaest godiina uoeisitivovao je ikao idoibrovolijac u 
bonbama. za odbranu Beograda. U itoku iprvog isvetsikog rata 
bio ije u zarObljeništvu iu čehoslovačkdj. Posle rata se sa 
odu&evtlijerijem i darom posvetio pozorištu 't iigrao: 1920-22. u 
MP u Sara'jeMU, 1922-23. u NiK u Zagrebu, od 1925. do 23. VI
1928. je u NiP iu Beogiraidu. Posle II ©veitslkoig ralta igrao je u 
pozohi'štima u Ni'šiu, šaipou, Zagrebu ii Mostaru. U Mostaru 
je rađio i ikao reditelij. Od 1954. godine stvarao je vrlo 
zapaženo 'kao giliuimac, rediiteil|j i uipravnHk NtP u Zenici. 
Tiuma’čio je ikaralktenne i d'ramislke uiloge. Viisolk i stasit 
delovao 'je priijattno sa soene. Osećaljan i ineiposiredan, sa 
dosta razviiljenim umutamjiim životom, gradio je nadahnute i 
sadržajme dram^ke lilkove. Tumačeći M itka (»Koštana«) 
narociito je izražavao injegove ipoetslkojromaimtione vrednosti. 
U tr i diramislkoJkaralk'terine pantilje poikaizivao ije sioženiju 
stvardlaoku i izrašajinu sinagiu: Hadži-Zamifiir, Ogrizovićev 
Hasanaga i Niikalajevlićev Spasoje .predstavllljaju njegova 
na|bolija umettničlka ostvaremja.
Znacajnije su mu uloge: Hadži-Zamfir (»Zona Zamfirova«), Marinko (»Đido«), 
Hasanaga (»Hasanaginica« Ogrizoviđa), Mitke (»Koštana«), Spasoje (»Mnogaja Ijeta« 
Nikolajevića), Denison (»Drveni tanjir« Edmonda Morisa).

Sofija Novaković-Vukadinovička (25. IX 1904, Beograd) 
završiila je  imaillu matuiru i (Sredn!j.u m'uziieku školu 
»Startkoviić« (klaivir i pevamje) u Beogradlu. Prvii put se 
pOjaVila na ©ceini ikao operets!ka peivačica 1926. u NP u 
Sarajeviu, a zatim je ipevaila i iigrala: od 12. III 1927. do
1930. u ,NlP iu Beograidiu, 1938-41. u dečljem Rodinoim 
poizorištu, od 15. XH 1951. je  dugo stalmo i honorarno u 
Savremenom odinosno u 'Beograidisikom ipozorištu. Leipe 
poljave, osećaijna, mladala&ki poletna, sa doata jakim i 
pnjaimm  sopramom, s lepim osećanijem za na'nodimi melos 
Vukadinovićka je vrtlo luspešno od 1938. itumačiiila 
Stan'kovićevu Koštamu. Njen prijatan glas, lep Izgiled, 
diinamiiona priroda, zanos i razdmganost učimili su je 
jednom od najlboliji'h iirrtenpreitattoiiki Koštane između dva 
rata.
TumačiJa Je, sem toga, manje karakterne uioge: Draginja (»Protekcija«), Kćerka 
(»Liliom« F. Molnara), Ženevijev (»Naš popa kod bogatih«).
Od 1929. do 1933. angažovano ije za uprave iM. Predića 
des&tak ponOkad značai)nih glumaca od Ikoijiih s'u se neiki 
umeitnički stalno usavršavali.

Fran Novaković (30. ilil 1882, Zagreb —  21. I 1957, Beograd) 
došao je u NiP u Beogradu s 'lepom repuitaći[jom n'slkusnog i 
odliičnog ikaralkternog giuimca. Završio je četiri razireda 
giiimnaziije i tngovačku školu u Zagrelbu. iPrvi piut ije na sceni 
od 1901. u Varaždi'nsikom pozoriištu u Karlovcu, pa je 
prešao iu tnupu iDiragollijuba iMiliOševića. Sa značaljirtiim 
glumcima Tošom Stoj'kovićem i Đragutimom Viu'kovićem 
vadio je godinu dana, 1902-3, puituijuće pozorište, a zatim |je 
igrao 1903-5. iu dinužiini Janoša iMarikovića kada ije prebegao u

Snbiijiu i od 1906. do 1912. bio vrlo istaikruuti olan niškog 
»Sinđelića«, 1912-15. Povlašćenog pozorišta »Tirifkoivić«. U 
toku rata ije igrao: 1915-16. 'u pozorištima u Bjeilovaru -i 
Varaždiinu, 1917-18. u Bosansiko-ihercegovaokom pozorištu 
Niikolle HajduškovićanRad'ivoja DiimuloV,ića, a orrda 1918-19. u 
privatnom pozorliš'tu Emiiila iNadvonmilka u Saraljevu, 1920-29. u 
tek osnoivanom Narodnom ipozorištu iu Saraflevu, od 1. I 1929. 
i dugo posile II sveitsikog rata do penzioniisanja u 'NiP u 
Beoigradu.
Novaković je ,bio vellilki karalktemi gl'umac, ijedan ad najboilijih u 
tom fahu u međiuraitnom vnemenu, sa naročito izraženim 
sposobnostima da lako i prirodino prelazi u diisikretn'u 
komiku i l i u dirlji>vu, odmerenu drarmsku eivoikaciiju. On je 
bio sasvim isikladna, diisciiplinovana umetničlka ipriroda koja ne 
poznaje ini preterivanja, 'ni Ijevltime efeikte, (jer je sve što ije 
iziražaivao bi'lo ,um,etni6ki dobro Simišilijeno i odmereno. »Ovaj 
veiiiki umetniiik« — pisao je s ipravom Jovan Poipović — 
»ialko kroz isvoj fah uloga pronosi sebe, u svatoj novoij 
ulozi dalje dah autentičnog umetničkog aikcenta.«1990 On je sa 
svojiim prethodrtiikom Diimitrijiem Ginićem bio najiviše 
hiudožeslivenilk na beogradsikolj isceni: to se ogledalo u 
svestranoij :i ibnižll|jiivoij situidilji uloge, u taoniim masikama, iu 
prirodnosti i uibedlljivositi isvaikog izraza, u odmerenim 
poikreltima, u tiipionom hodu ,i stavu, naro6iito ,u psiihološki i 
logički besprekomo alkcentovanoj i artilkuliisainoij diikciji u 
koljoij se lepo auo svalki gilas. U mjegovoj igri brlo je 
nečega izuzertjno toploig, Ijuidisfkoig, dobrodušnog Što je 
ziračilo iz poljave, iz govonnog tona, ,iz priirodne evokacije.
On je vnlo imalo »ipredistavtlljao«, a živeo ije, međutim, punim, 
intenziviniim i stva'nrtiim životom na ©ceni cel i;m Ijudskim i 
umetlni'6kim bićem. lalko je liza svega rtoga 'biila hrižlijiva i 
svestrana studija, 'niikad se niije osećalo kako gradi uloge, 
je r se u svamu ponašao izuzetno spontano i iprirodno. On je 
imao svolj umetnićki stil lep i odmeren u jednoistavmosti, u 
osinovi vrilo realisiljiičan ii priradan: imešito vnlo sipontaino u 
duboikom doživllljaivanljiu i ineuporedwo primoidnoj igri lišenoij 
suvi'šniih efeikata, zatim inaročito upotrelba mimimiuma 
srtvarailaičkih isredlstava da ibi se postigao maiksimum 
.umetrtiičkog izražajnog efdkta, iiskrenost, srdačnost i 
besipreikorna diikciija u sviim elememtiima — to  su biila, čiimi mi 
se, bitna oibeležja mljegovog umetničkog sftiia ikoljim se 
tolliiiko izdvaljao od mmogiih značajmih glumaca svoga doba.
Skoro sive mljegove značajnije kreacilje su ipotpuma umetnička 
della 'i kao ibesprelkonna karalkterizaoija lilka i ikao sinteza 
svih važniijih gliumskih i ©tvaralačkih i izražajniih snedstava: 
oma su taiko gilumsiki efelktna i životno tolilko istimita da &e 
između rnjegove glume ii života i ne može odireditti 
vidilijivilja grainica.
Značajnlje su mu uloge: Jago (»Otelo«), Polonlje i Kralj Klaudlje (»Hamlet'O, 
Malvolio (»Bogojavljenska noć«), Antonio (»Mnogo vike ni oko šta>), Sudlja 
Plitkovlć (»Henrik IV«) u komadima Šeksplra, Argan (»Uobraženi bolesnlk«), 
žorž Sanden (u ist. komadu), Krlzal (»Učene žene«) u komadlma Molijera,

1990 »život i rad«, 1939, knj. X X V III, sv. 19—21.
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Potkoljesin (»ženidba«), Hijestakov i Osip (»Revizor«) u komadima Gogolja,
Kelerman (»Stari Hajdelberg«), Isidor Leš (»Posao je posao« Mirboa), Ljvšin 
(»Neprijatelji«), Glumac i Luka (»Na dnu«) u komadima Gorkog, Cibul (»Matura« 
Fodora), Urijel Akosta (u ist. komadu Guckova), Tamiz (»Topaz« Panjola),
Androkle (»Androkies i lav« šoa), Knez Rogan (»Gorski vijenac«), Grga (»Graničari«« 
Frajdenrajha), Gvozden («Devojačka kletva« Lj. Petrovića), Živan (»Podvala« Glišića), 
Maksim (»Đido«), Ivko i Kaiča (»Ivkova slava«), Sofra Kirić (»Večiti mladoženja« 
Ignjatovića-A. llića), Hadži-Toma (»Koštana«), Proka (»Ožalošćena porodica«),
Manojlo (»Protekcija«), Pera pisar (»Gđa ministarka«) u komadima B. Nušlća,
Dr Silberbrandt (»Gospoda Glembajevi« M. Krleže). Igrao je i u prvim 
jugoslovenskim filmovima »Slavica« i »Živjeće ovaj narod«.

Nikola B. Jovanović (2. IV 1891, Beograd — 29. XI 1949, 
Beograđ) bio Ije jeidan od 'najobrazovan'iijih glumaca u 
beoigiradiak'oim anisaimblu. Osnovin'u šikoilu, ;neš!to gimnazije i 
trgovačke škoile učio je u Beogradu. Dooniijie je proveo 
gađ'mu dana na pozorisrtm studijama u Minhenu. PrVi put 
je stupio ina scenu 1909. godiine u niškam »Siinđeliću« gde 
je igrao do ipočeflka 1912. kada ije stuipio i 'kraće vreme bio 
<SIain u NP u Beagrad'u, a zatiim proveo: 1913-14. u Povlašćenom 
pozorištu »Guindulić« pod uipravoim D. Toipa’Iovića i Lj. 
Rajiiaića-Ovinge. U 1917-18. kao 6lam trupe »Toša Jovamović« 
'igrao je u Solumiu i Vodenu u izgnan'Stviu, 1918-19. je u 
Orfeumu Pettra Hir'nstilića u Beoigrađu, 1920-23. u NiP u 
Skoipiiju, 1923-25. u NP za Dallimaciju iu Splitu gde se 
naročiito iisticao, 1925-26. ije filan i ireditelj NiP u Sarajevu,
1927-28. je u Nairodmom kazalištu u Osiljeiku, od 15. IV 1929. 
je Sitalmo u NP u Beogradiu, Kao reditdlj radio ije i u 
Skopliju i u Spliitu pri eemu se zailagao za reaili'stionu igru i 
prođuMjemj psihalo§ku studiljiu. Jovamović je bio vrl o aiktiivain 
i kao borac za rešavainlje druištV'einiih i umebn'ićikiih staleških 
pitanja u okviiru Udruženja gliumaca u Beoigrađti gde je 
uređivao i zapažeine pozorišne liistove; »Giluimačiku reč« 
1935-36, sa rediteljem Radom Pregarcem i reviju u oibliku 
časoipiisa »Mi i Vi«, ikoija se iposvećivala a'ktueliniim piitanjima 
scemske 'kuliture kao organ lUdruženja gl'uimaca 1938-39. 
godine. U ovim liistovima 'je oibjavio više Slamalka i memoarske 
građe. Pisao je i priipovetke i pozoirišne koimaide, drame i 
komediiije sa scems'kim efektima: »Košava« (»iPailiiluila gori«), 
komedija iz beogradslkog životta ('i'zvedema 1936. u N'P u 
Beoigradu), »Prolazmici«, tragiikomična fiilmska pamtljiika (NP 
u Skopliju 1936), »Đorđe Taslidžamac«, komad liz sarajevskog 
života 'i »Čarobna fotelija«, šala u jedmom čim'U (1940. u NiP 
u Saraijevu).
Kao vnlo imteligentam, darovit i izrazito realistični glumac, 
om je priirodmo', uibedlijivo, nairočito 'u svemu odimereno, 
izražavao dramsikii tekst, jedinostavan i ineiposredan u 
umeitniičkoim izrazu. U diramsikim iu!o;gama limao je toipline, 
smisla da oseti i snage da i'Staikne 'dramisike siituaciije, a 
dooniije u ikara'kfterniim pa'rtijama, u kojima se naljiboilje 
snašao, delovao ije vrlo iprirodino, srdaono, naroičito 
neikonvencionalno u tuimačenju domaćih 'lilkova datih loikailmo 
verodostoijno i živoitno sveže i ipnisno. To misiu niikad bile 
velike uimetniicke kreacitje, ali uvek prirodne i sugestivne 
dovollljinam merom :um'eitnii0ke i Ijuidske iislkrenoisiti.
Značajnije su mu uloge: Bulen (»Buridanov magarac« de Flera-de Kajavea), Arman 
(»Dve sirotice« d'Enerija-Kormona), Žan (»Gđica Julija* A. Strindberga), Feda

(»Zlvi leš« Toistoja), Tatarin (»Na dnu« Gorkog), Starešenski (»Elga« Hauptmana),
Baja Nedeljko (»Golemanov« S. Kostova), Ivan (»Laž« Viničenka), Petar (»Kir 
Janja«), Zdravko (»Dido«), Vule (»Podvala«), Kole (»Dorćolska posla« II. 
Stanojevića), Stevan (»Rkać« Pecije Petrovića), Sava Savić (»Protekcija« Nušića), 
Pukovnik Jeiić (u ist. komadu M. Predića).

Nevenka Mikulićeva-Desimirovićka (12. II 1905, Glima, 
Hrvats'ka) za polla velka vnlo iplodoinosmog umetniokog 
stvairanija ®e neosetno preoibrazila od drams'ke u ikaraktennu 
glumiicu. Završiia je osam razreda gimmaziije iu Glini i tri 
godine gliumaoke škoile u Zaigrebu. U školi se lepo obrazovala 
uz Mi'lama Ogirizoviića, Joisipa Kuliuindžića, Ainčicu Kemic,
Tita Strocija i Lidi'ju Mansvjetovu. Počeila je da igra kao 
učenica škole u H'NK, u ikoijemu ije, po završetku šikolovainija, 
proveila od 1. I 1922. do 31. VII 1927. god'ime. Ona je tada 
spadaila medlu nelkoili'ko srpsikih gluimaca, kao što su Milla 
Dimitriijeviić, Josiiip Paipiić, A. iBimički, B. Raškov'ić, Strah'imja 
Poipov'ić i LjiU'biša Jovanović, ikoje je zagre'bačka ipuibliika ipriimila 
iz'/anredno toplo i cenila vmlo visoko. Posle Zagreba ona ije 
igraila: 1. VIII 1927 — 31. Vlil 1928. u NiP u Skopl'ju, od 1. 
VIII 1928. do 31. XII 1948. u NP u Beoigradu, od 1. I 1949. u 
Jiugoslovemslkoim dramskom pozorištu gde je aktivma i poisle 
pemziioniisamlja. Vrlo vitalna i jaikoig temperaimenta Miikuilićeva 
je do kraija saouvala ipuinu smagu i svežimiu u sitvairamju.
I u prvoij etapii sitvaranja Mikulićeva je bila bliža karaiktetino- 
-dramsikom mego čisto dramsikom fabu, pa je zato njen prelaz 
na karaiktemne gliumisike variljante bio bezboilam i spomtain. U 
sviim variijantama oina je vnlo jpiriirodna, neiposredna, jedinostavna 
u iizrazu, sposoibna da ikaraikterizaciiju likova rastereti suvišnih 
poijedinosti. To je lqpa o'dliika staire škoile, tzv. realistične 
glume, uvek priis-utna taimo gde je odnos umeitniiika prema 
svom delu ipriirodam i b'liza'k. Njen govoinni ton, razni glumsiki 
i emooianalmi izrazi delovali su mešto intenziviniije, naročito 
izvesno-m krepkom vitalmošau i d'uihovnim zdravl'jam, jer su 
billi proizvod bujmiijeg temperamenta. Ona se ipatpumo unosiila 
u ulage i sijedinjavaila s .njima priroidno. Karaiktenne uiloge i 
one sa pomailo komionom variijantoim, u kajima je poistiigla 
svaju najlepšu meru, tumačiila ije mausilijemo, ikao iz vlastite 
prirode, poidisećaijiuoi iponečim na izvanni reailizam Perse 
Pavlović ili na žiivotnu svežinu i oiptimizam Žanke Stakić. 
M'iikuilićeiva se i'sticala lepom, ipraviilmom di'kcijotm u koijolj 
se još čuvaila ipriijatna boija melasa naroidmog gavora što 
podseća na nljen rodmii kraj.
Značajnije su njene uloge: Lizeta (»Gospodin od Pursonjaka«), žaklina (<>žorž 
Danden«), Gđa Pernel (»Tartif«) u komadima Molijera, Libera (»Ribarske svade«), 
Ortenzija (»Mirandoiina«) u komadima Goidonija, Eva (»Razbijeni krčak« H. Kiajsta), 
Arina i Agatja Tihonovna (»ženidba«), Ana (»Revizor«), Akulina (»U carstvu mraka«
L. Tolstoja), Grofica Jelena (»Kin« A. Dime Oca), Melanija (»Jegor Buličov«), 
Kvašnja (»Na dnu«), žermena (»Poslednjl sprat« A. Žerija), Juca i Katica (»Kir 
Janja«), Nančika (»Rodoijupci«), Majka (»ženidba i udadba«) u komadlma Sterije, 
Spasenija (»Stanoje Glavaš«), Danica (»Balkanska carica« N. Petrovića), Ljubica 
(>Đidoa), Juiiška (»Put oko sveta«), živka (»Gđa ministarka«), Saveta (»Protekcija«), 
Simka (»Ožalošćena porodica«), Mara (»Dr«) u komadima Nušića, Suitanija 
(»Hasanaginica« Ogrizovića), Pavica (»Majstorica Ruža« Joze ivakića), Bojka 
(»čvor«), Ruža (»Suza«), Dana (»šuma«), Leia (»Duše«) u komadima Pecije 
Petrovića, Majka (»Glorija« Ranka Marinkovića), Sosa (»Večera u osam« S. 
Kulenovića).

Petar-Pecija Petrović-mlađi (6. VI 1899, Lađevac, Slavanija —
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20. X 1952, Beoigrad) bio je dosta plodan i darovit pisac i 
obdaren ikaraktenra gluTnac, kdji, razlamaljući se na nekoliiko 
strana, niij-e u gluimi dostigao višu meru. Završio je osnovnu 
školu i dvogodišrtji glomaoki tečaj u Zagrebu. Stupio je na 
scenu kao paž Gaston (»Bisikupova simovica« M. Begovića)
1. I 1922. ;u NiP u Saraijevu i tu igrao do 1926, zatim 1926-30. 
u NP u Skopliju, od 1. VIII 1930. do 1938. u NiP u Beogradu, 
od 1938. j,e jedan od o-snivača, član i reditelij Umetničkog 
pozorišta u Beogradiu, od 28. V 1940. je opet u NP, 1948-50. 
olam i red'itelij Beogradsikog dramslkog pozorišta. Petrović ije 
pisao pripoveitke (zbinka »Godiimu dama« 1930), pretežno 
d'ruštvene romane (»iRođa«, »Mladi kurja'k«, »Bez zeimlje«), 
društvene, psihološlkie iili istoiriijsike drame (»Osilabođen'je 
Kaste šijuke«, 1935, »Pircanjj iz publiike«, »Dušan, mJadi 
kralij«, 1941, »Siimići«, ikoma-d iz narodinog života, »Carica 
Millica«, zatim dramatizovao »Seosiku učiteljiou«, roman 
Svetoliika Ranikovića, preradio Steriijinu komediiju »Žemiidiba i 
udadba«, 1944), naijzad pisao sitruone pozorišne olanike i 
pozorišne kritike u »Našoj sceini« (Novi Sad, 1951-52).
Petrović je, inasumnlj'ivo, više positiigao u kn'jiiževnosti (i u 
beietriistiokoj prozi i u đrami) n a  ikojiu ćeimo se još vra titi, 
nego kao glumac.
Inteligentan, euridltiivan u pozorišnom ismiisil'u i neosporno 
oibdaren karaiktemi ,glumac sa smiislom za diramsiki izraz 
Peitrović je iu iigru uinosio dosta temperaimenta, naročito 
brižljive studije, izveisne raoionalne odimeranositi i produbljenost, 
ali, za>6udo, .baš zato što je  bio literaita, manije 'maštovitosti i 
kreativnosti u glumis'ke evoikacitje koje su deilovale priilično 
suvopanno. Treba iistaći njegovu vrlo razgovetnu i odmerenu 
diikcsiiju kojolj je uimeo da da tona i dinamičnosti.
Njegove su uloge: Trisoten (»Učene žene«), Dopčinski (»Revizor«), Faun (ist. 
komad E. Knoblauha), Dr Tokeramo (»Tajfun« M. Lenđela), Persine (»Romantične 
duše« E. Rostana), Rože (»Baltazar« Leopolđa Maršana), Rastko Nemanjić (u ist. 
komadu), Nahod (u ist. komadu), Pera Kalenić (»Ožalošćena porodica«) u komadima 
Nušića, Damjan (»Smrt Majke Jugovića« Vojnovića), Lugar (»Požar strasti« Kosora).

Neosporno jedina od najiboljih i izrazito modennih dramslkih 
glumica u međnjratnom vremeou je Blaženka Katalinić- 
-Buzančić (24. IV 1902, 'šiibentik). Svršila je građansiku 
školu u Spl'itu, a posle završene dve godime Ućiteilijske 
škole 'U Du'brovnilku uoila je od 1921. godine giliumačku 
šlkolu u SpM'tu. Ist^kla se veliikiim daroim i brzo počela da 
igra: 1922-29. u Narodnom pozorištu za Dalimaciju u Splitu, 
1929-30. u NP u Sarajevu, 1. VIII 1930— 1940. u NP u 
Beogradu, 1945-47 .u NiP ,u Šaipcu, 1947-50. u NiP na Cetlnju, 
od 1952. godiine je stalmo do ipenziom'isamja u Jugosilovenskom 
dramiskom pozor'išitu iu kojemu ije 1967. slavfla 45-gO'dišnjiicu 
umeitmi'čke dellaitnost!i. U 1938-40. godimi je bila 6lan 
Umetničlkog pozohišta u Beograidlu. Taiko je na snpsikim 
pozomicama iprovela preiko 35 gadima i biila jedna od 
najviše cenljeniih gliumica.
Kataiinićka je vel'ilka drams'ka umeitn'ica: dramisika lijubavnica, 
heroima, tumač složenih psihološkiih i draim's'ko^karakternih 
uloga ipretežno u noviijem repentoaru u kojemu su mogili da se

poftpuinije izraze kvalitati mademe gtumice sa, u osnovi, 
r-eailiistion'im, ipsiih'aloškim i poetskim preolkupaciijama. To je 
gluim'ica vnlo preifimijene, uistreptaie prirode, izrazito žemštveme 
semziibilinasti, irazinavnsine osećajnoisti, kOja sadriž naijiplemenitije 
ni'jaose i izražajme ,gradacije. Ona se ponašala siguirno u 
ra'Zličiti'm iili sasviim siuprotnii'm trenucima emociija, sposobna 
da 'suigeisitivno izražava najd'is'kretnija, skomo pniigiušema 
raspoložemja ili silne zamoise, strasti, drams'ke poibresme 
ekspresiije, velike tragione khilkove, Ijiudski pH&memiita, pitoma 
osećanja ili amorailme i iperfiđne iziviitoiperenosti. Sve se to u 
nljioij rađallo iz d'uboikog dožiivll(jaja i delavalo j,e ubedllljivo i 
islkremo čak i onda kada je zvučalo pomalo patetičmo u 
govornom tonu, jer je s'ilno kao emocija. Ona je zaista 
umetnica patresmiih gilumskih evdkaciija. Tiumačeći, na primer, 
Giigu u ikomadu »iBez trečeg« M. Begovića »opet ije potvrdila«
— piisao je tačmo Zivajim Vulkadiinavić — »da je u nljaj naš 
teater steikao reitko iisikreimu, toiplu umetniou, sposobimu za 
velike garne osećamja ad ileptiirastog Ijubalkamja do ispovesti 
zlooima. Reiči kajim ana saoipštava da je uibiila miuža imale su, 
bez patosa i afektacije, takav jezivo istimiti priiglae gušemja 
da ije kralj 'Bieigovićeve dirame jedam od giluimaSki najilepših 
trenutalka koije smo proživeli u kući ikod Sipomeniika« .1991 
Mnogo idooniije Eil'i Fimoi is pravom meram ukazuje na 
složenost nijene vimtuozine 'inteiipretaoije Laure u komadu 
»Otac« Striodbenga pri čemu su ®e i'sipoljila raznoivnsma 
osećamlja, po intenziteitu i mora'lmoj vredinosti: »Ona je 
dočarala jedan ipritajeni, zmiljiski perfiidmii lik  ipotlačenog 'bića, 
koije, sa osimehom na uisnama, mevinošću u ooima i lažju na 
ustimna, mimno i uiponno grede ostvarenju svoga nauima. Sva 
čulina i žemstvema u svajaj fizi'čkaj egziist.©nc!iji, Laura 
Kataliinićeve je potpuno amaralina u svotjaj poidimulkilaj 
egois*5koj grabežIi}ivo®ti maijike i ooveka... Jedino veliko 
ostvaremije, jedrno od naijvećih koje je ova ta'lemtovama 
giliumica, sva od nenva i impulsivnoisti, ostvairiila u svojoij 
neravnoij kariijeri.«1992 Katailimioeva često ostvaruije u 
karakterizaciji lilkova svoje kancepcije izrasile iz nepogreši'Vih 
doživlijaja, obično siložeiniijih i jačih. Prili'kom tuimaoenja 
Nastasije Fillipovine u dramatizacij'i »Idiota« Dostajevs'kog 
Jovam Poipovič iističe rtjisno shvatamje lika ikao »oibesne, 
raisikalaBine žeme koja ima masituipe ponižavanlja svoje okolime, 
a nijje ona žena patnica«.1993 Mnogo docniije jedan recenzent1994 
ističe složenast rrjene interipretacije Ledi Vlšfont (»Taikav je 
svet« Viliijema Konigriiva): »il isikrenast i afeiktaoiija, i 
inaivnost i licemerje, i dobrota i osvetolij'uibivost, srdaionosit i 
pa'kost, sve se to sl'iilo u jedam bogat i složen lik što ga je 
izvainiredmo 'kreiiraila B. Kata'limić.«
V'erodastoijma su svedočenja dva pozorišna praiktičara: 
nediteiljja Mirosilaiva Beilovića, ikOji, abjašnijavajuči psiihalogiiju 
mjenog lumetmiiokag stvaranija, iističe da »iu pnvoj fazi stvori
1991 »Politika«, od 7. IV 1931.
1992 Ibid., od 26. X II 1955.
1993 »Život i rad«, 1S38, sv. 5.
1994 Muharem Pervic, »Politika«, od 28. X 1968.
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zammljiv i ovmst crtež lika da bi ,ga posle iispumila ®vežim 
boljama i dalla mu dah autentii&nosti i inotviine«, i glumca i 
redit&l'ja Ma/te Miiloševića kada se, igraj'ući s njom, »borio«
»za sapstveni oipstana'k kraj njenog snažnog scemsikag 
daživiijavanja i izvanredino sugestivnog glumaiakog izraza«, 
ali nalazeći u njoij u iis/to vreme dragocenog suigraiča« .199S
Njene značajnije uloge su: Julija (•Romeo i Julija«), Margareta (»Ričard III« ), 
Gonerlla (»Kralj Llr-) u delirna šekspira, Enona (»Fedra« Rasina), Armanda 
(»Učene žene«), Anželika (»žorž Danden«), Greta (»Faust«), Eboli (»Don Karlos« 
Silera), Judlta (u ist. komadu Hebela), Nastasija Filipovna (»Idiot«), Laura 
(»Otac« Strindberga), Hedviga (»Divlja patka« Ibzena), Ranjevska (»Višnjik«),
Floransa (>Ono Sto se zove Ijubav« Edvlna Berka), Liza (»Bura u čaši vode« B. 
Franka), Vojvotklnja (»Putnlk bez prtljaga« Žana Anuja), Marta (»Br. 72« F. Langera), 
RaSel I Vasja (»Vasja 2eleznova«), Majka (»Krvave svadbe« G. Lorke), Kurtizana 
Laura (»Dundo Maroje«), Mara NikSina (»Suton«), Anlca (»Maškarate ispod kuplja«) 
u komadlma Iva Vojnovića, Hasanaglnica (u ist. komadu Ogrizovlća), Giga 
(»Bez trećeg«), Agneca (»Pustolov pred vratima«) u komadima M. Begovlća, Mača 
(u ist. komadu Peclje Petrovlća), Rina (»Pokojnlk« Nušlća), Đanina (»Sestra Leke 
Kapetana« M Dimitrijevlća), Ledl Džesmin (»Sabinjanke« R. Petrovića), Lola Montez 
(»Opčlnjeni kralj« T. Manojlovlća).

Značajan (je1996 dramisilci i karaikitenni giliumac većeg tnmeitniokog 
formata Janko Rakuša (15. V 1901, Mihaiilovci 'kod Ormoža, 
Sloveniija —  obešen 10. II 1945, iRametinci kod Zaigreba). 
Zaivršio je sedam razreda gimnaziije i ubrzo, irteikavš'i iz 
'katolićkog semeništa, sltupio 1919, gadine u Narodno 
giledališče uz pomoć reditelija Rada Prega'rca i tu  je igrao do
1921. godiine. U tolku angažmana završio je Juigoslovenslki 
konzervatoriljum za muzilku ii dramisiku um<©6rvost Glazbene 
matice u Ljuibljaini, a zatim je proveo: 1921-22. u Saraijevu, 
1922-23. u Osijeku, 1924-27. u Siplittu, 1927-28. iu Skoplijiu,
1928-29. u Mariibom, 1929-30. u Novosaidisiko-asiiječlkom 
poizorištu, 1930-31. u Beagradu, 1931-34. panovo ;u Novosadsko- 
-as'iljeflkom, zatim ,pri ikiraljiu samo NK u Osij'^ku (1933-34), od 
1934. godine je sitalno u HZK u Zagrebu gde je nosio 
veiliiki draimsiki i kara'kterni 'reipentoar. Pred samo oslobođenje 
usitaše su ga lUhapsi'le Ikao simipaitizera ,NOB, muoile i abesile, 
Ralkuša je  iimao širdk stvaralaćki diijapazon: u pačetku je 
tumačio 'lijiubavrtilke u kllasianolj i modemoj sailomslkoj drarni, 
zatiim izrazilto dramislke, psiho'loški siložene i omda karaktenne 
uloge više gl'uimsikiih variijanaita. On je izrazirto modenni glumac 
po inačiimu umetničkog saopštavamja, sav ,u neminnim ps'iihičkim 
preokupaciijama i traženlju noviih, tananih, ne'konvencionailinlh 
glumskih izraza, vrlo produbiijen u studiji liikova.
Njegove su uloge: Hemon (»Antlgona« Sofokla), Romeo (»Romeo i Jullja«).
Lizanđar I Demetrius (>San letnje noći«), Malkolm (»Magbet«), u komadima 
šekspira, Kleant (»Uobraženl bolesnik« Moiijera), Bopčinskl (»Revizor«), Moris 
{»Prisnl prijateljl« Sardua), Vronski (»Ana Karenjlna«), Miškln > Ganja (»Idiot«), 
Raskoljnlkov (»Zločin I kazna«) u dramatizacijama romana Dostojevskog, Serjoža 
(»Ljubomora« Arcibaševa), Blokin (»Dani našeg života« Andrejeva), Ruben (»Urijel 
Akosta« K. Guckova), Malipiero (»Gđa sa suncokretom«), Damjan (»Smrt Majke 
Jugovića«) u komadlma Iva Vojnovića, Puba (»Gospoda Glembajevi«), Dr Krlžovec 
(»U agonijf«), Aurel (»Leda«) u komadima M. Krieže.

Dugo između dva rata Evka Mikulićeva-Gusina (7. XII 1892, 
Glima — 22. X 1970, Beagrad) biila je možda naijomiljenija 
opereitsika pevačica i to  ne samo u aperetama iu Beogradu i 
Novom Sadu, a onda je od tridesetih godina vrlo uispešno
1995 Navodi iz programa Jugoslovenskog dramskog pozorišta prilikom proslave 
Katalinićeve u komadu »Takav je  svet« V. Kongriva, 1988. godine.
1966 Vilko Ivanuša: »Čovjek i umjetnik« Janko RakuSa. »Kazallšte«, Osijek, 1968, 
septembar-oktobar, br. 22—25.

prešla na dramslki sektar, pa i tu dala dakaze o svom zaista 
iepom danu i stvarallaokim maguonositima. Pošto je završilla 
višu osnovnu i viišu devojačku škoiu iu Glini, uči'la je šest 
gadina ipevarnje i klavir u Muzičkom glazbenom zavadlu u 
Zagrebu uz nastavniau za pevanje Gize'lu Sarkotić i za 
glum'u profesora Đuru Prejca. Posiie završenog školovanja 
amgažovama je i pevala 1915-16. u oipeireiti iu Varaždiiimu, a 
zatim kao stiipenidisita Bamsike uprave u Zaigretau usavnšava se 
još dve gad'ine u gilumi i ipevaniju .na stuđiljama u Beču kod 
poanatog peidagoga profesora GoitovajGnuneika (1916-17). 
Zapažema i cenljena u Beču ipočela je veiliikiu uimetmioku 
kaniijenu openslke pevačioe na sitnani i taiko pevala: 1917-18, 
u Hagen'u, 1918J19. u Gla(jvi'Ou, 1919-21. u šiturbgantu, Kelnu i 
Blzeniu, 1922— 1925. u opereti u Zagrebu, 1925-26. u Novom 
Sadu, 1926-27. iu Osiljelku, 1927-30. u operelti u Beogradiu. 
Otada se posvećulje dramslkam seiktoru: 1930-45. je član 
Drame NiP u Beogradiu, 1946-47. u NiP iu šaipau, 1947-58. u 
Beogradsikoim dramskom pozori'šitu iposile koOega se povukla u 
penžiju.
Kao aperetflka pevačica pevaila je u Zagrelbu, Beogradu i 
Novom Sadu još iu ipunoj pevačkoj sinazi, jaikirn, vrlo iepo 
oidinegovanim, tomski soonim i bogatim meaosopranom. Ja ne 
paznaijem neiku našu operetslku p&vačicu kolja je u igru 
•unosiila taliiko paleta, lijupkosti, n'eodoilijivog ženstvenog 
šarrna, eleganoije, naročito ta k o  mnogo termperamenta i 
diinamičnoisti kao Miikuilićeva, kolja je, sem toga, imaila 
vanredno lepu poljavu na soeni. Ona je, nesMmmpvo, jedna 
od inaljibolijih srpskih i uopšte jugoslovenislkih oipereitslkih 
primad'Ona kojoj su neki necenzemti odneđivaili evnopislki rang. 
Povoidom tumačenja Jelene (»IPoljačka knv« Nedllaila) jedan 
recenzenit za'kljuauije da »odiista sitoji na nivou v'^liikovaroške 
umetnoslji. Glas joj je čist, svež, igna puma života, 
tampenameinta, mila, koija osvaija«.1®7 Dnuigi ističe, posle 
kneaciije Rize (»Jeseniji manevar«) da ®e takva »oglađenost i 
M tu ra  stiču samo na veliikim pozonnicaima«.1998 
Nelke od tih izuzetnih kval'iteta zadnža'la ije i kao pretežno 
draimsko-ikarđlctenna glumica počevši od isvo(je pnve uiloge 
Mi'nandolime (u iist. komadu Goildoniija) u NP u Beogradu 
(3. IX 1930). Mj'ena igra je bila uvek živa, naidahnuita,
Ijifdsiki topla i sindaona, spontana, raznovrsna u glumskim 
iarazima, skladna i priijaitna u poikrotima, daživlijena, nekako 
živoitno kreipika, sa zvonikom d'iikoi(jom punom tons'ki'h preiliva. 
Billo je sikoro bespri'menno kako se jedina nasna opensko- 
-aperets'ka pevaoica brzo preobražavala u dramsiku gilumicu.
Njene značajnlje uloge su —  u operetl: Alisa (»Dolarska princeza«), Konđa 
(»Stambolska ruža«), Jelena (»Dragl Augustin«) u operetama L. Fala, Sibila (u Ist. 
operetl Jakobija), Zorika (»Ciganska Ijubav«), Angela (»Grof od Luksemburga«),
Hana (»Vesela udovica«) u operetama Franca Lehara, Jelena (»PolJaSka krv« O. 
Nedbala), Euridlka (»OrfeJ u paklu« Ofenbaha), Mlmoza (»Gejša« Sldneja-Jonasa), 
Grofica Zedlau (»Bečka krv«), Vloleta (»Vesell rat«), Safi (»Ciganski baron«),
Jelena (»San valcera«) u operetama Johana Strausa, Galatea (»Lepa Galatea« F. 
Supea) I mnoge druge; u draml: Dona Anhela (»Gđa đavolica« Kalderona),
Bellna (»Uobraženi boiesnik« Molijera), Obudilova (»Devojka bez miraza« Ostrovskog),

1997 »Vajdešag«, od 25. IX 1925, Novl Sad.
1998 »Zastava«, od 24. IX  1925, Novl Sad.
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Pulherija (»Zlocin i kazna«), Žermena (»Baltazar* L. Maršana), Kurtizane (»Volpone«
Ben Džonsona], Gc1a Ma (»Krug kredom« Klabunda), Baronica Pelen (»Patriota«
Alfreda Nojmana), Gđa Uorn (»Zanat gđe Uorn« B. Šoa), Bernarda (»Dom 
Bernarde Albe« G. Lorke), Lili Mortar (»Okrivijena« L. Helmana), Jeca (»izbiračica«
K. Trlfkovića), Popadija Persa (»Pop Ćira I pop Spira« Sremca u dramatizaciji),
Majka (»Vučjak« M. Krleže).

Mihailo-Mića Vasić (30. XII 1897, Beograd —  1953, Beč) bio 
je darovlift i dobar izrazito komioni glumac naiklonljein 
karilkiraniju i grangiinijoilslkam sti'lu u ig ri. Završio je 
giimnaziij'u u Beogradiu, a prava apsoMrao u Farizu. Počeo je 
da igira 1915. godirne u NP u Skoplljiu, pa i®te godime prešao 
u putujuću družinu Oraguiti'na Krsmanovića u Jagodini. Za 
vreme I svetsikog rata proveo je u izgnansftvu i u Parizu gde 
je jedino vreme bio selkretar pozorišta Aimipir. Posle rata je 
proiveo: 1923-28. kao filan, reidiiteilij i sekretar NiP u Novoim 
Sadu, 1928-29. u NP u Sarajevu, 1929-31. u NiP u Skopliju gde 
je talkođe rad'io .kao glliu'mac, rediiiteilij i selkretar, od 10. III
1931. do 1944. godiine je olan NiP u Beogradu. Za vreme 
nemačke okupaoilje ponašao se politički vrlo ružno 
sarađUjiuoi oitvoreno sa okupatorom s kotjiim se, posle sloma, 
i povuikao.
Njegove su uloge; Jovanča Micić (»Put oko sveta«), Mirković (»Ujež«), Agaton 
(»OžaloŠćena porodica«), Ujka Vasa (»Gđa ministarka«), Vule Pupavac (»Podvala«
M. Glišića), Sadoleto (»Sestra Leke Kapetana« M. Dimitrijevića), čamča (»Večiti 
mladoženja« Ignjatovića-Jljća).

Jetdan od najbalfih juigoslovenskih scensikih umeitni:ka u 
međuratnom vrememu i duigo posile II sveitsikog rata je 
nesuminijiiivo Velibor-Viktor Starćić (11. V 1901, Riušouk, 
Bugar^ka), rođan ođ oca Istraniina i maijlke Franouisikimije iz 
Liona. U njeigovom životu u mlaidosti bi'Io je i teških i 
gorkih trenuitaika, aili i gvozdene volje i hrabrosti da se 
savHadaiju sve teškooe i nađe svoij pravi put. Svoje 
detiimj®tvo 1901-9. proveo je u porodici sa šestoro dece 
uz oca preduziimača na razni'm gradiiliišfliima -u Bugarsikoj, 
vaspitavan prvo od baibe Franou'skinije, ko(ja je uimeila da mu 
razviija inežna osećamja. Posle itoga, 1909-11, živi sa porodicom 
u čačku, a već 1912-18. radi kao mali oimaviniik i fizički 
radnlilk na pruzi, živeoi samostalmo, ali mu'koitnpno u godiinama 
rata i giladovanija, a omda neočeikivamo i spasomasno banuo 
ije u jedino amaterslko pozorigte: prvi put se pajaviio na 
©ceni 1918. godirne u amatersikom pozorištu u Gomjern 
Miilanovou kao Slabodan u komadu »Heij, Slovemi« Riiste 
Odavića i selljaik Jovam u »Điidu« u režiji amatera Miloša 
Carevlića. Već 10. IX 1919. gadine Stevam Hriistić ga je 
priimio za olana hora NP u Beogradu kada je igrao 
epiizadne uilage u dirami: prva u'laga mu je bila Milijiko, 
glasonaša, u kamadu »Hajdiulk Veil'fko« J. Dragašeivića u 
kojjemu ije mailo ranilje debiitovao i vel i.ki um'etnik Raša 
PlaoVić. Posle toiga Starčić je proveo u neikoiliko pozorišta:
1922-25. u N'P u Sarajevu, 1925-26. u NP za Dalmaoiijiu u 
Splilju, 1927. u Beogradskoj qpereti, 1928-29. u NK u Zagrefou,
1929-30. u SNlP (iMatiionoim) u Novom SadU, 1930-38. u NP u 
Beogradu, 1938. je jedan od Z!načaljinih iniciijatora, član i 
redHtedij Umetničlkog pozorišta u Beogradu u kajemu se zadržao

do 1942. Posle II sveitsikog rata iigrao je: 1944-46. u 
Voijvođan'skom naradmom pozoriištu u Novom Sadiu, 1946-47. u 
NK na Riijeci, ad' 1947. godime je istalno član J'ugos'lovens'kog 
dramisikag pozorišta, a ad 1949. i profesor gil'uime na 
Aikademllji za pozorišnu U'metnost u kajoij je više ad jedne 
deceniije vadio svoju igilumaoku klasiu. U 1963. godirni je dobio 
sedimajiLtllslkiu nagradu za ži'voitno delo.
Ovaij i avaikav život, vrlo dimanrtičan, raznovrstan zbivamjiima i 
pum promena, čimio je  ilijudslko, diuhovno bioe Starčića 
složemiijii'm, o^bilijnijim i dmblijiim, a rijegovo umeitničko 
stvaramje samim tim zreliijiim, izvorno životnijLm, 
sadiržaljmijiim i istimitiijim. Zato njegova igra mlilje ni mogla da 
bude iimproviizaoiija nego ozbiJlijma studiija, stalmo tražemje i 
imveintivno otkrivamje maliiih ili veliikih neviđenih gluimskih 
maeistriija i metarforičnih izražavamja, u osnovi životno 
istimiitih. Gide je mjegov pravi fah? Baš zbog tako siložemog i 
sadržaljinag itjegovog bića i strasne, duboke studiije, u kOjoj se 
ništa ine predviđa i ne riziikuje, on je bio gil'uimaokim nagoinom 
prirodno upućen na tumačemje vrlo raznovnsnih karakteirnih 
uiloga u svirn glumsikim variijantama: dramsikih, psihoilošlki 
jače i'zražemiih, pomalo neurotsikih i psihapaitskih, umutra 
pottkopainih i nagrizeniih, p'ramašenih, propalih, izguiblljemih, 
očaijmih, perfiidmih, l'uikavih, lioememih l'jiudi, čitavog jednog 
sveta koj'i je na sceni mo'gao da danese samo om svoijjim 
duhoivniim nemirom, stvaralafikiim darom, iinteiliigenciijom, 
punim doživilijaOem u istimslkaj lijudskaj emooiji, imagiinaciijom i 
raziborlitom stuidijam. Nijegava igra je tkana iz mnogih duhoviito 
nađenih pdjedimosti, elemenata i izraza, iiz neisorpnih gliuimis'kih 
virtuozmo'sti a da pri sveimu tome nije bilo ni preteramog, ni 
suvi'šinoig, ni nametlijlivog, ni antificiijelmog, mego je deilovalo 
skladno, prirodmo, lagiono, adimeremo i istinito. To niije bio 
više neiki des'kriiptivni, kanveniciomalini, čalk mii dobro odmeremi 
hudožesftven'i nego modermi izvesni eikspreisivmi realizam, 
memirina i tačna igra umutrašinija, u mjemu samom, alii da se 
ni'kad siigumo ne zna kaiko će se i čirne iizraziti u razil'ičitim 
e'mociona'lmim tremuoiima kan'kreitniim gilumsikiim sredstvliima. 
Njegova izražaijma gil'umsika sredstva del'uiju iznenađujuće 
odimoismo neaoelkivano, alii postalju nešto priradimo i jedino 
talko moiguće. Niije li baš tslhva psiihologiija umetničkog 
stvaramja izraziti'je imoderma ii u i'sto vreme realistifiki iprirodna 
u vrememu kada se u 'savrememoj glumi i režiji pokazuju 
veštaoki i paradioiksalmi giliumski efekti neuibedilijivi i samo 
seinzaci ona'l iistički, vanljM ?
Nelki recemzenti su dobro istakli stvaralafike positupke i 
ambiciije Starčića. Milam Deidiinac je pagodio ano što je bilo 
najbitnii'je kod nijega —  virtuozmast u preabražavamju: »lizglleda 
m'i da preobraziiti se, biti ne'ko drugi, da je to mjiegova 
umetnioka pasilja.«1999 Bl;i Fiimci je u'kazao baš na ome jake 
umiutrašmje motive 'kaji adređuiju mljegavo glumsko izražavamje, 
i to poivoidiam veln'ike fcreacije Foldala (»GabniijeJ Borkman«
1999 Iz programa JDP povodom proslave 45-godišnjice umetničke delatnosti 
Starčića 1965.
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I'bzena): »Humana asirtova na kojaj je StarSić iagradfo oivaj 
;|ik, priisnosit i topliina s kojiima je obeležio sva'ku izgovorenu 
reč, svaiki treiptaij duše i teila, izvanredam su dolkaz da se 
maigija glomaokog izraza ipre svega sasltojii u tome da se 
isipolijašnljiim sradisitviima (re6Ju, m'imilkoim i gestam) otkrivaiju 
un'utrašmji ilijiuid'siki iintenaitteti.«2000 Miilan Bagdamović je, 
povadam tuimaoertja iiihvara Sad'iija (»Oumdo Maroje«), 
isUiicao taikođe dva značajma umetnička kvailiteta Starčića — 
velilkiu stuidJjiu i mioć pottpu'nog preabražavartja kada je od 
jedlne epiaodne uloige s malo telkisita napravio umetnifiko 
savršenistvo, jadmu od zapaženiijih svojiiih uloga. »Starčić }e u 
li'ku Sadijja« — kaže Đogdamvić — »ipostiigao talko potpumu 
train.sformaoiljiu, da u čitavoij toij ulozi mlilje bi'lo ni jedinog 
jedinag traga, ni u glasu, mi u gesitu, od oin'ih tipiomih i 
fi'ksiraniih zna'kova ■koj'ima se jedan gl'umac uveik i pod 
svakam masikom može pozmaiti.«2001 Veliibor Gilliigorić je 
anailizom u'šao ipatpumilje u Starčićeva izražaijna sredistva. 
Pašto je zaikl'juičio da je Sadi u tumačenlju Starčića 
»'maljistorsko slliikarslko delo«, jer »liik, maska, ipajava, hod, 
govor, sve je živi umertniSki portret«, Gligorić nastavlija: 
»Sve što je u nljemu žiivii ne samo nijegovim duhom, 
njjegavim gavoram, već i reioju teila. Hod mu je iihvarski 
nečuijam, kreće se sklupčano i giipko. U govoru mu je 
raoumiica. Govori d'rugiima i selbi jezilkom tezige, mometom 
reči, a memuatam m'imiikom.«2002
Bito bi pogrešno iu Starčlićevoim stvaranu'u davati pred'nost 
neikom stvara'lackom činioou. On je kompletain giumac i ja 
baš u skladnom sadeljistvu sVih ti'h činiilaca, emocionalnih 
koliiko i raoioinail'niih, viiđiim lepotu mjegove umetničke 
uravnoteženosti. Sem toga, neiki recenzemti su iisticali kao 
veliike i najbal'je umetriičke kreaciije njegave ulage barana 
Lenbaha, Foldala, Sadiija, Smrdića, i sa dosta razilaga, 
uostalom. Međiutim, to su specifione karaikterne uloge i 
time se naročito izdvajaijiu priirodom gl'umski h efekata u 
oemu su veiliike zasluge Staroića. Alii, n'jegova stvarala'čka 
vi'rtuaznost niije izneverila ni u više drugih uiloga, čak i sa 
mamlje gliumske materiije, a Starčič ih je pretvarao u scensJce 
događaje. Nljegov umettnički sitil je ,s,koro svugde priis'uitan, pa 
Staroićevu umetmioku kreaciij'u treba ceniti prema mamjoij iiii 
većoij glumiskaj vredinosti uiloga. Tada mjegava umetnička 
vredn'ost znatno narasta, ali tada bi se u svemiu potvrdio 
zaiklij'U'čak V. Giligorića u gpamsnutom poirltretu da je 
njegova »gluma auton'omna« i »da pripada smeru onih koiji 
smatraju da teater iima svoj sopsttveni jeziik, sivolje sapstveme 
zakane.«
Njegove, značajnije uloge su: Rozenkranc (>Hamlet«), Oberon OSan letnje noći«), 
Jago (>Otelo«) u komadlma šekaplra, Llgurio (»Madragola« Makijavelija), Mengo 
(»Fuenteovehuna« Lope de Vega), Tarttf (u ist. komadu Motijera), Figaro 
(vFigarova ženidba« BomarSea), Lažljlvac (u ist. komadu), Iže (»Ribarske svađe«) u 
komadima Goldonija, Voipone (u ist. komadu Ben Džonsona), Hljestakov (»Revizor«), 
Kočkarjev (»ženldba«) u komadima Gogolja, Merkade (u ist. komadu Balzaka- 
-Hazenklevera), Firs (»ViSnjik« čehova), Fjodor (»Braća Karamazovi«), Faun (u ist.

2000 »Polltika», od 7. I 1954.
2001 »Književne novine«, 1965,
2002 »Nezaboravne uloge« u »Politicl«, od 11. X II 1971.

komadu Knoblauha), Glumac (»Na dnu«), Pavlin (»Jegor BuliČov«) u komadima 
Gorkog, Gabler (»Heda Gabler«), Foldai (»Gabriel Borkman«) u komadima Ibzena, 
Topaz (u ist. komadu Panjola), Otac (»šest lica traže pisca« Pirandela), Sadf i 
Pomet (»Dundo Maroje« M. Držića), Kir Dima (»Klr Janja«), Smrdić (»Rodoljupci«) 
u komadima Sterije, Mitropolit Vićentije (»Pera Segedinac« Kostića), Žarko 
(»Običan čovek«), Mića I Trifun (»Ožalošćena porodica«), Ninković (»Gđa 
ministarka«) u komadima Nušića, Neša (»Podvala«), Mića (»Dva cvancika«) u 
komadima Glištća, Mitke i Stojan (»Koštana«), Stevica (»Duše« Pecije Petrovića), 
Lukša (»Dubrovačka triloglja« Vojnovića), Puba (»Gospoda Giembajevi«), Lenbah 
(»U agoniji«), Aurel (»Leda«) u komadima M. Krleže, Starac koji nije hteo bos u 
crkvu (»Otkriće« Dobrice ćosića), Sin (»Katinkini snovi« T. Manojiovića).
Ove uiloge iz repertoara od klasionog preiko realističkog do 
modemag prilkazuijiu ga kao umetni'ka najiraznovrsmijeg 
stvaralaokag i izražajmag di(japazona. Smisao za vrlo tanane i 
i produblijene amalize telksta, nepresušna imvenciija u 
ikarallcterizaGiijii liikova, zadivlij'uijuće bogatsitvo u glumskim 
izrazima, uzorna priirođnoist i nepasrednast uvršćuljiu ga u 
red izraziito made'nn'ih giliumaca.

Značaij'na slavenačka glumiica Ida Kavčićeva-Pregarc (17. IX 
1900, Rab), prva supruga reditelja Rada Pregarca, najveći deo 
svaje umetničke delatnositi pasvetiila je pozorištima u Novom 
Sadu i maročito u Beoigradiu gde je između dva rata 
ipredstavflijala jeidmiu ad najboljiih dramis'kih i karailcte'mih 
umetn'ica. Ona je u iisto vreme bila u pozorišnom smislu 
jedina od najoibrazovaniljih beogradsiki'h glumica, ko|ja je 
budno pratiila po'zorišni život na sitrani i  o njemu često 
plisala. Završiila je četiri razreda gimmazije i GHumaoku 
školu pri Narodnom (silovensikom) gledailišču u Trstu, a 
zatim i dram'ski odisek u tršćans'kom kanzervatoriijiumu 
»Tantini« sa adličniim uspehom. Još u toiku siturf'iija istupaila 
je od 1916. na soeni Gledališča. Kada Ije Narodmo giledališče 
u Trstu 'bi'io zapalijeno i rastureno kao smetnja italijanskim 
fašiistima, prešla je bez dvauimiljenja kao rodoljuib u Narodino 
gledailišče u Ljublijani gde je uibrzo izbiila u najviši umetnički 
ip'lam. Iz .zdraivstven'ih razloga prešila je u NiP za Dailimacijiu u 
Splitu i tu iigralla 1921-25, zatim u SNP u Novom Sadu 
1925-28, u NK u Osiljeiku 1928-32, od 13. X 1932. do 1948. ije 
sitalmo u NiP u Beograidu, od 1948. do penzioiniisainija po 
potrebi u Beogradskom dramiskom poizorištu.
Pregarčeva je  celom umetničkam iprirodom, čak i svojom 
poljavom, izvanredno lepom, efelktnom i elegamtnam, biila 
Upućena ma tumačenije raznovrsmiih dramislkih ili draimslko- 
jkaralkternih i ipsihološki složeniti uloga, pa i oitmenih žena u 
mad'emom salonskom repertoaru. Ona je billa gliumica ja'ke i 
najiplemenitije emocije, vrto tamamog neranog sistema, 
dubolka i isikrena u doživlja'j'u, sa snažnim dramsikiim 
aikcerKtima i lirslkiim izlivima u iisto vreme u glumskim 
evokaciijama, spasobna za brzo i spontano preobražavanije. 
Slično Dari Radovanovićki i Nadi R'iznićki, ana je delovaia 
toplo, naročito sveže i sugestivno sa scene, jer je inteinzivmo 
i potpumo živela u svajim ulogama. Pregarčeva je često 
inte'liigenciijom, daram i lepirn tem'peramentom i od marvje 
efektnih uloga gradila značajme umetničke kreacije. »Gđa 
Pregarc je poikazaila« —  pisao je recenfzemt Grgu'r Berić 
pavodom tumačenija Arne u Fodorovoj »Maturi« — »kako se
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darovitošću i pametno shvaćenom igrom može bezlična, 
čalk mailo simipaitiiona uloga da načiin'i najsimpatičnijom. Ova 
raisna glnimica listakla je svoju ulogu u prvi red i dala je 
r©l(jefnosit na kotfu možda ni piisac niije misl'io.«2003 Povodom 
njsne vrlo osipele kreaciije Olge u čehovlijevoij diraimi »Tri 
seistre« Berić uimesino iističe njanu sipontanast i reaii'Stički 
smteao: »iKod nje je  ibi-Io apontanosti, saživljenosti sa ilicem 
kolje je na pazamici predavala i, često, gotovo poistovećenja 
sa životnom sitvamošću.«2004
Njene znčajnije uloge su: Antigona (Sofokia), Ofelija (»HamletO, Porcija 
(»Mletački trgovac«), Kordeiija (»Kralj Lir«), Madlon (»Kaćiperke« Moiijera), Ana 
(»Ćaša vode« E. Skriba), Olga (»Tri sestre«), Liza (»Živi leš« Tolstoja), Olga 
Petrovna (»Na tuđem hlebu« Turgenjeva), Alma (»čast« Sudermana), Nastja 
(»Na dnu« M. Gorkog), Saloma i Ledi Vlndermir (»Lepeza ledi Vindermir«) u 
komadima Vajlda, Olga (»Dani našeg žlvota« Andrejeva), Klaudlja (»Ljubomora« 
Arcibaševa), Gđica Julija (u ist. komadu Strindberga), Berta (»Otac« Strindberga), 
Heda Gabler (u ist. komadu), Nora (u ist. komadu), Regina (»Aveti«) u komadima 
Ibzena, Jacinta (»Sablazan u doiinl šentflorijanskoj«), Lojska (»Sluge«), Helena 
(»Za dobro naroda«) u komadima Ivana Cankara, Gđa sa suncokretom (u ist. 
komadu Iva Vojnovića), Laura (»U agonijl«), Kasteli-Glembaj (»Gospoda 
Giembajevi«) u komadima M. Krleže, Hasanaginica (»imotski kadija« Nikole 
Đurića), Mara (»Bijedna Mara« N. Bartulovića).
Preigarčeva je objavila Više članaka o raznim aktueiliniim 
pozorišniim i glumačkiim piitanjima i prevoda sa franouskog, 
ttalijansikog i nemaokog u pozoirišnim li:stoVi'ma: »Maisike« 
(Lijublijana), »Giliumaička reč«, »M'i i Vi« i »Soeina« — sve u

Borac za staleška prava, daroiviit i dobar glu'mac Mf/oš 
Paunković (4. VIII 1902, šabac —  apriil 1941, Beograd) 
©prečen ratom in'iije se u svemu uimeitnički dorekao. Završio 
je veliku matunu, zaitirn Giuimačko-baIetsiku školu 1925. 
god'ime i izvesno vreime stuidiirao prava u Beogradu. Prvi put 
je situipio na scenu 1921. u iPod'rm'jisikom povlašćenoim 
pozorištu D. životića i odmah se iisticao lepim darom. Od
1932. do 1941. godine je vnlo zaipaženi član NiP u Beogradiu, 
sam sezome 1935-36. kađa je igrao u NiP na Cetinij'u. Život je 
zaivnšio tragii'čno: u danima državnog s'loma u aiprilu uidavio 
se u Duinavu. Pre rata se bio posveitio 'kao predisedniik 
Udruženija gliuimaca borbi za rešavamje staleških pitamja 
gliumaca. Inteligentan, emotivne prirode, leipo odinegovane 
diikoilje, ipriljatine pojave, uapešno je tumaičio dramsike i 
karakteme uiloge do'kaizujuoi o^biljiniije stvaralačke aposoibnosti. 
On se iisikreino i potjpuno unosio u sitvaranlje i gradio celoVite 
likove u kojima je biilo i dosta li'čni'h naglasaika njegoive 
inače ‘bujniije 'priiroidie.
Značajnije su mu uloge: Nikola (»Beograd nekad i sad« Nušića), Mitke (»Koštana«), 
Stanko (»Kanjoš Macedonović« M. Dimitrijevića), Profesor Žič (u ist. komadu M. 
Feldmana), Ča-Marko (»Mande Vojnić« Mare Malagurske), Jago (»Otelo«), Merikur 
(»Merkade« Balzaka), Magdonald (»Bibliotekar« Mozera), Panjin (»Patriot« 
Nojmana).2005

2003 Beogradski »Život i rad«, 1937, br. 162.
2004 Ibid., 1937, knj. XXVI, sv. br. 3.
2005 Na ovom mestu treba spomenuti nekoliko značajnijih srpskih šaptača. 
Draga Mišić-Kenda (26. V II I  1882, Beograd —  3. V III 1958, Beograd) bila je šaptač 
i glumlca, koja je  povremeno tum^člla karakterne uloge u putujućim trupama.
Prvi put je  stupila na scenu 1908. u putujućoj trupi »Šumadija« Dušana 
Kujundžića, 1913-14. I 1918-22. Je u NP u Skoplju, 1922-26. u NP u Beogradu,
1926-29. u Orfeumu Brane Cvetkovića, 1929-30. u Gradskom pozorištu u Nišu, 
1930-33. u pozorištu D. Životića, 1935-36. u NP u Kragujevcu, pa je penzionisana. 
Njene su uloge: Pela (»Zla žena«), Sara (»Pokondirena tikva«) u komadima Sterije, 
Nera (»Podvala« Glišića). Neke komade je sufiirala napamet. —  Značajan je  
šaptač Dragomir Popović (1883, Obrenovac —  18. V 1945, Beograd), koji je u 
putujućim trupama Igrao karakterne uloge. Prvi put je stuplo na scenu u 
avgustu 1898. u »Srbadijl« Dimitrija Nlšllća, a zatim je  proveo kao šaptač i

Umetnička delatnost operskih pevača (1920—1933)

Opera se stalno umetnički razvijala i  postepeno nacionalizovala. 
Za nešto više od jedne deceniije (1920—>1933) Beograds'ka 
opera je iprošJa kroz tešlke razvojine faze i to u doba kada 
je sve u Narodnom pozoriištu biilo u poratinoij obnovi, 
organizaoiij'i i u izvesnom tražemju više 'Sipontanog umetničkog 
izražavanja mego mekog određeniijeg stiila. iPosle mepuniih 
peit godina rada prvog direktora, dirigeinita i reorgam'izatoira 
Opere Stanislava Bimič'kog, .moigilo se jasiniije sagiledati 
ko.liko je njegovo zailaganje bilo uistiini ogromno i 
umetniški leipo, vidoivlito, koliiiko su njegove pionirske 
inioiijaitive bile smišljeme i  naročito stručno odmerene. U 
toiku dve deceriiije Opera se feipo razvijaila u samostalini 
umetnički s^ktor, sitvaraila i sitalno dopunjavala svoj solistički 
pevaoki kadar, oibrazovala i negovaila horislki ansamibl i 
orkestar, koji su se posteipeno povečavali, rešavala vrlo 
značaijma pitanija di'riigenata i korepetitora, sastavIjaJa opersiki 
repertoar iprema -izvođačko-ipevačkim sposoibnostma članova i 
zahteviima publike. N'ijedan od ovih u.metničkih čiinilaca nilje 
bio manje važan po opštu delatnost Opere da bi se mogao 
tada zanemariti. Zato siu neki priigovori o sporosti u radiu 
Beogradske opere u ipočeitnolj etapi, pa ii nešto doonije, 
tridesetih godima, kad se dramatizovalo i preuveličavalo 
pitanje operske ikrize, biili dosta ineumesni i preuranijeni, ma 
koliiko u osinovi umeitnički ambiciozmii.
Najveća briga je bila posvećema stvaramjiu prvog pevačkog 
ansamibla. Pionirski solistički kadar u pnvoj sezoni 1919-20. 
sačimjavali siu majvećim delom domaoi pevači, neki operski 
pioin'iri iiz predratnog vremena: soprani Draga Spasioka, 
Nadežda &tajić-Stojamovićka, mecosoprani Teodora 
Arsenovićka, Evgenija Pimterovićka, tenori Vojislav Tunmsfki, 
Diraigurtiin Petrović, Živoljiin-Žiika Tomić, Miilorad-Miiile 
Mi'l'utimović, baritomi Božiidar M'itrović, Ruidolf Ertl i Bora 
Stefanović, basovi Aleksandar Tucaković i Svetozar 
Pisarević, a od stramih sopran Jelena Lovsiinsika, tenori Isak 
Arrniđi i Josip iSteipmjevski 'i ibas Evgeniije 'Mariijašec. Ova 
iprevaga domaćih pevača nilje, na žalost, id'ugo trajala, jer će 
već u idućoj sezomi, 1920-21, početi prava nE«jezda ruskih 
pevača. U drugolj sezoni od domaći-h pevača javljaju se samo 
basovi Milorad Jovamović i A'Ieiksanidar Triifuinoviić, a svi drngi
povremeno glumac u niškom »Sinđeliću«, u družini Mihaila Markovića, u »Toši 
Jovanoviću« Mihaiia Lazića. u »Zajednici« Sime Bunića 1910-11, u »Trifkoviću«
Sime Bunića od 1913. Od 1924. do penzionisanja 1939. godine je stalno u NP u 
Beogradu. Pisao je često korisne članke o značajnijim glumcima i o važnijim 
trenuclma iz prošlosti srpskog pozorišta najviše u »Glumačkoj reči«. Tumačio je 
uspešnije Hincelmana u komadu »Kod Beiog konja«. —  Dragomir Ostojić-Suija 
(1881, Beograd —  1. V 1959, Beograd) radio je kao šaptač u NP u Beogradu od 
1907. i s maiim prekidima do 1924, kada je  postao glavni pozorišni arhivar, 
od 1932. i šef Arhive, od 1937. i šef Administracije. Ostojić je bio vrlo 
sposoban i Iskusan šaptač. —  Milan Markovlć-Baća (poginuo 1941. prilikom 
bombarđovanja Beograda) bio je  jedan od najboljih šaptača poratnog NP u 
Beogradu. Posle izvesnog vremena provedenog u putujućim trupama Markovlć je  u 
NP u Beogradu od 1918. do smrti 1941. godine. —  Bio je dobar šaptaČ i 
Dušan Burza (1887, Beograd), koji je prethodno igrao kao karakterni giumac u 
trupama Mihaila Lazića do I svetskog rata, u toku rata u vojničkom pozorištu u 
Lazoazu sa Dlmitrijem Ginlćem, od 1922. u Podrinjskom pozorlštu Dušana Životlća, 
od 1924, do avgusta 1938. u NP u Beogradu.
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S'U nus'ki umetnici koji će odmah u6i u naijviši uimetnički 
pilan Qp©re: soiprani Kisenija Rogovska-Hristicka, Sofiija 
Drausatj, NeoimMa Volevač, mecoisoipran Antoniina SveGims'kaja, 
baritani Georgiije Jureinjev i Pavle Holotkov. Od treće 
sezone, 1921-22. ru'ski pevači su preovladaili u Beoigradisikoj 
oiperi. U pooeDkiu se pevalo ma snpsiko-hrvatsikoim jezi'ku, a 
onda je dugo ovladao ruski iili, tačmi'je, jedna ježička zbi^ka.
Sa ma'Ioibroijiniiim i neis'kusnikn doimaćim pevačima ne bi se 
magla duže održaiti beoigradiska Oipera iili bi se oipens>ki 
ekaparimenti produžiili. Doimaai pevači bi teško održavali 
uimetmički ko'rak sa iiskiuisimijiim, miU'Zioki oibrazova'niiji.m i 
boljim nuisikim umetnici'ma. Draiga Spaisić je napustila 
Oiperu i kreinula na svoiju ipevačku tur,nej'u po Americi; V. 
Tiurimsiki i T. Arseimovioka će se iubnzo posveititi drams'kom 
sektonu gde su imali veli'kog uimetmi6kog uspeha u neikim 
ulogama. Riusikii oipersiki pevači su mnoigo pomogli da se 
beogradsika Opera održi kao samoistalno sposoiban umetmički 
se!ktor i narofiito podiza'nju njene mnzičke vrednosti na visoik, 
već u ovoj i'storiijs'koj etaipi, ponekad evroipsiki nivo. Omi su 
iz camskih ruskih opeira donosiilii umetnički već dilerencirani 
muzički s til, »ikoji se zasravao na prinoiipima italiijanisike 
opens'ke estetike« i u njemu daili »kreaciije koje su imale 
visoik izvođa6ki nivo«.2006 Bez obzira da Ii su i koiliiko ometailii 
proidiramje i oisvaijanije modenmi|jih operskih, odnosno muziičkih 
shvatanja, on'i siu iizvrši'li pioimins'ku iistoriijis'ku ulogu u 
trenucima kada je to bilo n'aijteže. Ali, pre svega, oni su 
negovali pevaoku uimetnoist viso'ke i naljviše vrednosti. 
»Minogi od inašiih soliista ima'li su i poikazali su« — re'kao je 
jedmom prililkom uipravntk Millan Predić — »opersku 
i'nterpretaćiju višeig stiila, pravu muzioku dramu.« Zahvail'j'ujuć'i 
najviše njiiima u Beograđu je stvorena i muzički obrazovana 
brojina opemska publika. U sezomii 1925-26, uibrzo posle 
osnivanja Opere, muzički dosta složena pred'stava »Boris 
Godunov« Muisorskog izvođena je deset puta. »iPreko deset 
predistava »Bonisa Godiuinova« neiskraćenog, tj. neudešenog 
kao gpektakl i pozonišno veče« — kaže Miilan Predić — 
»nego integralmo datog po zamiisli piščevoj, daii siu purnu 
kuou.«2007
Ruski pevaoi su se ipomašaii često prepotentno što je 
stvara'lo ili ne,sikla,d u međusdbmim odmasima ili ometalo 
prodor i umetnioko razvijamje domaćih snaga. Povodom 
dosta umesne aluzije Turimskog luoiimjene u Ijedinom mjegovom 
člamlku u liisitu »G'luma« o »'suviše velikim ambioiijama nuiskih 
koilega« openski neditelj Teofan Pavtlovski je u svom 
odgovonu težio da poikaže ko su i kakvi ,su bM'i t i nuis'ki 
pevači pre dola's'ka u Beogradslku oiperu. »iNi jedan od radmiiika 
na polij'u pozorišne umetnosti, koji je došao u Beograd« — 
pisao je on — »mi u jednom ruskom pozorištu u kome je 
on istaino radio niije zauzimao prva mesta. (izuzetak g. 
Zinov'jeva, stalmog gosta po pnovimcilji^ki'm pozorištiima).
2006 Branko Dragutinović: »Prolegomena za istoriju Opere. . itd. (već citirano).
2007 Oba navoda iz intervjua Milana Predića, beogradska »Komedija«, 1926, XLI.

Ovde su se mmogi oseti'li u uiloigama nelkiih »kulturtregera«, 
počeli su maštati o svetskoj kanijeni i evroipskoj slavi i 
razboleli se od gramdomamije« . . .  »i te pajave ipobolevamja od 
grandomamije pretvoniile su se u nešto neizdržljivo.«2008 
Međutiim, i uiprkos tome, većima od njih dosli su u Beograd'SkuJ 
qperu kao mlađi pevači i daillje se uimetnički ospeš'mo nazviijali 
precenjujuči svoje vreidnoisti što j,e obiona pojava u 
umetničkom svetu.
Kada su muziičlki recenzemti pri kraju treče i počeDkom 
četvrte decemije sve češće i sve žešće ulkazivali na razne 
pojave krize u Operi, tražeći boliji, raznovnsimiijli i savremen'iiji 
operski repertoar, obnovu i prečišćavain'je so'Iisti6kog kadra, 
kvalitetniji hor i onkeistar, koimipozitor i tada autoriitativn'i 
muzički anbiter dr Miloije Miilojević je ubaoio u jedmoij amketi 
značaljimu miisao o potrebi naoiionalizacije pevačikog kadra.2009 
To je bio značajini apel da se Oipe-ra okrane ka domaćim 
snagama. I, zbiilja, od tridesetih goidima sve je više rmladiiih, 
kreipkih i darovitih domaćih pevača, kojii doinose svežime, 
savremeniijeg, čak više evropsikoig muzičkog stila u pevački 
već pomalo umoran, čaik i stereotiipan rusiki ansamfal. U ovoj 
etapi za uipravmiika Milana Predića i dva direiktora Oipere, 
Stamiiislava Biničkog i Stevaina Hristića, broijino preoiVlađuiju 
ruiski pevači, ali šito se više išilo kraju treće decemiiije mjihov 
broij se stalmo smamjivao, naijčešće prala's'kom u dnuge opeire, 
a domaće snage su narastale bno(jino i sve osetmiije izrasta'le 
umetmički. Proces tzv. naciomalizaoije pevačkog kadra, kd|i se 
odavno žeileo, izvodio se postepemo. Nekii ruski i uopšte 
slovamski pevači zaisiliužuju da se sipoimemu u manijoj ili većoj 
meri prema svojoj muziokoij vredimosti, umeftničkom doprimoisu 
Operi i prema kraćem ili dužem vremenu stvaranja u nijoj.

Umetnička delatnost stranih pevača. Jelena Lovšinska je prva 
rustka pevačica angažovana 17. V 1919. godliine pre stvarnog 
počeitka rada Opere u koijoij je ostaila do 4. V 1925. kada se 
oprostiia od beograds'ke puibllii'ke. U sezomi 1924-25. pevala je 
i u Operi u Novom Sadiu. Ona je mmogo doiprinela utvrđivanlju 
Opere. Lovši'n'ska je ima'Ia vnlo leip, dobno poistavljem linski 
soiprain, snažarn, s'nguran u svim regtetrima, sa dramsk'nm 
a'kcenti'ma2010 isftičući se i kao dobra glumica. Orna je bila 
»odl'ična gilum'ica i odliona opensika pevačica, koija razume da
je u operi rmuziika sve i svija« .2011 Dr Miilolje Miilojević je
pisao sa od'u'ševljjemjem o mjenoj iigri i muzikalimosti. Nijena 
M'imi O'Boemi«), kaže on, pred'stavilja »Ijedmu uimetničku 
kreacilju pnvoklasme umetmičike vredmosti. Stil u odmošajiu 
mimiiike, vokalimiih niijamsa i karaktenne komcepcije ličnosti 
besprekoran. Gđiica Lovšinska je »stvoreina« Miimj'om, kao što 
je 'Mamoin, Šarlota... biće koje duboko oseća i sa puno 
umetmičkog takta i pošteinija ne čini komceisilje nikome do 
lepoti 'umetnosti. M,i imamo umeitn’icu Lovšimsiku koja je za
2008 »Gluma«, 1922, maj, sv. 7.
2009 Anketa »Vremena«, od 5. X II 1927.
2010 Velmož, »Misao«, 1920, knj. II , sv. 3.
2011 Stanislav Vinaver, »Misao«, od 1. IV 1920
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oivu gođin-u dana pokazala odanasfti našolj umetraokoj ideji, 
kaja je savladala, izuzevši neke sitne detalje, akcemt i 
izgovor našeg jeziika i dubOko sarn oveiren da ja nisam pnvi 
kdji će reći: gđiica Loiv-šiosika je tu i ona mora ostaiti nama.«2012 
Pa, ipaik, Lovšiimsika se moraila ida povuče pred naijezd'om 
noviih i bo'Iji'h ruiskiih umetniflkih srnaga...
Njene značajne partije su: Mikaela (»Karmen« Bizija), ćo-ć-san (»Madam 
Beterflaj«), Mimi (»Boemi«) obe Pučinija, Manon (u ist. operi), Lota (»Verter«) obe 
2ila Masnea, Jevrejka (u ist. operi Alevija), Tatjana (»Evgenije Onjegin« čajkovskog), 
Marženka (»Prodana nevesta« Smetane), Koiombina (»Bajaco« Leonkavala).

»Bas fenoimeinailiniiih duibina i i'zvaniređan gliuimac«2013 Evgenije 
Marijašec je alam Beograd'ske qpere 1919-24, poimoćni opersiki 
reidiiteillj 1935-38, u Novosad'skofj operi 1924^25, a od 1925. 
god'ime je gostovao u iinostranisitvu sa umettn'iiSkoim trnipom 
»Karuiseil«. Vratio se teik u 1935. goidin'i da pro'slavi u 
Narodnom pozorištu u Beogiradiu 35igodiiišnjiou umeitn'iiekog 
stvaramja. Iz Riuisiiije je došao 'kao od'ličain, umetnioki lepo 
forimiiran pevač, darovit i iskusan glumac. Pevao je basom 
veli'kiih izražaijni'h razmera, Sinažnim i svestrano razvijenim u 
srednjem i dubokoim regiistru, sigumo postaivlijemim, tomsiki 
ra'znovrsni’m i uigllađeiniiim, naročito podes'niiim za jake 
dranrvsike partilje.
Njegove su uloge: Knez Gremin (»Evgenije OnjegTn«), Don Bazilio (»Seviljski 
berberin« Rosinija), Otac Varlaam (»Boris Godunov« Musorgskoa), Lotario (»Minjon«
A. Tome), Kardinal Bronjl (»Jevrejka«), Car Lazar (»ženidba Miloševa« Konjovića), 
Nastojnik (»Đurađ Branković« Sv. Nastasijevića).

Ksenija Rogovska-Hristićka (25. iil 1896, Varšava — 23. I 
1961, Beograd), supruga ikomipozitora ii opers'kog direktora 
Hristića, duigo ije bila mosilac inaijvećiih opensikih partija 
između dva rata. Završ'i'la je škoiu pevanja u Miiilamu i ucila 
klavir u MiManislkom (ko'nzenvatorijumu. Prvi iput ije S'tupiila na 
sceinu 1916. godlne -u Operi 'u Mois'kvi. U Beog'radisikolj opeiri 
je ipevala stalno od 20. X 1920. do 1927, zatim 1933-35, a u 
ostali'm sezonama, kad je ibila izvan angažmana, kao ipovreimemi 
gost. U vreme žestokiih 'kriitika repertoarsike poMtiike, 
umatn>idkog rada i liičniih odnosa u Operi za luiprave Stevana 
Hristića meki su označavail'i i njiu kao ivimovniika neislklad'a u 
opersikom amisaimibilu 'i osuđivaii ije zbag štteitnog uticaja oa 
supruga, koji (je navoidmo iu 'repertoaru favorizovao rusike 
pevače i naročito isvoijiu siuiprugu. Sve ito, uglavnom, uiticalo je 
da se ne zadrži u sitalmoim angažmaniu, lupnkos veiilkoij 
U'metmiokoj vreidinositi.
Nijene zasluge za Beogradislku oiperu siu velike, ijer ije iu 
stvaramiju o|perskog reipeirtoa'ra lučetstvovala sa dvadesetak 
vnlo isoii'dno 'sipremijenih pevaokih Ikreaoilja, ikoje isipadaiju među 
naj'leipše ma beoig'raidislkoij soeni. Njen sopram ije liimao 'iziuzettno 
lepu ibojiu, zvučao ©ve'že ii vrlo ijako, isa lirdkoidirams'kiim i 
ik'Oloraitumiiim imoguonostima u isto vreime. iBiila ije, ®em toga, 
vnlo ilepa ipoljava, darovita, 'dobira gliumica idiinamiiione priirode. 
N'jemi qpenslki liikovli is,u građeni studiozno i izražavani

2012 »Politika«, od 1. XI 1920.
2013 Branko Dragutinović, »Zvuk«, april, 1935, br. 4.

podijedncfco i volkaliniiim i igliuimisikiim sredsrtvima. Sivoijiiim 
hliistavo liizraženim ©oipramom ije d'omiiimiralla ma beograds'koj 
scelnli. »iNljen glas ije igiibak« — ihvaii Je Stanislav Viimaveir u
1924. iu 'beograd'sik'dj »Komedliji« —  »sa toplim ipreliviiima, sa 
zvomkim dnhtaljiima.« »Ona iraspoilaže zviučmiiim, svežim, 
vdliikim i veoma ileipog temibra oirganom« — piisao ije 
kompoziitor (Petar Krstić 1929. —  »ikao 'i iprvorazrednim 
gliumački'm sposoibmostima, umaseći uz to u isvalkiu opers'ku 
partiju svolj osvedočeni umetmički temiperameint ii ileipotu 
svoije pojave na iscemii.«2014 Or M. M'iioijevi'ć je iistakao i inljene 
i'sitoriij'ske zasiluge: »Za gosipođiino 'ime vezamo ije čitavo jedno 
razdoblje maše openske 'kulliture.«2015
Bez o'bzira na sve ičeisto ma'iidiozne aliuziije u mekim iknitilkama 
na injem iračum, Hinistićika je biila veliika pevačica isa svestramom 
muzičkom kuiturom, ijedna od najzaisl'užmiij'ih iu isttoniiji srpske 
Opere.
Njene značajnije uloge su: Tatjana (»Evgenije Onjegin«), Mimi (»Boemi« Đ. 
Pučinija), Travijata (u ist. operi Đ. Verdija), Jaroslavna (»Knez Igor« M. Musorskog), 
Liza (»Pikova dama« P. Čajkovskog), Elza (»Loengrin« R. Vagnera), Aida (u ist. 
oper! Đ. Verdija), Toska (u ist. operl Đ. Pučinija), Fedora (u ist. operi Umberta 
Đordana), Tais (u Ist. operi), Manon (u ist. operi) u operama žila Masnea,
Lakme (u ist. operi Lea Deliba), Greta (»Faust« Gunoa), Pavle (»Suton« Stevana 
Hristića).

Jedna od najpniijatnliijiih i! majib’odj'ih openslkiih ipevačica iizmeđu 
diva rata foiia ije ikoll'oraituinnii isiopram Sofija Drausalj, 'koja je 
provela u anigažmamiu od 15. I 1921. đo 1928, a idociniije je 
samo gostovala (1936. i 1938). Završila je giminaziiju u 
Aloksandirovslku ii lizvesmo vreme radilla kao seoslka 'itčitelij'iea. 
Polsile toga ije završiilla ipevamje ii ikllavi'r ina ikonzervatoniijumu u 
Odeisi (1919) 'i peva'la ma raznim 'komoentima 1919-20. god'ine, 
a zatiim emiiigni'rala u Jiugoisilaviijiu. iNijem glas je ibio plemenite, 
vrlo ipriljatne 'boje, rasipevan, gibaik u isViim iregii'sttrima, 
prodoran ii sigiuram iu visiiinama. Nijeno pevanje je uvek 
zvučalo vrlo sklad'no, taplo, tomsiki siliveno u 'jedins'tvene i 
virtuozne melotdiiljisike ceiime. Sve inijeme veliike pevačke partiije, 
imiužički prefimjene, gliuimisiki iinteligemtno izrađene, ostaile su 
nezaboravn'i lumetnički dožiivlljaiji.
Njene značajnije uloge su: Mizeta (»Boemi«), Rozina (»Seviljski berberin«),
Minjon, Lakme, Norina (»Don Paskvaie« Gaetana Donicetija), Ksenija (»Boris 
Godunov«), Filina (»Minjon«), Aida, Travijata, Mikaela (»Karmen«), Princeza 
Evdokija (»Jevrejka«).

Od sviih rusiki'h ipevača Georgije Jurenjev je bio jedan od 
najibolljih 'i ipo veililkolj imiuzi'čikOj ikuilituni i ipo viisolki'm uimetniičkim 
kvalitetima isvoiga vrlo iku'Itivisanog ii liizražajno moćnog dirams'kog 
banitoma. On Ije ipevao stalino u Openi od 20. I 1920. do 31.
Xllil 1928, a dooni'je češće kao gost. llimipresivne pojave, 
osećajno toipao i neposredam, daroivit ii ikao glumac, on je 
pevao »diivno i isiilmo«, ikako je ijedmom >u beagradskolj 
»iKomedilji« maip'iisao ipesmiik Toidor iMamojlovlić, »oiji je glas 
dostojan najveće 'evropsike 'pozomioe« ,2016 diinaimički vnlo 
izrazito, ra'sipevanošćiu 'koja sigu'nno zanosi i ipieni, snagam i
2014 »Pravda«, od 22. X 1929.
2015 »Politika«, od 24. X  1929.
2016 Stanislav Vinaver, beogradska »Komedija«, od 19. XI 1923, br. 1 .
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bujnog temiperamenta i admereinošću sigunnog pevaokog 
virtuoza. *>J. Juireintjev Ije dana® opers'ki ipevač« — hvaliio ga je 
dr Miloije M!iilajević —  »ikoiji sa puno stiilske kuiture ipriiazi 
rešavarnjiu proiblema iko(jii miu ipoijediime uloge poistavlijaiju... 
Nijegoiv bogaiti bariton, ikoijiim vlaida isa ipuino tehinioke 
o'kretnosti, moćan, ailli ne surov, ipoidij,edlnaiko lep u svim 
dmamiiokim irtiijainsaima, vanredino odgovara ulozi k.neza 
Igora.«2017
Značajnije su mu uioge: Boris Godunov (u ist. operi M . Musorgskog), Knez Igor 
(u ist. operi A. Borodina), Rigoleto (u ist. operi Đ, Verdija), Skaria (»Toska« Đ. 
Pučinija), Mefisto (»Faust« Gunoa), žorž Žermon (»Travijata«), Figaro (»Seviljski 
berberin«), Eskamilo (»Karmen«), Amonasro (»Aida«), Holanđanin («Holanđanin 
lutalica« R. Vagnera), Grof Tomski (»Pikova dama«).

Jedan od najibolijiih 'i 'naija'ktivnij'ih oipersikih ipevača izimeđiu dva 
rata Pavle Holotkov (1888, R'jazaij, SSSR —  1967, Beograd) 
obogatio je  umetnioku rizniou Bei'gradske oipere 'sa oko 60 
solid'no s'premljenih partiija, On je i ijedan oid vrlo zasJužnih 
pioniira Oipere, je r ije u njolj pevao od 1. lil 1921. kao nosiiilac 
veliki'h operski'h luloga sve do 1941. !i 'nekoliiko god'i'na iposle
II svetsikog rata, s pre'kiidom iu 1923-24. ,godlimi ikada je iproveo 
ina duigoj t'Urneji po Evropi ii za vreme kraitkog bora^ka u 
Operi u Lij'Uibl'jain'i. A li on ij,e i tada gostovao u Beogradisikoij 
operi. Zavraio je veliiiku imatunu, učio tr i meseca pevamje i 
miu î'ku iu konzervatorij umu u iPetrogradiu, zaitiim privatno koid 
baritoniste profesora Tantalkova i -diiiplomirao u visoikolj muziokoij 
škoii »Fiilharmonija« u 'Moskvi 1913. 'godine. Do pr^laisika u 
Beograd peivao ije: 1913-14. u Operi >u Moskvi, od 1914. u 
Opeiii Zimiin, oid 1919. iu Operi u Odesi i već u oviim godinama 
tuimačio veilike partiije.
Holotkov Ije ibiio kompletan ii veiliiki operski pevaič: iinteHi'gentam, 
miU'ziićki lepo oibrazovain, darovit igilumac sa smislom za 
real'ističnu karaikteirizaciiju i duihovit u masikiramju, sa baritonom 
velikog 'izražajmog obiima, d'imam ički vr,lo izrazitiim, topliim, 
čais d'ramski efektmiim, čas liiirs'ki meikliim u bogaiti'm tomsikiim 
preliviima, uz to vrlo amnib'iciozan i stvaralaoki ipoletam ii uvek 
nadahmut. »široke i meoibi'čno modelirane ikainitiilene imaijiu 
podjedlnaiku sugesti'vnost, ikao i d'ramsikl Lis'kl ioi puni 
eksplozivne energilje« —  pisao je koimipozitor M'iilenko 
Živković. —  »il isve je to  'Uveik oživot'voremo celi'shodnim 
psihološkim zmaičemjem. U tome, kao i u siilno afeiktuoiznolj 
dram'Sikoj liigri g. iHolotkova leži tajna mjegovog ogromnog 
u'Speha u publii'Ci, kotja ga ije s pravim deiliirijiiimom ipre neikih 
osamnaest goidlna umela 15—20 puta izazivati pred zavesu.«2018
Njegove značajnije uloge su: Rigoleto (u ist. operi), Otelo (u ist. operi), Amonasro 
(»Aida«), Žermon (»Travijata«) u operama Đ. Verdija. Tonio (»Bajaco« R. Leonkavala), 
Evgenije Onjegin (u ist. operi P. Čajkovskocj), Knez Igor (u ist, operi Borodina), 
Boris Godunov (u ist. operi P. Musorgskog), Johanan (»Saloma« R. štrausa), 
Eskamilo (»Karmen« Ž. Bizea), Valentin (»Faust« Gunoa), Skaria (»Toska« Đ. 
Pučinija), Grof Branicki (»Kazanova« Lodomira Rožickog).

Neonila Volevač, koloraturni sopram, b'ila ,je pevačica viisoikog

2017 Dr Miloje Milojević, »Politika«, maj, 1932.
2018 »Vreme«, od 2. X 1938, M. Živković o njemu opet u »Srpskoj sceni«, od
1. II 1942.

umetniSkag istiila, jedma od maljibolijih rus'kih opers'kiim umetn-ica 
između dva irata. U Qperi 'je ipeva'la od 1. V 1921. do 31. VII
1931. Nijen iglas ije ikriistalino i aiisto OTUČao u svim i najvišim 
regiistrima, lep 'i sikladino siliven u svim tonskim ipreliviima, 
tehmički vamradlno idoterain, kuilitiviisan, iprecizan u antiikulaciji. 
Nijena visoka miUizikalmosit sveidočila je  o prefimijenoij, 
plemerfiitoij umeitniiičkoij ipri'rodii i široij muziičkoj ikuilituri ikoju je 
donela obraizovan|jem iu R'usiji. '»Svojim čud’esniim, ikriistalmim 
bel ikamtoim« (Todor iManojiiović u »iKomediji«) »pokazivala je 
snaigu li Hepotu toiplog, siuigestivnog, zanošljivog pevartja, 
koije ije delovailo .još efektniije u nijenoj darovitaj g'lumaičkoj 
interpretaciiji.« iPovo'dom tumačemija Lakme (u ist. operi Lea 
Deliba) Staniisil'av Vinaver je isticao da ije »igđa Volevač 
polkaza'la tehirtilku inenadmaišnu, m'jene ibesipreikorne vokalize u 
dramsikom ipi|jan'isimiu Ijelsiu niz 'grl'enih ouida«.2019 Posle ikreacije 
Antonije (»Hofmainove priiče« Žaka Ofenibaha) Viiinaver ,je, 
dajući 'rtjenolj limtteripreitacilji predmost ispred mlade pevačice 
Sofije Draosalj, maz'iva »trij'umfatorko'm večeri«, ijer se 
poikazala »ne samo ikao vanredna glumica, samo ineinadmašna 
koiloratuima pevačica, ona je umela 'dušu u 'koloratunu« .202°
Njene rnačajnije partije su: Marina (»Don Paskvale« G. Donicetija), Ceriina 
(»Fra Diavolo« D. Obera), Marfa (»Carska nevesta« N. Rimskog-Korsakova), 
Evdoksija (»Jevrejka« Žaka Halevija), Lakme, Antonija (»Hofmanove priče«),
Džilda (»Rigoleto«).

Znatam uimetniiSki uisipeh je imala mecosoipran Evgenija 
Valjani, ikolja je ipevaila, u 'Beoigraidsikoj operi od 19. VIII 1921. 
do 1922, zatim 1924-27. igod'inie, a gostovala u sezomama
1923-24, 1928, 1932-33. ii 1934. igodiine. Ona ije ibila pevačica 
vrllo soliiidinog muzickoig obrazovanija, sa odilionom ipevačkom 
tehinikom, sa gllasom većeg iferažajjnog oibima, uz to darovita, 
dobra i osećaijma giliumica.
Njene partije su: Karmen, Mlnjon, Olga (»Evgenije Onjegin«), Acučena {»Trubadur«), 
Amneris OAida«),

Najibolji nusiki ipevač u 'Beogradskoj aperi Lav Zinovjev (1876, 
Uciana, K'Ovenska gubenniiija, Liitvamiiija —  3. VII 1927,
Beograd) pevao (je sa ifreneti'čmiiim uspehom od 27. Vilitl 1921. 
d'o ijuma 1926. gadine kada ga je ibolest potpuino ophrvala. 
Muzički se dbrazovao iprvo kod prof. Koceibua u Odesii, a 
usavršavao se doonije u Italiij'i. .Počeo je da peva 1903. godime 
u Kijevu, u litaliji od 1908. godime. Do dolaska u 
Beoigrad istaikao se kao značaijni oipens'ki pevač u više rusikih 
oipera (u Harlkovu, Odesi, Kiijevu, iPatrogradu, Mos'kvi, 
Kazamu, Irkučku, u Madridu, 6eču, Londonu, Buenos-Airesu, 
iNijujorku), zatim u Ita'lilji odakle ije prešao u Beogradsku operu 
i u m'joj završio karijeru. Zimovjev je pevao prvim dramski'm 
tenorom metalno zvučnim, puniim svetliih i oisti'h tonski'h 
preliiva, izjuzetno toplliim, tehmieki usaviršenim. Kompozitor 
Petar iKirstić |je liisitalkao da ije Fauisita ipevao »sa vamrednim 
pevačfkim idisipoz!ici(jama« .mi Druigi recenzenti su isticali
2019 Stanislav Vinaver, »Misao., 1923, knj. X II I ,  sv. 4.
2020 St. Vinaver, Ibid., 1922, knj. V II I, sv. 1.
2021 »Muzički glasnlk«, Beograd, 1922, br. 5.
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njegovu rnuižiika'l'nost, veiliilku miuzioku ikdlturu, ;izražaij™ s'i’limu 
i lepotu glasa.
Znaoajnije au mu uloge: Don Hose (»Karmen«), Eleazar (»Jevrejka«), Kanio 
(»Bajaco«), Vojvoda od Mantove (»Rigoieto«), Radames (»Aida«), Herman (»Pikova 
dama«), Faust, Kavaradosi (»Toska«), Manriko (»Trubadur«),

Jelisaveta-Liza Popova (19. X 1883, Asitrahan, SSSR) ibila je 
v&liika i zanosma ipevačica ii vrlo zaslužna 'kao jeidain ad ipi'onira 
Beogradsike oipere koljoij (je osta'la verna do ikraija ikarij&re. Ona 
je završila ikonzervatoriijiu'm u Peitroigradu i tu deibitovala 1912. 
godiiine u operi, a zsA'm odimah ipre'šla u Cairsko pozorišite u 
Moistei. Gasftoivala Je <u oiperaima iu iRimu, Toriinu, Bariijti, 
Zagrebu, a od 1922. đo 1941. ije iu Beoigradsikoij operi.
Ona je sjjed'imjavala inaljlepše 'kvalliteite: soipran iviiso'ke uimeitnioke 
vrednosti, dar za gliumu, vrlo emotivam temiperameint, muzićku 
kultunu, izvanredino ipriljatnu 'poijavu >i Heip ik ,  iNijen 'sapram je 
bio sigurno ipostavilijen iu ®vim toms'kim iregiisitriima, zadivlli)u(j'u6i 
u veJikfm visiinaima, vrllo Ikrepak, jaik, široikag volliuimeina, 
precizmo zadblijen, 'sa besprekornom tehniikom, ičiistom ipevačkom 
di'kcijom i fraziiranljem. iNjeni foiltiisiimi su ibili izuzetno efeiklni i 
diinamioki feražani. iPovodom mljeirie ikreaciije iLiu ('»Tiuramdot«) 
reoenzent Jovan DiimitriijeVić je hvalio ileipotu mijene diikoije: 
»Preiksimoo ije glas gđe iPppove izvonio osobito itopilo i 'bolno i 
njena dikciija Ije ibiila beapre'koma i ulbedlljiiva.«2022 Stamislav 
Viimaver je ofajašinljavao mjemu oibraidu ologe, iprvenstveno 
Taifcjame (»Evgeinije Onljegim«): »Gđa IPopova inikad me isasfavlja 
svoiju uHogu od detalja. Ona daje svoje zanose u kruipmim 1 
poietnim freslkama«, a u isceni sa pisimom »ona me 
preživljava isamo ipismo, 'lijulbav, ona idočarava vel i'ku iljuibav, 
ona jeste ouidma i ikobna il(j«bav deviičanska« ,2023 Recenzerrt 
movosadsikog '»Jediimsrtva« ise upušta u isvesitramu Ikritičku analizu 
sa divljenjem za mju ipovodom ikreadiije iNeide (»IBajaco«): 
»Uimetnifoko rfelo (Popove dostiže sikoro 'savršemistvo. Kiristalan 
orgam ,pun smage I  ipoleta, meobiična tehni'ka i lakoća pevanja, 
besprekorna cfluma, ipuina iistime i živote, ii beskrajno mila i 
temperameintna isipolijašnost iuijediiniil;i su se iu  ovom božjeim 
stvoru u tdko harmoničnom srazmeru, da mam njena pojava ma 
pozornici stvara ipatpunu liluzilju.«2024
Njone značajnije partije su: Senta (»Holanđanin lutalica« R. Vagnera), Tatjana 
(»Evgenije Onjegin«), Liu (»Turandot« Đ. Pučinija), ćo-ćo-san (»Madam Beterflaj«), 
Mlmi (»Boemi«), Neda (»Bajaco«), Greta (»Faust«), Minjon, Toska, Manon (u ist. 
operl Ž. Masnea), Liza (»Pikova dama«), Amelija (»Maskenbal«), Dezdemona 
(»Otelo«) u operama Đ . Verdija, Antonlja (»Hofmanove priče« ž. Ofenbaha),
Marta (»U dolini« E. d’Albera), Jevrejka (u ist. operi Ž. Halevija), Burija 
(»Jenufa« Leoša Janačeka), Karmen.

Dramsika sopraniistkiin'ja Marija Žaludova (1898, Visoko Misto 
kod iRraga) amigažovama je najviše zato da rastereti i zameni 
Ksenijiu Hristićku i ipevala je pu'ne tr i sezone veli'ke partiije. 
Posle muizičkog obrazovamija u iPragu pevala je u Gradsikoim 
pozon'štu u Moravisikoj Ostravi u iBratislavi, a zatim igostovala 
s veiHi'kim usipehom u lOiperama u Pragu, iBnnu, Beču, iMaidriidu i

2022 Jovan Dimitrijeviđ, »Pravda«, od 5. IX 1930.
2023 S. Vinaver, »Vreme«, od 28. I I I  1924.
2024 »Jedinstvo«, 1922, br. 807.

Barce'loni. U Jiuigoslaviiji je pevala vrlo zapažemo u operama u 
Ljuibljami i Zagrelbu, od 19. VII 1927. do 31. VH 1931. u 
Beogradu, pa 'se vratiila u čeihoslovačiku. iMuzički solidino 
oibrazovana, s veJtkim scens'koipevačkiim jlsikuistvoim, sa 
sopranom teražajmo vrlo giipkim, fjakim 'l prijaifcnog temfora, 
ail'i više racionalma mego emoioionalma, Žaludova je u 
naj'korekitnij&m pevačkom stiilu, muzioki prećiizno, melodijski 
vrtlo doipad'lljivo i efe'ktino tumačila najisiloženiije part'tje.
Značajnije partlje su joj: Marženka OProdana nevesta« Smetane), Rusalka (u ist.. 
operi Antonlja Dvoi-žaka), Jaroslavna (»Knez Ig o ra), Dezdemona (»Otelo«), Agata 
(»Čarobni strelac« Karla Vebera), Amneris (»Aida«), Jenufa (u ist. operi Janačeka).

Značajinu uilogu lu uisipešnoj insoenaciu'i inekih opeira iimao je 
Aleksandar Balaban, ikofji Ije pevao u iBeogradu 1923-28, a u 
sezoni 1925-26. ikao stalln'i gost. iBio je to ipevač vrlo solidne 
pevačke škoile, sa snažniim i tonski naročifto ipriljaitnim 
baritonom lapo kultivisam'im ,i iizrazitim i iu ilirs'kiim ;i u 
dramsikim 'trenućiima, imek li mežam ali silovit. On ije isvraje 
pantiije darovito irazrađivao i gilumsiki.
Njegove poznatlje partije su: Demon (u ist. operi Rubinštajna), Eskamilo 
(»Karmen«), Valentln (»Faust«), Rigoleto (u ist. operi), Grjazni (»Carska nevesta«
N. Rlmskog-Korsakova), Evgenlje Onjegin (u ist. operi P. čajkovskog), Figaro 
(»Ševiljski berberin« Đ. Rosinija), Silvio (»Bajaco«).

Vasilije Dimitrijevič-Šumski (3. IV 1883, -Mosikva — 11. V 1934, 
Beograd) bio ije vnlo ipopula'nna iličnost u iknugovima giluimaca i 
beogradislke publiike soliidnom 'pozorišnoHmuZičkom 'kuilturom, 
glumačkim i 'lijudsikim kvaliiteitiima. U Moskvi ije završio prava i 
pevamje i imuziiku u Fiilhanmoniiji. Kao ipevač počeo ije u Operi 
u Moskvi 1904. .godiine, a zatim je pevao u operetama u 
Kijevu, Odesi i lb. iPetrogradu. iU Beograd^koj pp&ni je od
1923. do 1934. godiine, a u me'kim sezonama (1925-26. i 1927-28) 
radio je i ;kao iscenariista. Svoijim dobro ipasttaVljemiim, 
rutimerslki siigunno doteramim basom i ikulitivisanoim 
muziikalmošću, Šumski se naročito i'isticao ikao odiličam 
biufo-ikoimičar u više imamjiih operskih pantilja.

Poljjls'ki pevač Stanislav Drabik (1900, iKrakov) za sve vreme u 
beogradskom amigažmamu tuimačio je glavne temonske partiije. 
On je došao u Beograd is lepom ireiputaciijom openskog pevača 
koji je već pevao vrilo usipešno u operama u Krakoviu, 
Poznanju, Lavovu i iKatovicama. Njegov idlramski tenor ije bio 
silan u inten-zit&tu, vrlio zvučain i razn'Ovrstam u tonsikim 
prelivima. Drabiik je obrađivao uloge viilo studiozno i 
gkims'ki ii imuzički, tako da su de'lovale kao 'komipletne i 
Lfjednačene lumetničke oeline. Dr Mi'loje .Miildjević ije iprikazao 
sve9trano i tačno inijegove pevačko-glumSke ikvailitete:
»Njegov temor Ije isvež, a limtenpretaciija muzikalma 'i topla. 
Velika je doibit za inašu Operu šito ije ovoga ipevača d'Obiila u 
svoj ansambil. To je tenori'sta od rase, ipevač od ikuliture i 
glumac koij'i uč&stv,ulje u iradnlji prožMijeniim i spontanim 
gestom.«2025
Njegove su partije: Knez Ipanov (»Fedora« Umberta Đordana), Radames (»Aida« 
Verdija), Eleazar (»Jevrejka«), Jontek (»Halka« Stanfslava Monjuška), Irod f-Saloma«

2025 »Polltika«, od 23. IX  1931, povodom kreaclje Kavaradoslja u »Toski«.
663



R. štrausa), Kavaradosi (»Toska« Đ. Pučinija), Kazanova (u ist. operi Ludomira 
Rožickog), Vojvoda od Mantove (»Rigoleto«), Alfred (»Travljata«), Rodolfo (»Boemi«), 
Turidu (»Kavaleria rustikana« Maskanjija).
Neikoliiko ipomekad ii vnlo iznačajinih operskih pevača ipevali su 
kraoe vreme u Operi, ali isu zasliužni ifli kao mjeni ipioniri u 
prvojj eitapi lOsnivanija ili ipo aname irmetDnički vrednom što su 
stvoriili, pa 'nh treba apomenuti uz naijnužnija zaipažan'ja.

Isak Armidi, ikoji je  ipevao u Beograds'kaj oiperi od 20. VI 1920. 
do 1922. igodime, listicao se d'osta smažnim dramiskiim teinorom 
u ulogama Rodolfa (»Boemi«), Ventera (u ist. oiperi), Kamia 
(»iBaljaco«), Kavaradosia (i»Toska«). —  Narcis Gukasov 
gostovao je u Wku 1923-24. kao 6lam iNovosadsike u Beograd'sikoij 
operi u 'koljoj (je ipevao isamo u isezoini 1924-25. Mjeigov t&nor 
je bio tehmioki idoteram, ileipe iboje, a'li manijeg volomena.
Njegove su partije: De Grie (»Manon«), Kavaradosl (»Toska«), Don Hose (»Karmen«), 
Pinkerton (»Madam Beterflaj«), Eleazar (»Jevrejka«), Vojvoda od Mantove 
(»Rlgoleto«), Radames (»Aida«), Lenski (»Evgenije Onjegin«). Ljikov (»Carska 
nevesta« N. Rimskog-Korsakova).

Mihailo Karakaš (8. X 1890, Kom —  16. Vllil 1937, Đuikore'at), 
©upruig Jelisavete Popove, ibio Ije svestram: dobar ipevač, 
koriistan reditelj-ipraktiičar, diplomi'rami filozof i imžemj&r 'i 
so'lidan ipozorišni eruidiit. Završio je igiimmaziljiu i ikonzeirvatorijuim 
i Filozofski fakultet >u b. iPetrograidu gde Ije u iMarijans'koj 
operi 1911. ,godiine počeo 'da ipeva. iU Beogradskoij operi ije 
1922-23. Zatim je počeo istudiije tehniike u Mimihemu, a završio 
u Beogradu. Posle Ijedme evroipske turneje ®a buidožesitvemicima 
Verom Greč i Piolikanpom PaVloviim oisnovao ije filimisko- 
-glumaoku školiu i i,grao u ipozorištu A'l^ksamd'ra čereipova, a od 
1934. godime je stalmo reditelj iu iBeagradskolj operi, većiinom 
za obnovu izvođenih opera. Karaikaš je pevao siigumno 
postavlijenim ibaritomom plemeniite boje, iliirs'ki 'mekim, lunoseći 
se osećajno u giHuimiski savesmo 'i imteliigenitno izrađeme partilje 
pretežno liirsko,g žanra.
Značajnije su mu uloge: sarples (»Madam Beterflaj«), Evgenije Onjegin (u ist. operi), 
Figaro (»Seviljski berberin«), Valentin (»Faust«), Silvio (»Bajaco«), Marsel 
(»Boemi«), Ford (»Vesele žene vindzorske« O. Nikolaja).

Boris Popov Ije ibio olam Opere 1925-26, a docmije je 
gostovao iskaro u sviim sezonama od 1930. do 1935. •godime 
kao člain Komiione opere u Parizu. Stanislav Vimaver, hvaileći 
njegovu novu i zaniimlijivu kanceipcijiu Ornjegiina, ističe nljegov 
glas kao »giibak, topao, ibez lažrne emfaze« i naz-iva ga 
»'divnim ipevačem« 'i »diiskretniim igluimcem«.
Značajnije su mu partije: Rigoleto (u ist. operi), Knez Igor (u ist. operi),
Demon (u ist. operi), Figaro (»Seviljski berberin«).

Češki tenariiata Zdenko Knitl, >nkompletam muzičar (ipevač, 
piijanista, idiriigent), luimetniik koji je osećao teatar iu 

sveu'kupnositi mjegove iproblematike«,2026 isttvarao ije u Operi i 
kao pevač i ikao reditelj, (po odlasku Teofama Pavlovskag, 
od 19. VII 1927. do 30: IX 1931. godi'ne. iPevao ije tenorom 
vrlo igiipkim i ferazito zvuoniim u svim registri'ma, efeiktnim u 
viisokim tonovima, diinamičiniim ii toplim. Imteliigentam, kuilturan
2026 Branko Dragutinović: »Prolegomena. . .«, itd. (već citirano delo).

'i (dairovit 'kao glumac, <on 'je bio studiozam u igri, ijer je svoje 
parti'je gradio -glluimis'ki vdo brižljivo, znailački i celovito.
»G. Knitl |je partiju Lace (i»Jemufa« Jamačeka) i pevao i 
glumio u ipravom tomu saime ulloige.«2027 Tako bi s© moglo reći 
za sve njegove uiloge.
Znaćajnije su mu partije: Turidu (»Kavaleria rustikana« Maskanjija), Don Hose 
(»Karmen«), Rodoifo (»Boemi«), Jenjik (»Prodana nevesta«), Hofman (»Hofmanove 
priče« 2. Ofenbaha), Kavaradosi (»Toska«).

Evgenije Viting, član Opere od 1. Vlilil 1928. do 31. I 1931, 
pevao je dosta ‘jakim, tonsiki lepo obojenim, tehnioki 
kuiltiviisanim tenorom.
Značajnije su mu partije: Samson (»Samson i Dalila« Kamlja Sen-Sansa), Radames 
(»Aida«), Kanio (»Bajaco«), Herman (»Pikova dama«).

čebinja Božena Dubska (3. IX 1894, Prag) svršila ije giiminaziju 
i konzervatarijum u Praigu. iPrvi put je  istuipiila na scenu 1916. 
godime u Bnnu. Ona ©e pnvo istakla ipevaju'ći značaijme partije 
u Openi i Opereti iu iNovom Saidu 1920-24, a u Beograds'koj 
apeni je od 1. IX 1931. do 1932. godime. iNjem nežni, meiki i 
tapli sapran mije bio većeig lizražajmog valumena, ali je pevala 
»ukuisino i sigurmo«2028 glasom 'kolji je »irnao priljatnu boju, 
izrazitost«.2029
Značajnije su joj uloge: ćo-ćo-san (»Madam Beterflaj«), Marženka (»Prodana 
nevesta«), Puseta (»Manon Lesko« žila  Masnea), Marieta (»Kazanova«),
Margareta (»Faust«), Lota (»Verter«), Toska (u ist. operi), Antonija (»Hofmanove 
priče«),

Umetnička delatnost domaćih pevača (1919— 1933). U tek 
osnovanoj Operi okuipio se zmatan braj idamaćih pevača što je 
otvara'lo penspektivu, ohralbrivalo i budilo made u brzo 
stvaranje naoiiomalline apere: u mjoj Siu mastiupali već 1919— 1920. 
Draga Spasioka, Teodora Arsenovićka, Vdjteilav Tuirimiski, još iz 
predratnog ipevaičkag 'kadra, Rudolf Entl, Svetozar iPisarević, 
živajim Tamic, Dragutim Petrović, Božidar MitnoVić, Aleksanidar 
Trifuinović, Bora iStefanović, Milorad-Mile Miilutimović,
Nadeižda Staljić, Evgenfja iPimterović; 1921—'1922: Milorad 
Jovanović, Jasip Rijavec, Jovamka iPi'sarević, Matilda Kralj. 
Značajiniji predstavnici predratnag ipevaokog ikadra Oraga 
Spasićka, Arsenovi'ć'ka ii Turim'ski ipovukli ®u se, kao zaplašeni, 
ispred sve brojmiije i meodoljiviije .najezde ruiskih pevača 
smalazeći se dobro na dnuigiim 'Umetniičkim sektorima, s&m 
Aleksanidra Tucaskovića i Boška Nrkotića kaji su se, u mamjaj 
ili većaj imeni, odnžali ina dostoijmom muzičkom nivou. Ruski 
umetnici isiu svOjam često viisakoim 'umetničkoim vredmoišou i 
salidnam pevaokoHmuziičkam kuilituram u ja'koj meri inadaihmijivaii 
i padsticali irazvitaik aperske .umetnosti —  i to me samo u 
Beagradu — buidili iintenesavanije i amibicije domaći'h ipevača, 
ali u i'Sto vreme predstavljaH ;i ozibi'lijmu smetnijiu: u početku 
domaće smage su s,e vrlo teš'ko probi'jaie i utvrđivaie iu 
repentoaru pored liskusnijiih i pevački boljih stramiih 'Ltmetnika, 
naračito ruskih, ikoji isu još, kako 'kaže 'Branko Dragutiinović u

2027 Jovan Dimitrijević: »Život i rad«, 1928, god. I, sv. 5.
2028 »Zastava«, 1921, br. 66.
2029 »Jedinstvo«, 1920, br. 419.
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citiiranaj rasipravi, mipđkaeiivali otpor prema savrememm 
težnjama 'i ipređstavljali snagu kaja jje vuklla natrag u 
tradiciju i šablom.« Oni su doilaziili sa delimično već 
apremijenim pevaičkiim rapentoaram iz svajih matičnih 
pozorišta i'li ®u iga iprinavilijali, ali iuv6k iu istom iumetr>ičkom 
izvođačkom stiilu, 'mallo i retfcko rasipoloženi da priihvate noviije 
uimetničke teindenciije. Aili, od 1924. godime sve je imamje 
aingažmana rioviih istranih pevača, tako da ise zaipaža lizvesna 
srazmera u ikorist damaćih ®naga. M.uziički recenzenti »u 
neoprastivo zameraili điretooru Hristiou što ise mailo ibrine za 
domaće ipevače. iMeđiuitiim, 'baš od 1924. godine, kad je 
Operu ipreuzeo Hristic, do posledmije, završne sezome upravnika 
MHana iProd'ića (1932-33), 'Stalno se povećavao domaći 
pevački kadar, kaji su sačirtjavali ipevači raziličite umeitničke 
vrednasiti, česito i majvi'še: Mi'lica iPrica, Anica Vrhunac, 
Stefanija iPoilić, Zlata Đumđemac^Gaveila, Stano|je Jainkavić, 
Mrlan Mihller, Ujuibica iSfiligoj-Janković, Aimanda Liiberts-Rebane, 
Žarko Cvejić, Vlladeta Papavić, Melainiija iBuigariinović, Olartka 
Kezer, Karnelilja NiinkovićiGrazano, Bahn'ija Nuri-Hadžić, Miilica 
Manojlović, Niikša Stefamiini2030 i ponovo •anigažovami od 
značaijiniljih Žiivajiin Tamič i Millorad Javanović. U Beogradiskoj 
operi, za nešto vi®e ad dvanaest gadima ideilatnosti, pevalo }e 
(računajući, naraivno, Spasićku, Arsenovioku i Turi;niskag) 
uglavnom 35 qperskih ipevača .kaji zaslužulju da ibudu 
spome'nuti po svojlm panekad vrlo visakim luimetn'ičkiim 
kvailitetiima.
Ovaj damaoi soilistiički kadar obrazovao se muzički i pevački u 
doista teškiim usilovima, maročito u prvim poratn.im igadiinama. 
»On je izrastao sipantano« —  'kaže Branko iDragutiinavić u 
citiranoj rasipravi — »iimerativam talenta, glalsovinih kvaliteta, 
muzikalmosti, vrednoće 'i zailaganja onih miladih Ijudi koji su 
se sa errtuzijazmom iposvećivali operskom ipevanlju.« Ovome 
treiba dodati i d'ruge magučnosti za miuziioko abrazovanlje: to 
su muzičke škole iu Zagreibu, Ljubljami, rnešto dooniije i iu 
Beagradu, iprivatni pevački stuidiij'i Miroslave iBimički, Ide 
Valjalo u iBeogradu, rad s dobrim korepetitorima i 
dirlgentima, vasipilini mticaj iiskusnih pevača >i inajzad muzičke 
studije na strani, maraoito u Beču, Pragu, Rimu, iMillanu, 
Berlinu i iBriiselu. Domaći pevači su, pre svega, doneli i 
komačno utvrdiili ina beagradskaj soeni srpsikothrvatski ijezik, 
nasuprat ruskam kolji je  preovlađivao do pred kraj tridesetih 
godiina, uiprikos čestih zamerki ii čak iprotesta u štanmpi. 
Postepeno je asivaijao ii reailmilji (i ipriradmilji stil iigre: masuiprat 
starimskaj igri nuiski'h umetn'Hka koji ®u sikoro uveik primenjivali 
nekoliko već stereotipnih iizražaijnih glumskiih sredstava i 
tražiill pevačke efekte što bliže rampi, damaći pevači, uz 
savremeniiju režiju, izavode 'koilektivmu igru pevačkag arnsambla. 
Ovalj movi ikurs me umamjulje uimetničke kvalitete i zasiluge 
ruski'h i d'ruigih isftranih umetniika, ali pokazuje ikako maoianalne

umetrtičke vredmasti sazrevaiju I izrastaju iz vllastitiih snaga 
za relativno kratko vreme. Mmogi od domaćiih ipevača dastižu 
visoki evropski umet!n'ii6ki mivo. Značajna su i meradavna 
stručna sveidočenija veliike opersike umetnice Melaniije 
Buigarinavić kao člamice Beoke oipere izrečema meikaliko 
godina kasnilje ikolja se adnose ma maciomailne pevače. »Iz 
pred'Stave u pred'stavu u kojima sam u inastranstvu 
učestvavala i l i  isamo igledala« —  kaže iBugariinovićka — »sve 
više sam se učvršćivala u uvereiniju da mi imamo izvrsne 
pevače... Mi 'nmamo izviisinih pevača koij'i bi sildbodno rnog'li 
da ®e pajave na najvećim svetskim scenama... iU mašoj 
Operi ima taliiko leipote, tafiiko vrednosti.. .  Imastranstvo 
gleda ma rnas kao ina izvor lepih glasova.«2031

Jedan od majstariijih srpskih oipersikih ipevača Aleksandar 
Nešić-Tucaković (13. Xil 1878, Vranjevo, Banat — 1956, 
Beograd) ostao je veram iBeoigradskoij aperi dokle ije mogao 
da joij s'luži. Završio ije t r i  razreda gimnazije i privatnu 
pevačku školu Diušana Jamkovića u Beogradu. iPrvi ipuit se 
javio ina sceni 1. Hll 1901. igodine kao duh Azur u Rajmoindovo'm 
komadu »Raspiikuća« u iputujuoem ipozorišitu Mihaila 
Miilovanovića u Kragufjevou, a zatirn ije ipevao 'i iigrao u 
Branimom Orfeumu u Beagradiu. Od avgusta 1902. 'je stalno 
(sem kraće 1907) do kra'ja II svetskog rata u NIP u 
Beogradu, zatim kao karaikterni •glumac u JugoslavenSkom 
drarmskam pozorišlu do penziomisanja 1952. gadiine. On je 
gledao apere i pazorišta u Beriirtu, Beču i iPelšti. Do I svetskog 
rata igrao je ikarakteme 'i ikomičme uilage i ipevao bas^partije 
u operama ikaje ije itada spremao Bimički. Tada i posile raita je 
značajmi pionir snpske apere. Bio je vtilo zasilužni posilenik u 
Udruženju glumaca.
Tucaković je bio darovit i odličain 'karaiktemi i ikomioni 
glumac, iduže vreme meizamenilijivi tumač izrazito basovskih 
komičnih bufo-ipartiija, lizvanredni don Bartollo (»Seviljsiki 
berberin«), izvarno ikrepak Kecail (»iProdana nevesta«) i 
rea'listično sočam Policalja (»Koštana« .Konijavića). Siigumo 
muziikalan, sa ibasam vrlo dubakiim, ikultivisaniim ii teihnički 
lepo dateraniim delovao je kao pevač visoke klase. iU igru je 
unosio mnoigo prirodmosti i izvornog reallizma, maročiito mnogo 
duha za ikomiične evokaciije. Tako ije delovao kompletno i 
ubediljivo — ii 'kao dabar ipevač i kao vešt glumac.
Značajnije su mu partlje: Don Bartoio, Beno (»Boemu)* Gaspar (»Korneviijska 
zvona« Robera Planketa), Kaspar (»čarobnf strelac« K. Vebera), Fernando 
(»Trubadur«), Kecal, Andželoti (»Toska«), Jarno (»Minjon«), Policaja, Kmet (»Verter«). 
Značajna je njegova kreacija Nađ Pala u Sterijinim »Rodoljupcima«.

Svetozar Pisarević (25. XII 1885, Bosan&ki šamac — 30. XI
1930, Beograd), imteliigemtain, lepo muzički obrazovan i vrlo 
darovit iglumac, bio je, mesuimnjivo, jedan od majbolijih srpskih 
operski'h ipevača u iprvo(j ideoetniji delatnosti Opere i uticao je 
zaista blaigoljvarno ina mlade damaće pevače >koiji su u mjemu

2030 Imena su navođena po vremenu stupanja pevača u Beogradsku operu. 2031 »Razgovor sa umetnicom o našoj i stranoj operi«.. »Pravda«, od 24. X II 1938
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nalazili umetnički uzor. Uoio je  gi.mnazi'ju u Vinkovciima i 
prava u iBeou gde ije uspešno završio Muzičku akaideTniiiju i u 
njoij bio zapažen darovi'tošću ii muzikaflnoišću, a zatim je 
proveo: do prvog isvetskog rata u Operi u Miinhenu, 1915-19. 
u Gpeiri u Zagrebu, oid 1. X 1919. do 12. VIII 1926. i opet od 23. 
V 1928. pevao je stalno u Beoigradskoj operi sem u 1927. 
godimi kada je proveo u čehosliovačkoij.
Piisarevio je ibio pevač majlepših uimetniokih kvaliteta: limao je 
prefiinje™ i sigurnu mueiikalinoist, ibas kultivisan, vnlo jak, 
toipao, is velikim iziražaljnim voiliumenoim, bio ineusiiljen u 
izražaju, tehnioki u svemu delovao virtuozno, s veli'kiim 
gluimačkiim darom i istvaralačkoim mašto'm, koiji ®u se ogledaii u 
studioznoij i zanimilljivoij obradi uiloiga satkanih od naijčešće 
ingenio'zniih ipajedmos'ti, uz brižijivu uipotreibu struone operske 
literature. Gradeoi lik, imao je čvnstu i jasnu ikonoepciiju o 
nijemu »ositajući uvek origimalan i po cenu sukoba i sa 
rediteljiem i sa dirigentiima«.2032 iKomipoziitor dr iMiioije 
Milojević je  isticao mjegovu umetničku skiladnost koija je 
proizvod brižijivog rada. »Svaka figura, koju je ma oiperskoij 
sceni oživlijavao« — ikaže om2033 —  »odavaila je vanredam 
duševni i duhovmi iskilad mjenog ikreatora...«, a »rnijegov bas je 
bio na vanrednoj viisiini«, »plemenita ,kova i zvonio je 
srdačno«. »U mjegovoj pevačkoj interpretaciji miije mikad bilo 
ni površnosti, ni iimiprovizaciije«, jer je »stilizovao svaku 
frazu koju peva. A  nijegove fraze su >biile bogaiti nizovi 
zvukova i tonova maipd)eni;h svom soonošću duše uimetmiika, i 
nanizanih fimfm imistinktom čove!ka iprečišćeine uimeitnioke 
kulture, estetičara«, završiio je sa oduševlijenjeim dr 
Miiojević. »iBio je to divan bas, mož,da naijilepši koji je 
Beogradska opera iikad imala! Božamstveni glas! Leip ooveik«, 
kaže s lijubavliju i divljenijem nijeigov učeni'k od'lični opersiki 
pevač Stainoje Jam'ković.2033’1
Značajnije su mu partije: Kecal, Končak (»Knez !gor«0. Pimen (»Boris Godunov«], 
Datand (»Holanđanin lutalica« R. Vagnera), Roko (»Fidelio« Betovena), Sparafučilo 
(»Rigoleto«), Sarastro (»čarobna frula« Mocarta), Falstaf (»Veseie žene vindzorske«
O. Nikolaja), Kardinal Bronji (»Jevrejka«), Jevrejin (»Samson i Dalila« K. Sen-Sansa), 
Miloš Obilić (»Miloševa ženidba« Konjovića), Ivo Crnojević (»Knez od Zete« P. 
Konjovića).

Među prvim .zasilužmim pionirima iBeogradske oipere bio je 
nezaborav.ni baritoniista Ftudolf Ertl (3. XI 1886, Du.brovica, 
Skradiin — 4. X 1974, Minhen), ijedan od najibo'ljih i 
naijkultiviisanijiih pevača u operskom ainisamiblu. iPo završetku 
veli'ke mature uoio je osam semestara iprava i završio 
Muzioku akademfu u Beču gide se prvi iput i ipojavio na 
sceni u operi. Posle itoga je svugde vrlo usipešno pevao u 
operama: 1916-17, 1918-19. u Zaigrebu, od 1. X 1919. do 23.
IV 1926. :i panovo od 1928. ido rata u Beogradu gde je od
18. VII 1935. i operski rediiteillj, u 1941. godimi 'kraće vreme i 
v.d. direktora Beograd'S;ke oipere.
2032 Dr Viktor Novak, »Politlka«, od 5. XI 1929.
2033 Dr M. Milojević, »Politika>, od 4. XI 1929.
2033a Dragoslav Adamović u anketi »Politike«: »Ko je na Vas presudno uticao i 
zašto?« Razgovor sa Stanojem Jankovićem. »Politika«, od 28 V I11 1977.

Njegov Jepo odinegovani 'bariton imao je  veliki ii>zražaijni obim, 
izuzetno prijatnu boju, čist, pilemenit, raznovrstan tonski 
izraz, tehničku skladinoist i sigunnost u sviim registrima. 
»iNijegova pevaoka uimetnost« —  hvalio ,ga je Svetomir 
Na'stasijević —  »uvek je bila izrazita, sveža 1 prijatna, a 
njegov umetnioki uspDn niije 'iimao opasnih padova i 
praznina.« Om Ije spadao među openske pevače ikaji su i 
najprijatnijie i maijsiigumilje pevali is-tudiozni u glumsikoij i 
muzičkolj obradi svoje partilje. Naročito je bio odmeren i u 
glums'kom i u 'muzičkom izraizu. »Sve injegove pevačko- 
-glumačke kreaoiije« —  zaikilijuoivao ije tačno S. Nastasiijev'ić — 
»imaiju uij&dnačein tok, siigurno proosećane i određene granioe 
izražaijmih sredstava, zaokrugljeni obliik, ii finu i dobro 
prostudiramu psihoilošiku sadržinu. Svemu ovome treba 
dodati priljalinu spoljašnost, finu miimiku i gestikulaciiju g. 
Ertla, vrlo ipotrehne atriibute svakog scemskog umetmika.«2034 
Ertl je 'bio jedan od majlepšiih umetničkih vnedmoisti 
Beogradske opere, nezaimenljiv tumač nekiih ivelikih 
operskih pairtiija.
Značajnije su mu partije: Evgenije Onjegin (u ist. operi čajkovskog), Knez Jelecki 
(»Pikova dama« čajkovskog), Grof Luna (»Trubadur«), Sarples (»Madam Beterflaj«), 
Don žuan (u ist. operi Mocarta), Manon Lesko (»Manon« Žila Masnea), Albert 
(»Verter«), Kolin (»Boemi« Pučinija), Figaro (»Seviljski berberin«), Eskamiio 
(»Karmeri«), Malatesta (»Don Paskvale«).

Dragutin-Dragi Petrović (14. il 1893, Kralijevo —  21. IX 1974, 
Beograd) završio je tr i raizreda gim'naziije i već kao milad 
pokazivao lep dar za glumu i pevanje. Prvi put je stupio na 
scenu 1914. gadime u NiP u Sikoipiliju i ,tada iigrao majviše 
karakteme lUiloge iili ipevao vrlo retko sve do evakuacilje. Do 
rata se istakao 'kao karakitemi i idramski gluimac. i)  toiku rata 
je igrao i pevao u izbeglištvu ina raznim koltumlm i pozorišnim 
priiredibama izvođenim u režiiji B. iNuišiča i ,M. Gro'la u Ženevi. 
Tada se teitakao u ulozi Kneza Iva od Semiberiije (u ist. 
komadu) u režiiji iNuši'ća. U Žemevi je  učio i uspešno završio 
pevanije ma komzervatoriijuimiu gde je takođe b'io zapažem 
njegov tanani <i priijatni tenor. Posle irata je  u Beogradskoij 
operi od 29. IX 1919. do penzionisanja 1954. godine kada se 
nalazio u ažbiiljnom opers'kom planu vrednošou i obimom 
zaiposlenosti u irepertoaru, jer je do kraja kariijare tumačio 
oko 90 ipevačkih .pariJija, a u nekim sezomama se ipojavlljivao 
na sceni .i preko 100 puta. Zapažen odmah posile i svetsikog 
rata bio ije ipoisilat o idrižavniom tro'šku ma muiziioke studiije u 
Beou gde je proveo od septembra 1920. do marta 1923. 
Petrović Ije pevao tenorom izražaij'no dovolijtno ijakim, vrilo 
pnijatnoig temibra, čistim i uijedmačenim u tonu, uvek doipadlijivo 
zvuoniim, lirski toplim i tainanim. On je »,svrat‘io na sebe 
pažnju leipam jaičiinom i ilepim oibiimoim svoiga itenora, dobrim i 
jasnim izigovorom, dosta sifluimiim držantjem ina ipozornici.«2035 
Komipozitor-recenizenit dr Mi<loj.e MiHojević je dobro zapazio da 
se Petrović najviše istakao kao odHičam epizodiista, ijer je
2034 Svetomir Nastasijević, »Pravda«, od 19. IV 1937.
2035 Velmož, »Misao«, 1920, knj. II , sv, 3.
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»sftvorio -nivo tiim vnstama u'loga, oidržao ije taij nivo i održao se 
sam 'U vrtlogiu našag operskog žiivota, ipostavši neaphadan 
član prestoiničkag operskog a'nsambla«. On je tako »eipizodista 
od instinkta, iinteligentan, dobar ikao gluimac, saveistan kao 
pevač i 4ovo'l)no teh'nički okretam i iglasovno svež, pa je 
tako ipostao prvak 'u kategoriiji eipiizodi'sta, pri'mer čak: kako 
inte’ligentan čovek tre'ba da shvati svoj rad u jednom 
U'metničkom ainsambl'u da bi bio od koristi >i ansamiblu ,i
©ebi«.203S Vinlo darovit gluimac ibio 'je podjednako dobar i u
dramskim i ,u .karaktemim parti'jama. On Ije upravo sipadao u 
mali broj 'Opsnski'h pevača kPji su ikao gliumci idostizaili viso'k 
lumetnički stupanj. Zato ,su mu uiloige skladne uimetničke 
celiine i u giliumsikom i u pevačko,m pogledu.
Značajnije su mu uloge: Knez šujski (»Boris Godunov« Musorgskog), Ovlur (»Knez
igor« Borodina), Lenski (»Evgenije Onjegin« P. ćajkovskog), Gijo (»Manon« 2. 
Masnea), Maks (»Čarobni strelac« K.M. Vebera), Pedrilo (»Otmioa iz Saraja« 
Mocarta), Likov (»Carska nevesta« Rimskog-Korsakova), Goro (»Madam Beterflaj" 
Pučinlja), Arlekin (»Bajaco* Leonkavala), Huan (»Don Kihot« Ludvika Minkusa), 
žakino (»Fidello« Betovena), Kasio (»Otelo« Verdija), Vašek (»Prodana nevesta« 
Smetane), Gaston (»Travijata« Verdija), Branko (»Izbiračica« Trifkovića), Tadeo 
Ferari (»Kremonski svirao« Kopea). Knez Ivo od Semberije (u ist. komadu 
Nušića).

Božidar M itrović  (25. XM 1894, Niš), vrio darovit gluimac i 
dobar pevač, bio je jedan od vrlo zaislužn'iih ipiomra Opere. 
Završio je veliku maturu i, zatim, lučio pevanje privatno u 
Beou i Rim'U, jedanput i ikao pitomac NP u Beograd'u. U 
Beogradskoj oiperi ije dosta aktivan od 15. XI 1919. do 1941. 
godime, sem 1926-28. ikada je u Operi u Lijublijami. iPevao 'je 
baritonom ne tafko veli'kog glasovnog obima, ali dosta 
kultivisaniim, tehniički sigurnim, iprijatne tooje, toplim i <spomtanim, 
najgipkijim i na'jzvuionijim u sredinjem regiistru. iKomipozitor 

t Milanko ŽMković iističe da »mijegov isvetlo aboijeni ibariton 
naijtopli'je zvuči u centru«.2037
Značajnije su mu partije: Maseto (»Don žuan« Mocarta), Marsel (»Boemi«), Albert 
(»Verter«), šarples (»Madam Beterflaj«), Lesko (»Manon« ž . Masnea), Krušina 
(»Prodana nevesta«), Silvio (»Bajaco«), Marko (»Koštana« P. Konjovića), Starina 
Novak (»Đurađ Branković« Svetomira Nastasijevića).

Među značaijine 'aperske pionire sipada i baritonista 
Borislav-Bora Stefanović (14. VII 1894, 'Beograd —  23. 1 1935, 
Beograd). U iBeogradu ije završio giiminaziiju i aipsollvirao 
prava. iPeva'mje je pnvo učio privatno ikod iMiroslave Biiniioki u
Beogradu. Prvi put je istupio na scenu u f&bruanu 1918.
godine u povlaščenom pozorištu »Toša Jovamović« Mihaiila
Lazića-Čioka u Soll'umu iu izgnainistvu. iU Beograd'skolj oiperi je
od 1919. do ©mrlti (ad 1928. godine je istallino i Vjd. seknetara 
Opere).
Vrlo m'uzikalan, ,sa baritomom idimamički izrazitiim, tehiniički 
doteramim, tan'ski skladmim i zvuonim, Stefanović se dugo 
održavao na 'respe'ktivnom lumetničkom nivau u saliisttickoim 
amsamblu.
Njegove su partije: Faraon (»Alda«), Ruđero (»Jevrejka«), Komedijaš (»Prodana 
nevesta«), Belacio (»Vilarovi dragonl« Luja Emea Majara), Redžep (»Na uranku«
S. Biničkog).

2036 »Politika«, od 11. I I I  1939.
2037 »Vreme«, od 8. II 1937.

Nosilac značajmih t&nonskih pairtija u doba stvaranja Opere i 
jedain od najbcnljiih 'snpskih pevača između dva rata bio je 
živojin Tomić (12. Iil 1896, Kladovo —  19. XI 1961, Titoigrad). 
Za pevača se pripremao soliid'no: pevainlje je učio prvo iu 
Oidesj ikod D. Menotiija i Siiljavima, zatiim ,na konzervatorijumu 
u Becu gide ije priihvaćen kao izuzetno darovit sa glaisom 
plemenita toma. Am'gažovam u Beoigradskoj operi prvo kao 
hariista 6. XI 1919, uibrzo ise istakao kao 'soilista i već od
1. X 1920. ije redovan člam. U iBeograds'koj operi Ije oid 1928,
a 1928-30. ije pevao iu Operi u Biukureštu i ma veHi'kou' ibunnej'i
po ItaHilj'i, Framicusikoj ii Južnoj AmeriCi. U Beagrads'koj operi
je ponovo od 1. I 1931. stalrno do 1941. godiine kada je foio 
jedan od najomi'lijen'iijiih pevača. Od 1945. godime ije stailmo 
živeo u Tiitograidu gde je pomekad koncertirao J radio vnlo 
koriismo kao m'uiziički pedagog.
Njegov ilinski tenor, izuzetno prijatne boje, »sa širinom u 
melodiij'skam talaisamju« (dr Miloje M ilojević), sa meabiono 
toplim osećajiniim izlivima, 'ko'ji neadalijivo plene i duš'u i s'luh 
publike, mek, in'ežam i uz to raznovrstam u tom'skim prelivi'ma, 
pomogao mu je da zauzme jedno od naj'viš’iih 'umetničkih 
mesta u isirps'koj oiperskoij kulituri do 'naljinoviijeg doba. On je 
»prebroidio sve ,krize u svom razvoljiu i pastigao omo što mu 
je određemo. Nljegov ilinski tenor je dobio svu svoju širinu i 
snagu u celom Obimu«, piisao je toplo dr iM'illoje Miloijević u 
1934. godimi. »To ije danas gilas ikoji »nosi« i mesto g. Tomića 
u našaj openskOj kuil-turi je damas defimitivno.«2038 Samo 
neikoiliko gad'ima idoonilje dr Miilajević je vnlo tačno istaikao 
pevačke ikvailitete ii luimetniičku vredmost Tom'ića: »G. Tomić 
nije pevač ra®koš,niih zvučnih vibraciija, a'li mjegova umetnost 
ima isvoju sipecifičnu 'baju i vrednost: to ije pevač meosponne 
či'ste vibrac'ilje, taplog zvuionoig temora, srdačmog, i,sikreinolg, 
koiji ad srca peva, i kaj'i peva jedmim zbiilija lu'jedmačenim 
pevačkim imamirom i gluimi sa puno realno dobrih oipensko- 
-glumačkih kvaliteta, 'da je, kao ta'kav, .dobro došao i potreiban 
Beogradu.«2039 Tomić je ipevao sa zanosoim, poilettom, du'boko 
doživljujući 'iiiloigu, neodalij'ivo osvajao glaisom najpileivenitiije 
boije i neke izvorme sinage i svežine.
Njegove su značajnije partije: Hofman (»Hofmanove priče«), De Grije (»Manon«), 
Vojvoda od Mantove (»Rigoieto«), Lenski (»Evgenije Onjegin«), Grof Almaviva 
(»Seviljski berberin«), Lorenco (»Fra Diavoio«), Ernest (»Don Paskvale«), Pinkerton 
(»Madam Beterflaj«), Turidu (»Kavaieria rustikana«), Alfred (»Travijata«), Folenton 
(»Vesele žene vlndzorske«), Harlekin (»Bajaco«), Jenjik (»Prodana nevesta«), 
Greniša (»Komeviljska zvona«), Zulumćar (u ist. operi P. Krstića), Stojan 
(»Koštana«, opera sa muzikom P. Konjovića).

MHorad-MUe Milutinović (20. VII 1887, So'kObanija — 6. XII 
1950, Sokoibamja), jedam od ina/j'stariljih snpskih apenskih 
pevača, miije dostiigao najvi'šu 'umetničku menu, ali je bio 
koristam i vrlo zapažen u so'li'stičkam ansambi’u kao dobar 
bufo-tenor i darovit giliumac. Više godiina je proveo uičeći 
nekOliiko zanata i na 'kralju voskarski (ina'dimak: »iMi'le 
voskar«), U Beogradu je završio trgovačku škol'u, a zatirn
2038 »Politika«, od 19. II 1934.
2039 Ibid., od 9. VI 1937.
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stupio iu 1903. gođini iprvo u Pevaoko dnuštvo »Karađorđe«, pa 
»Stanković«. U sezoin-i 1907-8. iistuipao je kao srtalni pevač u 
NiP u Beogradu. iPred iprvi svetski rat l}e zav.ršio i iM'ueičku 
školu »Stankoivić« u Beogradiu. Od 1915. godine je u 
zaroblijeništvu u iBoildogasoinlju 'U Mađarskoj gde je iu logorskom 
pozorištu iigrao i ipevao uz kompozito'ra Ljulboimira 
Bošnijakovića i reid'itelllja Velimira Živoij'iinovioa, oid kojih je 
mmogo naočio. 'Pos'le rata je u NiP u Beogradu prvo kao 
dramski glumac is lepim izgileidima na uispeh, a zatiim ikao 
qpersiki ipevač ineumorno a'ktivan i u estradnim izvođenljima 
sve do ipenzion'isanija 1936. godime, se,m 1926-28. ikada je 
zapaženo pevao ii u Zagrelbaokaj oiperi. Pevao je i kao 
penzioner do 1941. godime.
Vrlo -muzikalni pevač i dolbar gilumac, sa tenorom, zibilja, 
mainjeg izražaljnog obiima, ali pri'jatne iboije, kreipkim, tehnički 
doteraoim, Miiutinović (je duigo bio izvristan i nezamenljiv u 
bufon'skiim partiijama. Za ta'kve ipartiije imao je dovolijno 
pevaoke snage i naročito idosta gilumačke veštime. Kao Vašeik 
( »iProdana mevesta«), ma primer, »on Ije išao ido granica 
sveže, n'sprisilijene i i'mstimktivne komiike« — hvalio ga je 
Stanislav Vimaver —  »'koija svakog osvalja 'i priidobiija.«2040 To 
je blla 'U i'sto vreme i nijeigova naj'uisipeilija ipevačka partija u 
iinače prilično karMramolj i'nnteripretaoiji »:koja ije Vaš&ka 
priikazivala mekako ne kao naivka mego kao mailoumini'ka«.2041 
iMiilutinović se isticao i kao tumač marodnih ,melodi|ja: on je 
u ito unosio mnogo 'lepog, toplog i inepoB'redmog ličnog 
magilaska što Ije u mijeigovim pevačkiim kreaoiljama davalo 
osobiti šarm.
Značajne su mu partije: Laert (»Minjono), Spalancani (»Hofmanove price«),
Milfonten (»Minjon«), Glasnlk (»Alđa«), Eroška (»Knez Igor«), Vašek; u drami: 
naročito Nikaragua (»Gospođa ministarka«).

Evgenija Pinterovićeva-Jovanovićka (2. Vllil 1895, Karlovac —
16. V 1976, Beograd) bi'la ije za ®ve vreme izimeđu dva rata 
sa odHičmom Melamijom Bug'arimović 'nezamenlijiva imterpretatorka 
minogih značaljnih mecosopranskih i altovskih partija. Završila 
je veliku maturu. Još kao .devojčica ije učila pevamije ikod 
Micike Firajdenraj'h, a zatirn završila i Muzičku š'kol'u u 
Zagrebu. U diva maha usavršavala ise u pevanjiu, 1913-14. i 
1916-17, ikod čuveme alltiB'tkimje Roze Papir, prvakimje Opere u 
Beču, 'kolja je i najviše đoprimela nijenoj ipevačkoj ku'lturi. U 
sezoni 1914-15. pevala je prvo iu Zagrelbačkoj, od 14. IV 1920. 
do 1960. -godine ti 'Beogradisiko'j operi uvek u naljvišem 
umetniokom pilamu.
Darovita i dobra gilumiica, vrlo imventivna, zamimilijiva i 
odmerena u ,gil'umskom izrazu, izvamredno muzikaina, sa vrlo 
svežim, mikad fonsiran'iim iii poigrešmo postavlijenim g.|asom, 
podjednako gipkim i izražajmo lepim i 'u duibokom i u 
sredmjem registru, uz to teihnički ilepo doteramim, Pimterovićka 
je biia 'komip'letna umetnička pevačica, a mjene uloge studiozne
2040 Beogradska »Komedija«, 1924.
2041 Jovan Dimitrljević, »Život I rad«, 1933, knj, X V II, sv. 100.

sveistrano obrađeme kreacije, koije su sipadale među najzapaženije 
na beogradskoj sceini. U i'storiji operskog pevamija njoj 
priipada zapaženo mesito pored veli'kih 'imiterpretatonki altovskih 
partija iMelanije 'Bugarimović i Đurđevke Čakarević. Oma se 
iiskreno lumo'sila u iigru i njen <glas ise uvek saobražaivao 
razmim duševinim stamijima, kao, ma primer, u interpretaciiji 
njene divne Majke Jevrosime (»Knez od Zete« Komjovića):
» . . .  Gđa P'iinterović, kao majika Jevrosiima, nije imaila do 
sada ipriikladniju i iduševniiju ulogu od ove u 'koijoj se po 
izrazu sipajala sa marodmom konceipoi|jom maljke.«2042 Nešto 
dooni|je, priilikom tumačenija Kate u »iKoštani«, oiperi Petra 
Konjovića, jedan recenzent2043 je pisao s velikim oduševlijeinjem
o Jovanovićki kao sada »mezamen'ljivoij kreatorki starih žena 
ne samo u nacionalinom več i u ceilo'kupnom repertoaru«. S 
velikom stvaralačkom snagom održavala se na viiso'kom 
pevačkom nivou i ipos'le II svetskoig rata u zreliijim godimama. 
Povodom vrlo uspelle kreacilje Grofice (»Pikova dama« 
čajikovskog) recen-zemt Stama ĐuriĆHKIaijn ije iisticala da je ona 
»njen nenadmašni 'tuimač« i da u svim preobražaijima 
»suveremo vlada soemom; ona se kroz operu provlači ma 
isti načirn ikao i laljtmotiv koiji ije Čajlkovski dodelio tom lilcu«. 
Ona je umella u ovoj kreaciji, kao što je uispevaila i u drugim 
priiHikama, da s'kladno i umetnički efektno spoiji i izrazi 
glumačke i ipevačke ispoisobmosti. »iPretsmrtni strah« — kaže 
dalje Đurićeva-iKlaijm —  »>i umiranje E. Piinterovič jesu 
doživljaji kakvi se reitko vide ina operskoj sceni, a rfjen 
piijanoHpiijanisimo dinamiička n'i(jansa ika'kva se retko čuije.«2944
Njene značajnije partije su: Marselina (»Flgarova ženidba«), Magdalena 
(»Rigoleto«), Marina (>Boris Godunov«), Meri (»Holanđanin (utallca«), Suzuki 
(»Madam Beterflaj«), Majka i Lola (»Kavalerija rustikana«), Pamela (»Fra Diavolo«), 
Karmen, Ljubaša (»Carska nevesta« N. Rimskog-Korsakova), Olga i Tanja 
(»Evgenije Onjegin«), Irodijada (»Saloma« R. štrausa), Vračara-govedarica (»Morana« 
Jakova Gotovca), Mara Nikšina (»Suton« S. Hrističa), Jevrosima (»Knez od 
Zete«), Kata (»Koštana«) u operama Konjovića, Jerina (»Đurađ Branković« S. 
Nastasijevića).

Nadežda-Nada Stajićeva-Stojanovićka (24. XI 1903, Zrenjanin 
23. II 1970, iBeograd, sahramjena u Zrenjaminu) teže i sporiije 
se probiijala u početku u inajviš'i umetnički plan nego što su 
je za to preporučivale njene leipe 'i gilumačke i pevačke 
sposobno'sti. Završi'la je Višu devo'jačku školu i Muzičku 
školu »Stan'ković«. iPevamje ije prvo učila koid Miroisilave 
Bimički, a zatim ga uisavršavaila u iBeču 1923-24. godiine. Prvi 
put je pevala u Operi Sofilju u »Verteru« 12. il 1920. godime 
otkad i ipočimlje nljen amigažimam i traje sve do 1947, a od 
1948. do 1953. je u Operi u iNovom Sadu.
Stdjanovićka se istica'la prefimijemoim muiziikalnošću, siigumo 
postaviljenim i glasovino dosta obimmim isopranom sa Jirsikim i 
koloraturnim 'kvalitetima, toplim, osećaijn'iim i prijatniim u 
tonu. Tuimačiila je racal'ičite opersike fahove podij'ednako 
usipešno i glasovno i glliumis'ki. U njenoj kreaoi'ji ćo-ćo-isam 
(».Madam iBeterflaj«) reoenzent Bran'ko Dragutiinović je
2042 J. Dimitrijević, Ibid., 1929, knj. IV, sv. 19.
2043 J. Dimitrijević, ibld., 1931, knj. V II, sv. 44.
2044 »Politika«, od 6. 1 1956.
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isticao2045 Skla'đnost pevačkih i glumačkih izraza:
»iM'Uzilkalina povaoica, kaja oseća ipevamu frazu i teži da je 
dimamički nija'nisira, gđa Stajić je  iizvanreidino s'ugestivino dala 
izvesne momente u Ijulbavnom duetu, zatim iu dijalogu sa 
šarplesom, duet sa Šuzaki i izinad svaga centralnu ariiju u
II čiTO, početu piano... i razvijanu sa velikim muzičkiim i 
osećajniim krešičendom i ade'kvatnom igilumom.« Mnogo 
doonije Cu 1970. godini) s pravom su isticaine nljene zaskige u 
pionlrskom ansaimiblu Opere, je r je pripadala »generaciji koija 
je izborila polbeidiu isnps'koig ijezilka ina operskoj sceni, generaciji 
u čiijem je pevamlju ,prvi put moono zazvuičaila reč naišeg 
jeziika«2046 u vreme najezde ruiskih ipevaoa. U ipočetku 
»izvrsni tuimač manjjiih i sredmj'iih partilja Staijiić je, ®a 
ućvršoenjem isvoljih 'izvođačkiih isreidstava i sazrevanjem svoje 
um&tničke lionostti, sasvim priroidino i logično, izraisila do 
prvih partiija lirsiko'koloratuimog soipraris'kog faiha«2047 ikaid'a je 
tumačila iblistavo ip&vačke ipartije. Na 'sceni, kao uosta'iom ii 
u priva1:noim životu, iisipoilljavalla je lepu uglađenost manira, 
skladno ponašanlje i odmere'nost iku'Itiviisainog bića.
Njene su uloge: Sofija (»Verter«), Mizeta (»Boemi«), Điida (»Rigoleto«), Ana 
(»Vesele žene vindzorske«), Esmeralda (»Prodana nevesta«), Nela (»Đani Skiki- 
Pučinija), ćo-ćo-san (»Madam BeterflaJ«), Selma (»Kazanova« L. Rožickog), Neda 
(»Bajaco«), Mikaela (»Karmen«), Liu (»Turandot«), Antonlja (»Hofmanove priče«), 
Tatjana (»Evgenije Onjegin«), Mamzel Nituš (u ist. opereti Florimona Ervea),
Adela (»Slepi miš« štrausa), Jano (»Jenufa« Janoša Janačeka).

Značajan ije pevalč ipo.ni'kao na srpskoim tlu Aleksandar-Leka 
Trifunović (22. VII 1894, Alleksandrovac, Žuipa — 14. IV 1954, 
Beograd). Završio je šest razreda gimnazije i Državmu 
trgovačku akadem'iiju u Beogradu 1914. Posle priipreimnlh 
muzičkiih situid'ilja u Beoigraidu apsolvirao je iz pevanija na 
Konzervaitori|jum'u u Ženevi. U BeogradsikOj oiperi ije oid 5. IX
1920. 'Bio je na uisavršavain'ju godinu idana, o trosku Narodinoig 
pozorišta, u iBeču. On se pevački razvio u punolj meri u 
Beogradu. 'Pevao je basom dosrta veli'kog izražaijmog obima i 
snage, tehiničkii leipo doteramim, inaročito čiste, ipriijatne bolje. 
Gias mu ije ibio naročito efektan i siguran u tomskim 
gradaciijama i priljatniim ritm ičkim variijaciijama, sa raznovrsnom 
tonskom pailetom što je sve 'isticalo mljegovu kuiltivisanu 
muziikalmost.
Značajne su mu uloge: Surin (»Pikova dama«), Pimen (»Boris Godunov«), Končak 
(»Knez Igor«), Kralj (»Aida«), Anđeloti (»Toska«), Palemon (»Tais«), Ferando 
(»Trubadur«), Baron (»Travijata«), Vanjka (»Maskenbal« Verdija), Sparafuoile 
(»Rigoleto«), Sen Far (»Boeml«), Antonlo (»Flgarova ženidba«), Hadži-Toma 
(»Koštana«).

Velilko divljenje .zaisiužuje Milorad Jovanović (12. V 1897, 
Veli’ka P.Iana —  20. V 1966, Lomdon) ikdji je bio, nesiumm'jivo, 
sa basistom Žarkom Oveijiićem iiz mlađeg naraštaja, ijedan od 
najibollj'iih srpskih operskiih uimeinika i 'kao pevač visoke, 
evropske vredmosti i ikao darovit, odličan glumac. Posle II 
svets'kog rata njiima se priidružio s inajviišiim uimetničkiim
2045 »Pravda«, od 23. I 1936.
2046 Branko Dragutlnovlć: »In memoriam«. Nada Stajić. »Pozorišna kultura«, 
1970, I, br. 1 (mart-april).
2047 B. Dragutinović: Ibid.

osobiinama i sa zaista raskošniim lepotama svoga prefiinjjenog 
basa veliiki operski umetnik Miroislav čangalović, koji se 
uizdigao na naljvišii evrqpski nivo. 'l do danas Jova-nović 
predstavija, sa igllasovno izražajmo ofektn'hm čamga'lovićem i 
izražajmo siiloviitim Cveij'ićem, baš lepom i svestranom 
vredinošou basa i interpretacije, jedam od majvišiih dometa ma, 
ne samo srpskdj, nego ijugosilovenskoj scemii. Jovamović je 
1914. završio šest razreda giminaziije u čačku i već 1915. 
godine prevalio teški iput pre'ko Aibamiije i, zatim, ubrzo 
mobiilisan u umiveiTZitetski batalljon u Zozieu u Franouskoij. U 
Lionu je 1916. završio velliku maturu, zatiim studiirao prava i 
usavršavao se u  muzici (iflauta) ina Konzervatorilj'uimu. Od 
1918. je učio pevanlje kod prof. Ridzea, pa nastavio na 
Konzervaitoriij'umiu u 'Pariizu 1919-21. Beogradska apera ga je, 
posle angažmana, poslala ina dail'je usavršavanje 30. I 1922. u 
Parizu gde je foio brzo zapaženi pevač.
U iBeograds'koj aperi je apet od 31. X 1921. do 1927. godime 
kada 'je dostiigao vrlo visoik umetnički dameit. S velikim 
u'speham je pevao u Operi u Briselu, 1927-31, ocertjivam kao 
pevač najvišeg umetničkog ranga. Od 1. VIII 1931. godime 
pevao je staino ma beogradskoj sceni, tada već ma svorai 
umetniičkom vrhunou. On je bio neosporno jedam od 
naj'kultivisaniijiih snpskiih operskih pevača, sa usavršenom 
pevačkom teihmiikom i majlepšilh igllasovniih kvaliteta, kakve će u 
naše, najmoviije dolba pokazivati u punoj meri Mirosilav 
Čamgalović, ijedan od najboil'jiih srpskih i juigosiovenskiih 
operskih umetniika. To je upravo bio umetnik kod ikoga su 
svi bitniiji umetničko-muzički elementi i oiiniooi, koji 
sačimijavalju opersko pevanije, biili i lepo difereinciirani i 
skladno razviljeni, tako da je predistav'lijao svestranag pevača 
u isvom žarnm. Nijeigov čiist, zvučni, vrlo prijatan bais sa 
izvesnom tanamom baritonailmoim ibajom bio je 'besprekomo 
gi'bak i efeiktno izražajam, maraoito bogat u neisorpnim 
tonskiim ipreilivima, dimamički uvek raznovinsno, virtuozno 
naglašavam, zartim idramsko-lirski po osnovinom ikaraktenu, 
velikog izražajnog diijapazona, tqpao i besiprekorno uglađein. 
U inače siloženom idiramlskoikaraktennam fahu dolaziie su do 
punoig izražaija in'jegove iinače vnlo raznovrsne glumačko- 
-stvaralačke isiposdbnosti, ikoije ®u se aglledaie naročito u 
tehnički besiprekomo(j pevačkojj di'kciji, uvek inelkako psiihološki 
obdjenaj, verodostojinaj liiku, u studiozndj karaikterizaciiji, u 
jakom i bagatom, aii disoiprimovanom temperamentu u osmovi 
vrilo emotivnom i ieipo inadahnutom. Jovamović ije maijčešće 
ostvarivao isvoije umetnioke konoeipcije u potpunijem 
ometniičkom vajamj'u lilkova i u svestrano studiozino'j pevačkoj 
intenpretaci'ji, taiko da se odiikovao iindividualmašću, iposebmim 
čak izražaljinim stiilom. On je stvarao »rnešto sopistvemo ma 
našaj apenskaj sceni« 'i izražavao »svaje od prirode veoma 
srećno i skladno udružene 'muzičko-idraimske isposoibinosti«. U 
m'jegoviim najoešće neposredno predavamiim ipevačkim 
evokaoijama likovi su abiono izražavami IjnJdskiim
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rasipoioženijima i toplim osećainljiima. Taikva je i njegova 
viirtuoana imteripreitacilja Oon Kiihota u 1935. godi.ni. »iG. 
Jovanović ,je ibeiskra'j'no topilim čoveičanskim osećamjima i 
blagom melainholl'ijo'm ozario fig'uru »viteza tužnog 'lika« i u 
izvesniim imomeintiima, inaročiito u ill čimu, do'stigao kreaciiju 
Šalijapina.«2048 Ovde ga je, naravno, i sam 'karakter lika 
vukao u takva rasipolože-nija. On :je idao, zatim, blistave, 
veilike lu'metničke kreaciije iMefilsta (»iFaust«) ii možda ijoš 
balje 'Borisa God'unova, »ko'ja ije do tada b'nla inajibolija 
muziokoHdramska intenpretacilja >na 'našoj ©ceni me samo od 
rtašeg 'Uimetni'ka već i od onih Ikoiji s'u goisijovaii«, ipa i po 
tome spadao je imeđu umetnike ikakve ibeograd'ska iscena 
»možda nije imalla, a mašeg, od inaše knvi i raise, svakako 
ne«.2049 U ovim scen'Ski, 'glumsko-m'uzi'čki majefektniijiim 
operskim partfjaima uadići će se u inaše >dame do majvišeg 
imterpretacionoig 'umetniičkog dometa čamgalović, čaroliljama i 
bli'stavom tehnikom 'svoga glasa i ipevarnja i glumački'm 
sposobnositima. Jovamović ije i docoiije staino iblliistao 'i kao 
glumac i kao pevač, kao, na priimer, u izuzetno snažnoij 
partiji Kecala »iProidana mevesta« (1933): »>l 'ovoga iputa je 
poikazao da Ije :kod nais nesumnjivo inajveći ima'jstor sicene.«2050 
U mezaboravnolj, zadivllj'Uj'ućoj kreaciiji S'karpiija (»Tosika«) 
isipolijio je boigaUstvo glumskih čaroliija, Ibuijinost 'temperamenta, 
kojjirn je imače ©uveremo Vladao, i onu već rasko'šn'u 'lepotu 
glasa što ,se obiilato iprelivao u tonoviima i emociijama.
»'Kao Skarpiija... on ije ijedinsitvon.2051 To je neobuzdami 
krvdlok i to je besomučam, aii promiš'lljeni isilaid'ostrasni-k... A 
majstors'ki ije izveideina igrad'acija do pobeide, do priistamika 
Toske da Ibude mjegova. il inaj'zad 'umirainlje tako istinito, kada 
krvolok vaipije i traži daha 'kolji m'u medostaije.«
Značajnije su mu partije: Keca! (»Prodana nevesta«). Boris Godunov, Mefisto 
OFaust«), Don Kihot (u ist. operi ž . Masnea), Legorelo (»Don Žuan«). Osman 
(»Otmica iz Saraja«), u operama Mocarta, Toni (»Rajaco«), Kardinal (»Jevrejka«), 
Skarpio (»Toska«), De Grije (»Manon«), Otac (»Minjon«), Kolen (»Boemi«),
Zuniga (»Karmen«), KonČak (»Knez Igor«), Don Bazilio (»Ssviljski berberin«), Rafis 
(»Aida«), Hadži-Toma (»KoŠtana«), Kraljević Marko i Relja (»Miloseva ženldba«) u 
operama Konjovića, Đurađ Branković (u ist. operi Sv. Nastasijevića).

Jedan od maijiboljiih jugosilovenskih operiskiih pevača evropskog 
rainga i reputacijje Josip Rijavec (10. Hl 1890, ,Slovenska 
Giradi'ška, Sl-overi'iija —  30. X\lil 1959, iBeograd) ©vojim 
mnogobrajnim igostovainljima u majvećim tenorskim partijama 
dopriin-eo je znatno ipodizan|jiu 'umetničko'g mivoa i 'Beogradske i 
Zagrebačke qpere. Svoije vnlo obim-no i temeilljmo muzičko 
obra-zovainje j,e iste-kao, -poisile završetka igiimmazi|je, iprvo kod 
Miihla 'u Gorici, -kod' 'Hulbada u Ljuihl'jaini i Forstena ma 
Konzervatorijumu 'u Beču pripremaij'ući se iprvemstveno za 
nastavnika imuzike. !Po potreibi ipevao je kao tenor u 
Zagrebačkoj qperi 1915-22, druigi iput 1924-27, u Beogradu 
1922-24, zatiim u Oržavnoj oper-i u B&rilimu i iPragu i doonije 
kao česti igost vi'še velikih evroipskih operskih iscena, u 1935.
2048 Branko Dragutlnović, »Zvuk«, jun, 1935, br. 6.
2049 Jovan Dimitrijević, »Život i rad«, 1931, knj. V II, sv. 43.
2050 J. Dimitrijević: Ibid.
2051 Dr Miloje Milojević, »Politika«, od 23. IX 1931.

i 1937. igodimi i u SoVjetskom Savezu. 'U međuvremenu on je 
često gostovao u iBeogradskolj i Zagrebač'koj operi. Posile II 
©vetskog rata ipevao ije kraće vreme 'u -Beagradsko'j operi, a 
zatiim se ipovuikao i do ikraja života radio vnlo korisno kao 
pro-fesor ipevamlja -na iM'uziokoj akademilji u Beogradu.
Prefi'njene 'i siigurme m'uzikainosti, izvainredne muzičke kulture i 
glasovne tehnike, 'široko raispevano-g, isrdačnog, di-naimiički 
siilmog, obimom veili-kog gilasa sa jakim draim'skim akcentima, 
Riijaveca su majipozvaniji kritičari ubraijali u na'jbolje evrops'ke 
tenore, uz s'lavne iKamza, Điljiija, Rletu. »iNijegov gilas, 
zaoiblijen, ujedmaičen u regi'strima, -toms'ki plemenit i čovečanski 
iskren, voka-lno-tehni'čki izvamredino isiigttmo postavllj-en, 
mjegova muizi'kainost, (jasnost miuzičkog fraziranja i ibogaitstvo 
dina-mičkiih ini'jansa.. . kuilmimirali ©u u zatvoreniim arijama i 
ansamiblima.«2052 U kreaciiji Dom Hosea (»Kanmein«) receinzent 
Diragutim Čolić vi'di »[jedno majistorsko deilo«, jer ije »svojom 
rafiiniraniom imuzi'ikalnošću i razviijenim smisilom za scenu... 
dao jednu ismažn'u, -u izivesinoij meri Iirski osenčem'u 
konceipciiju ove dlog-e«.2053 Dr Milloj-e iMiloljević je takođe 
isticao 'um'etn ičku vintuoznost nljegovog imtenpretaoionog stiila 
povodom partiije Dom Hosea: »iNijegov Hose ije iplemenito 
ostvarenje uloga, ma inajprečišć&nijoj tehiničkoj osnovi 
razvi'jena, čista -i s'uigestivna u osećajinom i tehmičkom 
smislu.«2054 Oirugom pri'li-kom 'je hvalio »ibleštavi sijalj n-jegovih 
te.nors'kih visi-na i  z-relost podloge na kojoj počiva njegov 
tenor«,2055 dok je kompozitor Petar Krstić isticao da je 
»svojim zvučnim i ileipiim teinorom raziviijao i valjao Verdiijeve 
belJkamto fraze puno >1 oblo uinoseć'i -u njih i topline -i 
gradaciije« .2056
Njegove značajnije partije su: Jenjik (»Prodana nevesta«), Don Hose, Hofman 
(»Hofmanove priče«), Grie (»Manon«), Faust, žerald (»Lakme«), Žilien (»Lujza« 
Gistava Šarpantijea), Alfred (»Travijata«), Rikardo (»Bal pod maskama«), Dimitrije 
(»Boris Godunov«), Kavaradosi (»Toska«), Ipanov (»Fedora«). Rodolfo (»Boemi«), 
Vojvoda od Mantove (»Rigoleto«), Kapetan Lujo (»Suton« Hristića).

Jovanka Pisarević, S'upr-uiga značaj'nog ipevača Svetozara,
-peva'la je 'u .Beogradskoj operi od 1922. do 12. Vltl 1926. godine. 
Vnlo muzi'kalma i oibdarena kao glumica ipevala je topilo 
sopranom glasovnog volumena, ali tonski maroćito prijatnim i 
tehnički uglađenim.
Značajnije su joj uloge: Marženka (»Prodana nevesta«), Vendulka (»Poijubac« 
Smetane), ćo-ćo-san (»Madam Beterflaj«), Mimi (»Boemi«), Neda (»Bajaco«), Vila 
Brodarica (»Miloševa ženidba« P. Konjovića).

Sopramistkiinlja Matiida Kralj (12. il l 1899, Varaždim) svršila je 
tr i raz-reda Više devojačke š!kole i Gl'umačku škol-u u Zagrebu. 
Počela je ida peva 1917. -u horu, a zatim ikao opersko- 
-operetska sol istkinja 'u Narodnom kazalištu u Zagreibu 
(1918-19), -u opersko-oipereitskim amsamlblima u Osiije'ku i 
Varaždimu, od 16. IX| 1922. do 1924. u Operi u Beogradu,

2052 Branko Dragutinović, »Politika«, od 9. VII 1956. i od 19. VII 1959.
2053 »Pravda«, od 5. VI 1935.
2054 Dr M. Milojević, »Politika«, od 11. li 1935.
2055 Dr M. Milojević: Ibid., od 24. IX 1930.
2056 Petar Krstić, »Pravda«, cd 26. IX 1930.
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1924-27. u opereti u iNovom Sadu, 1931-32. u SNlP u iNovom 
Sadu, od 1935. u (NiP Vriba©ke toanovme u Banja Luci. 
Sopranistkiinja sa lepo ad'negovan'iim igllaisom tehnički vrlo 
sigumim, izraža(jino i (jakim i priijatniim, idarovita, pretežno 
karakterna glumica sa ožbiljni'm uimetniiokiim moguonostima, 
Kralijeva 'je iimala skoro ipadjednakog usipeha i u oiperskom i 
u operetskom irepertoaru, pa čak i >u idrami. Njena umetnička 
delatnost 'u pozorištiima u Beogradu i iNovom Sadu 'biila je 
vrlo korisna i zaipažena.
Njene su partije: Madam Pompadur (u ist, opereti Lea Fala), Princeza Juta 
(»►Holandska ženica« Emeriha Kalmana), Ciganka (»šumareva Krista« Jarnoa),
Fraskita (u ist. opereti F. Lehara), Grofica Roza (»Grofica Marica« Kalmana),
Konđa Gil (»Stamboiska ruža« Lea Fala), Mala Florami (u ist. opereti Iva 
Tijardovića), Olga (»Evgenije Onjegin«), Lepa Jelena (u ist. operi žaka Ofenbaha), 
Lepa Galatea (u ist. operi Supea), Marženka (»Prodana nevesta«), Vila Oblakinja 
(»Miloševa ženidba«); od dramskih: Sizi Kurtoa (»Topaz« M. Panjola).
Nekoliko operski'h peivača sa dugogodišinjam praksom, koji su 
često bi'li na puitu između hora i solističkog ansam'bla, 
zasilužuju da ©e spomenu 'i kao oduševlijeni pioniri 
Beogradske opere i izibog vrednosti svoga gilasa. To su one 
manje iili vi>še anonimme uimetničke ©naige koje su životne 
potrebe operske umetnosti.

Zorka Popadićeva (31. V 1883, Srem'ska Mitrovica —  25. II
1972, Beograd) sa šest razreda gim'nazije učiila je pevamje 
kod Fride Bimički, pa ije posle toga istalino član NiP u 
Beogradu oid 1905. do penzioniisanija 22. Vil 1939, i dooniije 
ho'norarno, ©am 1910. godiine kada ije pevaila u Gperi žarka 
Savića. Ona 'je ponekad iigrala i pevala epizodne uloge 'U 

drami i operama i najduže, iipak, u ihoru. U početku je 
pevala mecosopran, pa inaijduže izvanredno, skoro fenomenalno 
dubok alt koiji je izivučao silno i vrlo dopadljivo bojeći ceo 
ženski hor.
Zapažena je  kao: Majka (»Kavaierija rustikana«), Majka (»Prodana nevesta«) i 
Majka (»Na uranku« Biničkog).

Leposava Atanackovićeva-Stolanovićka (1886, Beograd —  13.
IV 1956, Beograd) učila je prvo pevan'je kod Fride Binički, 
zatim G'lumaeku š'kolu 'u NP u Beogradu 1909-10, a 1912. 
godime solo pevanje ii klavir u Muzičkoj školi »Stan'ković«. 
Ona je u N'P u Beogradu od 1905. do ipenzioniisanja 31. VII
1931, pa i ddlije. Pevalla ije kultiviisaniim soipranom do'sta 
velikog volu'mena u operskom horu i epizodne uloge iu 
operama i komadima !s pevanljem.
Njene partije su: Lola (»Kavaleria rustikana«), Bastiena (»Bastien i Bastiena« 
Mocarta), Igračica Esmeralda (»Prodana nevesta«), Esmeralda (»Zvonar Bogorodičine 
crkve« š. Birh-Pfajferove).

Boško Nikolić (22. II 1891, Svilajmac — movemibar 1966, 
Beograd) sipada u ipionire srpske opere. Završio je šest 
razreda Bogoslovije »Sv. Sava« u iBeogradu. Posile I svetskog 
rata učio je privatno pevamije u iBeču uz materiijalinu pomoć 
NiP ‘u iBeogradu. Uooi il svetskog rata učestvovao je u 
stvaranju opere u Beogradu. Počeo Ije da peva u Operi 
Žarka Savića ma Bulevaru u Beogradu 1910-11, a od 1. X 1911. 
godirne je kao ipevač u iNarodmom pozorištu u Beogradu. 
Posle rata, po povratku sa pevačkih studiija na strani, prvo je

pevao u horu u sezoni 1924-25, a od iiduće isezone do 
penziom'sanja 1939. igodiine kao sol'i'sta. iPevao je honoramo i 
do 1944. igodine. Nljegov tenor ije imao lep, plemeniit torn ii 
pretežno 'liirsike kvalitete. Tuimačio je vellilki broij malih ili 
eipizodinih ipartilja, zapažen ilepom muzikailmošću ‘i brižljivom 
glium'skom i muzičkom obradom uiloga.
Njegove su uloge: Parpinjoi (»Boemi«), Ismail-paša (»Kazanova« L. Rožickog),
Gar (»Turandot« PuČinija), Direktor cirkusa (»Prodana nevesta«), Bastien (»Bastien i 
Bastiena«, 1911).

Jeiena Burza-Nikolićka (29. i i l  1890, iMircušlag, šta'jerska) 
svr'šiila je tr i razreda igiminaziije u 'Mišu, a pevamje je učila 
kod vrlo muzikaline imaljke i oca češke .narodmosti Rudolfa 
Burze, vojmog kapelmiika u Srbiji od 1890. godiine. Počela je 
da peva u Operi žar'ka Savića 1910, a u ,NiP odmosno u Operi 
■u Beogradu od 1911. ido penz-ionlearnja 1952. i daije do 1960. 
godine. Ona je pevačica sa naijdužim pevačkim stažom ma 
srpskoj sceni. Nijen visoki i ja'ki sopran šireg izražajnog 
diijapa-zona, tehnički leipo doteram ii isiigunna muzikalmost 
učiniili su je :jednom od ma'jibolijih hori'stkimja i vrlo zapaženih 
epizodistkiinija.
Njene zapaženije epizode su: Majka (»Prodana nevesta«), i žena (»U dolini« E. 
d’Albera), Fraskita (»Karmen«), Anina (»Travijata«), Žena Pinkertona (»Madam 
Beterflaj«), Devojka (»Rusalka« A. Dvoržaka).

Jedna od majiboHijiih i majomiilijeniijih pevačica između idva rata 
Zlata Đunđenac-Gavela (11. III 1909, čazima) pripremaila se 
vrlo solidmo za svoj poziv. Završila je pumu gimnaziju i 
Gilazibeni zavod u Zagrebu, a zatim još dve godine usavršavaila 
pevanlje u Beou. iPosle toga je pevala u operama: 1918-25. u 
Zagrebu, 1926 — 1. I 1931. i opet od 30. VII 1937. i desetak 
godima posle lil svetskog rata u Beo,gradu, 1931-36. u 
Lfulbljani. Ona je radila i kao muzički pedagogHprofesor u 
muzičkiim akaidemijama u iBeogradu i iLjubllJami. Đunđenac je 
imala velikog umetničikog uspeha ma igositovartjima u loperama 
u Beču, Rragu, Br.mu i Trstu. Ona ije ’sjedinijavala inajilepše 
kvailitete: delovala je vrlo I§pom, 'skladnom pojavom, jakim 
temperamentom, lijupkom ženstvenošću, a u imjenom po svemu 
meolbičnom lirs'kojdramskom sopranu, tebnički vrlo usiklađenom 
i usavršenom, iizražaljino gipkom i velikog dbima, iskrivala ®e 
neiscrpna snaga glasovmih moguonosti. Talj čaroHjski iglas je 
bio siiguran i lep u sviim svežim i isočmim registarskim 
zvučanijima, 'jedan od ma'jprijatniijiih ikoji se imogao čuti ma 
beograds'koij sceni. Ona je doista živeila ina isceni inteinzivno, 
iiskreno, osećajmo i kao pevaičica i kao idobra glumica. 
»iBlagodareći to|j svojoj čistoj žemstvenosti« — pisao je dr M. 
M'ilojević — »tako prirodmotj, i itako iskreno živoj na sceni, 
netražeinoj, 'menameštenoj, gđa Đumđenac oživlijuje atmosferu 
oko selbe i zadobiija puibliiku.«2057 Biilo je u rtjenom 
interipretaoi'anam sctiilu inešto umetnički viisoko madahmuto, 
spontano i neodolj'ivo pevaoki i emocionallmo, kao što se to 
može otkriti danas u divnim evokaciijama pevačice Radmile

2057 Miloje Miiojević, »Politika«, od 4. V 1930.
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Bakočević. Đunđanac je 'biila, nesumnljlvo, jedma od inajleipših 
umetničkih vredinoati ma 'beogradskoj aperskoj sceni.
Njene su 2načajnije partije: Mimi («Boemi« Pučlnija), Manon (u ist. operi ž. 
Masnea), Karmen (u ist. operi), Ana (»Don Žuan« Mocarta), Tatjana (»Evgenije 
Onjegin«), Margareta (>>Faust«f), Đilda (»Rigoleto«), Toska (u ist. operi), Violeta 
(»Travijata«), Dezdemona (»Otelo« Verdija), Jenufa (u ist. operi), Snjeguročka (u 
ist. operi N. Rimskog-Korsakova), Saloma (u ist. operi R. štrausa), Lujza (u ist. 
operi Šarpantjea), Jaroslavna (»Knez igor«), Marfa (»Carska nevesta« N. Rimskog- 
-Korsakova), Marženka (»Prodana nevesta«), Koštana (u ist. operi Konjovića),
Emina (»Zulumćar« Krstića).

Odličan pevač i darovit glumac, nosilac Sedmojuteke nagrade, 
Stanoje Janković (7. V 1905, Sr©rms!ki Karlovci), sitekao >je 
veliku umetničku rep'uitaciju na 'svim ijuigosiloveinskim i 
značajnim evrapskim opens'kiim scenama Beča, Graca, 
Salcburga, Miinhema, iNiirnberga, Aims1:er!daima, Haga, Pešte, 
Varšave, Atine, An'kare i 'dr. Ovaj veliki osipeh je iproizvod 
dugih, brižljiivih i svestranih muziokih priiprema i stuidija i 
jakog umetniičkoig nagona, iistinskoig idara i 'leipe mu/ikalnosti. 
Po završetku velike 'mature u Novom Sadu prvo je studirao 
prava i ambiciozno pevao u horu tzv. Vojvođanske menze i 
u Akadem'skom horu pevačkoig društva »Obilić« Beoigrad'skoig 
univerziteta. Već tu je bio zapažen muzi'kalnošću i leipiim 
glasom. KomipoZitor Mihailo Vukdragović otkrio iga je kao 
diriigent spomen'utog hora Vo'jvođanske menze i nagovorio da 
uči pevanije kod tada čuvenog ibasiste Svetozara iPiisar&vića, 
koji mu je luibrzo postao prvi učitelj, uskoro i ocHičini 
'korepetitor i muzički ipedagog A'leksaodar Ruč. Janković je 
pnvo ipevao u operskom horu u sezoni 1925-26, a amgažovan je 
kao isolista 15. 1 1926. godine i pevao ista'lmo ido oko 1970. 
godime, sem 1:938-41. 'kada je postao vrlo i'Staknuti član, 
najboliji lirski barifton iDržavne opere u iBeču. t) Beču, u 
Beogradskoij oiperi i ma veilikiim strami'm oipers'kim sceinama 
pevao je ma'jveće partije u stramim i domaćim operama.
Njegov baritoin, mek, topao, pretežno ili'rskog karaktera, imao 
je dosta vetliki izražaijni voilumen, ibio izivaniredmo zvonak, 
tons'ki ®vež, neiisorpam, sočan, metalno isjajam, id'imamič'ki 
efektan u 'svim registarskim poziciijama, sipontamo ustrelptao, 
tehnički postojan i usklađen. U osnovi vrlo emotivne 
prirode, on preživljuje toplo i sami'm tim deluije neodoilijivo, 
iskreno i kao odličan pevač i 'kao darovit, vešt gilumac sa 
uzomo pravi'Inoim ipevačkom di'kcijom i inaidahnutom, 
ponesenom iigrom. Njeigov Fiigaro ( »Seviljski berberin.i) 
predistavlija viso'ku i kompletnu uimetničku 'kreaoi.ju izvrsmog 
glumca i kultivisanoig ipevača. »U kreaci'j'i Fiigara g. Jankovića«
— 'hva'lio ga je recemzemt Diragu'tin Čolić — »ističe se 
ovoga puta mnoigo iznad ostailog arrsamhla kako isonomim 
glasovnim maiter'iijalom, tako i muziikallnošću i okretinošću na 
soeni. Svoju uilogu o'bradio je sa ipumo muzičkog ukusa i 
smisila za sti'l, kao veoima plasitičnu imtenpretaciiju duigaičkih 
belikanto meiloidiijiski'h liniija s obziroim na scemisik'U radmijiu.«2058 
Recanzent Stana Đurić-iKlaljm je odluono isticala n'jeigove 
glumačkoHpevaičke kval’itete u »Don iKarlosu« u kojemu je
2058 Dragutin čolić, »Pravda«, od 19. IX 1933.

»ulogom markiiza Poze dao izvanredno celovil!u kreaciju u 
koijoj su se plemenite crte markiza održale i u pevaniju i u 
gilumi... s divnom merom uzdržanoisti i dosto'janstva.«2059 
Nekoiliko godima u početku Jamković 'je ipevao ibaritoimsike 
epizodne ili bar ipartije drugog reda »sa potpumom sigurnošću, 
i muzički i glasovno bespirekorno«, pa ise u imuziičkoij ikritici 
tražMo od operisike direkciije ida mu omoigući »da svolj 'sooni 
lirski bariton s vremena ina vreme poikaže i u mmogo većim 
partijama« ,2060 U'brzo 'rijegov upravo umetnički iprodor |je 'bio i 
meoidoiljiv i 'siguran. Dr iMiloje Miloijević je već u 1936. godini 
isticao s pravom ida je mjegov 'baritoin »širi, puiniji 
(volumiinoziniiji)«.2061 S rnijim je sips'ka operska umetnost oko 
1941. igodine dois<tiizala najbliistavije trenutke. Jankovič se 
U'imetnički lepo osvedočavao i kao samostalini koncertni 
pevač u lepom, odimerenom kllasiorrom sti'lu interpretacije.
To je pevač koji je kroz celu umetničku karijeru 'brižljivo 
radio ma svom umetnilčkoim u'savršavaniju20612 i usipeo da svo(j 
glas tanaino kulltiviše i isvoju iglumsku igru obogati mnogim 
zanimljivim i efeiktnim pojedi'noistima.
Značajnije su mu partije: Rigoleto (u ist. operi), Figaro (»Figarova ženidba«),
Don Žuan (u ist. operi), Jeiecki (»Pikova dama«), Jago (»Otelo«), Renato (»Bal 
pod maskama«), Žorž žermon (»Travijata«) u operama Verdija, Evgenije Onjegin 
(u ist. operi), Grof Luna (»Trubadur«), Silvio (»Bajaco« R. Leonkavala), Otokar 
(»carobni strelac«), Niklaus (»Hofmanove priče« Ž. Ofenbaha), Marsel (»Boemi«), 
Knez Valdštajn (»Kazanova« L. Rožickog), Eskamilo (»Karmen«), Valenštajn 
(»Faust« Gunoa).

Miian Pihler (22. IIJ 1897, Osiljek) bio je ,u toku triinaestak 
godiina jedam od najbo'ijih i najviše cen'jenih opetis'kiih pevača 
iu Beogradu. Pevairtje 'je učio kod značajnog oiperskog pevača 
Ernesta viteza Kamarote2061b u Zagrebu, zatiim u Beču. Prvi 
iput je zapaženo pevao parti'ju ;Marseila (»Boemi«) 28. II 1919. 
u NK u Osiijeku gde je ostao ido 1926. Od 17. Iill 1927. do 
1941. je sitalmo vrilo istaknuiti člam Opere u Beogradu, 1941-45. 
u Zagrebu, 1945-59. ina Rijeci. Nijegov ibas-.baritom je bio 
tehnički sveistramo doteram, vrlo postojan, izražajmo dosta 
jak i lepo uobličen u .svirn reigiistarskiim i dimamiičkiim 
situaciijama, inaroči'to prirodan, nikad nameifclijivo forsiran, 
prijatan u 'tonskiim iprelivima, topao i nejposredan odajući 
uvek »pevača vanredino lepe boje glasa, svežeig, poiletnog 
zvuka« — kako kaže dr iMiiloije Miiloijević.2062 Pihller je u isto 
vreme ibio i ijedain od maijidarovitiijiih gilumaca u oiperskom 
ansamiblu, koiji ije vešto i nadahmuto gradio raznovrsme 
likove. Kod malog broja pevača su gluma i pevanije bi'li tako 
skladno i nemimovno usilovljeni kao kod njega; zato je 
svojim kireacijama delovao uime>tniički potpumo i snažmo.
2059 Stana Đurić-Klajn, »Politika«, od 9. X!! 1955.
2060 Jovan Dimitrijević, »Život i rad«, 1929, knj. IV, sv. 24.
2061 Dr Miloje Milojević, »Politika«, od 20. X II 1936.
2061a Dragoslav Adamović: Anketa »Politike«: »Ko je na Vas uticao i zašto?« 
Razgovor sa Stanojem Jankovićem. »Politika«, od 28. V III 1977.

2061b Od njega je iniao šta da nauči. Kada je u aprilu 1920. godine pevao 
četiri puta na gostovanju u Beogradskoj operi partiju Manrika u »Trubaduru«, dr 
M. Milojević je pisao sa oduševljenjem da je »majstor koji je ušao u sve
tajne pevačke tehnike švo mu dozvoljava da peva u godinama u kojima obično
pevači samo sanjaju o tome da su i oni nekada pevali«. (»Politika«, od 15. IV 
1920).
2062 Dr M. Milojević, »Politlka«, od 12. II I 1932.
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Značajnije su mu partije: Knez Galicki t»Knez Igor«), Knez [»Vanka ključar« N. 
Cerepnjina), Mefisto (»Faust«), Pustinjak (»Tajs« 2. Masnea), Grof Luna 

(»Trubadur«), Grof Almaviva (»Figarova ženidba«), Evgenije Onjegin (u ist. operi), 
Skarpio (»Toska«), Maksim (»Knez .od Zete«), Mitke (»Koštana«) u operama 
Konjovića, Gajdaš (»Morana«), Sima (»Ero s onog svijeta«).
U treooj deceniiji ipevalju na beogradskoj sceni Stefanija Polić, 
Anica Vrhunčeva, Ljubica Sfiliigoij-Jankovićka i Amanda Liiberts- 
Rebane, inače vrlo razli'čiite uimetničke vrednosti. 
Sopranistkiinija Poilić, supruga dirigenta Mirka, došla je iz 
Opere u Osiijeku 1924. i ostala samo do 7. Villl 1925, pa 
prešlla u Oparu ,u Ljuibljani, sitvarala je korisno soiliidinO'm 
muzikalnošću i lepo oidnegovanim glasom, iinače osrednjeg 
obima, ali je teško .prodirala u repertoar pored Rogovske- 
-Hristioke, Jelisavete Popove i Sofilje Drausailj.

Meoosoiprani'stki'nja Anica Vrhunčeva je ferasila iz opersko'g 
hora, u koji je stuipMa 1923, u epizodnu soilistkinju od 1924. i 
pevala stalno do 1932. godrne. Gilumački obdarena, 
dinamičnog temiperamenta, solidino muizikalma, sa krepkiim, 
dovoljno jakiim i toniski vrlo čistim, iprijaitnim gilasoim, 
Vrhunoeva ©e isticala većimom u epizodniim partijama, 
(Krčmarica u »Borisu Godumovu«, Berta u »Sevilijskom 
berberimu«, Esimera'lda u »iPirodanoj nevesti«, Carica Mi'lica u 
»Miloševoj ženidibi«, Magda u »Koštani«, oibe oipere Petra 
Konjovića).
Z'načajina je mecoisopranistkimja Ljubica Sfiiigoj-Janković (2. VI 
1900. i'li 1898. u Podgraidu, Silovemija), koja je završila 
Učitel'jsku škoilu i očiila tri godiine Konzervatori'jum u 
Ljuibljani. Prvi put je stupila na scenu 1922. godine u 
Narod'noim giledaliišču iu Lijublijami. U Beogra'dskoij operi je 
pevaia ad 25. Vilil 1927. do 1933. godine. Njen gJas je bio 
dabro postaviljem, isoilidme, ibesiprekorne tehniike, sigurni'ji, jači i 
tonski č istiji u duiblijem ne,go u višem registru, oma je bila 
osećajmo tOipla i inaposredma i u melodij'skoj i u gluimačkolj 
evokaciji.
Njene su partije: Suzuki (»Madam Beterflaj«), Olga (»Evgenije Onjegin«),
Marselina (»Figarova ženidba«), Emilija (»Oteio« Verdija), Maćeha Het 
(»Prodana nevesta«), Vaska (»Koštana« Konjovića).

Amanda Liberts-Rebane ije pevaila svega dve sezone, od 1. IX
1929. do 10. VI 1931. godirne, ali se svoijiim igilumačkim darom ii 
odlionim glaisom vrlo kultivisanoig mecosoprana uzdigla brzo na 
visok umetnički mivo. Povodoim usipelih kreaOiija Marte (»iU 
doliini« O’Albeira) ii Ammeris (»Aida« Verdija) recenzent Jovan 
Dimitrijević već 1929. godime ističe te injene »dve vainredne, 
dve sjajne kreacilje, koje je ipored njene iKarmem stavlijaiju u 
red naših najbolljih oipers'kiih umetnica«. »Ona je pevačica 
odiljionoig orgama« — nastavil'ja Dimitriijević — »i iisto tako 
dobre škole, a gllumica ije po iin'Stiinktu, ipo krvi svoije 
rasnosti.«2063 'Kompozitor Petar Krstić ihvali interpretaciiju 
Minjome u kojoj je pokazala da »u i'stoj meri vlada i 
glumačkim daroim i ipevačkom kulturom«.2064 iDr Miloje 
Milojević je za mljenu izvođacki is'loženu Dalilu (»Samson i

Daliila« Sen-Sansa) iistakao da je »uimetnički bila kreacija... 
besiprekorna, muzicki i scenski« .206S

žarko Cvejić (5. IIII 1907, Banoštar, Srern), ipevač Sa naijvećim 
i'Zražajmi'm ipevačkiim diijaipazonom, pevao je zadivlijuj'uće lako i 
epontaino najidubliji, dimamički inajsmažniji i tehnički vrlo 
virfuozmo ipostavljeni bas u Beogradskolj operi. Kao i više 
srpskih aperskih umetni'ka, on je inajvećim delom samonikli 
pevač, koji !je, iza'hvaljujući iizuzetnom daru, jakoim umetničkoim 
nagonu i iprefimjenoj m'uzikainosti, postao staliniim 
usavršavanijem velikan srps'ke oiperske umetnosti. Završio je 
giimnaziiju u Rumi (1925), a Fiiozofs'ki fakulteit (gruipa 
jugo'slovenska književnost i snpskohrvatski jezik) u Beogradu. 
Svoje muzičkoipevačke sposobnosti razviijao je uz oca 
sveštemika, muzički obdarenog, 'koji Ije zapisivao i iproučavao 
crkveino pojanje u Sremiskiim Karlovcima, predavao muziku i 
bio horovođa u Ruimi. U eeogradu je brzo zapažen njegov 
smažan bas u APD »Obilić«, pa je uibrzo, već od 1926. godine, 
usavrša'vao pevanje kod odličnog basiiste Svetozara Pisarevića, 
zatim i korepetitora Aleksanidra Ruča i, dooniije, u Beču 
gde je provodio kraće vreme u inekoliko mahova. Međutim, 
sam je majviiše doipriineo samoradnjom usavršavamju, 
teihničkom kuiti'Viisanju i razvi'janlju glasa slušajući i -pevanje 
sa piloča ipevačkiih velikama Tita Rufa, Etora Ba'sitiijaniina, 
Benjamina Điilji'ja i Pjodora šaljaipima.2066 šaljapiin mu je bio 
na'jviši uimetnički uzor, a s miji'm je, prili'kom gostova'nja u 
Beogradu 1935, pevao ipartiije Sanča Pamse (»Dom Kihol:«) i 
Pimeina (»iBori's Goidunov«) isa vanred'niim uspehom. U 
Beogradskaj operi ije deibiitovao 17. I 1929. kao kralj u »Aidi«, 
a redovan olam je od 1. I 1930. goidine i dalje stalno u toku 
četrdeset godima zai'sta vrlo iplodnog uimetničkog stvaranja 
pokazujući neuporedivu vitalnost, stvaralački ipollet, lepotu i 
sveži'nu iglasa. U toku umetničke 'kariijere je gostovao na 
svim oiperskim scenama u Jugoislaviji, zatim u iPragu, Brn'u, 
BratiisHavi, iPešti, Veneciji, Sofi'ji, Bu'kureštu i Atimi.
Sa Miiloradom Jovamovićem, Stanojem Jankovićem, Melainijom 
Bugari'nović i drugima kako su ipristizaili, Gvejić je, ipre svega, 
mnogo doprimeo isvojim visokim 'uimetniičkim kvaliitetiima 
utvrđivanju inacionalinpg muzičkoig kursa u srpskoj Operi u 
kojoj su dotle domiiniraH ruski pevači. Najlepši i najviši 
umetnički kvaliteiti čimiili su ga velikiim ipevačem evropskog 
formata, ijeđniim od najboljih u istoriiji srpske opersike 
umetnosti: svež, vrlo soinoran, dinamiićki siilan bas, pum 
tomskiih iprelliva i raznovrsinosti sa nei'scrpnim gilasovmim 
izvorima, giibak u raznim regiistriima, melođiljski topao i 
sugestivan. On virtuozno vlada pevačkom tehmikom i glasom 
uopšte. Uz ovakve muzičkoHpevačke kvaliitete orn je i vrlo 
darovit gilumac sa stvaralačkim ismislom za karakterizaciiju 
likova, maštovit i iinventivan. Njegove partije su skladne

2063 »život i rad«, 1929, knj. IV, sv. 22.
2064 »Pravda«, od 9. II 1931.

2065 »Srpski književni glasnik«, od 1. II I 1930.
2066 NIN, Beograd, od 22. V II 1962.
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ometničke celiine, oesto skuip ina)lqpšiih muzičkoipevačkih i 
glumskih virtuoznosti. Tri kompozitora su se iskoro nadmetalli 
u koimplimeintiima o ovakviim i drugim njegovim pevačko- 
-glumačkim kvalitetima: »iNjegova izvanredna pevačka 
tehnika« —  piisao je 1937. Svetomir Nastasijević — »dikcija, 
muzikalnost i smisao tza glumu došli su u ovoj olozi 
(iDuilkamara u »L'jubavnom mapitku« Gaetana Oonicetiija] do pumog 
feražaja.«2067 Dr M iloje iMllojević iga je nazivao ••dragocenim 
olanom naše Opere« i isticao mjagova pnefimjema osećamja i 
smiisao za kamerno građeinje ulloiga.2068 Miilemko Živković je 
zapazio u imterpretaciji Mefiista (»Fauist«) da se »čist i svež 
gilas g. Cvejića giibao i uofoličavao u re'ljefno zaobljenim 
frazaima« .2069
Sav pretežno u karaktternom i komičnom fahu, Cvejić je 
sitvorio veli-ki svet naijrazmovrsnijih dobro izvaijanih likova 
angažujući u tome svoja zaista inepresušna muzičko^pevačka i 
glumska sredstva koja ga i čine umetnikom najvišeg reda 
krepkog, izražajmo ijoš smažnog i zanimljivog i u idubljim 
godinama. »iPevač sa ogromnim dijapazomom izražajmih 
sredstava i glumac is vel i'kim mogućnostima tramsfonmacije 
Cvejić je izgradio jedam bogati i racanovrsni reipertoar kojji ide 
od komičnog i karaktemog faha... ipreko partiija itailijanskog 
belkanta i drugog inostramog repertoara... do velikih rola iz 
ruskih... i jugoslovenskih opera.«2070 Njegov izrazito duboki 
bas, upravo sočam gilas siine 'izražaijme isnage i široke, villo 
zvučne rasp&vanosti pokazivao je visoku tehmičku doteranost 
kakvu je imalo malo vrhunskih pevača njegovog doiba.
Taikvom ipevačkom tehnikom bltetao još isamo u inaljvećolj 
meri 'Miroslav čamgalović u moderno iporatno doba. Cvejic je 
bio neumomi stvaralac, jer je  u toku 'svoje duige pevačke 
karijere izlazio ma soenu oko 2.500 puta u oko 80 partija.
Njegove najznačajnije uloge su: Knez Galicki i Končak (»Knez igor«), Varlam 
Pimen i Boris Godunov (»Boris Godunov«), Sančo (»Don Kihot«], Knez Gremin 
(»Evgenije Onjegin«). Falstaf (»Vesele žene vindzorske«), Saparafučile (»Rigoleto«), 
Kecal (»Prođana nevesta«), Kolen (»Boeml«), Zaharije (»Nabuko« Verdija),
Lunardo (»četiri grubijana« Ermana Volf-Feraria), Ivan Susanjin (u ist. operl 
GUnke), Daiand (»Holanđanin lutalica«), Mefisto (»Faust«), Ramfis (»Aida«),
Dosifej (»Hovanščina«), Don Baziiio (»Seviljski berberin«), Lotario (»Mlnjon«),
Kaspa (»čarobni strelac«), Osman (»Otmica iz Saraja« Mocarta), Kralj Filip 
(»Don Karlos« Verdija), Leporelo (»Don Žuan«), Marko (»Ero s onog svijeta«
Gotovca), Hadži-Toma (»Koštana«), Ivo (»Knez od Zete«), Stanojlo (»Seljaci«),
Car Lazar (»Miloševa ženidba«) sve u operama Konjovića, Mitar (»Pokondirena
tikva« Mihovila Logara), Jeromonah Luka (»Đurad Branković« Svetomira 
NastasijevićaJ.

Posle Vojina Turimskog i iposle Živoijina Tomića, koji ,je pevao 
još u pumolj umettničkoj smazi, Vladeta Popović (13. II 1904, 
Beograd — 15. Ilil 1972, Beograd) treći je tenor na beogradskoj 
sceni veoeg uimetbničkoig formata u trećolj poratnoij dec&niji. 
Učio je četiri razreda igiimnazilje, a doonilje završio Muzičku 
akademiju u Zagrebu gde je ipočeo d'a peva kao član 
operskog hora od 1924. godine. U Beagraidu se usavrišavao 
kod operskog korepetitora odli&nog umetniikaipedagoga

2067 >život i rad«, 1937, knj. XXVi, sv. 2.
2088 »Polltlka«, od 8. VI 1937.
2069 »Vreme«, od S. VI 1937.
2070 Branko Dragutinović, »Politika«, od 11. I 1950.

Aleksandra Ruča, koji ije spremio i osposobio više snpskiih 
operskih pevača. i l  Beogradskoj aperi Ije stailmo od 1. VII 1930. 
do 1943. godine ikada je, zbog operacije na gnlu, izgubio 
glas i nastavio d'a radi u openskoj direkciji do 1960. goidime.
Još u početku pevačke karijere u Beogradu, Popović ije • 
primlljen vnlo /lepo i oceinjivam kao penspektivni ipevač. U 
tumačenju Vladimira (»Knez ligor«) 1930. godime ipokazao je 
lepe kvaiit&te glasa i pevamja, a njegov itenor ije bio »čistog 
linskog kanaktera, Jepe boije, .giibak 'je, nosi. U visini ima 
poleta, čak i prirodne lak'Oće. U sreidmijem2071 registru imia 
elemenata koiji pokazulj'u da se u glasu ig. Popovića skriva 
siigunna osnova, š'inoka, na koju može da se postavi glas od 
velike buduonosti.« iPosile ovakve ocene dr Miilojević je 
morao biti vnlo zadovoiljam što je tr i igodime kasmiije mogao da 
naipiše da iPopovićev »tenor... tako ilinski, i tako mek u 
svome zvuonoim talasu iz dana u dan biva zneliji. >M'i se sa 
pumim zadovoljstvom podaljemo obilju mjegovih ilepota i mije 
daleko dam kada će tenor ig. Popovića da dobije svu svoiju 
širimu, sav svoj mah i svu sadnžajnu dulbimu.«2072 Dr Miilojević 
se nije prevanio je r se Popović razvijao iz jedme u dnugii 
godimu u tenora većeg i maj'leipšeg uimetničkog istiila. Nijegov 
vnlo zvučni, kreipki, meki i naročito top'li lirski tenor svetle 
bojje, dosta veiliikog obima, izvamiredmo či'stog i neod'oilljivo 
dopadljivoig toina, koji je evedočio o nežnosti osećanja, sa 
doibrom tehmikom glasa giipkog i sigunnog u svim tenonskim 
modulacijama i regiistnima —  sve je  to, inaljzad, pOtvrđivalo 
njegov visoki umeitnički mivo i čimilo ga ijednim od najboljih 
openskiih pevača između dva rata u prvoim r&du glasovnim a 
ne glumačkim kvalitetima.
NJegove značajnije partije su: Don Hose (»Karmen«), Oktavio (»Don Žuan«), 
Vojvoda od Mantove (»Ricjoleto«) De Grie (»Manon«), Grof Almaviva (»Sevilijski 
berberln«), Rodolfo (»'Boemi«), NIMjas (»Tais«), Narabot (»Saloma«), Rodrigo 
(»Don Kihot«), žerald (»Lakme«), Hofman (»Hofmanove priče«), Radames (»Aida«), 
Alfred (»Travijata«), Knez Vladimlr (»Knez Igor«), Pinkerton (»Madam Beterflaj«), 
Verter (u ist. operi).

Veilika operska umetnica Melanija Bugarinović (29. VI 1905, 
Bela Crkva) uzdigla se na na'jviši umeitnički nivo rne nekim 
visokiim školskim abnazovamijeim mego zahvaljujući svojoij 
blistavoij imuzikailinost'i, jakorn umeitničkom magonu, pnefinjenom
i veilikom gilasu podijedmako gipkoim i u mecosopramskim i u 
altovskim partiljama i svelstranom ličrnom usavršavanj'u, baš 
kao što su činiili i dnuigi snpski operski veilikami Dnaga 
Spasićka, Turin'ski, Stamoje Jamković, iMilonad Jovanović i 
Žarko Ovejić. Ona je svnšila čeitiri razreda realke, dva 
razreda tngovačke škole, Višu građansku školu i, najzad, 
Državnu imuzičku š'koll'u u Teimišvaru. U Beogradskoj operi je  
pevaila od 1. Vililll 1930. do uiglavmom 1965. godime, sem
1937-42. kada je u Državnoj operi u iBeču gde (je stekla 
veliku umetničku i evropsku reputaciju. »Gde goid sam biila, 
uoi’la sam i iradNa ida biih dopriineila na&em operskom

2071 Dr Miloje Milojevlo, »Politlka*, od 18. IX 1930.
2072 »Politika«, od 11. XI 1933.
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napretku«, izljavila je jedinom priilfkom 1938.2073 Međutim, na 
svajim gostovamjima u Ba'jrojDu, iBeču, Beriinu, Moskvi, 
Maidridu, Briselu, Monte Karlu, Pragu, Varšavi, Budimpešti, 
Atini, MHamu, Kairu, A'leksandriji, Parizu, Bukureštu, Sofi'ji, 
Visbadenu doživljavala je velike trenutke umetničkog tri'jumfa 
i dostojno proslavljala srpisku opersku umetnosit. iNa oivaij 
zaista blistavi irmetnički put upuoivali ®u je njena neiscrpna 
stvara'lačka sinaga, veliki ipevački dar i sve bogatije 
umetničko iskustvo sticano na najiboillji načiin i na naflepšiim 
umetnički'm izvoriima. Tako je pevanje uči'la sluša'jući značajne 
pevače Olgu Karinji. Lizu Poipovu, Sofiju Drauisalj, Kseniju 
Rogovsku-Hristić, Teodoru Arsenovićku, iPaVla Hollotkova i 
nenadmašnog Šaljapina i radeći sa dirigentiima Bmnom 
Valterom, Klemensom, Kripsom, Stevanom Hristićem, 
Predragom iMi'loševićeim i d'r.2074
Njen veliki glas neisoiipne snage deilovao je ogromnom 
zvuonoim i prodornom isilimom, ®a izvanredno velikim, 
raskošnim rasponom u svom volumenu, čudesno ujednačen u 
registrima od dubokog, nekako tamnije obojenog kontraalta do 
snažnog, efektnog izrazitog dramskog isoprana. Glas joj je bio 
potpuno uljednačen u tonu, savršeno čist u tonskim prelivima, 
vrlo skladan u uzorno održavanoim ijedinstvu dinamičkog, 
melodijskog i ritmičkog izražavartja. Tako kompletni pevači s 
lepo diferenciranim i raskošno lepim, čaroli'jskiim moćima u 
modernoj operskoj epohi su naročito iRadmila Bakočević, 
Miika Stojanović i Miroslav Čamgalović. iRetko je neko na 
beogradskoj sceni tako suvereno vladao i svojim glasom i 
igrom i svim onim složenim i tananiim što sačinjava pojam 
pperske partije kao oma, uvek sposobna da se sa lakoćom i 
sigurnošću nametne publici i njoim ta'kođe zagospodari. Još 
priilikom iprvih debitovanja >u Beogradu priimljena ije i ocenjema 
vrlo povoilljino. »Tamno oiboljeni gias gđe Bugariinović« — pisao 
je dr Miiloje iMilojeivić u  1930. godini povodom tumačenja 
Končakovne u »Knezu Igoru« —  »zvuči veoma diskretno, 
rti'gde oštrine, nigde mapora pri pevanju. Gđa Bugarinović vaja 
muzičke fraze ine samo muzikalno nego i sa lepoim pevačkom 
tehnikom, i njeni tonovi —  ponekad više »ipokriveni*! no što bi 
trebalo —  imaiju svo'ju prirodnu zaobijenost.«2075 Samo dve 
godine docniij© dr Milojević je hvalio njen glas »plemenite 
lepote i karakteristične boje« i isticao da »ima Rrava na 
naljviše ambiciije«.2076 I niije se prevario, jer će irjen put ka
pevačkim vrhuncima i slavi biti sve sigurniiji i trijumfalniji.
Branko Dragutiinović je, oduševljen njeniim glasom, isticao da 
je u Dulčiineji (»iDon Kihot«) »raskošno rasipaia lepote svoga 
mecosoiprama« 2077 Dr Mi'lojević je već u 1938. isticao n'jenu 
»prefinijeinu kulturu glume i muzičkog izraza«, »svu raskoš 
glasovnih moći«, a u 1940. godiini ipozdraVljao ije već veliku
2073 »Pravda«, od 24. X II 1938.
2074 Dragoslav Adamović: Anketa »Politike«: »Ko je na Vas presudno utlcao i 
zašto? —  žlvot je  najteža moja uloga.« »Politika«, od 19. juna 1977.
2075 »Politika«, od 18. IX 1930.
2076 Dr Miloje Milojević: Ibid., 30. X II 1932.
2077 Branko Dragutinović, »Zvuk«, jun, 1933, br. 6.

umetnicu: »Glas potpuno zreo...  glumački gest potpuno 
sldbodan, te dve komipoinente umetnosti gđe Bugarinović, 
učimiile su da uioga Dalile oživi svim svojim epskoidramskim 
mahom, u punom skladu, vriio neposredno otvorena... I 
lirske epizode treiperile ®u nošene svim finesaima iinteiipretaciije, 
koijima gđa iBugarimović danas raspollaže (prezasioena lepotom 
i karakteristionom boljom glasa) .«2078 Ovako Visoki pevački nivo 
ona će dugo održavati, ®koro do kraja karijere. iPovodom 
tumačenja več klasične partiije grofice u »iPikovoj dami« (1955) 
recenzent Stama ĐurićnKlajm je isticala mjen »moćni i blistav 
glas«,2079 a kompozitor Mihaillo Vukdragović je hvalio r»jen 
glasovni izražaj izvanredne prirodnosti i metalnog sjaja, 
jačiine i vi'sokog umetničkog .kvaliteta 2079a Bečka štampa je 
pisaila o njenim giasovinim, umetničkim i uopšte 
imterpretacionim lapotama u superlativima. Povodom nljene 
izvrsne kreacije Acučene u »Trubaduru« jedan bečki recenzent 
je pisao: »Njen lepi, imeki, piimi glas velikog volumena u 
svim je visiinama jedmako razvijen, veoma je izrazit i 'u svim 
moduilaciijama ela'stičam, te ima sjaja i prodorne smage. U 
forte kao i u piano glas joj .je ipravi'Imo postirain i ne gubi 
nikad svoju punu zvučnost. Gđa B. ume pevački oltmeno i 
sjajno da stvara iprekra®ne melodiične ipasaže. Nljeno fraziranije 
pokaziuje veiliku muzikalmoist i ume'tničko osećanje.. .  Njena 
gluma, živa i sasviim prirodna, pokazuije imteliigencrju i 
ličnost.«2080 Posle lintenpretacije Amneri's u »Aidii« recenzent je 
sada veliča sa oduševiljenijem: »Umetnički voluiminozni plemeniti 
alt dolazi odilično do izražaija i raste u ovaploćen'ju partije 
sve više do grandioizine vellčiine.«2081
Njene značajnije partije su: Marmen, Magdalena-Đovana (»Rigoleto«), Šarlota 
(»Verter«), Ksenijina dadilja (»Borls Godunov«), Amnerls (»Alda«), Končakovna 
(»Knez Igor«), Lola (»Kavalerija rustikana«), Marta (»U dolini«), Dalila (»Samson 1 
Dalila«), Kabaniha (»Kaća Kabanova« L. Janačeka), Vesna (»Snjeguročka« N. 
Rimskog-Korsakova), Vanja (»Ivan Susanjln«), Marfa (»Hovanščlna« M. Musorgskog), 
Ulrika (»Bal pod maskama«), Grofica (»Pikova dama«), Prinoeza Eboli (»Don 
Karlos«), Suzuki (»Madam Beterflaj«), Dulčineja (»Don Kihot«), Brangena (»Tristan i 
Izolda«), Ortrud (»Lonegrin« Vagnera).

Kornelija Ninković-Grozano (10. IV 1897, Kraguijevac) bila je 
ifedna od majbolljih srpskih 'koloratu'miih soprana lirskog i, po 
potrebi, melodramskog žamra između dva rata s lepom 
mužičkom kuiltturom. iPošto je završila igimnaziju u Kragujevcu, 
gde joij je otac sllužbovao kao imženjer, učila je pevanje i 
glumu u Novom bečkom konzervatorijumu sa osnovnim 
znamjem 'koje ije ®tekla iz klavira kod Stevana Mokram'jca u 
Beograd'u. Njen iprofesor je bio ugiledni pedagog Hans Brojer. 
Posle vrlo uspešno završemih studiija, ina koijima se istakla 
lepim glasom i glumačkim darom, pevala je dve igodiine,
1929-30, 'u Nemačkoj oiperi u Brnu. U iBeogradskolj operi je od 
15. VII 1930. do 1942, pa se povukla pod okuipaciijoim. Do 
1950. predavala je solo-pevanje u Srednjo(j muzičkoj školi
2078 Dr M . Milojević, »Politika«, od 6. II 1940.
2079 Stana Đurić-Klajn, »Politika«, od 13. II 1955.
2079a Mihailo Vukdragović, »Borba«, od 1. IV 1955.
2080 Neues Wiener Journal, od 8. IX 1938.
2081 Neues VViener Journal, od 14. XI 1938, zatlm Još povoljnog o njoj u br. od

15. IX 1938.
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»Mokran'jac« u iBeogradu, a zatim radila u Državnoij sradnjoj 
muzičkdj školi u Saraljevu do 1954. godine kada se konaono 
povukla. Nijen lepi, izuzetno topli koloraturni sopran ipretežno 
lirski, dinamički vrlo efektan, krepak i sinažan, tonski raskošno 
bogat, siguiran i priljatno zvučan u svim iregistriima pokazivao 
je pevačicu nal|le|pše muzikalnosti i soiliidne mu^ičkoMpevačke 
tehnike. U kdloratunnim modulaioi'jama ibi-la je upravo virtuozna 
i u tonskim vari‘jaci(jaima jednog izuzetno kreipkog, miilozvučnog 
glasa i u cistoj, uzorno pravitl,noj pevačkoj dikcilji. »Gđa 
Niinkovič je pevaoica tqp'le i fine boje ,g'lasa« —  hvalio je 
još 1930. godiine dr Miloije Milo'jević povodom tumačenja 
Đilde (»iRiigolle'to«). Ona ije i umetnica kdja je pronikila tehničke 
tajme pevačke umetnoisti i savladala iih suvereno. I muzikalina 
je. Uz to se na sceini snailazi sasvim prirodno, i izuzevši 
nekoliko momeinata, vlada i dikcijom, tako da mjena pojava 
odaje pun umetniički isklad.«2082 Qpet povodom već klasiono 
pevačke Điilde komlpozitor Petar Krstić je isticao da »raspoilaže 
odličnom pevačkom školom, kolja se me ogleda samo u 
čistoj intonaciiji, koiloratumoj t&hnici, fraziranju i osećamiju 
ritma, već i u vanredmo jaisinoij i čiistoj d'ikciji«.2083 Recenzent 
dr Viktor Novak je prtenao sa divljem'jem da (je »mjen glas 
'iznenadio i 'svoljom svežimoim, metailnošću i sjaijinom zvuonošću, 
gibivošću i iprodonnošću, koija ije reitka i kod istaknutijih 
koloraturnih pevačica«.2084 Drugi su iisticali toplimu i lirske 
kvalitete rtjenog glasa. »Kao koiloraituma pevačica gđa 
Grozano pokazaila je neosporne kvalitete. A li se preva'shodna 
lepota mjenoig glasa izvanredino ispoijila kao lirski sapran. 
Toplina njeinoig visokog registra nosi divne elemonte koji 
sluišaoca potpuno zahvataju.«2085 Ona je još i odlična gilumica, 
tako da ®u njene li'ntenpretaicije i glumski ce'Iovite.
Značajnije su joj partije: ođ preko trideset tumačenih opera: Đilda (»Rigoleto«), 
Đulijeta (»Hofmanove priče«), Leonora. UTrubadurn), Margareta (»Faust«),
Rozalinda (»Slepi. miš«), Rozina (»Seviijski berberin«), čarobnica (»Tais«),
Evdokija (»Jevrejka«), Violeta (»Travijata«). '

Po raskošnoij lepoti soiprama, po nijegovoj izuzetnoj jaćini i 
najraz'novrsnijem izražajinom diijaipazo'nu, po skladnoj pevačkoj 
tehmici i soiliidinoj školi i, najzad, po velikim glumačkiim 
stvaralačkim sposoihnoistima, Bahrija Nuri-Hadžić (3. III 1904, 
Sarajevo) sigurno je biila jedna od najboljih operskih 
umetnica između idva rata i ne samo na beoigradskoj sceni.
Po tim i tako ibrojm'im pevačkiim kvalitetima i raznovrsnim 
umetničkim osoibenostima, danas na n)u podseća savremema 
velika otperska umetnica Radmiila Ba'kočević. Nuri-Hadžić se i 
lepo muzički vaspitavaila: prvo 'je jednu igodimu učiila pevanije 
kod Ivanke M. Miilojević u Beoigradu, a zatim peit god'ima u 
klasi prof. Lirhamera na Diržavnoj muzickoj akadem'iiji u Beču 
(kao pitomica Ministarstva prosvete) kaju je završila i 
Katica Jovamović. iPo završeitku ove Akademiije provela ije

2082 »Politika«, od 27. XI 1930.
2083 »Pravda«, od 26. IX 1930.
2084 »Vreme«, od 27. IX 1930.
2085 K. Fjodorović, »Nedeljne ilustracije«, od 12. VI 1932, br. 25.

tri godiine, 1928-31, u operskom ansaimblu Gradskog pozorištaL 
u Brnu. U Beogradskoj operi je oid 15. VIII 1931. do 1936, 
zatim 1939-42. i 1952. do pemizion'i'sainija 1960. godiine. ■
Njen neoidollj'ivo ipriijatam, kuiltivisam glas izvamredine, zaseinjujuće 
lepote imao je ogromam izraža(jini volumen, blistavo zvučan u 
svim registarskiim dometiima, lirski nežan i tapao, dramski 
silan, iprodoram, uibeidljiv i uzbudljiv, pomalo erotično naglašen, 
raskošan u tonskim modullaoiijama i prelivima, tehnički 
odmeren i u svemu sigiuran. Ona je imala muzičku frazu vrlo 
plastičnu, skladno sliveinu, uceljenu, lepo ra'S'pevanu, majstorski 
izražavainu što Ije uverljivo sveidočiilo o visokoij kulturi glasa i 
muzika’linosti. U lepoj umetrtičkoj meri ona je i darovita glumica: 
njena Igra 'je proimišl'jena, ati maštovita, inadahmuta, potletna, 
naročito diinamiički izrazita I  vrilo meposredma jačinom ojenog ' 
temperamenta i osećaljinim izilivima. Malo je operskih glumica 
tako i toiliko iintenzivno i potpumo živeilo na sceni kao ona. 
»Gdica Nuri-Hadžić aperska je umetnica širo'ke kuliture«, pisao 
je o iijoj sa oiduševlijenjem dr Miloije Milojević 1931. 
»Insti'nktom v&zana za pozomiicu, oma ume d'a oseti oisnovnu 
brbno'St i karakteri'stiku uJoge koja je zaimteresuije, i vođena 
tim instiinktom ona najzad ostvaru|je u'logu u svima mjenirn 
reljefima, scenski istimita i pevač’ki uvek na vrsinfi zaidatka.« 
lstičući, zatim, njeinu partiju Travijate kao »kreaciiju 
prvoklasnog, evroipskog stava« dr Miloijević je hvali kao 
»opersku umetnicu visokog ranga, odlične škole, sjajnog 
iskustva i izrazitog scenskog iinsti'nkta«.2086 U kreaciiji Salome 
Haidžićeva je idostigla najviši umetnički doimet pokazujiući 
naij'lepše sposobnosti pevačice, igračice i glumice jakog 
ženetvenog temperamenta, ustreptailu senzibilnost i senzualnost 
koja «e u svemu osećaila. Tada je recenzent dr Mi'lotjević 
mogao da napiše da je »umela u svoju vanrednu ipevačku i 
glu'mačku umetno'st svoj gotovo genijalini iinstinkt umetnice 
od rase« i da »do danas na nasoj sceni iniije zaigrala i 
zapevala mi jedma umetn'ica koija bi bHa ravna gđici Haidžić ipo 
snazi izraza, ipo krvi, po leipoti vajane meloidiijske limiije i 
akcenta drams'kog pul'sa« .20a7 U partiiji Margarete (»Faust“ 
Gunoa) opet je zaiblistala najlepšim kva'litetima svoga glasa. 
»Sva iraskošna ilepota njenoig gilasa« —  oduševljavao se 
Branko Dragutiinović 1935. godime —  »savršana pevačka 
tehnika, tqpla muzikalnost i ekomomilja dimamičkih sredstava 
su U'sredsređene na ostvareinije i'skreinih, iako dosta puta 
bamalnih, me'Iodijskiih izliva Guinoa.«2088 Recenzent Jovan 
Dimitrijević je zaključi'vao da je Hadžićeva »m'uzičkom 
stilizaciijom svoje ipartilje učimiila naljveći lutisak i da je u tom 
pogledu kao i u glumačkoim premašila sve dosadašnije 
kreacije Ai'de ma našoj scemi«.2089 Reoemzent Pavile Stefanović 
je ipoetski i maštovito dočaravao štimung kolji je Hadžićeva 
stvaraila imterpretacijoim iMizete u »Boemima«: »Nijen glatki,
2086 »Politika«, od 4. VI 1931.
2087 »Politika«, od 27. XI 1931.
2088 »Politika«, od 3. VI 1935.
2089 Pavie Stefanović, »2ivot I rad«, 1932, knj. X, sv. 61.
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tneki, krupno treimolirani gla® izvijao se nervozno u 
hiiSterione, ženstvene mauke, dok je prostrani, plavi 
kriindlim raskošno ileteo, njihao se, dizao se, preko čiipaka 
rublja, ipreko šampanijskog penđšanja boemske, kavanske nooi, 
preko umetniičke slrke islikara Marsela i iprevnnutih vinskih 
čaša.«2090
Njene značajnije partije su: Manon, Saloma, Lota (»Verter«), Aida, Toska, Madlena 
(»Andre genie« Umberta Đordana), Travijata, Margareta (»Faust«), Jevrejka (u ist. 
operi Halevija), Katon (»Kazanova« Rožiokog), Lujza (u ist. operi Gistava 
Šarpantijea), Đulijeta (»Hofmanove priče«), 1953, Elizabeta (»Don Karlos«), 1955,
Dona Ana (»Don Žuan«), Tais (u ist. operi Masnea), Jelisaveta (»Tanhojzer« R. 
Vagnera), Dezdemona (»Otelo« Verdija), Elza (»Loengrin« R. Vagnera), Koštana 
(u ist. operi P. Konjovića).

Blanka Kezer (3. XI 1908, Baraonoš, Rumunija —  23. IV 1936, 
Beograd) pre vremena je  i tragiono završila život i svaju 
umetničku karijem. Gimnaziiju je učila u Saraijevu, a zatiim 
Muzičku akademiju u Beču. Intdigeintna, vrlo lepe poijave, 
jakog, ženstvenog temperamenta, darovita kao glumiea, sa 
vrlo 'zvučnim, izuzetno dapadljiviim lirskim sapramom, giipkiim u 
tanskim prelivima, dovaljno jakim u svim višim registriima, 
toplim i priijatno abojeninn, Kezerova ije biila perspektivna 
umetnica. Aili, avaij: direkoija Opere ije suviše apterećivala i 
partiijama koije joj nisu u svemu glasovno adigovarale. 
Kezerova se do te rnere zamorHa da jo j se učiiniilo da gufoi glas. 
Onda se dogadiila u njenom životu, u takvam labinom 
psihičkom stanlju, jedina iintimna Ijulbavina drama, sa 
razočaranjem koje tako osetljive prirade teško ipodinose. Ova 
daravita glumica, divna (perspektivna pevaoica i vrlo ilepa 
m'lada žena našla (je, na žalost, u samoubistvu jediini izilaz.
U saimom početku Kezerova je lepo priimiljena i u muzičkoj 
kritici i u ipuiblioi. U svojoj prvoj velikoj | ozbiilijnoj 
partiji Košta'ne P. Konjavića nametnala se lepoitoim glasa, 
temperameinta i izg'leda. »Od sOlista se lepo predstavila mlada 
gdica iKezer u ulozi iKaštane« —  pisao je  dr Miiojevič.
»Njen sopran iima sadržiine i paleta. Treba jo j još više 
glumačkog iskustva.«2091 Recenzent Jovan Diimitrijević je 
još galantniji u prmnanjbma: »iMi ijaj moramo za kreaoiju 
njene iKoštane izreoi svoje divljenje i s abzirom na glumu
kao i na muziičku stranu ove uloge.. .  Svoj'u partiju je
muzički savdadala potpuno i besprekorno. štaviše, njen je 
glas sada zvanio slabadno i ipuno kao retko pre toga. I 
sada se pokazalo da je ona lirski sapran odlionih kvaliteta, 
a pre svega odliono pastaviljen, lep po 'bdji, sposoban za
diinami'čno senčenje.«2092 On čak zamera dinevnoj kriiiioi što
ovaj injen uspeih nije dovoiljino istaknut. Već 1933. gadine 
Dimiitrijeivić na istom mestu zapaža vrlo rano da je »gđica
Kezer izguibila ©nagu i svežiinu svoga gilasa«,2093 jer je
pevala vrlo često i ipartiije kojje jofj n'isu adgovarale. Kriza Je, 
izigleda, počela već tada...
Njene značajnije partije su: Sofija (»Veiter«), Margareta (»Faust«), Pamina 
(»Carobna fruia« Mocarta), Parasija (»Sorocinski sajam« M. Musorgskog), Mizeta

2090 »Pravda«, od 21. I 1939.
2091 »Srpski književni glasnik«, od 16. VI 1931.
2092 »Život i rad«, 1931, knj. V ll, sv. 44.
2093 Ibid., 1933, knj. XVI!, sv. 100.

(»Boemi«), Rozeta (»Manon«), Robinja Krobila (»Tais« 2. Masnea), Fatma 
(»Kazanova« Rožickog), Nuri (»U dolini« E. d’Albera), Morana (u ist. operi J. 
Gotovca), Koštana (u ist. operi P. Konjovića).

Milica Manojiovićeva-Živkovićka (14. XII 1910, Beograd), 
supruga kompazitora Milenka, ipočela je uspešno i razvijala 
se praviilno kao odilično postaVljeni mecosopran, pa se pre 
vremena povuklla sa soeine. Završila je veliku maturu i 
počela da studira umeitnost u Beogradu, zatim diiplomira‘la u 
operskoj klasi u Muziičkoj škali »Stankovič«. Dooniije je glas 
usavršavala uz iiskusne pedagoge basiste Svetozara 
Pisarevića i korepetitora Aleksandra Ruča. U Beogradskaj 
operi je prvo hanoramo od 1. VIH 1930. do 31. V! 1931, 
zatim kao redovna sollistkinija od 1. IX 1931. do 1936. i
1937-38.
U ipočetku karijere dr Miloje Miilojević ije, povodom tumačenja 
jedne Ciganke u »Koštani«, isticao njen »slabodni gest i 
zvučni mecasapran«.2094 Ona ije, iinače vrlo muzikailna, pevala 
lepo kultivisainim meoasapranoim, jakim i ilepo razvijeniim u 
tartskoj paleti, sa mnago svežine, lepate i čiistote u tanu, 
sa lakim i sipontaniim imaduilaoijama glasa, koiji je sigumo 
zvučao i u viišim i u nižim registriima.
Njene su partije: Olga (»Evgenije Onjegin«), Suzuki (»Madam Beterflaj«), Lola 

(»Kavaleria rustikana«], Magaaiena (»Rigoieto«), Princ Oriovski (»Slepi miš«),
Berta (»Seviijski berberin«), Mersedes (»Karmen«), Sin (»Boris Godunov«),
Sestra (»Adei i Mara« Josipa Hacea), Zada (»Koštana«).

Krsta Ivić (4. VHil 1897, Glamoč, Bosna) spadao je među 
nekoliko inajibolijih tenora ina beogradskpj sceni. Završio je 
Konzervatorijum u Beou 1926, zatim studirao pevanje privatno
1927-29. kad temara de Lučiija u Napuiju. Pevao je sa 
zapaženim uspehom u aperama u Brnu, Teiplicu, Pllauenu i 
Ljublljani. U iBeogradskoij operi ije ad sezane 1932-33. do 1946. 
godime. N[jegov snažni izrazito dramski tenor imao je veliki 
volumen, tonski izvanredino čist, svež i raznovrstan, sa jako 
naglašenim draimskiim a'kcentima, sa pumim, upravo silnim 
zvučnim efe'ktam. »iG. lvić je pevač« —  hvalio ga je s pravam 
dr M. MilOjević —  »vanredino zdravag organa i imoanog.« 
»iNijegov tenor ima i baje i karaktera«, uz to je »tako lep i 
ipO'letain« .209S
Značajnije su mu partije: Vladimir (»Knez Igor«), Manriko (»Trubadur«), Radames 
(»Aida«), Andre šenie (u ist. operi), Faust, Kavaradosi (»Toska«), Rudolfo 
(»Boemi«), Pedro (»U dolini«), Vojvoda od Mantove (»Rigoleto«), Kanio (»Bajaco«), 
Gvardijan (»Moo sudbine« Đ. Verdija), Eleazar (»Jevrejka«), Samson (»Samson i 
Daliia« Sen-Sansa), Otelo (u ist. operi), Rikard (»Bal pod maskama«), Lesko 
(»Manon«), Turidu (»Kavaleria rustikana«), Herman (»Pikova dama«),
Samozvanac (»Boris Godunov«).

Zaključak o nacionalnim pevačima. Priliv srpskih ili uopšte 
jugoslovenskiih aperskiih pevača tekao je po etapama: u 
prvoj sezomi 1919-20, prilikom osnivamja Opere, bio ije 
takazvani pionirski ansambl, zatiim od 1926. i n&roeito od 
1930-31. gadine javiili su se ipevači od kajih neki izibijaju 
postepeno u naljviši umetnički plan aperske scene, tako da 
se već moglo gavoriti o umetnickaj hegemoniiji damaćih
2091 »Srpski književni giasnik«, od 16. VI 1931.
2095 »Politika«, od 19. X 1933.
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pevača nad ruslcim 'i stranim uopšte. Za jednu deceniju 
domaće snage su se oisposobile za najsloženiije opeirsko- 
-miizić'ke zadatke, ipreuzele i savilađale skoro sve gilavinije 
aperske partilje. Domaći pevači su donbsili i utvrđivaii ako ne 
naćionalni, onda u svakoim siućaju drukčiji i samostainij'i 
umetraćki i intenpretacioni s til nasuprot oinoim već 
konvencionalnom i poimalo istereotipno-ša!bioinskom, inače vrlo 
zaslužnih ruiskiih umetnika. To su biili umetnici koji su s 
pravoim tražiii svoje umetničko mesto na beogradskoj 
o'perskoj sceini, osvajalli ga i teško i sporo, više, reklo bi se, 
ometani nego favorizovani od operske direkciije. A kada su ga 
jednom osvdjili, dosttizati su i naijviši, evropski uimetnički 
nivo. »Pevam ša velikim partnerima oid kojih saim mnogo 
nauoila i sada mogu da pravim poređenija i da utvndim 
koliko vredi inaša Opera«, rekla je u i'ntervjuu 1938. godine 
Melanija Bugarinović, tada olanica Opere u Beču, koja je do 
1935. godine bi'la istalno ,u Beogradu. » . . .  Mi imamo izvrsnih 
pevača koiji bi slabodno mogli ida se pojave na najvećim 
svetskim scenaima.«2096 Neki su to i potvrdili svojim 
vanredno usipeil im gostovanjima na ve*likim evropskiim 
operskim scenama.

Dlrigenti u Operi

Nekaliko godiina posle osnivanja biće a'ktuelno pitanje 
dirigenta sa višim uimetničkim ambiciija'ma u Beograd'skaj 
operi. Međutim, u poćetku Stanisiav Binicki, doibar i darovit 
kompozitor, svestrani preigallac, vešt i rutinerski dirigent, 
uz pomoć komipozitora Stevaina Hristića, odgovarao je ovoij 
orgami'zacianoij fazi ideiatnosti kada se j'oš nije iimalo 
umetničkoig zaimaiha, smeilosti i veilik'ih ambiciija, koje će 
doneiti, novi uslovi i snage. U toku jedne decenije u Operi 
je stvaralo više dirigenata, većiinom mladih i manje ili viiše 
darovitih, sa inajvišim m'uzičkim abrazovanijeim, ponekad sa 
evropskim scens'kim iskustvom ili s velikim teoriijskim 
znanjem. Posle Stanislava Biiničkog ©meinjulju se za dirigentskim 
pultam s man(je ili više 'uspeha mlađe umetničke snage: 
Stevam Hristić, Ivan Brezavšek, lliija Slatin, Mirko Polić,
Lovro Maitačić, Krešimir Barainović, Jovan Baindur i Preidrag 
Milošević, koji su mnoigo doiprineli umetničkom uzdizamljiu 
Opere u međuratnom vremenu.

Jedain od majboilijiih snpskih i juigosloveniski'h komipozitora i 
jednu deceniiiju direktor iBeogra'dske opere, o če'mu ću još 
pasebno govoriti, Stevan Hristić, imao je, ooi'gledno, i veilike 
dirigentske amibidije, ko'je ije uporno zadovoiljavao uprkos 
često preoštrim ili prenagilašeino neipovoijmim, ponekad i 
malicioznim ocemama njegovih d'irigemtskih sposobnosti. Te 
nepovcnljne ocene bile su naijoštiJi|je od kralja treće deceiniije
2096 Razgovor sa Melanijom Bugarinović, objavljen u »Pravdi«, od 24. X il 1938. 
uoci gostovanja u Beogradskoj operi.

kada je u mekiim listovima počela prava hajka protiv njega 
kao direktora Opere i tražilo ili .nijeigovo povlačemje ili 
smenj'ivanje. Prvi je počeo sa oštrom kritikom Stamislav 
Bimiicki uibrzo poSle napuštanja položaja direktora Opere.
Binički savetuje 1925. godine Hri'stića da se iposveti 
komiponovanju, a ostavi dirigovamje koje ne zna. »Zar vi ne 
vidite i ne osećate da oni svi (k ritiča rij, koliko ih god ima, . , 
dele maje mlšiljen(je da 'Ste vi vrlo, vnlo slaib i nesipretan : 
dirigent.« On mu zamera da nema »osećaj ritma«. »Ja sam 
vas oduvek smatrao« —  zaključio je Binički —  »kao vrlo 
lošeg kapelnika i veoma meurednog čiinovnika.«2097 Tako je . 
delovao opoiro i nepriijatno sud Biniičkog koji je imao intimnih 
razloga da se Ijuti na njega zbog naiprasnog i mekorektnog 
smenijivamija na položaiju openskog dirigemta. Ali, nepiinu 
godinu dana rain'ije niije ga nimalo štedeo ni muzički 
■recemzemt StaniSlav Vimaver, oipet zbag ritmičkih i dinamički'h 
nesklaidmosti onkeistra ma predstavi »Evgenija Onjegina« 
kojom je dirigovao Hristić. Om mu je zamenio što mije umeo 
da iizrazi elegi(jski tan čajkovskog. »iMesto toga —  trka, 
bruitailini porazi, odsečn'i zastoiji, trzaj'i, lomljava i najzad 
maltretiranje puiblliike. Velikosvetski bal zvoni svečanom 
polomezom — a g. Hristić juri, da slomije sve violiine, sva 
guda'la, da izgube dah flaute i honne.«2098 Kada je zmatno 
dooniije, krajem 1929. godime, dirigovao operom »Knez Igor«, 
recenzent Dimi'tri'jević je zamerao da su ne'ke slike »monotone 
i dosadne, jer je  g. Hristić usporio i sve više razvlačio 
tempo. Kraj IV slike se svršio ritmiokim neskladom između 
orkestra i baletskog a'nisambla, jer 'je g. Hristić naglo 
ubrzao temipo«.2099 Međutiim, povodom izvođenija dosta 
složene opere »iSamsom i Daiila« SamSensa 1930. godine, 
dr Miiloje iMiloljević je zakijučio da je »oidlično izvedena« i da 
g. Hristiću pripada puna zaisluga za uspeh«.2100 
Uprkos ovakvom mišljemju, pod upravom Hristića izvedeno je 
tridesetak opera i baleta za petnaestak igođ'ima. Poznaito je 
več kako je to formulisao d'oibrim deloim taono B. 'Dragutimović, 
da ža tih petnaeist goidiina »niije svirao klavir, nije održao 
nl'jednu ’korepetioionu iprobu, iniije lično studirao sa solistima 
i horom mi jednu operu« i da je »idiriigovao opere koje su mu 
sipremiili korepetitoiri« 2101 naročito Alefeaindar Ruč. Najtačnije je, 
međutim, ida je u svern ovom s'loženoim 'pripremmom rad'u 
Hristić irnao idetimiionoig udela, a'li da je, ipak, ipreuziimao. da 
diriiguije oiperama u či|jofj se praktičnoj muzičkoipevačkoj i 
teatarskaj imscenaciiji mije smalazio sigurno, rnego se 
pouzdavao u svoju umetničku iintu'ioiiju koja bi u ovakvim 
sl'učajevima izneveravalla i rasne maljistore dirigente. I pored 
svih grešaka i silabosti koje su proisticale iz ovakvog , 
improvizatorskog irada, Hristić rnije kao dirigent lišen
2097 »Vreme«, od 4. I 1925.
2098 »Vreme«, od 28. I I I  1924.
2099 J. Dimitrijević, »Život i rad«, 1929, knj. IV, sv. 23.
2100 »Srpski knjižcvni giasnlk«, od 1. I I I  1930.
2101 Branko Dragutinović: »»Prolegomena. . itd. (već citiran esej).
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umetnicke vrednosti koja znatno zaosta'je od one vnlo visoke 
u oblasti kompoziciije, pa i zasiluiga za snpsku Operu.
Ne računajući rad pre I svetskog rata Hristić je  dirigovao od 1923. do 1945. 
godine sledećim operama i bdeth-na i to domaćim: »Ženidba Miloševa«, 
romantfćna opera, 24. II 1923, »Suton«, muzička drama Hristića, 26. XI 19S3, 
»Ohridska legenda«, balet, 5. IV 1933; stranim: »Čergari« Đ. Pučinlja, 16. VI 1920, 
»Travjjata« Đ. Verdija, 6. IV 1921, »Faust« §. Gunoa, 29. I I I  1922, »Uakme« Lea 
Deliba, 12. IX 1923, »Manon« Ž. Masnea, 18. II , »Pikova dama« P. Čajkovskog,
23; VI, obe u 1924, »Labudovo jezero«, balet Petra Čajkovskog, 29. V I,
»Polovecki logor«, balet (Iz opere »Knez Igor«) A. Borodina, 26. X I, oba u 1925, 
»Očarana lepotica«, balet P. čajkovskog, 16. V I, »Lujza«, muzička drama, Gistava
Sarpantjea, 29. V I, oba u 1927, »Rajmonda«, balet, Aleksandra Glazunova, 5. IV,
»Car Saltan«, opera, N. Rimskog-Korsakova, 23. V, oba u 1928, »Samson i 
Dalila«, opera, Sen-Sansa, 13. II, »Karmen«, Ž. Bizea, 30. X II, u 1930,
»žavota«, balet, Kamija Sen-Sansa, »Šeherezada«, balet, N. Rimskog-Korsakova, 
oba 6. IV 1931, »Dafnis i Kloe«, balet, Morisa Ravela, 23. V I, »Tais«, opera,
Ž. Mašnea, 21. X, oba u 1931, »Kazanova«, opera, L. Rožičkog, 25. IV, »Verter«,
opera, Z. Masnea, 7. V I, »Tajna piramide«, balet, Nikolaja čerepnjina, 25. VI,
sve u 1932, »Fedo'ra«, opera, Umberta Đordana, 10. V I, »Otmica iz Saraja«, 
opera, V. Mocarta, 19. V I, »Halka«, opera, Stanislava Monjuške, 11. X I, sve u 
1933, i trima obnovijenim operama u 1945. godini (»Bajaco«, 7. I I I ,  »Toska«,
26. V I »Verter«, 13. X).

Svestrano znača'jan i kao dirigent od ozbiljine vrednosti, kao 
pionir i kao pravi pregalac u vreme osnivaimja i intvrđivanja 
Opere je Ivan Brezovšek (3. VII 1888, Stirđeriice, kraj Celja
— 13. VI 1942, Beograid), muzičar vrlo soliidnog obrazovanja i 
sigurne dirigentske tehnike. Završio je četiri razreda 
giimnazije u Cellju, a onda vrlo predano učio muziku do 1907. 
godine kod Hoiltšnaijdera u Dortmuindu i to klavir, violinu, 
svirainije partitura i orgulje. U Kellnu se na Konzervatorijuimu 
spremao za điiriigenta u pasebnoj klasi. Od 1. IX 1907. do 
31. VIII 1913. .godine je zaipaženi miladi i ambiciozni dirigeint 
Grad'skog pozoriišta u Dortmundu, zatiim je u pozorištiima u 
Meou, Plauenu, iMilhauzenu. Od 1914. ido 1918. je, po vojnoj 
obavezi, kapeln'iik u aiustr'iijisikoij Viojsci, a 1919-21. je diiirigeint u 
Operi u Ljuiblijaini. Od 26. VIII 1921. do penzionisartja 23. III 
1942. godiine je skoro stadno dirigent iBeogradske opere 
kojoj je s IjuibaVllju i poštovanjem posvetio celu svoju 
plodnu umetmičku karfijenu, kao i mjegov divrti zemltjak Davorin 
Jenko. On je o'd 20. XII 1933. do 1936. v.d. direktora Opere u 
to!ku ustvar.i priiniudinoig adisustva Stevana Hiristića.
Brezovšek je bio dirigent ve'Ii'ke muzičke kulture, 'fcoji je 
»izgradio svoiju umetničku lionost na strogiim osnovama 
nemačke muziičke tradiciije, speciijalno nemačke klasike, 
romanti'ke i Vagnera« (B. Dragutimović u spomiinijanoij 
raspravi), darovit, u svemu vnlo odmeren, uzomo savestam, 
precizan, siiguran u svakom potezu, autoritativan kao erudit i 
umetnički diisciipllimovani trudbenik koji zna šta žeili da 
postigne. U tome nije nipoišto ibiila samo zanatska brižljivost 
ili rutimerska praktičnosit i racionalmost, na šta se ponegde 
pogrešno svodi irtjegova delatnost. Ja ®e I damas dobro 
sećam ovog samo prividmo smirenog, stavom i geistom 
strogo odmerenog, rtimalo nakićenog i spektaku'larmog 
dirigenta, a'li 'koji je urneo kao retko koiji uimetnik mjegove 
struke, u suštini vrtlo temiperaimentam i ipum stvaralačke snage, 
da skladmo spoji diis'kretan zamos i pdlet sa znalačkom 
muziokom studiljom. .Njegove predstave su uvek bi'le 
bssprekorno skladme muzičke celime u koijima su bili sjedinjemi

svi operski elementi. Tu nilje biilo Hriistićeve improvizaciije i 
nesigurnosti, ali ni zanatskog šablona, jer je to bio pravi 
umeifirtilk od iintuioije, nerva, oisećanija, znamja, sol'idimois-tii i 
veštiine, ko'j'i 'i pevački'm amisamiblom >i orikeistroim upravilija 
»s'uipenionno i virtuozno«, kako je to jedinom reikao u beograidskoij 
»Komeid'i'ji« Todor Mamojlović. Deliimično taonom sudu 
Bramka Dragutimovića da je bio »muzički eruđit, ko'ji je sa 
detaljnim poznavainjem ©tiilskih karakteristika prilazio 
muzičko^sceinskom delu i izgrađivao moćnu arhitektuiru sa 
njiima rna bazi savesno istudirainih d&talja »treiba, nesumnjivo, 
dodati i nijegov simisao za odmereno i'Sticanje emotivnih i 
dinamički'h kva'Iiteta u muzičko-pevačkoj imterpretaciiji, što ga 
je kao diriigenta oiiniio i toplijim  i neposred'niijiim.
Brezovšekove muzičke imscenaoiije bile su često najlepši 
opers'ki aranžmani 30-tiih i 40-tih godina. Sa mnogo Ijuibavi i 
razumevamja spremao ije i domaća operska deila. Od 
Komjovioeve »Koštane« stvorio je veillki umetnički događaj.
»G. Brezovšek je studirao i diriigovao delo«, pisao je kratko 
dr Miloje MMdjevič. »To znači d'a je posao ozbiljmo shvaćen i 
izveden.«2102 Jovan Di'mitriijević je isticao da je Brezovšek 
»delo spremio besiprekorno«, jer 'je »muzičko izvođemje... 
bi'lo veoma niiijanisirano u svome dinamičkom izrazu, tako da 
su sjajmo istak-nute mestimične gradaoije dramske i lirske Hi 
u orkestarskom iprefimjenom tkartju Mi na sceni u izražajmom 
meilodiijskoim rečitativu, u kome je deilo komponovano«.2103 
Brezovšek je sa prefiirtjenim osećanijeim i znalački izvlačio 
one tople fo'lklome elemente i u pevačkiim partijama i u 
orkestarskolj partituri.
Đrezovšek je diriigovao velikim broijem opera raznovrsmih po 
umetničko-muzičkom stillu i često vrlo ozbiijnih za muzičku 
studiju jed'nog dirigenta. Većima oviih opera biila je uspešno 
imterpretovama u muzičko-pevačkom ipogledu u mnogo'me i 
nijegavam zasilugom i po'kazala njegove raznovrsne umetničke 
afimitete i veiike stvaralačke sposobnosti. Zahvaljujući 
prvenstveno rtjemu, u Beogradu su d'osta rano i uspešno 
izvedena neka muzički vnlo složena kllasiona openska dela.
Za osamnaest godina (zaključno sa 1938. godinom posle koje je počeo da oboleva) 
nastudirao je , spremio i dirigovao oko Četrdeset opera i baleta kao premijera i 
samo nekoliko kao repriza svestrano uvežbanih, i to od stranih: »Hofmanove 
priče« t. Ofenbaha, 2. X II 1922, »Vesele žene vindzorske« O. Nikolaja, 10. V, 
»Prodana nevesta« Smetane, 21. X, u 1922, »Holanđanin lutalica« R. Vagnera,
6. X 1923, »Suzanina tajna« E. Volfa-Feraria, 21. Ml 1924, »Poljubac« Smetane,
3. IV, »Carska nevesta« Rimskog-Korsakova, 13. V I, u 1925, »Boris Godunov«
Musorgskog«, 21. I, »Loengrin« R. Vagnera, 24. V I, »U dolini« E. d’Albera, 2. V II,
sve u 1926, »Bal pod maskama« Verdija, 22. II 1927, »RusaJka« A. Dvoržaka,
27. X, »Otelo« Verdija, 12. X II, u 1928, »Knez Igor« Borodina, 2. IV, »čarobna
frula« Mocarta, 27. Vi, »Fidelio« Betovena, 22. X I, sve u 1929, »čarobni
strelac« K.M. Vebera, 28. V 1930, »Saloma« R. Štrausa, 25. XI 1931,
»Devojka sa Zapada« Pučinija, 13. X, »Slepi miš« Johana Štrausa, 7. X II, u 1932, 
»Priča o Josifu«, »Til Ojlenšpigel«, baleti, oba po muzici R. štrausa, oba
28. II I 1934, »Tanhojzer« R. Vagnera, 16. XI 1934, »Hovanščina« Musorgskog, 11. X
»Dalibor« Smetane, 27. X, obe u 1935, »Minjon« A. Tome, 13. II I 1936,
»Kavaljer s ružom« R. Štrausa, 2. I, »Katarina Izmajlova« Dimitrija šostakoviča,
12. X I, u 1937, »Moć sudbine«, 7. X 1938; od domaćih: »Zulumćar« P. Krstića,
23. XJ 1927, »Koštana« Konjovića, 27. V 1931, »Adel i Mara« JosJpa Hacea, 2. II
1933. i balet »Đavo na selu« F. Lotke, 25. II I 1938.

2102 »Srpski književni glasnik«, od 16. VI 1931.
2103 »Život i rad«, 1931. sv. 44.
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Diiriigenit izrazitog kreativnog duha i snažne iinspiraoije 
Lovro Matačić (14. II 1899, Suša'k) idqprineo je znatno 
umeliniekom razvitku Beogradske opere. Njegov veliki 
umetnicki uspeh niije bio pro'izvod svestranih i dugotrajnih 
školskih priprema nego izuzetne darovitosti, vanredno visoke 
muzikalnosti, smažne umetni'čke individualnosti 'i bogatog 
temiperamenta. Još od devete godiine priipadao je Horu 
bečkih dečaka (»Wiener Sangerknaben«), gde je stekao 
osnovno muzič'ko abrazovamje; od 1915. godime je studirao 
klavir, orgulfje, kompozioiju i diriigentsku veštimu kod 
profesora Ignljaca Herbsita i Oskaira iNedibaila u Beču i već u 
1916. godini je diriigovao jednom operetom u Bonu. U 1917-18. 
je korepetitor-voilonter u Operi u Kelnu, a zatim je razvijao 
vrlo plodnu muzičku delatnost u jugosllovenskim operama:
1919-20. je diriigent u Narodnoim kazalištu u Osijeku, 1920-22. 
u N,P u Novoim <Sadu, 1922-24. u Narodnom gledališču u 
Lijublijaini, 1924-32. u Dperi u Beogradu, 1932-38. u Operi u 
Zagrebu, od 1. V 1938. do pred rat 1941. godine dirigent i 
v.d. direktora Beogradske apere. Posle rata je dirigent Opere 
Makedonskog inarodnoig teatra u Skoplju, a od 1956. godine je 
dirigeint u operama u Drezdonu, Berilimu, Frankfurtu na Majni 
i u Beču. Sem toga, dirigovao |je s velfkim uspehom 
Hrvaitskiim pevačkim društvom »iKoIo« i Filharmonijumom u 
Zaigrelbu i od 1924. godiine ARD »Obilić« u Beogradu. 
Zapažena su i injegova gostovanja kao diirigenta u operama u 
Beču (1931-32), Riigi (1934), Bukureštu (1936), Varšavi 
(1936) i Benlimi.
Matačić je uvek nadahnuti dirigent diinamičkiih taktovskih 
poteza koiji snažno i sugestivno pokreće, nadahnj'uje i sigurno 
vodi ipevače, hor, orkestar čineči ih iposluš'ni'm i odainim, 
spektakuilarain gestovima i celim fizičkim bićem. »Sva je 
publika osetila dirigentovu mladost« — veiličao ga ije kao 
dinlgenta »Kanmen« Stanislav Vinaver još 1924 —  »ono 
jako i  ineumitno u mjemu, plamen koji razbuktava orkestar, 
požar koiji se razgoreva svetlo, toplo i ushićeno ina maše 
zadMjene o č i... On trepti, on drhti sa svojiim pevačima i 
violinama... Svakome dopušta da dođe do što jačeg, id'ubtjeg, 
istinitijeig izraza. Iinstrumeinti žive, pevači žive, motivi 
žive.«2104 Dr iMiloje M'nlojević ga je ocenjivao kao umetnika 
dirigenta koj'i ije »zaista šef kad diriguje« i koji naročiito 
ume »da ističe etfekte, da ih traži i nalazi, čineći tako 
svojju interpretaciiju živom«. Njegovo diriigovamje je  ineobiično 
atraktivno, spontamo, prava umetnička kreacija, ijer »miije u 
partituri«, tj. strogo vezan za nju, već je »partitura u njemu, 
on je 'ima u isvesti, u duši, u svojoj osećajnosti, u svome 
temperamentu — ipoinekad i raspuštenom, i kapricioanom
— i on diiriiguje podsećajuoi se partiiturom, ii diriigulje 
sugerirajući svirače i pevače, pog'ledom, diferenciramiim 
gestom«.2105 Posle vrlo uspešnog dirigovanja operom

2104 »Vreme«, 1924.
2105 »Politika«, od 8. II 1934.

»Boemi« jedan recenzent ga je hvalio da je »kao dirigenit 
vodio ovu odličnu ipredstavu svom žarkom silinom svog 
muzikailnog temperamenta. Ritmička čvrstina kojoim puilsira 
pod njegovom rukom dirigentski preteški drugi čim, sav u 
ulionoij vrevi, sav u kafanskom žagoru i tumultusu, skoro je 
bespriimeran u našoj dosadašnjoj oiperskoj praksi«.2106 
Za deset godina uimetn'ičke delatnosti u Beogradiskoij opeirl 
(u dva maha, idiruigi put i kao operski diirektor, ponekad i 
red'iteij) Matačić je spremio i dirigovao dvadeset dve 
opere i ba'leta, sasvim solidno obrađenih i uimetnički vrlo 
efektnih, tako da »svaka mljegova mova predstava značila ije 
jedan uspeh više i jedan 'korak dalje u razvoiju 'Beogradske 
opere« .2107
Tako je Matačlć dirigovao —  od domaćih: »Knez od Zete« Koniovića, 1. VI 1929, 
»Moj-ana« J. Gotovca, 4. I 1932, »Nikola Šubiđ Zrinjskia Ivana Zajca, 11. XI 1939, 
»Koštana« Konjovića, 8. V  1950, »Đurađ Branković« Sv. Nastasijevića, 12. VI 1940, 
»Simfonijsko kolo«, baiet, Jakova Gotovca, 15. li 1941; od stranih: »Don 
faskvale. Gaetana Donicetija, 12. XI 1924, »Demon« A. Rubinštajna, 29. I 1927, 
»Jenufa« L. Janačeka, 24. il  1928, »Pieretin vco-, pantomima, E. Donanina, 29. I
1929, »Turandot* Pučinija, 26. V I, »Manevri na selu«, balet, Ivana Amashajmera,
9. X, »Pozlv na Igru«, koreografska slika, K.M. Vebera, 9. X, sve u 1930. godini, 
»Hugenoti« Đakoma Majerbera, 11. II I 1931, »četiri grubijana« Ermana Volf- 
-Feraria, 19. XI 1938, »Mrtve oći« Ežeba d’Albera, 19. IV, »Frančeska da 
Rimina«, balet, P. Cajkovskog, 2. V I, »Tamara«, balet, M. Balakireva, 14. X, 
»Balerina i banditi«, balet, Mocarta, 14. X, »Don žuan« Mocarta, 4. X I, 
svestrano obnovljeni »Turandot«, 23. IX, svi u 1939, i »Orfej« (»Orfei j Euridik«)
K. Gluka, 29. II 1940.

Odiiični hrvatski dlriigemt akademik Krešimir Baranović 
(25. ViIJ 1894, Šilbenik) radio je u Beogradskoij operi kraće 
vreme, ali ije uticao blagotvorno kao vrlo daroviti 
komipozitor, veliki muzički erudit i kao muzičar inaj'lepših 
stvarailačkih siposahnos'ti. Muzičko oibraizovanje *je stekao 
prvo u iMuzičkoj školi Hrvatskog glazibenog zavoda u Zagrebu 
(gde se odmah istakao) kod profesora F. Lotke, a 
koimipozioiiju uičio 1912-14. u iMiu îčlkolj alkademiiji u iBečlu. 
Posle toiga je proveo: 1914. kao korepetitor-volonter, od 
191S. i kao dirigent sve do 1927. u Operi u Zagrebu; od
22. VilJ 1927. do 2. IX 1929. je dirigent u Operi u Beogradu, 
sem 1928. kad diriguje orkestrom na turneiji slavne balerime 
Ane iPavlove; 1929-43. je direktor Opere u Zagrebu,
1943-45. šef orkestra iRadio-istanice, zatim dirigent Opere 
Narodnog divadila u Bratidlavi i, najzad, od 1946. profesor 
diriigovainija i imstrumentacije u Muzičkoj a'kademiiji, ipomovo 
diriigeint Opere i od 1951. i Beogradske filharmoniije u 
Beoigradu.
U uimetničkom stvaram'ju Baranovića značajam je boravak u 
Beču 'kada se uisavršavao i kao dirigent i u tehnici 
konnpoinovanija. »i kada se danas posmatra moje delo i 
govori o tehmici imoga rada« —  rekao je  u jedmoj iizjavi — 
»onda imoram priznati da mi je to domeo imoij boravak u 
Beču.«2108 Jsto je  tako ibio presudan i inarodni melos, kolji 
je jače uticao na njeigov kormpozitorski rad.2109 U mjegovom
2106 Pavle Stefanović, »Pravda«, od 21. ! 1939.
2107 Branko Dragutinović: Ibid.
2108 Dragoslav Adamović (Anketa »Politike«: »Ko je  na vas presudno uticao i
zašto?«), »Politika«, od 28. IV 1974.
2109 Dragoslav Adamović: Ibld.
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stvaranju osećaju se u manjoj iJj većoj meri uticaji 
Mokramjca sa rukovetima, značajnih ruskih i čeških 
komipozitoira. 1
Ovaij pravi majstor tehnike i instruimentacije u kompoziciiji, 
ko'ji s ilepi'm osećanijem imere meguje nacionalni, tzv. 
folklorni izraz u imuzici, kompomoivao je, pored više 
tvorevi'na za instrumeintalna i voka'lna izvođenja, i znača}na 
pozorišna d£la, kaja ©u 'nmala uspeha u svim jugosloveinskiim 
pozorištima, pa, >nar.avno, i u Beogradu: opere »Striženo 
košeno« (1932), »Nevjesta od Cet'nngrada« i ’balete 
»Licitarsko srce« (1924), »im'brek z mosom« (1935) i 
»Kirteska ;priča«. Sem toga, dao je iscensku muziku za 
komade »Tirena« i »Dundo Maroje« M. Držića i neke 
domaće fiJmove, a naročito mu je efektna kantata 
»Goran«.
Baranović mema 'kao diriigeint ome pomailo teatralne, 
estra'dme, ali mesummjivo ipriijatne spektakuilarno'sti Matačića, 
niti apet stroige discipli'novanosti i emotivne uzdržamo'sti 
Brezovšeka; on je vain'redmo skladna umetmička simteza i 
jedinog i druigoig, više 'dnuigog. On idluboko ponire u eleim&nte 
i majtananija muzička svajsitva partiture, otkriva imgemiozino 
prefimjenosti, specifičnosti, ističe s merom lirske i 
dra'mske naigilaske, virtuozno vlada orkestro'm i horom, 
siigurno pO'Veizuije s velikim znamjem i mepogrešivoim 
intuicijom iinstrumentalne 'i vokalne intenpretacije, tako da 
njegove opere deluju vrlo skladno, funkcionišu kao 
preciani 'mehanizam, vođeme sigurnom rukoim, a imaju i 
daha i duha i žlvotnog dimamizma. Opere koje 'je on tako 
spremio i diri'govao sipada'ju među majleipše umetničke 
kreaciije beogradske scene, jer je svugde pokazivao 
»svotje zrelo 'maijs'torstvo, agrommo iskustvo, nepogrešni 
teatarski instinkt, široki di'jaipazoin dirigentskog irepertoara« .2U0
On je dirigovao: »Licitarsko srce«, 23. XI 1927, »Knez od Zete«, 29. :XII 1946, 
-Koštana-, 8. V 1950, obe Konjovića, »Nevjesta od Cetingrada«, 12. V 1951, 
»Kineska priča«, 30. IV 1955, obe Baranovića, »Žar ptica«, balet, »Petruška«, balet, 
oba Stravinskog (25. V I), »Don žuan«, balet, Gluka, »Trorogi šešir«, balet, 
Manuela de Falja, obe 22. X II, svi u 1928, »Knez Igor« Borodina, 3. IV,
»Konjic vilenjak«, balet, Cezara Punjija, 14. V, sve u 1929, »Pikova dama«, 26.
VI 1947, »Aida« Verdija, 11. X II 1948, »Bal pod maskama« Verdija, 6. I 1951, 
»Snjegoručka« Rimskog-Korsakova, 3. XI 1952, »Otelo« Verdija, 1. V III 1953, 
»Holanđanin lutal-ica« R. Vagnera, 15. V 1954, »Hovanščina« Musorgskog, 10. II 1955,. 
»Silfide«, balet, Mocarta, »Plava ptica«, balet, Cajkovskog, »Bolero«, balet,
Morisa Ravela, sva tri 21. IV 1956, »Kača Kabanova« Janačeka, 8. V II 1956, 
»čudesni mandarin«, balet, Bele Bartoka, 10. II 1957.

U toku petnaest sezoma vrlo zapažene umetničke delatnosti 
u Operi ko'mpozitor Predrag Milošević (4. 11 1904, Knjaževac) 
spremio je i dirigovao vnlo efektno i zmailački trideset 
operskiih de'la. iPosle Bimičkog i Hristića, treći je po redu 
srpski dirigeint u Beograd'skoij operi. Uč'io je klavir, 
dirigovairrje i kompoziciiju ma Konzerva'torijumu u Pragu.
Po povratku on «e isticao kao vrlo daroviti i viirtuozni 
piijanista, jedan od ma'|bo'lji'h u nas u to vreme, i kao 
diriigent. Kao dirigent je stvarao u Beagradskoij operi dva 
puta —  1932-38. i 1945— 1954, a zatiim: od septembra

2110 Branko Dragutinović: Ibid.

1955. do 1957. je direktor Opere u Novom Sadu, u doba 
njeme sve'strane umetni'čke orgamiizaciije i usavršavanja,
1955— 1959. je stalno, po ugovoru, i dlrigent. Od 1938. je 
docent pa redoivam profesor, 1960-67. i dekan Muzičke 
akademije u Beogradu.
Darovit koimpoziitor prefimjene osećajnosti, odiičam pianista 
vi'soke umetni'čke izvođačke tehnike, veilike muzičke 
erudioiije, on je kao dirigent sjedinjavao majiieipše kvalitete i 
eJemente: pravu darovitast, izvanrednu umetničku odmereno'st 
i di'sciiplinovainoist, veiliko im'U'zičko znanje, izvođačku sigurnost 
i stuidozno'st u radu. On ije brižljivo i nadahmuto oibrađivao 
opers:ku ipartituru, otkrivao i inala^iio ii naijtanamije m'uzičke 
izraze i lepote i umeo da iih drugima pranese. Njegovo 
diriigovamije niije, ili ibar vrlo retko, -biilo teatarski atraktivno, 
kao, na priimer, Matačićevo, ali je vrlo skladno, odmereno, 
taono pri čemu je usipevao da minimumom dirigentskih 
sredstava postiigne imaksiimum izraža'jmi,h mu-zičko-p&vačkih 
efekata. On se, zatim, znalački posvećivao orkestarskoj i 
horskaj imterpr&taci'ji. U diri'gentski složemim aperama ni'je 
guibio ravnotežu i imicijativu nego je sve d'ržao čvrsto i 
sigurno. To je ona »okretna dirigentska tehnika« koiju kod 
njega hvali kom'pozitor Svetomir Nastasijević.2111 Dr Mi'Ioje 
Miioijević ističe mjegov umetnički afimitet za Mocarta, jer 
njegova priroda »tako lepo odgovara stiiu Mocartove 
muzike«. Povodom diriigovanja operom »Otmica iz Saraja« 
Miiojević zaključuje svaju laskavu ocenu, pošto je iistakao 
da je »ipomovo ipolka'zao da je ii muizičar od oisećamija i d'iri'gent 
na ikoiga se ,s ipravom sme račumaiti«: »Imalo je tremuta'ka 
preks'iinoć gotovo kaimennom m'uziicirainja.«2112 Omgo'm prilfkom, 
povadam diriigovamija operom »Vanj'ka iklljučar« Nikolaja 
Čerepnijiina, hvalio ije njegov »ijasam diri'gemts'ki potez« i 
»osećan'je za ritaim« 'i iisticao ome zn’ačaijme stvarailačko-eimotivne 
trenutke u diriigemtsikaj imteirpreitaoiiji, jer je ■»imailo tremutaka 
kada je ig. MilošeVić mois'ro sviim ®voljim muzi'kal'niim b'ićem sav 
palet ove muzike«.2113 I recenzent Dragu'tiin Čo'lić je 
naglašavao (tu ličnu, emotivnu rnotu u m'jegovoim diriigentskam 
radu prilikom dirigovanja operom »Faust«, jer se »i ovoga 
puta vidno manifestovao zdrav i svež muzički temperament 
g. MMoševića«, koji je, u ovoij dirigentski vrlo složemoj i 
teškoij oiperi, »izvrsno vodio ansambl«, »maročito orkestar 
pod njegovom palicom bio je zvučno vrlo disciplinovan«.2114 
Milošević se u Operi mnogo zalagao za pravMnost i 
či'Stotu ijezika, maročito za lepu artikulaciiju i akcentuaciju 
reči, slogova, ceile muzičke fraze i to u vrememu kaida drugi 
dir'iigenti, i pored najbolje volje, nisu mogli da se tome 
posvete.
Treba maročito istaći i mjegovu vrlo značajmu i plodonosmu 
muzičku de'laitnost u zaroblijeničkiim loigorima u Mirnbergu i

2111 »Život f rad«, 1935, sv. 133.
2112 »Politika«, 1933, Muzej pozorišne umetnosti SR Srbije, 10898-183.
2113 »Politika«, od 23. IX 1933.
2114 Dragutin Čolić, »Pravda«, od 22. IV 1935.
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Hamelibuirgu (1941-43) u Nemačko'j gde je zna'lački vodio 
vel'iki, impoizaTiljni i maill kamenni orkestar i oficirski hor sa 
preko stotiou pevača, neiguljući vdo raznovrsnu iinstrumentallinu 
i vokailinu muziku, čeeto i solističku. I hor i orkestar 
imiponovaili bi i dana>s u normalnim usloviima muzičkog 
rada.
Milošević je dao scensku muziku za komediju »ženidba čarli čaplina« Dragutina 
llića-Jeja (1936), za »Sluga dvaju gospodara« Goldonija za Humorističko pozorište 
(1953), za dramu »Pesnička duša« Judžina O'Nila (1960). U Beogradskoj operi je 
dirigovao: »Dorica pleše« Krste Odaka, 15. II 1935, »Ero s onog svijeta«
Jakova Gotovca, 26. II 1949, »Seljaci« (»Đido«) P. Konjovića, 3. I I I  1952; od 
stranlh: »Trubadur« (kojom je operom počeo u Beogradu svoju dirigentsku delatnost 
i završio kao dirigent novosadske Opere na gostovanju u Nišu 1959. godine), 
»Soročinski sajam« Musorgskog, 27. IX 1933, »Đani Skiki« Pučinija, 16. VI, 
»Jesenja poema«, balet, Federika Šopena, »Sonata velikog grada«, balet, 
Aleksandra Tansmana, oba 16. V I, »Život jednog dana«, balet, Arkadija Kugela, 
»Endimion«, balet, Maksa d'Olona, »Misli«, balet, Sibeiiusa, Jarnefleta i 
Svenusena, sva tri_ 29. X II, svi u 1934, »Don Kihot« t. Masnea, 17. V,
»Romeo i Julija« š. Gunoa, 17. X II, obe u 1935, »Figarova ženidba« Mocarta,
5. II 1936, »Rskalo« (»ščelkunček«), balet, 24. IV, »Car i drvodelja« Alberta 
Lorcinga, 24. V, »Ljubavni napitak« G. Donicetija, 15. X, sve tri u 1937, »Don 
Žuan« Mocarta, 17. II 1938, »Seviljski berberin« Masnea, 15. IX, »Valpurgijska 
noć«, balet, š. Gunoa, »Balerina i banditi«, balet, Mocarta, »Bolero«, balet,
Morisa Ravela, svi 10. XI 1945, obnovljena »Figarova ženidba«, 21. II I 1946, 
»Travijata« Verdija, 23. I, »Don Paskvale« G. Donicetija, 18. X, obe 1947, 
obnovljeni »Faust«, 28. I 1951, »Trubadur«, 28. I 1951, »Hofmanove priče« 2. 
Ofenbaha, 26. I 1953, »Manon«, 28. I 1954.

I kompozitor Jovan Bandur (24. IX 1899, Javnica, Dvor na 
lin i —  14. V 1956, iBeagnad) počeo je da radi u Beogradskoj 
oiperi za uprave M. Predića i S. Hristića. Učio ije i završio 
giimnaziiju i veliku maturu u Sremskiim Karlovciima i 
Vinkovcima. Kompoziciiju i dirigovanje je studirao na 
Muzičkoij akademilji u Beču, a završio 'na Konzervatoriljumu u 
Pragu. Bamdur je proveo: 1921-23. kao korepetitor i 
pamooni dirigent u NiP u Novoim Saidu, kao dirigent 
Pevačkoig drušijva i iprofesor pevanja u Painčevu, od 19. IX 
1931. kao korepetitor i ipamoćni, od 1932. i istalmi dirigent 
Qpere u Beogradu, od 3. 1 1936. do 3. Xlil 1937. i kao njen 
v.d. direktora i najzad adim'iinistrativni direktor i profesor 
Muziičke aka'demi'je u Beoigradu. Zaipažen <je i kao idirigent 
ARD »Obilić«.
Banidur 'nije imao određeniji dirigentski sti'l. Muziički vnlo 
so'i'idno oibrazovan, iepe muzikalinosti, vi'še raciooa'lan meigo 
emocianailam, oidmeren u 'svakom dirigentskom potezu, sa 
više ipažnje i zalagaoja za instrumentaline nego vokalne 
interpretacije, on je delovao dovol'jino. autoritativno i 
sigunno. Njeigav da'lji umetnički razvitak je sprečila vrlo 
ozbill'jna bo'lest koja ga je učinila neipokreitnim. Značajnije su 
mu predstave: »Don Kihot«, balet, Ludviga Minkusa, 14.
XM 1932, »Gveće maile Ide«, balet, iPau'la Kilenaua, 19. XI,
»Viila ilutaka«, balet, 19. XI, oba u 1932. godimi.
Nelkoliiko m'uzi'čara za'služuijiu da se sipomemu, ia!ko ®u 'imal'i 
epizodinu, iponekaid čak i meviđljivu, ali vrlo značajnu ulogu u 
operskoim životu, pomeko stvarajuđi ,i kratkotrajmo i manije iii 
više efektno. Tu su, ipre svega, dva profesioinalna d'iriigenta
— Mirko Polić i Mija Slatim. Slatin je jedan od prvih 
operskiih dirigeinata već od 7. III 1921, a radio je samo do 
kraja 1923. godine kada je prešao u Operu u Splitu.
Miuzičiki isvestraino obrazovan, oidliičam pijaniista, is velikim

iskustvom i veštimom operskog reditelija ko'je ije doneo iz 
Moskve, Slatiin se iposvetio više bailetu nego operskim 
delima. U Splitu je postavio vrilo uspešno opere »Kavalerija 
rustikama« i »Evgenije On'jeigim«.

Mirko Polić (1890, Tnst —  1951, Ljubljana) radio ije kratko, 
ali korismo s velikim muzičkim znanjem koje je stekao na 
studijama u Pragu, Trstu i Beču. Kao dirigent je počeo u 
Narodnom kazalištu lu Trstu 2a 'uiprave Leona DragutiinoVića ® 
kajim ise borio li protiv 'itaililjamskag uticaja i političkog pritiiska. 
Zibog taikvag iborbenag sitava morao je 1914. gadine da 
napusti Trst s upravnikam Dragutiinovioem ,i pređe u Osijek 
gde je sve do 1923. gadine bio zasilužni v.d. direktora 
Opere. Posle taga je proveo: 1923-24. kao -sekretar u 
Zagrebačkoij aperi, 16. VI 1924 — 30. V 1925. kao sekretar i 
dirigent u Beagradskaj aperi u kaju se vratio 5. IX 1939. ,i 
radio do rata 1941, od juna 1925. je direktor Opere u 
Ljulb'ljani. »On je bio jedain od onih radinika-entuzijasta« — 
kaže Bramko Dragutimović —  »koji su više postizali na 
prabama u svoljolj korepeticiono'j sobi nego što su pokazali 
za d'iriigemtskim pu'ltom«, aili, ipak, »mjegove predstave nisu 
isle i’sipad jednog vnlo salidnog izvođačkag nivoa.«2115 
Međutim, Palić je bio vrlo spretan, si'guran d'irigent, ko'ji je 
u svajaj ruci držao jediinstvemo sve elemente i čimioce 
openske predstave, pocanat po težnji da orkestrom vlada 
suvereno i da ga svede na njegovu pravu funkciju u 
izvođačkoj ce'limi ističući umetmički primat vokalme 
interpretaciije.
On je dirigovao predstavama: »ženidba Miloševa«, 11. II 1941, »Aida«, 1. V 1925, 
»Don žuan« Mocarta, 4. XI 1939, »Falstaf« Verdlja, 26. 1, »Lučija Lamermur«
G. Donicetija, 29. V I, »Đokonda« A. Ponkielija, 13. X I, sve u 1940. godini.

Rad koreipetitara je za veliku publiku neviidljiv, ali je njihov 
uimetni'čki daprimos izvođenlju opere panekad veliki i 
naijvažniji. Dabri korepetito'ri su praktičina škola za aperske 
pevače. U duigoim imeđiuratnoim vrememu u Operi je bilo 
malo spasabnijih korepetitora. Jovan Srbulj (28. III 1893, 
Beagrad — 5. XI 1966, Beograd) isvrš'io !je 'Ko'n'zervatorijum u 
Pragu. U NP u Beagradu je pevao vnlo mlad, naročito u 
prvim operskiim pokušajima, ad 10. XII 1909. do 1914, a 
zatim, posle školavamja, radio kao korepetitor od 5. X 1922. 
do 1. VI 1928. Od 1928. do 1930. je dirigent u Beogradskoj 
operi. U oktabru 1936. gadime osnovao je u Beogradu 
operetu i tu najviše diri'govao. Muzičar dosta salidnog 
muzičkag zmanja, muzikalan i iskusan on je bio vnlo 
koristan korepetitor, ali kao dirigent miije bio mi stvanalac, , 
ni inspirator nego rnarije ili više sipretan rutimer sa 
neaspornim darom. Kao korepetitor je dirigovao predstavama: 
»Vilarovi dragoni«, »Fra Diavo'Io«, »Komeviljska zvona« R. 
Plamketa i »Toska« (1942). Srbulj je bio neumorain muzički 
trudbenik na putu između opere i operete.

2115 Branko Dragutinović: Ibid. 
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Dragutln Riznić je počeo da studira prava, a završio Muzičku 
školiu u Beogradu i Konzenvatorijum u Nemačkoij i Ženevi. 
Prvo je bio 51 an aperskog orkestra (28. X 1922 —  1925), 
1925. sekretar, 13. I 1926 —  1927. koreipetitor, ipovreimeno i 
dirigent Beoigradske opere, a od 1927. je ponovo u 
orkestru. U sviim olb'lastima svoje de'latnosti nije iimao 
veći umetnički usipeh, a!li je bio vrlo ambiciozan, neumoran 
muzički i operski trudibenik, jedan od iniciijatora Beograd'ske 
fiilharmonije. »Violinista 'isipod proseka« (B. Dragutinović), 
muzičar većeg zinanja i solidne škoile, Riznić je radio i 
mailo i nezaipaženo kao korepetitor, sa više amfoiciije i 
trudoljuibivosti kao dirigeint koiji u tome niije imoigao da 
nađe pravi put ka većem uspehu.

Zaslužuju da se apomenu korepetitori Borls Dobrovoljski, 
Petar Kolpikov, Aleksandar Ruč i Boris Zorko. Dobrovoljski 
je prešao iz bjuibljanske u Beogradsku operu 3. VIII 1922. 1 
radio neiprekiidno do 1. XII 1928. godme. Bio je svestran 
poznavalac operske muzike i dobar pedagog-praktičar. 
Koillpikov je radio kao korepetitoir, dirigent i rediteilj 
opersko-operetski u NP u Novom Sadu 1922-25, a od 
15. IX 1928. do 31. Villl 1931. kao korepetitor u Beogradskoij 
operi. U Novoim Sadu je radio kao vrlo iskusan i dobar 
dirigent koji može da nadahne i pokreine (»Tnavijata«, 
»Madam Beteirfilaij«, »Tri devojčice«, »Jesenji manevar«, 
»Ciganski baron«), a kao korepetitor u iBeogradu obrađivao 
je vrlo amibiciozno i stuidiozno i najtainaniije melodijske 
iepote i ritmiičko-dinamičke izraze. Jedanput iprvu ije povereno 
dirigovanje ibailetom (»Žizeila« Adolfa Adama, koreograf Nina 
Kirsanova, 30. VI 1931). Boris Zorko je bio postaviljen 
15, VIII 1930. i rad'io do kr-aja 1933. goidime kao korepetitor i 
pomooni dirigent naljviše za komade s pevanjem. iPovodom 
uspešnog diriigovanja orkestrom i pevamijem ina predstavi 
»čučuk Stama« 5. Ilil 1930, recenzent Jovam Diimitrijević je 
hvailio ovaj mijegov deibi: »Pokazao je potpunu preciznost u 
diiriigovainju i nepogreš'ivo vođenje amsambla. Uz to injegovi 
su gestovi laki i gipki i ipotpuno uibeidljivi.«2116 Njegov 
kratkotrajim boravak u Operi bio je blagoitvoran. Umetnička 
delatnost Aleksandra Ruča (15. 111 1873, iPetrograd) bila je 
najznačajnija njegovom svestramom metodionošću u radu, 
mjegovom iprefimjenoim muzlikalmošću i velikom muzičkom 
kulturom. Qn je korepetitor od 1924. do 1944. godime. 
»Odličam pijanista, ipoznavailac vokalne tehmike i operske 
izvođačke prakse, A. Ruč bio je duša operskog izvođačkog 
aparata, naročito solističkog.«2117 On je nastudirao i spremio 
skoro sve oipere koije je posle preuzimao da njima diriguije 
Stevan HriBtić. iRltč nije bio samo veliki muzički erudita i 
doibar praktičar-rutimer nego isto toiliko nadahmuti kreator 
od dara i 'lepe umetničke intuicije. Više mladih srpskih 
pevača obavezni su za d'obro postavljanije glasa i pravilno

razviijamije u ipočetku najviše njemu i basisti Svetozaru 
Pisareviću.

Scenografi, dekorativni slikari i kostimografi preobražavaju 
scenu između dva rata

f

Dekorativno-tehnička i  kostimska oprema predstava. Od 
osnivamja stalmog pozorišta u Beogradu i do kraja XIX 
veka pozorišna uprava ije poklanjala sve ozbiljniju pažnju 
dekorativno-tehničkoij i kostimskoj opremi ipred'stava. 
Oekoraciije i kostimi su naručivani i struono rađeni u Beou. 
Uopšte, oko stvaranja idekorativno-kostimske opreme 
predstava ibiili su aingažovami (iii da je izrađuiju il i da je 
nabavlljaju poruičivamjem kod stručnjaka) u ovo vreme 
najipozvamiji stručnjaci s'likari, arheolozi, etnografi, istoričari 
umetnosti, počevši od Stevana Todorovića preko Antonija 
K'OvačeVića do Oomenika d ’Andreja, Dragutima Milutinovića, 
Viiadislava Titel'baha i Miiihaiilia VailtroVića. To je pokaziva'lo 
da se dekoirativno-kostiimskoj opremi priidavala značajna 
umetnička funkci'ja u 'imscenaciji. Ova oiprema, koja se 
naijvećim delom zasnivala, kao što već znaimo, ina macrtima, 
planoviima i  crtežima Titellbaiha i Valtrovića, in'ifje ibiMa 
maštovita umetnička stilizacija, mego marnje ili više verna 
kotpija svojih originala. Dekorativno-kostimska oprema ma 
stipskoj sceni u XIX veku mije još imala dinamičku, 
suiiigračku fumkciju, nego je btla skladna i za oko lepa 
sdika, odmosno dopuna dramske radnje. Proces pretvaramja 
ove oipreime iz statičke iimpresivne u dinamičko-funkciomailnu 
siliku tekao je siporije i  ma velikim evropskim pozomicama, 
uprkos nekim smelijim imicijativama u doba puine umetničke 
de'latnosti ipri kraju veka iMoskovskog hudožestvenog teatra, 
Majniingenskog pozorišta i Antoanovog Slobodnog pozariišta u 
Parizu. U iBeogradu i Novom Sadu su se tek stvarala 
stalma ipozorišta i  biHo bi suviše ambiciozno od mjiih u 
ovome da precenjulju svo(je stvarne mogućnosti. Pa ipak, 
dekorativno-tehinički i kostimski aramžmani pri kraju XIX 
veka, koji «u 'sačinjavali stalnu poziciju u budžetu, svedoče 
u ovom pogledu o 'jednam novom i ozbiiljnijem umetničkom 
stilu rada u isto vreme i maćionalmom i evropskom: 
nacionalmom u težn'j-i da se u inscenaciljama domaćih, 
naročito istoriljskih i folklornih komada dekorom i kostimom 
verno izraze osobemosti sredine, epoha i maroda i evropskom 
da pred'stave time foudu što reprezentativnije i efektnije.
U ipočetku XX veka Grdl i Predić teže da ostvare više 
umetničke amibici'je Narodinog pozorišta angažovamijeim uoči 
rata iruskih uimetnika reditelja Andrejeva i scenografa i 
sli'kara Vladimira Bal'uzeika. tobor irusikog iscenografa-siilkara 
nilje ibio sluča'jan, kako sam već to istakao: rusko dekorativmo 
pozorišno 'slikarstvo biio ije u ovo vreme na ceni u 
francuskom pozoirištu,2118 a srpski pozorišni stručnjaci su se

2116 Jovan Dimitrijević, »2ivot i rad«, 1930, sv. 34.
2117 Branko Dragutinović: Ibid.

2118 Moša Pljade: Ibid.
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povodili'i za franouskiim i za ruskim uticaijima. Posle I 
svetskoig rata, od 1921. godime, stvaraju tri sezone kao 
scenografi, dekorativnii slikari i ikoi&tiimografi oipet ruisk'i uime'tn'ici 
snpružnički ipar Leorrid i Hima Brailovski, ko'ji u lumetnič'kom 
stillu ne doinose m'nogo inoivog i uglavnom nastavljaju sa 
više stvaralačkog zamaha, snage i U'metničkog uspeha tamo 
gde -je pre rata stao Baluzek, potekao uglavnom iz iste 
dekoratiivno-slikarske škoile u Ru'siji. Srpskoj sce'nografiji, 
dekorativnom sl i karstvu i kostimografiiji pretila je tako 
opasnost da se zaparilože u inače bli'stavoj umetničkoj 
pozorišnoj tradlci'ji ruske škoHe iz poče'fka XX veka, ali 
koja niije odgovaraila dimamičkoj prirodi modernoig ipozorišta. 
Dekorativno-kostimska opreima predstava postaje sve 
ozfbi'ljiniija briga ipozorišne uprave, naroči'to Milana Predića, 
kojji se prismije imteresovao za slikarstvo. Još u 1921. godimi 
Še'ksipirov »Otelo« izveden je u novim, maročito rađeinim i 
bogatlm kostimiima, »u dostojnoj opremi« što je priči'njavalo 
»jedimu visoku iluziiju«2119 i u lepoj dekoraciiji. Priilikom 
inscenacije oipere »Faust« 1922. godine iinuzički recenzeint 
zaključuje sa oduševljen'jem: »Sve je bilo novo, i dekoraci'je 
i kostimi.«2120 Pozorišni recenzent Ranko M'la'denović je 
ukazivao, povoidom inajnovilji'h dekorativno-kostimski'h radova 
Brailovskog već ma novu 'kostimologiju na srpskoij scemi:
»Nova kostimoloigi'ja, iprimenijena prv.i put ma preimijeri 
»Nahoda« ('Nušića, 1923), znači čitav dagađaj za imterpretaciju 
istoriijske drame... Pokušalo se uijedmo prvi put da se 
sfiiliizuje i movi kostiim za velmože, sebre i otroke. Kostim je 
najzad stvoren prema tumačenju imamastirskih fresaka. Preima 
naišoj ‘sirednlj'ove:kovniolj crkvenoj 'umetinasti ikonstitu'isana je i 
nova 'koistimografija.«2121 On 'iistiiče, zatim, zasluge Brailovsikog 'i 
Preid'ioa kaji su »rafimirane vizantijske liinije 'i otiske 
komponovali u jednu ceilim'u protkamiu varvarskim bal’kansko- 
-slovenskim šarama. Iz freske je mikao kostim«. Braiilovski 
je u 1923. godimi radio raskošme kostime za Boijićevu 
»Uroiševu ženidibu«. »ill ovom slučaju kostim n'ije samo 
ornament već izražava sve emocionalnosti Bo'jićevog 
sti'la.«2122
U ovo vreme javljaju se i prvi srpski scenoigrafi, dekorativni 
slikari 'i kostimografi, koiji sami iili u saradnji sa drugiima 
začinij'u i razvijaju vrlo uspešno jedan novi, savrememiji 
umetnički stil izrneđu dva rata: dekorativno-kostimska 
oprema i svi pomooni tehnički scemski aramžmami pretvaraju 
se u fumkciomalme, dima'micke suigrače kao podesam pamdan 
dramskoj radnji i glumačkoj iinterpretaciji. Moderna oprema 
je izrasla iz iskustva i slikarske tehnike starije škoile — 
jer nema pozorišnog slikarstva i kosti'mografije ibez zamatskog 
rutimerstva — ali se izražavala rna sceni savrememi'jiim 
jezikom .boja, poteza, iliinija 'i pokreta. Dekorativno-kostimska

2119 Sima Pandurovlć, »Misao«, 1921, knj. V, sv. 4.
2120 »MuziČki glasnik«, od 5. V 1922, br. 5, Beograd.
2121 »Misao«, 1923, knj. X , sv. 3.
2122 »Komedija«, od 10. X II 1923, Beograd.

oiprema postala je u inscenaciji isto toliko značajam 
umetn’ič'ki činllac koliko i gluma i režija. Pokretna pozornica, 
koja je imstalirama u novoj zgradi kod Kneževog spomenika i 
uvodila pozorišn'u umetnoist iu dimam'ičnijiu 'i živiotniju eioohu, 
davala je scenagrafima i slikarima majraznovrsnije izvođačke 
maguonosti. Odsada modenni scenografi i slikari nisu bili 
samo zamatski izvođaoi zamisli reditelja nego i samostalmi 
maštoviti kreatori ponekad velikih i veličamstvenih umetn'ičkih 
plamova kojima je mogla često da se pomosi snpska scena. 
Scenografija i dekorativno slikarstvo postali su potpuno 
ravnopravni aktivni, dimamički učesinici u predstavi. »Kao 
što mnogo pozorišno deilo tek pod veštom rukom reditelja 
ili u intenpretaci'ji darovitog glumca dođe do izraza iti 
dab,ije scensku vredmost kojih u njemu samome često i 
mema, tako ponekad i samo slikarsko i'zvođemije u vizuelnoj 
koncepciji darovitog scenografa daje kamadu ma pozomic'i 
životnost« —  pisao je Pjer Križamić povodom iziložbe 
pozorišmog slikarstva 1938. u Beogradu... »,l zato kao god 
režija izvesni'h redite'lija, gluma pojedimiih daroviti'h glumaca i 
delo sl'ikara-scemografa u harmomionoj saradmji sa ostailim 
faktorima pozorišne realizacije, treba posmatrati kao 
samostaimo umetničko delo.«2123

Umetnička delatnost scenografa, dekorativnih slikara i 
kostimografa. »Jedam oid najznačajniijih snpskih s'likara našeg 
stoleća«, oija je »lionost zračila umetničkim životom kad 
nas preiko četrdeset godiina«2124 Jovan Bijeiić (19. VI 1886, 
Kolunić — Bosan'sko-petro'vački srez — 12. III 1964,
Beagrad) bio je po vrememu prvi, ali i jedam od najvažnijih i 
naijiboljiih scenografa i dekorativnih sli'kara u međuratnom 
periodu i imao je velike sitvaralačke umetmčke s'likarske 
sposoibnosti i živo osećanje za prostor i scenu. Snažna 
umetnič'ka inđiviiduailnost, uvek radozmao i memiran 
stvaralački duh, on ije pnvi pozorišno siikanstvo i scemognafiju 
oslobađao od šablonskog, rutimerskog i statičkog, tražio i 
usipešno ma'laizio savremeniji, m'arooiito dimaimičniji izraz.
Pošto je dve godine privatmo učio slikarstvo kod mastavmi'ka 
Jama Karela Jamavskoig u Sarajevu, nastavio je, kao 
stipendista sarajevske »Prosvete«, četvorogodišnje studije na 
Akademi'ji umetnosti u Krakovu kada se oduševiljavao 
impresionizmom. Posle toga je proveo izvesno vreme na 
stuidijama u Parizu, a zatim vrlo korisno kod Vlaha Bukovca 
u Pragu. U Parizu već u 1913. i zatim u Pragu potpao je 
pod mepasredni utioaij fovizma i ekspresiomiizma kojima je 
malo mjih odolevalo. U 1916-18. je profesor crtamija u 
Biihaću ikada ongami'zuije svoje zaipažene izložbe u Sarajevu ii 
Zagrebu. Od 1919. pa sve do penziomisainija 1941. on je 
stallmo scemagraf i slikar ,NiP u Beogradu u kojemu je 
adiigrao ozbiljniju i trajmiju reformatorsku ulogu nego što se
2123 Pjer Križanić: »Naša scenografija«. »Politika«, 1938, br. 10708.
2124 Dr Pavle Vasić: »Slikar koji je stvorio čitavu Školu«. »Politika«, od 15.
IU 1964.
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to mi'Sliilo. žedrinski, Be'ložanski, Denić i dr. duiguju mu 
pomaio, svaki ina svdj način. Slikar snažne umetničke 
insipiracije i velike stvaralačke snaige, stvarao je dekoracije 
visoke uimetničke vrednosti racionalnoim upotrebom scenskog 
prostora, izvainireidno ileipom harmonijom često int&nzivnih 
boija i opštim diinamičkim, životniim zračenijem celovite islike. 
Od sarnog početka i sve smeliije docn'iije, on je delovao 
reformatorski. Njegovi idekori su »može se reći našu 
scenografiju preolbrazili i us'kladili sa razvojem ukusa i 
sti'la u samom silikarstvu. Suimomi, pompezini akademizam 
zametnjen ije imodernijom, življom namerom. Ideja je i tu 
poberfiia des'kriipcil|u, oisećanije, nutimi«,2125 'iističe dobro 
umetnički 'kritiioar Miodrag Protić.
Prema značajnoim za'pažam'ju uimetničkog. kritičara i istoričara 
dr Pavla Vasića, Biljeil'ić je umeo, pod francuskim uticajem, 
novj duh u sceinoigrafiiju, »daleko bliži onome što se tada 
dešavalo ma gilavndj ipozonnici umetnosti nego uoči rata 
kada su dekori BaHuzeka smatrani najbližim tome krugu« 2125a 
Umetničke faze razvoja kroz koje je prollazio kao slikar 
ostavijaile su traga i na n'jega kao scenografa i dekorativnog 
slikara. iMeđutim, posle dolaska u Beograd, Bijelič je u 
sve jačirn zbivarijiima u modemom poratnom slikarstvu 
umetnički sređivao i diferencirao svoje evropske utiske i 
saznartja i tražio svo'j izraz. «Ovaj put, ovaij zakon razvitka, 
ovu nemiinovnost c^lokupnog cvetainja, Biijel'ić je inaročito 
osetio ipo idolla'sku u iBeograid 1918. godme, kao scenoigraf 
Narodnog ipozorišta.«2126 U iprvim iporatnim god'i'nama on se 
»okreće izvesnom ekspresionizmu zasnova'no'm na kubističkim 
iskustviima prve, sezonovs'ke faze, tačnije, geometrizaciji i 
konceintraciiji oblika i komipoziciije« (1920-26. godina) da posle 
toga pređe, nastavlja M.B. Protić, na »neku vrstu klasičnog 
realizma«. Oko 1930. godiine se men'ja i »ipostepeno uvodi 
čistu boiju, akvareilski teičnu i prozračnu, koju polaže na 
platno brzim, sloibodiniim, šiirokim poteziima« (M. Protić) što se 
kod mjega ispolljava u »iras'pevano'm kolorističkom izrazu« 
kada »grabi ka sve većolj razbuktalo'S'ti boije, 'ka sve većoij 
njenoj blistavosti, na osnovu koje Biijelićevo delo ove faze 
stiče ekspresionisti'čko oibeležje«.2127 
Sudeći iprema sačuvanim skicama i nekim uspelijim 
reprodukci'jama, prva Biijeličeva scemoigraifska rešenja su 
bi'la sHoibodmo zaim'iš'lijemia, simelija, nekonve'nciomalna, 
realističina u osnovi, ali maštovitije izraženim obl'icima, sa 
pomalo geometri'jiskiim ko'nstrukcijaima. Do 'kraja svoje 
pozoriš'ne delatnosti om će vrlo inventivno i skladino spajati i 
izražaivati u scenograifsko-dekorativmoj opremi tr i izraz’ito 
pozorišne težnije: životni realizam kojii se u domaće'm 
repertoaru iiispo'lljavao u Jokalnom koloritu, lepota i efektnost 
slike koloristički najčešoe vrlo intenzivne ili u 'kom'bimaciiji

2125 Miodrag B. Protić: »Savremenici«, II . Beograd, NOLIT, 1964.
2125a Dr P. Vasić: »Scenografija i kostim od 1918— 1968«. »Jedan vek 
Narodnog pozorišta u Beogradu«. Beograd, 1968. Urednik Milan Đoković.
2126 Peđa Milosavljević, »Politika«, od 26. V 1957.
2127 Dr Pavle Vasić: ibid.

vi'še svetlog i manije taminog i dinamičnost, pokret, životni 
zamah odnosno scenska fu'nkcionailnost. On je iprvi na 
snps'koij scemi pđkazao 'i do kraja ostao tome dosledam —  da 
dekorativno-ko'stimska oprema živi i deluje umetnič'ki 
efektno sa scene vlastitoim lepotom i životnom 
fuinkcionalnošću. ima tu izvesnog uticaja stariije ruske 
scenograifsko-s'l ikarske škoile koju je on učinio sceničnijom 
svoj'iim stvaralačkiim darom i poznatim odimerenim 
eksipresi.onističkim težnjama. Povodom njegoviih maketa i 
skioa na izložbi dekorativnih umetnosti u Parizu 1925. 
godiime zmačajini pariski recenzemt Andre Bole je takođe 
isticao taj ruski uticaj: »Celo nj&govo delo, čisto 
naciomalnog kara'ktera, očig'ledno je imspirisaino školom 
ruskiih dekoratera, al'i se ijpa'k u nijamu oseća pravi sli'kar 
čiji je precizan i živi crtež obično praćen vrlo trezvenom 
skalom boja. G. Bijellić dostiže, svoijim skicama, istimski 
intenzitet izraza, ne zane'marujući zato plastičnu prijatnost 
dekora.«2128 Ovo ije ujedno i jedima potpuinija i naročito 
stvarnija ocena iBijeličevog scemografskog rada iz ovog 
perioda.
Značajnije su njegove scenografske obrade komada u čfjoj realizaciji je  najčešće 
učestvovao i kao dekorativni slikar: »Ruška« 1921, »čvor« 1924, oba Pecije 
Petrovića, »Požar strasti« Kosora, 1921, ®U zatišju« U. Dojčinovića, 1925, 
»Pirovanje« M. Dimitrijevića, 1928, »Koštana« Stankovića, »Hasanaginica«
Ogrizovića, oba u 1928, »Dubrovačka triiogija« Vojnovića, 1929, »Amerikanska jahta 
u Splitskoj luci« Begovića, 1933, »Na leđima ježa« Jakovljevića, 1938,
»Promašeni životi« Lenormana, 1923, »Đavolov učenik« šoa, 1924,
»Mirandoiina« Goldonija, 1930; opere: »Suton« Hristića, 1925, »Adela i Mara«
Hacea, 1933, »Madam Beterflaj«, 1920, »Dalibor« Smetane, 1935.
Skoro u isto vreme počinju da stvaraju u Narodnom 
pozortštu značajni ruski umetnici Leonid Brailovski i suipruga 
Riima Braiiiovski, Vladiimiir žedrimski, Anami'je Verbicki i 
Vladimir Zagorodmjuk, svi u mamjoj i l i  većo'j meri zasilužni 
za umetni'čko usaivršavam'je dekorativno-kostimske opreime, a 
neki od njih vrlo aktivni ne samo u periodu između dva 
rata nego i deseta'k godiina posle II svetskog rata. izuzetno 
je značajma u početku umetnička delatnost supružmičkoig 
para Brailovski uz još tada scenski neiskusnog darovitog 
slikara Jovama 'Bi'je'lića, koj'i će se otada i pod njihoViim 
utica'jem snalaziti i brže i sigumije imace kao boilji silikar od 
svoij'ih učiteilja boijih scenografa.

Akademik-arhitekta, dekorativni slikar i scemogr.af Leonid 
Brailovski2129 (1872, iHarkov —  7. VII 1937, Rim) došao je u 
Beograd s lepom uimetničkoim ireputacijom. Svrš'io je 
arhite’kturu u Umetničkoij slikarskoij akademiji. Pošto ije bio 
odlikovan dvema zlatniim medailjama, dobio je stud'ij'sko 
putovamje u Carigrad, Bgipat, Grčku i Ri'm. Umetmička 
akademija ga je amgaž'ova'la da kopira još sačuvane sipomenike 
i dela iz stariijeg perioda ruske arhitekture i slikarstva, 
naročito .iz doba ipre i u toku vlade Petra Velikog. Još u 
Rirsiiji se istakao kao pozor1 išrni slikar i scenograf, a naročito

2128 Andre Bole: -Muzlka i pozorište«. Pariz, 1925.
2129 iz jednog delimično sačuvanog pisma njegove supruge Rime saznaje se 
da se rodio 1872, a ne 1866. godine, kako se ponegde pogrešno navodilo.
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radoviima u Malam pozorištu u Moskvi,2130 u kojemu je dao 
1911-16. uspeile mscenaci'je za komade »Teško pametnome« 
Gribojed-ova, »Vajvot’kiinija od Fadove« Va'jilida, »M'letački 
trgovac« šekapira i idr. U 1916. goidini je stekao titulu 
akademika arhiteik!ture i bio jedan od najistaknutijih 
dekorativnih slikara u Rusiji. Iz Rusije je izbegao, Izgleda, 
već 1917. U Narodnom pozorištu u Beogradu je od 24. V 
1921. god'iine verovatno do oilctohra 1924, tjer je već u početku 
1925. tstal'no u iRfimiu gde je sa isuprugom ibio amgažovan da 
izradi dekoraciije i kostiime za nekoliko pred'stava.2131 U 
Beogradu je prema njeigovom nacrtu podiignut 1922. godime 
deo zgrade u koji je bila smestena slikarnica (ugao 
Dositeijeve i Senjaninove ulice).
Sam Brai'lovski je najbolje objasnio svoj načiin rada i 
umetnički stil koji je negovao kao scenograf i dekorativni 
slikar. To je, kako sam već napred rekao, ona kla’Siona 
ruska dekorativna sli’karska škoila koja je dospela na 
beogradsku scenu još sa Vladimirom Baluzekom pre I 
svetskog rata, a sad je donosio u nešto savršenijoj 
umetničkoj i pomalo osavremenjenoj varijanti Brallovski. 
»Pozvan od Narodnog pozorišta u Beogradu za glavnog 
slikara u 1921« — kaže iBrarlovski u spomenutom pismu iz 
Rima — »ja sam se trudio da primenijuijem u inscenaciijama 
principe carski'h pozorišta u Rusiji i sve moije iskustvo koje 
sam u njima bio stekao kao slikar-deikorater.« Brailovski je 
stvarao dekoracije2132 osnovnim tonoim, ipak, delimiono 
vezane za tematsko-iđejnu sadržinu i karakter radmje 
komada, ali najviše podešavane prema -boji kostima. U 
tom sklladu najčešće intenzivnih boja svetlosni efekti su 
igrali značajnu dinamičku ulogu. lako je radio na skučenom 
binskom prostoru Manježa, nalazio je skoro uvek najlepša 
tehnička i arhitektonska rešenja, ali u malim scenskim 
razmerama. I baš zato šito mu ovakva scena nije nudila 
impozantnija arhitektonskoj tehnička rešenlja, pribegavao je 
prvenstveno i'ntenzivniim kolorističkim sred'stvima, koja su, 
mu, u takvoj situaciji, najviše odgovar-ala2)33 »Mala scena«
2130 Olga Ivanović: »Leonld i Rima Brailovski —  sllkari Narodnog pozorišta u 
Beogradu«. »Pozorišna kultura«, maj-oktobar 1971, god. II , br. 3—4.
2131 U drugom plsmu, koje je verovatno pisala opet Rima, a Leonid samo 
potpisao, saznaje se i za razloge napuštanja Beograda: »Želeći da se isključivo 
posvetimo siikarstvu osobito (»par exce!lence«)r napuštajući Srbiju, napustili smo 
zauvek pozorište.« U prvo vreme tako, međutim, nije bilo, jer su opet radili 
za pozorište.
2132 Značajan je po rad Brailovskog njegov prikaz izrade i izgleda dekoracija u 
carsklm pozorištlma u Rusiji u doba njegove delatnosti, jer je , kako sam kaze
u spomenutom pismu, pozvan od NP u Beogradu »kao šef slikar« u 1921. godini, 
trudio se da primenjuje u mizanscenima principe carskih pozorišta u Rusiji i 
»Sve moje Iskustvo koje sam tamo stekao kao sllkar-dekorater«. »Uloga pozorišnog 
slikara u Rusiji, naroćito u Moskvi I Petrogradu« —  piše on dalje —  »bila je  
vrlo važna. Direktor Carskog pozorišta Čajkovski davao je umetniku punu 
slobodu stvaranja, ono što je , zahvaljujući smislu za kolorističko slovenske rase, 
stvaralo dekorativnu umetnost bogatu i originalnu. Dekoracija u Rusiji nije 
bila isključivo uokviravanje u siže komada, već je  bila nezavisno umetničko delo. 
Dekori su, vezani za kostime bojom i osvetljenjem, zavisili jedni od drugih, 
ispunjavajući ideju umetnika u svojoj celinl, dajući gledaocu kao jednu scensku 
sliku bilo za dramski ill muzički siže.«
2133 Iz citiranog plsma: »lako je  scena Manježa bila suviše uska za 
grandlozne mizanscene Fausta i Hofmanovih priča, Ipak je davala sva preimućstva 
da se radl u boji i da se postlgne harmonija skoro potpuna u ii i II I činu 
Hofmanovih priča, u II sllci II čina Fausta, lli je  sjaj čeličnih oklopa, na 
osnovu primltivnog pejzaža, pričinjavao radost očima.« A li njegove slikovite

— kaže on —  »ibiila je vnlo podesna za ipikturalne principe 
koije sam uvodio u moje kompozicije, ali Ijoš strane pozorišnim 
sferama u Snbiiji.« On je uvek težio da na sceni postigne 
potpunu harmoniju u odnosu i slivanju boja, u veličini, 
rasporedu i obliicu dekorativnih objekata, jer sve to daje 
»raJost očima«. Njegove dekorativne imscemacije »Romamtičnih 
duša«, »fiičanda III«, »Fausta« i »Hofmanovih priča« u 
Manježu izazivale su svoijom slikovitošću, maštovitošću, 
lepotom i impozantnošću slike divljenje u publici. 
»Romantione duše« su izazvale »opštu aklaimaciju«, kako ' 
kaže Braiilovslki >u sipomemutom ipiism'u. »On dovodi dramiskiu 
liionosit 'U veziu ii isa maskom 'i sa Ikostimiima i sa celokupnim 
dekorom. On ikostimima 'niije odredio samo i'storijs'ku važnost 
već 'iim (je dao i  'liins'ku vredinost što !kod iRoistana liigra važrnu 
u'logiu.« (iRartko 'Miladeinović, »,Misao«, oid 1. XI 1921). iNema 
stvarnijih podataka o izgledu idelkoracija ini za »Ričanda IH«, 
koj'i ije ibio, Ikako ’kaže, »veli'ka satiisfa'kćiija iu mojim tražeirKjiiima 
živopisniih idekoraciija«.
Nazivaijući isvoje sceinografsko-dekorativne »temdenoiije 
skoro isključivo piktura'l'nim«, Brailovski se hvalio što je 
usipeo da po'Stiigne »maksimum efekata boijama i usilovnom 
penspektivom« u im'scenaciiji »Kralja Lira«, Nušićevog 
»Nahoda« (kaibiinet cara Dušana i sala za sednice) i u 
prologu baleta »Šeherezada« (zlatni stubovi). Zbog 
veroid'ostojnije iinscenaciije »’Nahoda« Brailovski je obi'lazio i 
kop'irao freske i poneke arhitektonske delove u mamastirimia, 
prvemstveino u Manaisiijii, ma čeim'u će docni'je iraditi mnogo 
više, brižljiviije i čak struoniije slikar Jovam Bijelič, koji je 
izradio vnlo korisne kopije nošmje i drugiih crkvemih 
rekvizita firuškogorskih mamastira. Tako su Bojićeva 
»Uroševa ženiidiba«, Nušićev »Nahod« i Komjiovićeva opera 
»Miloševa žemiidba« izvedeni u vernom istorijskoim 
onnatu — kostima, dekora i oružja.
Nijegova supru.ga Rima, po'stavljena 11. I 1922. godine za 
pomoćnog sli'kara, radila je ili sama i'li u saradnji s m'jim 
kao kostiimoigraf, sudeći po nekim sačuvamiim ireprodukcijama, 
sa dosta duiha, mašte i ukusa, pomekad smeia i paradoksalma 
u zami'slima. Neke skice odaju je i kao dobrog cntača.
Brailovski je  sarađivao samo kao scenograf I slikar na predstavama: »Hofmanove 
priče«, 1921, »Prodana nevesta«, 1922, »Manon«, »Pikova dama«, obe u 1924, 
»Carska nevesta«, 1925; kao scenograf i kostimograf: »Uroševa ženidba«, »Mletački 
trgovac«, »Ženidba Miioševa«, sve tri u 1923; kao scenograf i kao kostimograf 
sa suprugom Rimom: »Nahod«, 1923, »Kralj Lir«, »šeherezada«, »Karmen«, 1923.
Pored saradnje sa suprugom Rima iBraiilovski je  izrad'iila 
samostalno kostime za pred'stave: »Manon«, »Pikova dama«, 
obe u 1924, a sa slikarem Vladimirom Žedrinskim za 
»Carsku nevestu«, 1925. godlrne.

Vladimir Žedrinski (30. V 1899, Moskva — 30. IV 1974, 
Pariz) sa Stašom Beložanskim, mešto docniije i sa Milenkom 
Šanbanom, spada, nesummjivo, među majznačajnije scenografe
dekorativne kompoziclje bile su »još strane pozorišnim sferama u Srbiji«, pa su 
•neke llfinosti iz štampe* bile čak i nepoverljive prema ovim i ovakvim 
reformama.
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ne samo srpske nego i jugoslovenske. On je bio um'etničlci 
stvaralac velikih sposobnosti, originalnih zamiali i raznovrsnog 
stvaralačko-izraž^jnog dijapazo.na kao scenograf, dekorativni 
pozorišni ©likar i uoipšte karikaturiista i iilustrator. Učio je
1917-18. godine arhitekturu na Institutu građanskih iinžemjera 
u Lenjingradu, a zatim slikarstvo kod profesora Jegora 
Narbuta u Ukrajinskaj akademiji umetnosti u Kijevu gde je 
bio zapažen. Tu se već postepeno posvećivao pozorišinom 
dekorativnom slikarstvu. iU NP u Beogradu je od 1921. 
godine (otkad i Leoinid Brailovski) i to  kao scenograf i 
ubrzo kao kostimograf do 10. III 1927. i od 1935. do 1940. 
kada je prešao u Hrvatsko narodno kazalište u Zagrebu, aii 
je i daije povremeno radio na beogradskoij sceni. U ovo 
vretme je gostovao, ipored Beograda, još u pozorištima u 
Ljubljani, na Rijeci, u Pragu i Brnu. Od 1950. god'ine je 
stalno radio u inostranstvu (u Parizu, Nići, Liježu, Ruanu, 
Kazabian'ki) i opet radio ipovremeno na beogradskoj sceni. 
Žedriimski je pripadao novijem naraštaju dekorativnih slikara, 
po sloboidnom scenskom izražavanju bliži Jovanu Bijeiliću 
nego ruskoj školi koja je još duigovala izveisnom akademskom 
stilu. On je bio vrlo aktivan slikar, karikaturista i iilustrator, 
naročito kao stalni saradnik beogradskog lista »Politika« 
pored Bjera Križanića. izradio je veli'ki broij inventivno i 
siikarski lepo rađenih karikatura značajnijih reditelja, 
giumaća, operskih pevača i dirigenata NP u Beogradu s 
kojima je sarađivao izimeđu dva rata.
Darovit scenograf i slikar velikog stvaralačkog dijapazona 
pokazivao je bogatstvo i raznovrsnost uimetničkiih izraza i ' 
originalniih zamisli što je njegove dekorativne i kostiimske 
opreme činiilo Skoro uvek movim, svežim i efektnim. On je 
imao inaročito mnogo jimagiinaci'je, duha i duhovitosti, lepog i 
sigumog ukusa, dinamičnosti u slikarskiim potezima i 
života u bojama. Njegove dekorativne opreme nisu inikad 
pretrpane im' bojama, ni dekoracijskim objektima, ni 
suvišniim rekvizitima. On voli velike, markantne, ali 
jednostavne, inenakićene ipoteze 'i lin ije. iNjegovo modemo 
izražavanje na sceni zapaža se najviše u inaglašenijoij 
umetmičkoj stilizaciiji i kostima i dekoracija, ponekad 
datih živopisno, paradoksalno obojeno, ali najčešće 
ekspresiorfistički smelo, nikad sa preterivanjem. žedrimski 
je podjednako ambioiozno i brižljivo obrađivao i dekorativne 
pdjedrnosti i gradio celovitu dekorsku kompoziciju, tako da 
je scenska oprema u celioi delovala vrlo impresivno i kao 
lepa slika. U inscenaciji klasičnog repertoara od Še'kspira 
preko Molijera do Bomaršea i Šilera, on se iponaša kao 
dobar eirudit, ali sa raspevanom maštom naklonjenoj 
umetničkoij stilizaciji: Šekspirovi komadi deluju impozantnim 
stubovima i ilepo osvetljenim zavesama monumentailno 'kao 
slika u kojoj reči i misli dobijaiju puni smisao; Molijerovi 
komadi se lizvode u odajama svetlijim, svečanijim i većim 
što radnji daje više ipoileta, humoru vedrime i snage.

Njegove dekoracjije i ikostiimi za »Figarovu ženidbu« ipumi su 
radosnih boija, nekako ilepršavih, poetski nadahnutih, 
raznovrsnih, idinamićki ižraženih, kao što je  u pokretu i 
poletu ii cela ova zadihana igra u komediji Bomaršea. 
Žedrinski je mnogo radio i kao kostimograf, sa stvaralačkom 
snagom, maštovitošću ii imvenciijom koji su ponekad 
zapamjivalii lepim krojevima, kombimaciijom i slagamjem 
boija iili skladmom kompozicijom. Sa. Milicom Babić-Amdr'ić 
on je  u kostimografilji otišao inajdalje.
Žedrins'ki je imao na beogradskoj sceni oko 150 scenografsko- 
-deikorati'vni.h ii kostimskiih oprema: ponekad je ibio samo 
scenograf i l i  kostimograf <iili oboje u isto vreme u jednom 
komadu. Ohrađivao ije komade iz najraznovrsnijih ©poha, 
društvenih i naćionalnih sredina.
Navešću samo neke od mnogih inscenacija koje su blle najuspeiije, izvođački 
najsioženije ill stilski najraznovrsnlje, I to gde je istupao prvo kao scenograf i 
kostimograf: »Smrt cara Uroža« S. Stefanovića, 1923, »Građanln kao piemić« 
Molijera, 1925, »Figarova ženidba« Bomaršea, 1926, »San ietnje noći«, 1931, 
»Bura«, 1940, oba lekspira, »Labudovo jezero«, 1925, »Bal pod maskama«, 1927, 
»Knez Igor«, 1929, »Saloma«, 1931, »Soročinski sajam«, 1931, »Hovanščina«, 1935, 
obe Musorgskog, »Samson I Daliia«, 1961, »Tanhojzer«, 1964; samo kao 
scenograf: »Dogorell krov« B. Nikolajevića, 1927, »U agonijl« M. Krleže, 1928, 
»Centrifugalni igrafi«, 1930. 1 »Opčinjenl kralj«, 1936, oba T. Manojlovića,
»Ženldba i udadba« Sterije, 1940, »Rastanak na mostu« R. Plaovlća-M. Đokovića, 
1939; »Ujka Vanja« čehova, 1925, »Spletka I Ijubav« Šllera, 1925, »Ukroćena 
goropad« šekspira, 1926, »Magbet« Sekspira, 1927, »Dobrl vojnik Švejk«, 1929, 
»žorž Danden« Molljera, 1930; »Ohrldska legenda« Hristića, 1933; »Don Kihot« 
1931; samo kao kostimograf: »Smrt Majke Jugovlća« Iva Vojnovića, 1924, 
»Rodoljupci« Sterije, 1929, »Jovan Vladlslav« Momčila Miloševića, 1931, »Dušan, 
mladi kralj« Pecije Petrovića-mlađeg, 1941, »Koštana«, 1940; »Turandot«,
»Karmen«, u 1930; Hamiet, 1930.

Ananije Verbicki (24. IX 1895, Harkov, Ukrajima — 4. X 1974, 
Herceg-iNovi) radio 'je skoro četrdeset godina kao scenograf, 
dekorativni islikar i kostimograf rna srpskoij pozornici. U b. 
Petrogradu ije učio iprava i završiio Državnu lumetničku 
akademiiju 1916. godine. U NP u Beogradu je od 1921. do 
1946, u Beogradskom dramskom pozorištu od 1952. do 1963. 
godine. Sem toga, iradio je povremeno i u pozorištima u 
Nišu, Novom Sadu, Šapcu, TitogradU, ma Cetinju, u Kotoru, 
Tuzli. U svojoj umetničkoj karijeri imao je preko sto 
samostalmih iimsoenacija. I on je izlagao ma međunarodnoj 
izložbi dekorativnih umetnosti u Parizu 1925. godime. Kao 
član ULUSA učestvovao je  pejzažima i iportretima na 
izložbama u zemlji. Zapažen je njegov rad i na kopiranju 
snpskih fresaka.
Verbicki je u svemu što je radio pokazao darovitost, lepe 
stvaralačke sposobno'sti, inadahnutu maštu, soiidno znamje i 
veštinu u radu vrlo iskusnog praktičara. iNjegov dekor je vrlo 
efektam kompozicijski i slikarski i naročito scenski 
funkoionalan. On voli monumemtainost, impozantmost, 
veli'ke poteze i linije — ®ve to jednostavno, nenakićeno 
'izraženo. Koloristički imitenzivam i živopisam, Verbicki često 
podseća na dekorativni stil ruske već klasične škole iz 
kraja XIX i početka XX veka, ali, ipak, dosta prilagođen 
zahtevima modeme scene koja se u Beogradu utvrđivala 
težnjama Biijelića, žedrimskog i Beložamskog.
Njegove su inscenacije između ostalih: »Kneginja Maja« S. Beševića, 1923,
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»Nemanja« M. Cvetića, 1930, »Kir Janja«, 1931, »Pokondirena tikva«, 1933,
Sterije, »Sreća A.D.* Velmara-Jankovića, 1933, »Pop ćira i pop Spira« po 
Sremcu Al. Gavrilovića, 1934, »Maksim Crnojević« Kostića, 1935, »Podvaia«, »Dva 
cvancika« M. Glišića, oba 1942; »Bogojavtjenska noć«, 1923, »Carstvo mraka« L. 
Tolstoja, 1928, »Divlja patka« ibzena, 1935, »Dođoše do grada« Džona Pristiija,
1945; »Jevrejka«, »Lakme«, obe opere u 1923, »Fra Diavolo«, 1924, »Dafnis i 
Kloe«. balet, 1931, »Bajaco«, »Polovecki logor«, »Madam Beterflaj«, sve u 1945, 
»Knez Igor«, 1946.

Vladimir Zagorodnjuk (15. V 1889, Odesa) bio Ije svestran 
i vrlo sposoban pozorišni praktičar: scemograf, dekorativni 
slikar, skuliptor, kaširer i kostmograf. On 'je završio 
Akad©nr>‘ilju likoviraih ometnosti u Moskvi, a zatiim radio do 
revolucije kao akademski i dekoraflivroi pozorišn'i s-likar.
U iNlP u Beogradu je stalno od 1921. do 10. VII] 1927, a 
onda 's prekidima sve do 1950. godine.
Zagorodrtjuk je s maljviiše lijubavi .i razumevamja, ali i 
najuspešnije od svega što je radio scenografski i 
dekorativno obrađivao veiliku klasicnu dramu, naoionalni 
ili roma'ntični .reipertoar, koji zahtevaju imonumentalnije ili 
efektralje dekoracije. Nijeigovi dekorativno-tehinički efekti 
deluiju dosta jako, čak pomailo ipatetiono, ali sceinski vrlo 
prijatno, iskladmo i u deloviima i u celini. On je imao i 
stvarailačke mašte i smisla za pravi scenski efekat, tako da 
je njegova dekorativno-tehnička oprema i slikarski prijatna .i 
siuiigrački di'namička i fuinkcionalna. Nljeigova iinisceinacija Šekspira, 
ma prtmer, rađena je ;po stroži'm luputistviima doslednoga rediitelja 
Mihaiia Jisajilov'ioa, aili je izveidena znalački 'i 'izrazito 
fuirtkcionallino, sa mnogo širiine, zamaha i, inaijzad, silikarski i 
arhitektonski jednostavno i lepo. U dekoracijaima »Sirana od 
Beržeraka«, »Smrt Ma'Jke Jugovića« i »Zvonar Bogorodioiine 
crkve« 'bi'lo je  iprave ipoezije i romanti'čnosti u obliciima, u 
celaj scenskoj komipozicilji, u preliviima dobro odabranih 
boja. iBitno je u njegoivoim radu: taonost 'u um©tničkom 
stiiliu epohe i sredine, Iepota 'u sliikarskoj sti'Iizaciji, polet i 
impozantnost u arhitektons'kom predstaviljainju.
Od oko pedeset inscenacija u NP u Beogradu spomenuću samo one najefektnije: 
»Smrt Majke Jugovića«, 1924, »Večiti Vavilon« M. Dimitrijevića, 1934;
»Holanđanin lutalica«, 1923, »Antlgona« Sofokla, »Julije Cezar*, »Aida«, sve u 
1925, »Zvonar Bogorodičine crkve« šarlote Birh-Pfajferove, »Loengrln«, u 1926,
»Henrik IV« Pirandela, 1927, »Sirano od Beržeraka«, »Periferija« F. Langera, oba u 
1928, »Hamlet«, 1930. i 1949, »Turandot«, »Karmen«, »Samson i Dalila«, opere u 
1930, »Učene žene« Molljera, 1933, »Atalija« Radina, 1934, »Don Kihot«, 1935, 
»Đokonda«, 1940, »Iflgenija na Tavridi« Getea, »Romantične duše« Rostana, u 
1944, »Valpurgijska noć«, balet, 1945, »Tartif« Molijera, »Neprijatelji« Gorkog, u 
1946, »Učene žene«, »Uobraženi bolesnik« Molijera, »šuma« Ostrovskog, »Mlada 
garda« po Fadejevu Gljeba Grakova, sve u 1947, »Boris Godunov«, 1948,
»Faust«, 1950.

Od njegovih petnaestak zapaženih Inscenacija, rađenih s lepim osećanjem scene, 
treba spomenuti kao naročlto uspele: »Narcis« E. Brahfogla, 1925, »Sveta 
Jovanka« (I kostimi) B. šoa, »Boris Godunov«, »Žizela«, balet, sve u 1926, 
»Gospodska ulica« Dzemsa Barlja, »Demon« A. Rubinštajna, oba u 1927, »Žar 
ptica«, »Petruška«, baleti, Igora Stravinskog, »Don žuan«, balet, Gluka, svi u 1928.

Sava Rajković (26. XiH 1903, iPožarevac — 8. X 1977, iBeograd) 
završio ije ipnvu ®npsku Državnu 'umetničku šikol'u (1921-25) |u 
Beograidu, a zatim ije proveo: kratko vreme 1924h25. u  
Akademskom pozo'rištu u Beograd'u, 1925-26. kao ipomooni 
dekorativni slikar u NiP u Beogradu, od 1927-38. god'me je 
nastavnik crtamja u Muiš'koj giimnaziji u Suibotici, sem 
1930-31. godiine kada je  proveo na usavnšavanju kao slikar 
kod Andre Lota i u scenskoj tehnici u pozoriišttu Pigal za 
uprave Luja Žuveila, sve u Parizu. U toku boravka u 
Suibotici je stalmi gost, honorarni silikar i scenograf NP u 
Beagradiu za vreme gostovanja u 1927. godiini u Subotioi, 
zatim kao goet ma ihonoramom radu prilikom gostovanja
1928-30. Osijecko-TOVosadskog pozorišta, 1936, prvog 
kamemog jugoslovenskoig narodnog pozorišta A. Vereščagina, 
1934-38. N(P u iBeogradu —  Sekcije za Dimavsku banoivinu i 
NP Dunavske banovine, sve to opet u Suibotioi; 1939. ;i 
1940-41. u N!P iu .Beoigradu 'kada radi 'i kao nastavnik 
crtanja u Vil ibeogradskolj giimnaiziji u koijoij -je i 1945-46, 
pa 1946-47. u II žeinskoj giimnazfji; 1948-50. je u Beogradskom 
dramskom pozoriištu, 1950-55. u Humori'Stičkom pozorištu, 
1955-60. je nastavnik ortanja iprvo u XIV ibeogradskoj 
giimnazi'ji, onda u osmovniim školama »Sveti Sava« i »Sava 
Kovačević«.
Raijković je stvarao iu poizorištima najčešće u isto vreme 
kao scemograf, dekorativmi slikar, 'kostimograif i kao kreator 
maski. Kao scenograf gradio je većinom skladne, ©ol'idno 
kompomovame i maročito funkciomalne arhitektomske celine 
izrazito pozorišine često imoidernizovane u ekspresioniističkom 
stiilu sa sliobodnim korišćenjeim scenskog prostora i 
svetlosti; kao dekorativni slikar je vnlo ibrižljivo, toplo, 
jedrim i soenski efektnim bojama stvarao dekoraciije kao 
priljatain doživljaij, dopaidljive za oko, 'saobražene dramskoij 
radniji. »iPre svega, fe Rajkovićevog dela je odsutna 
improvi'zaci'ja, iz/vesna lakoća koja može da kr'ije katkad 
talenat a čeisto samo površnost, čija vrednost me može da 
se uipoređuje sa deli'ma ozbiljno i studiozno zamišlijenim 
kakve se malaize u sivima igmpama Rajkovićevog ipozorišnog 
slikarstva... Kada je projektovao dekoraici'je za scenu, 
Raijković je vodio računa o arhitektonioi dekora i masitojao 
da je uskladi sa koloriističkim ipostulatiimia slikarstva ili sa 
psihološkom atmosferom dela.«2134 Nljegovi vrllo funkoionalno 
zamiišlijeni ikostiim'i, zatim doeta maištovito zamiišl'jene m 
osmovi realistiione, ponekad čak i pomalo groteskme imaske 
bili su dobra dapuna karakterizaciji Iikova.
Spomenimo neke njegove scenografske obrade: »Gaudeamus« L. Andrejeva (1924), 
»Laž« Viničenka (1925), oba u Akademskom pozorištu u Beogradu; »Bijedna Mara«

2134 Dr Pavle Vasić: »PozoriSno slikarstvo Save Rajkovića«. Llkovna galerija
Kulturnog centra Beograda, 3 — 13. VI 1976, sv. br. 6. Primenjena umetnost.
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Ruski umetnik Pavle Froman proveo je kraće vreme u NiP u 
Beogradu, od 1924. do 10. VIII 1927, kaida je razrešen 
dužnosti sa Vladiimiro'm Žedrinskim i VHadimirom 
Zagorodnijukom, ali će se zadržati honorarno i u 1928. 
godiiml. iPredstavnik je dolbre ruske scenografsko-slikanske 
škole iz koje ®u uglavnom proiziišli Vlaidimir Baluizek 1 
Leoniid iBrailovski, sa ja'če izraženim dekorativnim i 
kolorističkiim težrtjama ii sa inscenacijom prvenstveno kao 
lepom slikom. Radio ije kao scenograf, dekorativni slikar i 
kostimograf.



N. Bartulovića, »Đido«, »Riđokosa« Lukačija, svi u 1927. godini za NP u 
Beogradu na gostovanju u Suboticl; »Sveti plamen« S. Moama, >Voda ša 
pianlne« R. Plaovića-M. Đokovića. oba za NP u Beogradu —  Sekcija za NP 
Dunavske banovlne, 1934-35; »Sesti sprat« Žerija, »Na§ popa kod bogatih« 
Lorda-Šena po Votelu, »Volpone« Džonsona, »Sluga dva gospodara« Goldonija —  
za NP Dunavske banovine, 1937-39; »Neobični čovek« Gene Senečića, 1940, 
»Jubilej* M . Miloševića i »Đido«, oba u 1941. godini, za NP u Beogradu; 
»Sumnjivo lice« Nušića, »Unosno mesto« A. Ostrovskog, »Večitl mladoženja« 
Ignjatovića-P.S. Petrovića, »Podvala« Glišića-R. Plaovića, »Vatra i pepeo« Mire 
Pucove, »Kako vam drago« šeksplra, »Narodni poslanlk« Nušlća (tim hronološkim 
redom), svi 1949-50. za Beogradsko dramsko pozorište; »Dođite sutra«, 
humorističko-muzička revija, »Zlatnl majdan« obe R.L. Đukića, »Harun Al Rašid« 
Gustava Mozera, »Vašar devojaka«, opereta, V. Jakobija, »Maskarada« (»Karlova 
tetka«), komedija, B. Tomasa, svi 1951-52; »Mamzel Nituš«, opereta, »Bibliotekar« 
Mozera, »Dobri vojnik Svejk«, svi 1952-53; »Mala Florami«, »Sluga dva gospodara«, 
»Klupko« P. Budaka, svi 1954-55, u Humorističkom pozorištu.

Od svih scenografa i slikara Stanislav-Staša. Beložanski 
(15. VI 1900, Beograđ) bio je najviše ipozorišni umetnik s 
tananom intuicijom za scenu. Rano detinjstvo je proveo u 
Saivajmali, a osnoivnu škol'u započeo u iBeoigrađu gde se 
već tada, pored oca, koji je, sa svršenom obrtničko- 
-umetničkom školorn, bio .projektant mameštaja, iinteresovao 
za sliikarstvo. Oalje školovanje, iprateći svog oca zbog 
posla, nastavio ,je u Budimipešti, Bukureštu, a u iratu je 
prebegao 'U Jaš i Odesu.2135 Po završetku rata stigao je  1920. 
u Beograd i tu završio Državnu umetničku školu (1920-25) 
kao 'ucenik slikara Ljube Ivanovića, iMi'lama Milovanovića i 
Dragoslava Stoljanovića. Posle toga se usavršavao u Parizu i 
u Akademiji umetnosti u Veneciji. U NP u Beogradu počeo 
je da radi dobrovoljno još 1920. kao učenik Umetniičke 
škole, a za honorarnog dekorativnog s'likara je ipostavljen
1. ilX 1926. godiine. Prvi put je i to vrlo uspešno i'stupio kao 
scemoigraf 15. VI 1927. imscenaoijom koimada »Ukrotiteij« 
Savoara. Beložanski je  radio vrlo Inventivno 'i macrte za 
kostime sve do 1931. kada se tome posveću'je kostimograf 
Miiiica iBabić-Andrić. Kao scenograf je vanredno aktivan sve 
do 1941. godi'ne kada je  zarobijen. U zarobljeništvu je 
proveo u Nirnbergu, Hamelburgu i u kaznenim logorima gd'e 
je mnogo radio kao scenograf i dekorativni slikar u 
logorskim pozorištima. Po povratku, radio je od 1945. do 
1959. u NiP u Beogradu, pa je tu i tada ii penzionisan. 
Beložarvskii je  posle Bijeilića po hro'noioškoim redu drugi 
srpski scenograf i slikar. Učenik Leonida BraMovskog i 
spomenutih značajniih srpskih salikara u Umetničkoj školi, 
Beložanski je izraziti predstavni'k novijeg umetničkog 
naraštaja, koji je sk'Iadmo i  darovito 'Spajao umetničke 
tradicije stariije ško'le sa često smelim težnjama modeme 
scenograifi'je i dekorativnog slikarstva što su se sve više 
pretvarali u vrlo aktivne, d'inamičke suigračke čimioce u 
igri 'i idelovali funkcioma'lno. Od Braiilovskog je naučio da 
dekoraciije, 'iipak, mora'ju da budu i Jepa i efektna -slika, 
»uživanlje za oko«, u korn smi'slu je na njega uticao i 
inače odlioni slikar Bijelić, koji se već postepeno približavao 
Zcthtevima savremene scene. Dekoracije Beložanskog — 
pejzaži, arhitektomski objekti, razni enterfjeri slikarski su
2135 Olga Milanović: »Staša (Beložanskl)«. (zdanje Muzeja pozorišne umetnosti 
Srbije. Beograd, februar, 1976.

vrlio efektn'i, ali uvek tretirani širokiim slikarskim poteziima, 
prvenstveno dekorativno u čemu je on našao, rekli bismo, 
pravu 'scensku meru. On je voleo lepe kolori'stičke izraze, 
koji s'u uostalom svoj'stveni dekorativnom stilu, ali je 
većiinom diskretam, sa ukusom lišenim kitnjaste slikarske 
prenatrpanosti od koje je često i patila savremena scena.
U celoj scenografskoij zamisli i u dekorativno-slikarskom 
izvođenju ma sceni izbijao je izvesmi životni realizam, koji je 
svedočjo i o njegovom razumnom umetn'ičkoim stavu. On je, 
zatim, znao vanredno vešto i slikarski tačno da osnovnim 
tonom boje, dekorskiim i rekvizitnim sredstviima, njihoviim 
obl'iciima, veličinom 'i rasiporedom na sceni stvori 
najpodesniju atmosferu za 'komad: tako je gledalac bio u 
stanju da masluti smisao radmje iz štimunga koji je pripremila 
dekorativno-tehnička oprema. Povodom izvođenja »Mače« 
iPeOije Petrovića-istariijeg jedarn recenzent je tačn'o zapažao tu 
njegovu sposobnost 'ističući da je »g. Beložanski darovito 
sjediinio deko,r sa atmosferom koimada«,2136 Ta(j izuzetni i 
značajm'i stvaralački isim'iisao da delkoracijama dočarava i 
tonski i vizue'lno različite dramske štimumge zadržao je  do 
kraija svoje uimetničke delatnosti. Povodom uspešne 
scenografske inscenaoije Šekspirovog »Henrika IV«, Mitlan . 
Bogdanović je isticao s pravoim da je nijegov »dekor 
sugestivno i nemametlijivo upotpunjavao ovu istorijsku sliku, 
jer se istorij's'ka siiika ne da za'misiliti bez vizuelnog 
ambiijemta« .2137 Takvom umetničkom 'izražavaniju Beložanskog 
mnogo ije doprimosila ona kod mjega uvek nagilašena težnja, 
inače svojstvena pravoj scenskoj dekorativnosti, da se 
sooniim, lepim, tonski u'sklađenim bojama ,i simetričnim 
konstrukcijama oibjekata i celine dočara i 'i'skazuje efektnije 
d'iinamičko-suiigrački 'smisao pozorišne 'dekoracije. »Dekori 
g. Beložanskog, rnašeg talentovanog islikara, toliko su lepi i 
sa oisto slikarske i konstruktivne scenske strane, da se 
mogu smatrati -remek-deJima naše operske scenografije.«2138 
Značajni muzički recenzenti oduševljavaili su se lepom 
scenografsko-idekorativnom i kostimskom opremom opere 
»Koštana« u 1931. godini. »Dekori g. Beložamskog, pumi su 
romamtiike, a kostimii follklorno,g stila i draži«, pisao je 
dr Miiloje Mi'lojević.2139 »Dekore je geni'jalno izradio 
talentirani pozorišni slikar g. Beložanski« — uzvikivao je 
kormpozi'tor Petar Krstić. — »Oni su u potpunosti izraz 
vranljanskih pejzaža i vranjamske arhitekture. I kostimi su 
biili u stilu i novi... Upravi Narodmog pozorišta mora se 
odati priznainje, da je za sipremu ove inacionalne opere 
uložila naročite naipore, kako u umetničkom pogledu, tako i u. 
pogledu opreme —  dekora 'i kostima.«2140 U dekorativno- 
-tehničkoj obrad'i opere »Tamhojzer« našao je izvanredmo 
duhovita scenska rešemja koja su omogućila da se takoreći
2136 Dušan Krunić, »Pravda«, od 2. X 1932.
2137 Milan Bogdanovlć, »Borba«, od 3. I 1953.
2138 Jovan Dimltrljevlć, »život i rad«, 1931, sv. 44.
2139 Dr M iloje Milojevlć, »Polltika«, 1931, br. 8280.
2140 Petar Krstić, »Pravda«, 1931, br. 148.
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mimjevitom brzinom udailji sa ipozomice oko 300 osoba!
»Uspeo sam ida nađem rešenje« — pričao je doonije 
Beložanski —  »i izmi&lim bezbroj izlaza, jer muzika ne 
moiže da čeka.«2141 »Oprema scene je u M činu jedinstvena«
— divio se dr M. Miilojević. —  »G. Beložanski je rešio 
slikarski prolb'Iem, i problem arhitektonsko'g rasiporeda na 
soeni sa maijstorijom u veorna uspeloj saradnji gđe Babic- 
-Jovanović i g. Lučeva.«2142 Vrhunac njegovih ostv.aren}a je 
Še'kspirov »KorioHan« u režiiji dr Hecela u 1936. godimi. Ceo 
komaid je  postavio na jednu plastičnu iploču, tako da se 
samo za dva metra rotiranja pokretne scene dobijaia nova 
slika (a ima ih 22!). Slike su bile lepe i monumentalne: 
u iprednjem iplanu scene ®u stepenice, liznad njih dekorativna 
govornica, ilevo jedna arhitektonski lepo zami'šlijena' irimska 
kuća, desno tr i impozantna stuiba, pozadi svečana kapi'ja. 
Svaki komad je  donosio ne'što inovo u zamisM i u silikarsko- 
-tefhničlco'j rea'li'zaciii. Muzička drama »Hovanščina« delovala 
je snažno slikovitim zavesama jarkih boija; »Fiigarova 
ženiidba« je rađena ukusno i maštovito: lirski topla scena u 
vrtu, slikarski efe'ktna u saJonu, sa imipozantnim stuibovima 
sa strame; dekoraci'je za Steriljinu komediiju »Laža i 
paralaža« sadržavala je ipoetičnost i romantiku ipatrijarhalnosti: 
orkva u ipozadini, naipred jedna prizemna, desno jedma kuća 
na sipratu u prikladniim, ipitomim. boijama; Jakšićeva 
»Jeliisaveta« data je s veilikiim steipenicama i jače izraženim, 
velikim igrađevmskim ilimiijama.
Beložamski je scenograf s Iepo razvijenim osećanjem za 
arhitektoniku, jer ije za imjega značaijma sfeladina i racionafna 
ra'spodela scemskog prostora. Pri tome svetlost kod njega 
igra jedmu od majbitnijih ulloga. Pri aranžiiramj'u koristio je 
često duibimu sceme i tako pravio prijatne arhitekton-ske, 
čak geometriij'S'ki ipreciane slike. U tome je, izg'leda, nalazio 
neke čudesne dinamičnosti prostora i Silobod-no izražeme 
slikarske harmoniije. On se, zatim, često sliužio i iparavanima 
daijući im vrlo raznovrsnu scensku primemu dotle u rnas 
toliko ineipozinatu. iBeHožamis'ki 'je umeo znalački da lupotrefoi sve 
izražajne moguonosti moderne pozomice. Tako su njegove 
delkorativnojscemoigraifske imscemaci'je biile iili evropski 
uglađene, otmene, ili istoriijski, ili Iokalno verodostoijme. 
»Retko ije kada naiša ipozornica bila tako otmema, tako šik, 
tako svetskog istiila kao simoć«, ihvalio ga je jedam recenzent 
povodom predstave »Sunce, more i žene« M. Miloševića.
— »To je zaslluga dekora g’. .BeJožanskog, režije g. KuJumdžića, 
nacrta za kostime gđe Babić i onih šest lepih gospođa koje 
su odglumile komaid.«2143 Veštinu za rešavamje proiblema 
prostora i težnju za dočaravan’je šti'm'umiga dekor.aci'jama 
Beložanski će ipo'kazivati dosledan sebi i mnogo dooni’je, 
posle ill svetskog rata. Takva je njegova irrscenacija
2141 »Politika«, od 4. II I 1976. »Susreti s umetnicima«: »Život iza kulisa«. 
Intervju sa Beložanskim Mirjane Radošević.
2142 Dr M . Milojević, »Polltika«, 1934, br. 9521.
2143 Dušan Krunić, »Pravda«, od 23. II 1933. M isll na glumice: Daru Milošević,
Nadu Riznić, Desu Dugalić i Maricu Popović.

»Hovanšči'ne« u 1955. god'ini. »Beiložanski je spretno izišao 
na 'kraj s tim  proiblemom, a 'uisto (je dao isa pumo iiinven,oilje 
stilski i istoriijski veoma pogođemu atmosferu davnašnje, 
mističarske, pretpetrovske Rusije.«2144 
Traba posebno istaći mjegov i izuzetno požrtvovami 'i 
zmailaičlkli irad kao iscenoigiraifa ii‘ sfilkara 'u dobro orgam'iizovaniim 
zarobiljemičkiim ipozorištima u Nirnbergu i Hameliburgu gde 
je imiinimalnim sredstvima na skoro voilšeten načim gradio i 
sceinu i vrlo uspele dekoraci'je za predstave namemjeme 
jugo'slovemskim pretežno ofiiCirima.
Beiložan'ski je  i idiarovit, dobar i značajam slikar marooito 
ipe'jzaža i razmih arhitektomskiih obijekata, majčešće iz Ohrida, 
šire Makedoniije, okolime iBeograda, sa Save, iz Bosne, iz 
Hilemdara (ibio je dvaiput u Sv. Gori), iz zarobl'jemičkog 
logora. Pejzaži su mu rasipevami, <puni svetlosti, prijatne 
boije, radosti, Jepo ikomipomovami i majstorski crtami. 
»>Beložam®ki je izraziti slikar pre'dela. On voli pitoreskno- 
-romantičniu stranu pređe'la, izvesnu diramatiku, kontraste 
osvetljenja i semke koj'i ističu na vidno imesto mjegovo 
crtač'ko osećamje. Takva komcepciija predeila je možda 
postaJa pod uticajem pozorišmog slikarstva.«2145
Beložanski je  dao preko 150 scenografskih inscenacija od kojih samo u NP u
Beogradu preko 120 za dramska, operska i baletska dela od kojih ću navesti 
najuspelije i to samo sa scenografskom obradom: »Jovan Vladislav«, 1931, 
»Sestra Leke Kapetana«, »Mača«T »Jelisaveta«, sve u 1932, »Necista krv«, 
dramatizacija Aritona Mihailovića, »Beograd nekad i sad« Sterije, »Kralj 
Betajnove«, sve u 1933, >U logoru«, 1937, »Voda sa planine« Plaovića-Đokovića, 
1938, »lvanka« Lj. Bošnjakovića, »Kanjoš Macedonović«, oba u 1940,' »Dušan, 
mladi kralj«, 1941, »Koštana«, 1947, »Ekvinocio«, 1953, »Morana«, 1932, »Ero s 
onog svijeta«, 1937, »Đurađ Branković« S. Nastasijevlća, 1940, »ženidba 
Miloševa«, 1941, »Knez od Zete«, 1946, »Simonida« S. Rajičića, 1958; »Topaz«,
1930, »Jelisaveta od Engleske«, 1932, »Na trećem spratu« Zilahija, 1933, »Zar
Žeraldina nije andeo«, 1934, »Koriolan«, 1936, »Don Karlos«, 1937, »šuma« 
Ostrovskog, 1940, »Otelo«, 1947, »Henrik IV« Šekspira, 1952; »Tanhojzer«, 1934, 
»Romeo i Julija« Gunoa, 1935, »Holandanin lutalica«, 1938, »Travijata«, 1947, 
»Karmen«, 1948, »Aida«, 1948, »Bal pod maskama«, 1951, »Hovanščina«, 1955; kao 
scenograf i kostimograf: »Zulumćar« ćorovića, 1927, »Otelo« Verdija, »Rusalka« 
Dvoržaka, »Stanoje Glavaš«, svi u 1928. godini, »Put oko sveta« Nušića, 1935, 
»Koštana«, opera, 1931. (kostimografi: u 1940. V. žedrinski, u 1950. Milica Babić).

Jan-Janež-Janda-Jovan Križek (13. I 1904, iPšemisl, Poljska) 
završio je likovnu a'kaidemi'ju u Pragu 1926. igodime. U 
silikarstvu, pa i dekorativnom usavršavao se u iBragu i 
Brn'u, inaročiito kod slavmog scenografa Vaclava Venika kod 
koga je naučio pozorišnu 'tehmiku. Proveo je oko godinu 
dana rna umetniičkom usavršavaniju i u Italiji, odakle su ga 
proterale fašističke vlasti. Iz Italije prešao je u NK u 
Splitu i radio kao dekorativni slikar i scenograf, pa, posile 
spaljanja ovog Kazališta sa Sarajevskim, od 1928. do 1930. 
godirne je u Saraijevu gde ga je doveo upravnik-pesnik 
Mirko iKoroJiiija. Qd 15. VIII 1931. je .dekorativmi slikar i 
scenograf u NiP u Beogradu, od 1936 (posle Beložanskog) 
do 1941. i opet od 1945. šef Slikarske radionice. Penzionisan 
je u 1962. igodimi.
Križek je dovedem u NIP u Beogradu da unese nešto movo i 
sveže u scenagraifsko-slikarski rad dotadašnije pretežno

2144 Stana Đurić-Klajn, •Politika«, od 13. II 1935.
2145 Dr Pavie Vasić: iSlikarstvo Staže Beložanskog*. -Politika«, od 23. I 1958.
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ruske škole koja se još osećala na beogradskoj sceni. On 
je ibi'O stvaralac ogromne energije, poleta, izvanredan 
rutiner ii tehničair s velikim zanatskim znanjem, ali niije 
imao veou umetničku 'snagu. Njegove dekorativne inscenacije 
odlikovale su se uzornom odmerenošću u tonu, lepotom, 
čistotom i izvesnom preciznošću u crtežu, e'legantnom 
plastičnošću linija i oblika, nekom priijatnom, odmarajućom 
jedinostavnošću, »reailiBtičkom notom«,2146 sk'ladnom 
fu'nkcionalnošćiu kao scen'ska celina. On na beogradskoj 
sceni nije ništa ni u'metnički reformisao, ni priinov,ljavao, ali 
je sve čimio so'lidnijim, temeljnijiim, studioznijim i 
odmerenijim.
Zaslužuju da se spomenu njegove naročito uspelije inscenacije: »Roksi« B. Konersa, 
1932, »Azurna zemlja« A. Biraboa-2. Doieja, »Privremena sloboda« M. Dirana, 
»Drveni konji« Antoana-Lerija, sva tri u 1934. godini, a zatim deia scenografski 
obrađivana posle 1944. godine: »Hajduk Stanko« Veselinovića-H. Klajna, »Siie« B. 
Čosića-M. Dimićeve, »Zona Zamfirova«, »Mati« K. čapeka, »Prodana nevesta« 
Smetane, »Verter« Masnea, svi u 1945. godini, »Gospoda Giembajevi« M. Krleže,
»U dolini« E. d’Albera, »Silfide«, svi u 1946. godini, »Rusko pitanje« K.
Simonova, 1947, balet »Rusalka«, 1948, »Seljaci« J. Veselinovića-Petra Konjovića, 1952.

Darovit slikar Ivan Lučev (16. XII 1904, Herceg-JNovi —
3. ViHil 1058, Beograd) radio je kraće vreme, ali vrlo korisno, 
u NP u Beograidu. Završio je Umetničku školu 1924. godiine 
(kod iPetra iDobrovića i Ljubomira Ivanovića) u Beogradiu, a 
zatim se usavršavao kod Andre Lota u Parizu. Od 1. X 1929. 
do kraija 1935. godine je više dekorativni sliikar-izvođač, 
skuiiptor i kaši'reir, mantje kao scenograf u NP u Beogradu.
Kao sl'ikar isticao s© u avangard'noj grupi »Oblik«. Od 1935. 
do 1941. je kari’katuirista »Ošišanog ježa«. Za sve vreme 
rata bio je u zarObljeiništvu u Nemačkoj gde se naročito 
istakao kao duhoviti sceinograf i slikar u »Saharin-tiaru« u 
loigoru u iNirribengu. Od 1949. je profesor na Akademi'ji za 
likovne 'umetnosti u ,Beogradti.2146a
Njagovi s'kuiliptorsko-kaširerski radoivi bili su često prave 
maestriije duiha i mašte sa lepim zamisliima i izvođačkom 
stiilizacijom, obiono smelom i originalnom, a dekoraoije su 
mu bi'le slikarski vanredno žive, dinamički izrazite, zasnovane 
na jačem kontrastu boja. U neke svoije de'koracije je 
»uineo snagu svoga izuzetnog talenta, osobito dramati'ku 
tamno-svetlog«, kaže dr Pavle Vasić.2147
Kao scenograf obradio je predstave: »Sokioa« Okrugića, 1931, »Lukrecija 
Bordžija« Igoa, »Sveti piamen« Moama, oba u 1930, »Banka Nemo« Verneja,
1935. Kao dekorativni slikar mnogo je sarađivao sa Bijelićem, Beložanskim i 
Zagorodnjukom. U inscenacijama Zagorodnjuka učestvovao je ponekad i u 
scenografskom planu.

Sa preko 220 kostimskih oprema razniih imscenaciija i scensk'ih 
aranžmana u NlP iu Beoigrad'u i sa još triidesetak za druga 
jugosilovenska pozorišta za 35 godina uimetničke dela'tnosti 
Mllice Babić-Andrić (2. ilX 1909, Bosanski šamac — 25. Ilil 
1968, Beograd) uibedij'ivo je posvedočila svoje visoke 
umetničke i stvaralačke siposobnosti kao najbolji srpski

2146 Dr Pavle Vasić: »Scenografija i kostim od 1918— 1968«. (Već citirano.)
2146a Dr Lazar Trifunović: »Srpsko slikarstvo 1900— 1950«. NOLIT, Beograd,
1973. _  ELU, 3, Zagreb, 1964.
2147 Dr P. Vasić: Ibid.

kostimoigraf. Završila je školu za pri'meinjenu umetnost u 
Beču (1925-29), a zatim se usavršavaila u Parizu. Kraće 
vreme, 1930-31, radila je kao nastavnica Više ženske 
zanatske škole u Beogradu. Siikar-kostimograf u NP u 
Beograidu je  od 1. il 1931. do itglavnom 1964. godime. Ona je 
ušla u NiP u značajnom trenutku kada su u njemu stvarali 
kao sli'kari, scenografi i ko'stimografi Jovan Biijelič, Staša 
Beložanski, Ananilje Venbicki i Ivan Lučev. Od 1934. 
predavala je istoriju kostima i .perike u Glumačkoij školi u 
Beogradu. Od' 1939. do 1941. je na umetničkom usavršavanju 
u Berlinu. Posle II svets'koig rata predavala je i na Pozorišnoj 
akaideimi'ji u Beogradu.
Do njenog dolaska, pa i ,posIe toga, slikarijsc©nografi 
istuipali su, često i vnlo uspešno, i kao ko'stimografi, 
naju'sipešniije Vladimir ŽetdriinSki 1 $ t. iBe!ložans:ki. iPosle I 
sveHs'kag irata iscenoigraf Leoniid Miihai'lović Braflovski i nijegova 
supru'ga Rima Nikitišna Brailovska imali su ipionirsku ulogu u 
srpskoij kostimografiji. Mi'lica Babić-An'drić niije samo 
nastavi'la tamo gide su on'i stali, nego je stvarno donela u 
scensku praksu nove stvaralačke postupke i svoj umetnički 
stiJ, koj'i je  zaitim stalno razvijaJa i usavršavala novim 
isk'ustvima. Ona je siigurno najzasiužnija za razvitak i 
staiino usavršavan'je moderne srpske kostimografiije, a njemo 
prisustvo i uticaji se zapažaju na širem jugosilovenskom 
planu, je r je  radiia kostime, po porudžbiini, za više pozorišta: 
za JOP i Dramsko pozorište u Beogradu, za narodna 
pozorišta u Nišu, Sara'jevu, Novom Sadu, za HZK u Zagrebu, 
za iDubrovačke letnje igre, kostimski je opremila fiilmove 
»Gospođa minista^ka«, »,Njih dvojica«, »Živjeće ovaj narod«, 
».M'i's Ston« 'i dr.
Njena kostiimoigraifi'ja je najviše nadaihnuita težmjama modemog 
francuskog pozorišta. Nijeni kostimi su izrazito funkcionalni: 
orti su, pre sveiga, ,u osnovi dinamički, osinovnim toinom 
saObraženi tzv. šti'mungu komada, bo'ji dekoracija, naročito 
karaikteru lionosti 'kojoj ®u namenijeini, ornda isred'ini 'i doibu. 
Tako kostim nije samo manje ili više dekorativna za oko 
priijatna slika, nego, kao i skladna dekoraoija, aktivni 
su'iigrački činiilac na scemi. Ona je kostim podešava'la i 
pr&ma karakteru i saidržini dela pisaca jednog istog doba. 
»Kopiirati kostime iz muz&ja i knjiga« —  kaže ona — »i 
staivlljati ih na pozornicu, bez obzira na razlike među piscima 
jednog istog doiba, bilo bi delo mrtvog akademizma koj'i ne 
bi imao mnogo veze sa živom umetničkom realnošdu.«2148 
Njene naju'sipeil!i[je kostimske opreme pokazivaile su najlepše 
kvailitete visoke kostimografske umetnosti: duboko 
poznavan'je stiilova nošnije, smisao za znalačko istiicanje 
lokaline i vremenske boje, psihološke i karakterne 
osObeinosti lionOsti, lepotu, maštovitost 'i plastičnost 
crteža, ukusni izbor i divno slaganje boja i oblika, ponekad i 
poezij'u i zanimlijivost pojedinosti i celine. Ja sam se uvek
2148 časopis »Pozorište«, 1948. članak: »Pozorište i kostim«.
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diVio nijenoj nepresušnoj stvaralačkoj fantaziji najčešće 
nemirnoj i razigranolj, koja je, nasuprot svakoj muzejskoj 
uokvirenosti i estetskoj statičnosti, tražila pokret i život. U 
šekspirovom »Henriku IV« (1953) ona je, kaže Milan 
Bogdanović, dala kostime »istorijski ozbiljno prostudirane, a 
umetnički potenciirane da ne bi dejstvovali m'uzejski«.2149 
Recenzent Dušan Krunić se oduševiljavao kostimima za 
tragionu Margaretu Gotje (»Gospođa s kameliijaima«, 1934):

> »Ona ju je dala u sjajnim kostimima, u čijim  se ortežima 
izraziila draž estetične fantazije gđe Babić.«2150 Kostimi za 
Hristićevu »Ohridsku legendu« bili su ukusna i slikovita 
mešavina poezije i folklome slikovitosti. Oni su se 
prelivali u prijatnim čarolijama boja, zamišljeni vrlo 
maštovito u oblicima, inventivno stilizovani u pojedinostima, 
pri čemu su delavaii snažno i pojedinačno i kao 'neka živa 
tonska siimfonija iz nadahmute pesničke fantazije. »Babićeva 
je imala sklonosti osobi-to ka kolorističko'm izrazu i izvesnoj 
dekorativnosti...« — isticao je dr Pavle Vasić u već 
spomenutom eseju o kostimografiji. Sa zreilijim godiinama 
bila je sve stuidioznija, jer su razni vidovi verodostojnosti i 
umetmička stilizacija kao proizvod stvaralačke mašte jedino 
moguoi umetnički jezik kostimografije kao pozorišme grane. 
Ona je ambioiozno proučavala freske, razne stare gravure, 
ornamente, naročito umetničke slike i pojedinačne fotografije, 
-tako da u njenom umetničkom stvaraoju i nije bilo površine 
improvizacije. »Kroz sva svoija o'Stvarenja i čitavu duigogodišnju 
pozorišnu delaitnost« — kaže u svojoj iscrpnoj studiiji o njoj 
Olga Milovanović — »Mi'lica Baibić je ispolijila visoika 
umetnička svojstva: pošten profesionalizam, rafinirani ukus, 
otvorenost umetničke fantazije, inventivnu raznovrsnost 
kako u crtežu tako i w koloritu, neophodnu stilsku 
oriijentaoiju, nalazeći uvek potrebnu meru između konkretnog 
i apstraktnog.«21503 Od nje kostimograifija počinje da živi u 
punoj vrednosti i značenju kao suigrački, dmamički činiilac u 
inscenaciji umetničk'i ravnopravno sa režijom, scenografijom, 
dekorativnim slikarstvom i glumom.
Danas je nesumimjivo vnlo teško od njenih oko 300 kositimskih 
oprema istaći najlepše i scenski najefektnije, jer svaka na 
svaj načirn sadrži umetničku čarolijiu određene insoemacije.
Među njene najvažnije kostimske opreme (hronološki Iziožene) spadaju: »Kir Janja« 
Sterije, baleti »Dafnis i Kloe« Morisa Ravela i »Don Kihot« Ludviga Minkusa, 
opera »Tais« Žiia Masnea, sve u 1931. godini; baleti »Tajna piramide« Nikolaja 
Čerepnjina, »Cveće male Ide« Paula Klenaua, opere »Kazanova« Ludomira 
Rožickog, »Devojka sa Zapada« Đ. Pucinija, opereta »Slepi miš« Johana štrausa, 
komadi »Jelisaveta od Engleske« Ferdinanda Bruknera, »Gđica đavolica« Kalderona, 
»Volpone« B. Džonsona, »Faust« Getea, svi u 1932; opere »Fedora« Umberta 
Đordana, »Otmica iz Seraja« Mocarta, »Adel i Mara« Josipa Hacea, komadi 
»Pokondirena tikva« Sterije, »Sreća A.D.« Vladimlra Jankovića, »Gezar i 
Kleopatra« B. šoa, svi u 1933; balet »Ljubav čarobnica« Manuela de Faije, 
opere »Tanhojzer« R. Vagnera, »Vesele žene vindzorske« Ota Nikolaja, komadi 
»Večiti Vavilon« Mite Dimltrijevića, »Atalija« Rasina, svi u 1934; opere »Don 
Kihot« ž . Masnea, »Hofmanove priče« žaka Ofenbaha, »Dalibor« B. Smetane,
2149 M. Bogdanović, »Borba«, od 3. I 1953.
2150 D. Krunić, »Pravda«, od 8. II I 1934.
2150a Olga Milanović: »Miiica Babić«. izdanje Muzeja primenjene umetnosti. 
Beograd, 1973. Milanovićka je u sveobuhvatnoj i temeljno obrazloženoj kritlčkoj 
anaiizi prikazala u ovoj monografiji prvoj u svojoj vrsti u nas celokupnu 
umetničku delatnost Babić-Andrićke oživljujući znalački i jednu epohu u 
beogradskom Narodnom pozorištu.

»Romeo i Julija« šarl Gunoa, komad »Ruj Blaz« V. Igoa, svi u 1935; opere 
»Figarova ženidba« Mocarta, »Andre šenie« Umberta Đordana, komadi »OpČlnjeni 
kralj« Todora Manojlovića, »Državni neprijatelj br. 1« Vladimira Jankovića, 
»Gopsek« Baizaka-Hazenklevera, »čaša vode« Skriba, »Koriolan« Šekspira, »Markiz 
Priola« Anri Lavdana, svi u, 1936; opere »Ero s onog svijeta« Jakova Gotovca, 
»Katarina Izmajlova« Dimitrija šostakoviča, komadi »Gđa Pompadur« Žana Sarmana, 
»Kraijević Marko« Đura Dlmovića, »Imotski kadlja«* Nikole Đurlća, svi u 1937; 
balet »Đavo na selu« Frana Lotke, opere »Don Žuan« Mocarta, »četiri grubijana« 
Ermana Volf-Ferarija, komadi »Božji čovek« M. Begovlća, »Br. 72« Fr. Langera, 
svi u 1938; balet »Frančeska da Rimini« Petra Čajkovskog, komadi »Kad 
Napoleon voli« Stefana Cvajga, »Sluga dva gospodara« Goldonija. svi u 1939; 
balet »U dolini Morave« Svetomira Nastasijevića, opere »Toska«, »Boemi«, 
»čarobni streiac« Karla M . Vebera, komadi »Tartif« Molijera, »izblračica« K. 
Trifkovića, »Podvaia« M. Glišića, »Brat i sestra« Getea, svi u 1942; baieti 
»Bahanal« R. Vagnera, »Balerina i bandit« Mocarta, »Karnevai« Roberta šumana, 
komadi »Mina od Barnhelma« Lesinga, »Stela« Getea, »Menehmi« Plauta, svi u 
1943; komadi »Dogoreli krov« Bože Nikolajevića, »ženidba i udadba« J.S. Popovića, 
»Ifigenija na Tauridi« Getea, »Romantične duše« Edmona Rostana, »Najezda« 
Leonida Leonova, svi u 1944; opere »Evgenije Onjegin« Petra čajkovskog, 
»Pajaci« Leonkavala, »Polovecki logor« Borodina, »Madam Beterflaj« Pučinija, 
»Prodana nevesta« Smetane, komadi »Zona Zamfirova« Sremca-S. Bunića, »Revizor« 
Gogolja, svi u 1945; opere »Knez Igor« Borodina, »Kavalerija rustikana« P. 
Maskanjija, »Knez od Zete« Petra Konjovića, komadi »Neprijatelji« M. Gorkog, 
»Ženidba« Gogolja, svi u 1946; opere »Don Paskvaie» G. Donicetija, komadi 
»Kola mudrosti —  dvoja ludosti« A. Ostrovskog, »Otelo« Šekspira, »Učene žene« 
i »Uobraženi bolesnik« Molijera, svi u 1947; opere »Karmen« Ž. Bizea, »Boris 
Godunov« M. Musorgskog, »Aida« Verdija, »Koštana« P. Konjovića, balet 
»Kopelija« Lea Deliba, svi u 1948; balet »Romeo I Julija« Sergeja Prokofjeva, 
opere »Toska« Pučinija, »Ljubavni napitak« G. Donicetija, »Seviljski berberin« 
Đoakina Rosinija, komadi »Hamlet«, »Stanoje Giavaš«, svi u 1949; balet 
»šeherezada« Nikolaja Korsakova, SNP u Novom Sadu, »Balada o jednoj 
srednjovekovnoj Ijubavi« Frana Lotke, opera »Fidelio« Ludvika van Betovena, 
komadi »Višnjik« čehova, »Mletački trgovac« šekspira, »Skup« Marina Držića, 
svi u 1950; balet »Licitarsko srce« Krešimira Baranovića, »Labudovo jezero«
Petra čajkovskog, opera »Bal pod maskama« Đ. Verdija, komadi »Mnogo buke 
ni oko čega« šekspira, »Gorski vijenac« Njegoša, svi u 1951; balet »Saloma« 
Riharda štrausa, »Orfej« Igora Stravinskog u SNP u Novom Sadu, komadi 
»Zona Zamfirova« Sremca-Milana Đokovića, »Don žuan« Suzane Lilar, »Plakir« 
Marina Držića u Beogradskom dramskom pozorištu, »Henrik IV« šekspira,-svi u 
1952; balet »Ziatna ribica« Mihovila Logara, opera »Otelo« Đ. Verdija, komadi 
»Skapenove podvale« Molljera, »Medeja« Euripida, »Laža i paraiaža« J.S. Popovića 
u Dečjem pozorištu »Boška Buha«, »Ekvinocio« Iva Vojnovića, »Lepeza ledi 
Vindermir« Oskara Vajlda, svi u 1953; opere »Manon« žila Masnea, »Hoianđanin 
lutallca« R. Vagnera, komadi »čučuk Stana« Milorada Petrovića u NP u Nišu, 
»Silom lekar« Molijera, »San letnje noći« za Dubrovačke letnje igre, svi u 
1954; opera »Hovanščina« Musorgskog, komadi »Uroševa ženidba« Milutina 
Bojića, u 1955; baleti »Silfide« Frederika šopena, »Bolero« Morisa Ravela,
opere »Kaća Kabanova« Leoša Janačeka, »Pokondirena tikva« Mihovila Logara, 
komadi »Rodoljupcl« i »Skenderbeg« u SNP u Novom Sadu, »Henrik IV« ( li deo) 
Šekspira, svi u 1956; opera »Simonida« Stanojia Rajičića, u 1958; komad »Sveta 
Jovana« B. Šoa, u 1960; opera »Soročinski sajam« M. Musorgskog, u 1962; 
»Valpurgijska noć« šarla Gunoa i »Bahčisarajska fontana« Borisa Asafijeva, 
baleti u Makedonskom narodnom teatru u Skoplju, komad »Zimska bajka« 
Šekspira u NP u Nišu, svi u 1963. godini.

Zaključak o prvoj etapi modernog srpskog pozorišta
(1918—1933)

Prva etapa modernog snpskoig pozorišta počela je 
odimah posle prvo'g isvetsicog rata i to  luglavnoim 'kao priirodni 
nastavak zmačaijme plodme i raznovrsne moderne epohe, sa 
istom upravom i bezmalo istim gluimcima, u movo'j sada 
dinamičnijoj sredini, sa mamje ili više oštrim sukobiima
između stariijih i noviijih 'shvatanja na širokom kulturnom, 
umetničkoim, osobito pozorišmom, zatirn naciionalmom i 
društveno-palitičkom planu. Pozorište je prolazilo kroz razme 
preobražaje i promene koji su proizvocl novih umetničkih 
težnji i prirodmih zakona: smena glumaičkih naraštaja u 
dramskom i operskom amsamiblu; sve brža zamena ruskih 
operskih pevača i bailetskih izvođača domačiim snagama; 
zamena među scenografima, dekorativniim silikarima, 
delimično dirigentima. Pozorišni život je sve raznovrsniji,
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buj'nij'i i dinainiioniiji. Mnage režijske, scenogra'fsko-slikarske 
i kostimske inscenaoije dostižu najviiši umetnički nivo i 
potvrđuiju da ©rips'ko pozorište ide u korak sa evropskim 
ibar u najvažnij'im umetni'ckiim težnjama. Gluima se stalno 
usavršavala. Gluimci, izražaijino sve prefimjeiniji, psihološki 
duibfji u studiji, gluimski raznovrsniji. -inventivniiji, usavršavali 
su naroSito tehniku skuipne iigre. Gluma postaje dinamičnija, 
ustreptalija, emotivnija, paradoksalniija u izrazu, kao da se 
saoibražava .nemimmn tokovima savremenog žiivota. 2a svega 
petnaestak godina, koliko je trajala ova etaipa, uoinjeno je 
mnogo na sviim pozorišnim sektor'nma zaista skromniim, 
često i nedovoljrtim fiinansij'skim sredstvima, ali oigromniim 
požrtvovanjem i darovitošću umetničkih naraštaja, zmamjem 
i veštinom po'ZoriS'ni'h rukovodilaca.



narodno pozorište u beogradu
(1933-1941)

U ovoj etaip'i, jadnoij od najdiinamičmjih u >modernaj 
epohi, sve 'Stvaralačke snage u srpls'kom pozorištu 
dostizaile su često vrlo visoku uimetničku meru, uprkos 
razni'm objektiivni'm teškoćama tipičniim za pozonišni život u 
celoij zemlji. Uz sve veđi politički pritisak režima cenzura 
je i u po'zorištima bi.la sve budnija i stroža. U toku ove 
etape u svim pozorištima, u Beogradu naročito, često su se 
smemj'ivaili umetnioki rukovodioci, .ponekad birani i prema 
poilitiSkiim meriliima. Neki rukovodioci u Beogradu nisu imali 
dovoil'jno ni dara, ni stvaralačke snage, ni znanja da 
pozorište vode usipešno, još manje da ih nadahnjuju i 
pokreću u sve složenijoj životnaj stvarnosti. Pozorište u 
Nišu borilo se sa finansijskim teškoćama. Pozorišta u 
N'ovom Sadu, i Mationo (bivše Srpsko narodno pozorište) i 
Narodno Dunavske banovine, boriila su se za svoj opstanak. 
Pozorište u Beograđu preživljavailo je narooito od 1929. 
godi'ne sve ozbi'ljniju finans'ijsku krizu, koja je u manjoij ili 
veooj meri pogađaila i sva jugoslovenska pozorišta. Opšta 
ekonomska kriza zahvatila je celu zemlju i i'spoljavala se u 
smamjemijiu plata, padu nadin'ica, besposlioi, u opadanju 
trgovine. Pozorište u Beogradu je imalo i neke vanredne 
gubitke koij'i su uigrožavali njegov svestraniji umetnički rad. 
Traži'le su se i nalazile spasonosne mere i rešemja, koje 
nisu bile mnogo inventivne, ni inajiprivlacnije, jer su iili 
pogađale egzistenciiju glumaca ili je pozorište živelo na 
raoun fiilmske umetnosti. U svakom slučaju, ekonoimska 
depresija i druge nevolje nametnule su Narodnom pozorištu 
u Beogradu ozbiljnije proibileme prvenstvenp finansijske 
prirode oid kojih su se neki javili prvi put u njegovoij 
dotadašn'joj iS'toriji.

Smanjivanje subvencije. Gubitak Manježa. Smanjenje 
giumačkih piata. Uvođenje pozorišnog dinara na bioskopske 
uiaznice. Dugovanje pozorišta. Već od 1929. godiine sve 
češće se u štampi spomi’nje kriza u pozorištima, a pri tome

se misli u padjedmakoj meri i na umetnička ,i ,na finansijska 
pitanja. »Ona što se odnose na čisto umetničke poslove« — 
pisao je teatroilog Miilutin Čekić 1929 —  »nisu manje 
aktuelna od pitanja koja se tiču permanentnih fiinansijskih 
nevolja u svirn pozorištiima.«2151 čekić m isli da su se 
pozorišta sporo menjala, prilagođavala podmlađivanjem 
ukusu <i zahtevima nove publike. Kritikujući konvencionalni 
sfistem umetničkog rada on se zalagao za raznovrsniji i 
diinamioniji pozorišni život, za dobre i stručne rediteilje i za 
podizanje umetničkog nivoa predstava. čekićevi sudovi i 
zaipažanja, ovako izrečeni makar i prenaglašeno u godini 
početka jače pozorišne krize, biće aktuelni u toku cele 
druige umetničke etape.
Od finansijski kritione 1928-29. buidžetske godine Pozorište u 
B&ogradu je do'bilo godišnju subvenciju 7,750.000 dinara, 
koja se suma u nekiim godinama neznatno povećavala ili 
osetno smanjivaila (na 6,974.359 u 1932-33; na 6,458.812 u
1933-34; na 5,592.445 u 1935-36; oa 6,150.412 u 1937-38, 
ali se i povećala na 8,064.718 dinara u 1939-40. godini).
N'i oipštimska suibvencija nije bi'la sigurna. Bio je pravi 
kultumi skandal kada su dvadesetak prisutnih odbornika 
Beogradske opštime (dakle, manjima!) ukinuli subvenoiju 
Narodnom pozorištu na sedmici od 29. IV 1930. godine 
protestuijući protiv sastava repertoara, a nekoliko dama 
kasnije većima je izglasala poimoć od 300.000 dinara godišnje. 
Već budžetom za 1932-33. godinu Opština je smanjiila 
suibvenoiju na 200.000 dirnara i to u najtežem trenutku 
kada je Pozorište moralo, 27. IX 1931. godine, da napusti 
poipuilarnu zgradu na Vračaru (Mamjež) u kojemu se 
smestila Narodma skupština. To je bio veliki gu-bitak za 
Pozonište, jer je na zgradu Manježa, zbog njenog izuzetnog 
položalja, dalje od canstra, i karaktera repertoara, bio 
upućein veliki broj beograd'ske pozorišne pubiike. Želeći da
2151 Mflutin Čekić: »Posle deset godina poratnog pozorišnog života«. »Vreme«,
od 3. IX 1929.
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naknadi ovaj veliki guibitak, Pozorište ;je 2. X 1933. god'me 
uzelo pod zakuip ođ Hipotekame banke salu u palati 
»Luksor« u Balikanskoij ulioi i preuredilo je za pozorišne 
predstave koije isu u irtjo|j pooele 4. IV 1934. gotHne. To je  b'iilo 
Malo pozorište. Alli, ni ova, kao ni sala na Kalarčevom 
'imiverzitetu, nisu mogle da zamerne Maojež, jer su se 
nala^Me u centru grada i blizu move zgrade.
Zbog finansijske krize uprava Pozorišta u Beogradu je 
morala da od 1. IV 1933. godine simamjj plate upravnoim 
osoblju, olanovima Drame, Opere, Baleta, orkestra i 
tehničkog osolblja.2152
Spasonosno rešenije se nailazilo u jednoj ne mnogo 
poipularnoj prisilnaj zakonskoj meri kojam se spasavala 
naćionalna pozorišna umetnost: mimistar prosvete je 
propisao, na osnovu finansijskog zakona za budžetsku 
1934-35. godinu, Uredibu o mačinu uib'iiranja pozorišnog 
di'nara na bioskapske uilaznice u korist državnih narodnlh 
pozorišta i odredio način predaje i upotrefoe tog novca na 
određenim teritorijama. Ovim prihodom ad pozarišnag 
dimara koristila su se pozorišta u Beoigradu, Zagrebu, 
Ljubljani, Saraijevu, Skoplju, Novosa'dsko-osiječko u 
Osijeku i u Mariboru.2153
Dugovi Pozarišta u Beogradu su staino rasli. Prema izveštaiju 
raounovadstva NP od 30. VIII 1933. godime uprava M'ilana 
Predića je ostaVila duig 1,758.298 diinara. Predić se branio 
ubedljivo (inače je dosta kriv za rasiipništvo oko aprema 
predstava) smanjemjetm subvenciije, opštom ekoinomskom 
depresijom, gubitkom jedne pozorišne zgrade. Već u 
februaru 1934. gadime MP u iBeogradiu je imalo dug iu 
iznosu od 2,240.000 dinara za uprave Dragoslava Mića, koji 
je svu krtvicu bacao rna Predića.2154

Budna savest publike i  pozorišne kritike. Stroga cenzura. 
Repertoarski odbor. iDobar deo ipozorišne publike ipakazivao je 
često ina predstavama pravilna 'maralna i napredna politi6ka 
shvatanija, ikaja su se izražavala frenetiičnim aplauzima, glasrti!m 
pokličima, više puta i protestima i pravim demonstraciijama. 
Publika je sve više postajala takozvano javno mnenje s 
koijlm su pozorišne uprave i glumcl moraili da računaju 
kao sa vrlo aktivnim činiocem. Protesti i demonstracije 
puibl'ike mamije su znacili asudu umetnički bezvrednih komada 
nego komada štetne sadržiine, naročRo pogrešnih ili 
nazadnih ideja i shvatanja u njima. Na predstavama nekih 
izrazitijih sooijalnih komada, naročito sa barbenijim 
humanističkim ili naiprednim paralama i tiradama, jasno se 
izdvajala publika koja je gromkim aplauzima umela da 
istakne takva mesta. U tome se naijviše Isticala revoluc'ianarna
2152 Beogradska »Politika«, od 8. IV 1933. godine zamera Opštini Sto je  
subvencija Pozorištu smanjena baš u trenutku kad su znatno povećani pozicija za 
službena putovanja i dnevnice odbornicima.
2153 Uredba je  objavijena u »Službenim novinama«, od 11. V II 1934, a stupila 
na snagu već 1. IV 1934.
2154 »Politika«, od 22. II 1934.

marksi'stiička omiladima. Publika je ne manje oštro reagovala 
ako je sadržina kornada vređala njena morall'na iili poirodiona 
osećartja. I ukus i zahtevi publike ove etape menjali su se 
u duhu napredrii|i'h raspoloženja demokratskih i liberalrtih 
društvenih snaga.
I u pozorišndj kritioi ispoljavala su se ponekad niaipredmiija 
shvatanja, naračiito u oceni tematsko-idejne sadržine 
pozorišnih kamada, u favari'zovanju repertoara sa 
demokratskim i l i humanističkim tendencijama, u oštrijoj 
osudi beziidejnosti i režimske cenzure. Prikazujući »Sile«, 
dramatizaciju Mile Dimić, romana »Pokošeno polje« 
Bramimira ćosića, Velibor Gligorić je otkrivao u ovom 
»značaijnom događaju u razvitku naše dramske literature« 
napredniije pasmatramje društvenih zbivanja. »U toj 
dramatizaciji« —  pisao je Gligorić ;— »grabežni rad 
društveinih sila došao je u prvi plan, draimski uškoviman 
nad nemooniim borbama Bajkićevim da se išouipa iz njihovih 
kandži, da ne bi ostao doživotno njihovo besvesmo 
oruđe.«2155 Druigi recenzenti su istioali da ovom dramatizaoiijoim 
pooimje novi period u pazorišnam životu i drami, a recenzemt 
beagradskog »Vremena« se čak usuidio da zaključi da ovo 
delo znači »padizanje misteriozne zavese ispred jednog 
misterioznog društvenoig zbivainja«.2156 U britko pisanom 
prikazu sa efektnim naslovam »Fašizam na beogradskoj 
pozornici« Gligorić2157 je pisao o najnoviijem komadu V. 
Velmara-Jankovića »Državni neprijatelj br. 3«: »G.
Janković je u ovom svam poslednjem dramskom delu pred 
mršaviim odz'ivom publike izneo elemente fašisticke 
idealagije. Tu je kuilt lionosti dat do idolatrije«, a sve to u 
vremenu kada se u svetu sa svih strana čuju »energiioni 
kolektivm protesti narodinih masa«. »Ostaijemo u uvereniju«
— zaklij'učio je Gligorić — »da će sam komad svojim 
fašistickim jezigrom i svojim književnim siramaštvom adbiti 
od sebe puibliku, a takođe verujeimo da će takvi komadi 
kaji adgiovaraiju idelj'nom kursu i književnoirh nivou onih 
koji danas grade repertoarsku politiku, otstraniiti uopšte 
puibliku iz pozortišta.« Pozorišni reoenzemti su isticali 
svaki komad sa progresivniiij'im shvatanjiima, sa aktuelnom 
temom >ili botibenijom satirom. Tako je V. Gligorić hvalio 
1935. godine »Prodavnicu vazduha«, dramu Borivoja Jevtića 
što se u njoij »ptJkušava ozbiljno, iako ne duiboko, da reši 
pitamije pljač'kaškog pastuipka zelenaških banaka prema 
sitnim ulagačima«2158 iili je pozdravljao, povoidom izvođemja 
Cankareivog »iKralja Betajnove« 1933, »uvođenje naprednog 
pisca č'iija su dela nosiia u sebi za doba u kome je 
stvarao oštru sooijalnu kritiku i čija je kritika znatmiim 
delom još i damais aktuelna«2159 U drami »Molrjer« sovjetski 
pisac Mihailo Bulgakov je ustao protiv ugnjetavanija i
2155 »Politika«, od 7. I I I  1936.
2156 Konstantln Atanasijević, »Vreme«, od 7. I I I  1936.
2157 »Politika«, od 15. IV  1936.
2158 »Politika«, od 8. II 1935.
2159 ibld., od 26. X I 1933.
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gušertja inđiviđuailnosti i slobode mišlije'nija zastiipajući 
sldboidno umetničiko izražavamje, bez oibziira na razme idejne 
programe jed'nog doiba i režima. Izvođački komad je bio 
odlično sprem!ljen: na prenviijeri 20. X 1938. godine 
istupili su —  Boijan Stmp'ica kao scenograf i redite'lj, 
Aleksamdar Zlatković kao Molijer, Mata MilošeVić kao 
Luj XIV i Sava Severova kao Armanda. Pozoriana kritika je 
najvećim delom poadravilla komad. Praveći aluziju na ideju 
komada recenzent Dušan Krunić je isticao da je prošlo 
vreme kad se u pozorištu cenila skoro samo dramiska 
vešti'na <u komaidu, i to »Više od mi'sli i više od tendencije. 
Potreba damašnijice je u obmutoj meri«. Zato svet ovoig 
istorijskog trenutka imteresuje onaj Moliijer »ikoji je svojom 
uzVišenom mišliju daleko izbačen isipred čovečanstva« .2160 
Cenzura je često nemiilosrdno brisala iole slobodou'mni'je 
il'i bonbenije izražene misli u komadima, čak i u oniim sa 
ipaoiifistličkiim i humanistieki'm ideijama, kao u drami »Bela 
bolest« Kareila Čapeka u 1938. godimi. Recenzent živojln 
Vukaidiinović je osuđivao po'stupke cenzure: »Pesimistička 
drama« —  pi'sao je on — »ali, na žalost, a'ktuelina u doba 
kada pacifizam liči na utoipiiju, imala je velikog odje'ka kod 
naše puibilike. U našem iprevodu mnoge su rečenioe 
brisane, mnoge reči memjane, na štetu pisca i piščeve 
m is li... Svuda strašne praznine, nemi'loisrdna brisanja 
oseća i čovek koiji rtije čitao delo u oriig’imalu.«2161 Recenzent 
Dušan Krurnić je iimao hrabrosti da protestulje protiv takvih 
nekuiltuirnih po'stuipaka oenzure: »Ja i po drugi put moram 
da protestuijeim zbog nepoištovam'ja i brisan.ja teksta. Ako 
naše iPozorište nema mora'Ime ihralbrasti za imtegrailnoist ijedmoig 
teksta, i to pacifiBtičkog, onda to, od'iista, nije n'i silava n'i 
kultura.«2162 Cenzuira je bila naročito predostrožna prema 
draimskom tekstu M. Gorkog. Kroz takvo či'stilište prošila su 
oba scenski efe'ktna komada Gorkoig »Na dnu« 1937. i 
»Vasa želeiznova« 1938. Povodoim ta'kozvanog uiblažavanja i 
brisartja teksta u koma'du »Vasa železnova« Krunić je 
protestovao prvi put: »Jedan komad ili je u ce'lini za 
našu scemu i'li niije nikako. Bodešavati jedam komad da 
bude moguć za našu sredimu znači: nametati toj sredini 
jedno Sipecifično miš'ljenje. U jedmom riberalnom pozorištu 
to iniije moguće."2163
Pozor'išta su pri kra'ju četvrte decenije, naiporedo sa 
opasnostima od fašističke poHti'čke imvaziije i od ratniih 
sukoba, preživljavala kao umetn'ičke u'stanove oizbiilijnu 
krizu, naročito u težnji i borbi da se održi ravnoteža u sve 
nem'iimijem vremenu i u razumljivom nespokojstvu i 
zabrinutosti pulblike. Redaktori repertoara siu moraili da 
budnije osluškuiju zahteve pufoH'ke i da taono procen'j'uju 
potrebe vremena, afi i da se ponaša'j'u vrlo obazrivo ziboig

2160 Dušan Krunić, »Pravdai, od 22. X 1938.
2161 »Politika«, od 4. I I I  1938.
2162 ■Pravda«, od 14. II I 1938.
2163 Ibid., od 24. I 1938.

cenzure. Komade sa pacifi'stičkim i humanistiičkiim težrvjama, 
na priimer, prihvataili su blagonaklono i pozoriišrti recenzenti i 
puiblika, jer su to bile i potrebe i aktuelne parole doba. 
»Jednom reoju, komad »Grob Neznanog junaka« je veoma 
lepa i veo'ma dirlj'iva pesma o svirepoisti ra ta.. .  Zaista, ovu 
istimu o ratu treiba neprestano slušati. N)u je vredelo 
čuti. Ona za©lužiuije da se dobro utuivi u ljuidski imoza'k.«2164 
Iz humainiističkiih poibulda, u vreme bezobzirnog lova na 
Ijude, ipozdravlijena je i inscenaci'ja komada »iNa dnu« 
Gorkog, jer je sMka građanskog društva koje »živi u 
zaguiš'lijivoj, bolesnoij atmioisferi svoiga s'iistema« i u isto 
vreme »'satira, izrazita negacija jednog društva« .2165

Stalna funkcija književnih referenata (1934). Osnivanje 
Ftepertoarskog odbora (1940). U Naroidmom pozorištu iu 
Beogradiu zavedena ije od kraja 1934. godine umetračka 
fun'kđiija: to «u 'knlj'iževm' ireferenti ko'jii su mogli značajno 
da uitiču rna sastav repertoara i, naravno, time 'i na 
umetničku ipoliti'ku iPozorišta. Referenti su odabirali, 
čitali, ocenjivatl'i ii preporuičivali komade upraivi za 
inscenaci'j'u. Tako je mij'iihova fumkcija bila 'izrazito 
umetnicka i vrlo odgovorna. To su rami'je radilli pozorišni 
stručnijaci izvan isamoig ipozorišta koje ibi uprava angažovala 
za takav posao. iNeikada 'S'U ovu dužnost vršili člamoVi 
knj'iževno'Uimetničkih odibora, zatim dramaturg ii (UipravrtFk i 
takođe referenti izvan pozoirišta. Zvanje književnog referenta 
zadržaće se do rata.
Za prve 'književne referente po'stavlijeni su 4. X 1934. 
godine dr Dušain Z. iMi'lačić i dr Ranko iM'ladenoVić.
Snps'ka pozorišta su došila u najtežu isituaciju osrtivanjem 
Repertoarskog odbora, 'koiji je, nametnut od režiima 
odnosno od iprosvetn'ih vlasti, sputavao slolbodnu 'umetrtičku 
ini'Ci'jativu i pretvorio se u kontroini organ. U težnji ida 
delatnost pozorišta prilagod'i i potčini opštoj kultumoij 
'Politici tadašnije Vlade !i pod pnovidirtim izgovorom 
ongan'Eovaniije delatnosti za 'boilji 'umetn'iički plan, Miinistarstvo 
prasvete ije osinova'Io 'u avguistu 1940. godine iReipertoaraki 
odibor, 'ulpnkois zb'iija eneirgičnom protivlijenj'u Udruženju 
juigos'lovenskih dramskih autora na četu isa predisedmi'kom 
Dušamom iNi'kolaije\/i'6em 'i napred'niiijeg đela štamipe i 
'uopšte javnog mnenlja, 'koje takođe niije ibilo ravnod'ušno, 
naročito iprogresivniije snaige. To je zmačiilo, nes'umrtjivo, 
neiposredmo mešanje sipolija u umetničku autonio'miju sVih 
pozorišta —  državirtiih i ibainovinskiih, seim onih na teritori'j'i 
skoro ustanovljene iBamoViine Hrvatske, ko(j'u nije, bar ne u 
pnvim tren'ucima, ova mera zahvatala. Sam sastav Odibora 
pOkazivao 'je 'i n'jegovu nestruonost i  oiči'gledinu cenzorsku 
fun'kciiju, Ijer ©u iga isaičinijava'li: šef Odse'ka za kn'jiževn'ost, 
šef Venskog odseka, načelnici odeljenija za nastavu i

2164 Dušan Krunić, »Pravda«, od 27. II 1937.
2165 Mlloš Savković, »Srpski književn) glasnik«, od 16. IV 1937.
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Odeljeeja za narodirvo iprosvećivanje i jedan saveitnik 
Miinistarstva prasvete. U iprvoj formaciji Odbora bili su od 
pisaca samo Veli|ko Petrović :i dr Viirrko Vitezica, a svi 
druig'i dalleko i od1 ikn'jiževnosti i 'od pozorišta.
Sve što je oko ipozorišta pošteno oseoailo i mislilo ustalo je 
energično protiv iovog Odbora bez obiira što se obmanjiivaSki 
šaputalo da će ova kontrola biti samo formalna 1 prividna... 
»Mesto gde reič lima da isipu'mi do kraja svu svoiju imogućnost 
deliovamja, da se razviije, zapeva, ovaploti se, postame 
akciija« —  ipisao je  ijedan liist —  »sad je ipod 'kontrolom 
koja se održava u isoibaima gde se svako 'boji reči. Ne 
saimo ideila, nego i ipojediirti deilovi, i delići dela —  'kako 
smo 'izveišteni da se već 'radi —  padaiju ipod zabriinutu, 
usplahir&nu i ipreplašenu <kontrolu Odbora.«2166 
Bio je to, dorsta, veiliki 'kulturni skanidal: ono što je dotle 
radilla cenzura amoniiimno ii pod'muklio, brisala, prekra'jala iili 
skidala komade s reipertjoara, vršio je sada javno sa 
pseludoumetriiiiSkim ambidijaima 'i režimskim predostrožnositi'ma 
i ovaij Odbor 'kakav se u Srbiji ne paimti ni za naprednjač'ko- 
-liberaline vlade.

Nova uprava Pozorišta u Beogradu posle Milana Predića: 
upravnik Dragoslav llić, direktori Drame Radivoje Karadžić 
i Radomir Plaović

Milan Predić ije moirao da ode 'iz Pozorišta uiglavnom 
iz dva razloiga: prvi ije fmansiiljls'ki, je'r je Pozorište, 
tortući iu sve veće d'uigove, preživljavalo tešku 
finanšiijsiku krizu, za 'koj'u 'uipravnik Predić, posle gnbitka 
Manježa i 'u sve aabilljniijoj ekoinomskoj dapresiji u zemil'jii 
snosi natjmain'ju oidgovomost; drugi je ipolitički, rekao biih i 
najvažniiji razloig, jer su bille poznate Predićeive veze sa 
Mila'nom Grolom, jednim od šefova opazicije, i najzad 
njegova demo'kratska politiička shvatanja. U injegovom 
smenjivainju i ča'k prevremenom penzionisanju, mog'li su 
na'jmamlje da odiluouij'u 'umetnicki razlozi, jer ije on najviše 
doprineo stail'noim podi'zanju umetriiičkog nivoa iPozorišta, 
kaico siu objektiiivino ipriznavali dobronaimemi pozorišnii 
recenzonti .2167 U toku šest godima u Pozorištu su stvarala 
dva upravmika, kraće vreme Dragoslav llić, d'uže dr Brani'slav 
Vojiinović, i to vrlo trudolij'ubivo, ambiciozno, često i sa vrlo 
visokim 'uimetnlčkim rezuiltatiima, zahvailijuijući dobhiim i 
stručin'i'm saradniićima, ali mi jeidan sa stvaralačkiim 'i 
artistiičkim mogućnositima Predića, kojj će se krajem 1939. 
godime vratiti da povrati polj'uljani ugled 1 pomalo potamneli 
sja'j Pozorišta kod Spameni'ka.
2166 članak »Repertoarski odbor« u listu »Napred«, od 11. IX 1940.
2167 Bilo je , naravno, i neobjektivnih i čak vrlo malicioznih kritika rada 
Predića, kao ona Dušana Nikolajevića ozlojeđenog zbog demonstracija na 
predstavi svog komada -Večna koprena« 1933. za koje je Predić izjavio da su 
uspele: »Krajnje je vreme da se sa repertoara beogradskog Narodnog pozorišta 
skine sasvim loša komedija čiji je  naslov ime i prezime najnesposobnijeg 
upravnika (!) od kad naše glavno pozorlšte posta.« Ovaj neukusni sud je izraz 
izvesnog klimata i prave hajke pred smenjivanje Predića. . . (Citat iz »Pravde«, 
od 5, II 1933).

Predića ije zamenio na položaju upravnika Dragoslav llić, 
nače'IniHk Opšteg odeiljenija Ministarstva prosvete, postavlijem
14. Villlil 1933. 'i radio do 21. II 1935 (stvarno do kraja 
januara). On ije 'sarađivao sa dva po shvatanjima različita 
generalna sekretara: četiri ii po meseca, do 3. I 1934. sa 
rediteljem !i dramatičarem Radoslavom Vesmićem, od 12. I 
1934. sa glumcem i roditeljem Radomirom Plaovićem i sa 
dva di'reiktora iDrame: sa 'Radiivoijem Karadžićem skoro osam 
meseci, do 11. IV 1934. ii sa Radomirom Pilaovićem od
11. IV 1934. do 9. III 1935. koji je i dalje vršio i sekretarsku 
dužnost.

Umetnička deiatnost Pozorišta za uprave Dragoslava llića i 
Radivoja Karadžića. Jlić je došao za 'uipravinHka bez i'kakvog 
pra'ktiicnog ipozorišnog i'skuistva i stručnog znanja, sa 
položaija inacellinika iMiiinistarstva prosveite 'kao dobar 
organizator i admiinistrator, ali ii 'kao vešt i prijatan 
prevoidilac više pozorišnih komada sa francuskog jezika. 
Preuzimajući Pozort'šte u dosta nestabiilnoj finansljs'koij 
situaćiiji, llić je taktički pogrešio što je svu kriviou 
nepraveidno svaljivao rna svog prethodni'ka, a zatim se 
nedopušteno razmetao izjavama i montiram'im člancima u 
štampi. »Gest ije bio neuiku'san« — pisao je tada Dušan 
Krunić —  »i rdavo 'je oidijeknuo. Jer trebalo je iimati 
otmenosti iprema jednom tako zaslužmom pozorišnom 
pregaoou, kao što 'je g. iPredić, č iji se rad rne može 
neigirati moviinarskim inapad'ima.«2168 Tako je llić počeo 
dosta nesrećno.
Ubrzo 'posle ipostavil'jenja za 'upravnika, llić je u jedmolj 
izijavi dao ipr'imat 'u irepertoaru macionalnoj i domaćolj 
drami: »Moj ije iprimdiip da nacio'nalna i slovenska drama 
treba da predistavljaij'u najveći deo repertoara.«2169 štaviše, 
u ipočetku oktoibra 1933. godine održao je u Pozori'štu 
savetovanje sa idramskiim piscima s temom šta treba 
učiirtiti za unapredenje naoiionalne drame. Ni iizjava o 
nacionalmom repertoa'ru, mi ovo savetovanje, ne znače 
ni'kakvu novin'u, in!i radi'kailnije rešavanje pozorišme krize, 
ali 'pokazuij'u lepe mamere u ozbiljni'm trenucima.
U iprvoj sezoni 1933-34. Il'ić je radlo sa diirektorom Drame 
Radivoijem Karadžićem, koji je bio u pogledu vođenja 
umetničke politi'ke saida samostalniji neigo za uiprave 
Prediića. Ni ovoga puta Karadžić nije pokazivao u 
repertoaru više iuimeitni'čke koncepćiije, ali nije mi g'ubio 
potreibno kritičko meri'lo sem u nekoliko sl'učajeva. U 
repertoaru uopšte nije bilo nikakvog u'metniokog stila sem 
pretežne težmije za kompromisom sa putnlikom koju je 
treibalo po svaku cenu vratiti Pozorištu. Od domaćih 
kornada treba naročito istaći: »Kralij na Betaijnovi«, d'rama 
u 3 čina, Ivama Cankara (24. XI 1933), zbog oštre 
društvene satire i meikih odl'učno iskazanih demokratskih
2168 .Pravda«, od 10. VI 1934.
2169 Izjava u »Pravdi«, od 30. V III 1933.
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pogleda, i »Sreća A jD.«, i'nterkoint'iinentailinii sipeiktalol u 14 
sli'ka, ,‘s prologorn, Vladi'mira Velmara Jainkovića, na 
premiijeri (7. XIII 1933) ipotpi'san kao Anonimri, što je 
izazvalo 'nezaipaimćene 'komentare 'u štaim'pi, vešto pi'san, 
za'nimfjiiive, 'diinaimione 'sadnžine i odliono priimljen bd 
puihl'ike! »Sunce, more ;i žene«, 'komedija u 3 čima, 
Momčiila Milo'ševića (22. XII 1933) ima'la ije nesuimnjivo 
lep scenski uisipeh: odil'iono iigrana u vrlo dina'mičnoij i 
duhovito'j režiji, isa lizvrsnim 'deko'racijaima Beložanskog i 
maštovirtim kostimima Mi'lice Babić-Andrić. »Sentiimentalina 
banka«, traigi'koimed'ilja u 3 čina, živoijina Vukaidi'novića 
(2. V 1934) znaičila 'je pun umetnioki ipromašaj. »Zbog ove 
razvodnjene illjulbi'ča'ste poezije« —  pisao je recenzent 
»'Politi'ke«2170 — »realiistiički prikaz maloigrađanske porodice 
poslužitelja banke izigiuibio je od svoje današnje reali'stičke 
sadržine i 'doneo je okvi'r jednog teatra kome je već 
vreme da defiinitivno iide sa naše ipozornice.«
Oankarev komad n'iije foris'iran zbog svoje slobodoumnije 
sadržime i ta'ko je izveden 'samo tr i iputa. Komad »Sreća 
A.D.« VelimaTa Janikovića je 'izvođen 17 puta i delovao je 
vnlo 'senzaciona'lino i sadržinom i scenski. U reprizovan'ju 
domaćiih komada favorizova'ni su oni koiji su privlač'ili 
pUbliku: B. Nušić (»Gospođa ministarka« 14 puta, 
»Beog'rad nekad i sad« 36 puta), Miilana Begovića 
(»AimeiJikanslka jahta u Splitskoj iluci« 13 puta), U. 
Dojčinovića (»iU zatišju« 11 puta), Sremca-iBuinića (»Zona 
Zamfirova« 10 puta), Steri'je (»Pokondirena tikva« 9 
puta). iBilo je to vreme kada se moralo ozibiilijno misil'iti i na 
pozorišnu kaisu.
Strani reipertoar, lišen viših umetn'iičkiih ambiciija, najbolje 
FK)'kazu!je težnju iKaradžića da se komadiima sa pretežno 
zabavno-sceniskim ©feiktima prilagodi zahtevi'ma šire 
pozprišne publike. Od toga su izuzeci, svaki na ®voj 
način: »Atalija«, tragedija u 5 činova, žana Rsina (1. II, 
igrano 4 puta) i drama »'Gospođa s kameliijaima« A. Dime 
Sima (6. III, igrano 21 pu t), oba u 1934. godini.
Ostali komadi su svojim umetničkim kvalitetlma ispod prosečne vrednosti, ali s 
elementlma koji nadahnjuju skoro podjednako i reditelja I glumce I scenografe i 
kostimografe: »Karijera Joška Pučika«, komedija u 3 čina, ivana Stodole (4. X, 
igrano 10 puta), »Fani«, komad u 3 čina, Marsela Panjola (13. X, 9 puta), 
»David Koperfild« č . Dikensa u dramatizaciji Maksa Moreja (20. X, 14 puta), 
svi u 1933. godini, »Zar Žeraldina nije anđeo«, komedija u 3 čina, Hansa 
Jaraja (5. I I ,  15 puta), »Između ponoćl i zore«, komedija u 4 člna, Olge 
šajnpfiugove (15. II , 14 puta), »Monikin slučaj«, komedija u 3 čina, Marije 
Morozović-Ščepkine (9. I I I ,  4 puta), »Azurna obala«, komedija u 3 člna, Andre 
Biraboa 1 žorža Doleja (13. IV, 5 puta), »Svadbeni iet«, komedlja u 3 člna, 
Franslsa de Kroasea (16. V, 9 puta) —  svi u 1934. godini.
»Zoj'kim istan«, komad iu 4 čina, sovjetskog ipi'sca iMihaila 
Builgakova, s'kinut je s repertoara odmah posle ipremiijere 
23. Nil 1934, zaiS'Iužuije iposelbnu pažnju kao antiumetnički 
skandal iu iPozorištu, nepoznat dotile u njegovoj is toriji, 'i 
kao značajni trenutak kada S’u se snažno ispoiljiila morailna, 
kritioka kulturno-umetnička merila i čak iizvesna ipolitička 
raspoloženja takozvanog ijavnog mnenja još jedino imtenzivno 
pri'sutnog u jednom gluihom doibu i pod reži'mom kada su

sva ijavna sredstva za informacije bila pod kontrolom 
cenzure.

»Zojkin stan* i javno mnenje. Od vremena buonih 
demoinstracija pol iitiičke prirode na predstavi 'komedije 
»Rabaga's« V. Sardua (1882) nije bilo većeg skandaila u 
istoriji stipskog ipozorišta od inscenacije »Zojkiinog stana« 
Đuiligakova. U štamipi se ijednoduš'no i oštrim reč'ima 
osuđivalo iznošenje komada na repertoar, načim 'kako je 
režiran i drastiona iigra gilu'maca, mazivajući sve to »fi'jaskom 
i iskandailom na 'beoigrad'skoj scen'i«. Na pozornici su 
defiilovali tendenCiozno prikazani predstavnici starog i 
sovtjets'kog dmštva — brodolomnicli iz carskog režima, 
degenerici, monfiinomani, žene 'suminjivog moraila, kao Zoijka, 
»'lovci u mutnoj ipoil'itičkolj situaciiji, tiipovi novog kursa«, 
podimitil'jivi, korumpirani, liicemerni i podli. Neke scene su 
ta'ko ipostavljene i tumačene da diskredituju movo sovijetsko 
društvo. iNa sceni su drastično izvučene odvratne terevenke 
piijaniih i rasipusn'ih gostiju jedne poidvodačice, jer je 
reditelij iRakitin mamerno 'izoipačavao likove, radnje i 
simisao iraizn'ih dramskih iprizora. Veliibor Gligorić 'je osudio 
zlonamemost uprave i 'naročito tendemćioznu režiju J'urija 
Rakitima koji 'je immogo i šaržirao i karikirao, tako da ova 
rvjegova inscenaciija komada »zmači i odušak ličnog 
nerasipoioženja iprema svemu onome što dolazi iz novog 
stanja iu 'Ru'Siiji«.2171 »Oduzeti delu sve što je mjegovo 
esenciijalno« — ipisao je posle premijere Gligorić — 
»doneti ga na scenu ibez repa i uiši'ju, osakaćeinog i 
bogaljastog, znaoi stvoriti od njega besadržajmog, 
neprijatnog monstruima, koiji će besomučnom dre'kom i 
ačemjem rasterati gledaoce i idelovati ma mjih da pored 
njega omrznu i pozorište. uopšte.«2172 lgra gilumaca, u 
tendencio'znoj režilji Rakitiina, još više je pojačavala 
nepovoiljan utisak !i megodovanje pulblike koja je bučno 
demonstrirala. »iPrikazivači 'koji su igrali iprt'jamice išli su na 
nerve« — kaže dalje Gliigorić. »iNjihova dreka, mjiihovo 
kreveljenje i ačertje, mijihovo besmiisleno preturamje li 
tumlbanije po pozomici, raadraživalo je do besa publiku, 
koija m'i'je verovala svojim očima i ušima da se nalazi u 
pozorištu.«2173 Dušan Krumić je u beogradskoj »Pravdi« u 
efelktnom članku »Narodmo pozoriište gubi dostojanstvo-2174 
inscemacjiiju »Zojkinog stana« posmatrao u sklopu opšte 
loše umetničke ipoilitike iPozorišta za uprave Uića i 
Karadžića: »iNesuminljivo je, da naše Pozorište preživJjuje 
danas Ijednu od naljžalosn'ij'iih etapa od kada postoji. Ono se 
dainas vodi bez ikriteriijuma i bez uku'sa, ono damas 
is'krju'Givo radi ipo zakonu čak i kase. Za poslednja dva 
meseca ovo je treći krupni neuspeh. Od «Ataliije« —  koija je

2171 *Politlka*, od 1. IV 1934.
2172 Ibid., od 25. II I 1934.
2173 Ibid.
2174 »Pravda«, od 25. I I I  1934.

2170 »Politika«, od 4, V 1934. 698



značLla glumačku i režijsku promašenost —  pa pre'ko 
»Monikinog Slučaja« do »Zoj'kinog stana« imrlja se š ir i . ..
1 na Ikraju svega, m'i pitamo g.g. Uića i Karadžića: zar ih 
nije .ibjelo stid, kada su iz svoje lože gledali ono užasno 
benavljenje ipijanih lijudi, kolje traje kroz ceo IV čin, i gde 
se irasipliinuo duboki šljam neukusnosti? Publika je osetila 
skmavljemje svoije najveće 'pozornice, protestovala zviždeoi i 
ne dajući aplauza. Ona je osetHa ida se tu vređa dostojanstvo 
Naroidnog pozorišta, praviono reagovala — što 'joj služi na 
čast —  kad to već oiisu osetili g.g. Ilić i Karadžić, koji su 
bili ipozvani da saouvaju našu scenu od takvog skandala.« 
Jedan drugi recenzent je  tražio da »krivci za ovo treibalo 
bi da povuku konzekvence, a ako oni to rne u-čine, onda je 
dužnost resornog im'inistra da ih na to opomene«.
Komad je  »osuđen i -s'kinut sa repertoara, ali smatramo da sa 
repertoara treba skinuti i g. Karadžića zajedno sa g. 
Rakitinom«.2175 I, zbilja, dvadesetak dana iposle ovog 
skandala smeinjen je dir^ktor Drame Karadžić i postavljen 
Plaović.

Radivoje Karadžić (25. II 1887, Užioe — 17. Xill 1967, 
Beograd) došao je u 'Pozorište u Beogradu prvo kao 
genera|ini sekretar, pa kao direktor Drame sa dosta 
bogatim iskustvom sticanim na zaista mukotrpnom posilu 
upravnika pozorišta u Novom Sadu i Skoplju. Završio je 
Filozofski fakuiltet u Beogradu, a usavršavao se u Parizu. 
Bio je idva puta upravnfk NP u Skoplju: posle B. Nušića 
c»d ^ktotora 1919. do avguista 1921. i od 8. IV 1922. do
23. I 1928. i NP u Novom Sadu, posle Petra Konjovića, od 
kraija septemibra 1901. do marta 1922.
Kao generalnli sekretar (1929-31) Karadžić je bio potpumo 
nezapazen u uimeitničkom pogiedu u Pozorištu. iNeosporno 
inteligentan, ali sa osrednjim pozorišnim znamjem i naročito 
s manije umetničkog temperamenta, on nije omeo da unese 
više stvaralačkog poleta i oduševljertja u opštu delatnost 
Pozorišta, a još marije da samostailino i sigurno podiže 
rfjegov umetnički nivo. Do sredine 1933. on je radio pod 
neposrednim uticajem upravnika Predića, a otada, uz 
nedovpiijino struonog uipravni'ka llića pravio je ozbiljne 
greške u izboru kDmada, 'naročito stramih. Njeigova je 
nevoil'ja što je d'ošao posie odlionog dr Gaivele, koga n'ije 
bio u stamju da zameni, i još u vreme finansijske knize, 
koja je postaljala sve težom, kada je bio priinuđen na razrne 
umetničke kompromiise sa širom pubiikoim. Treba, ipak, 
istaći dve neospome činjenice: Karadžić je poklanjao dosta 
pažnje nacionalnoim repertoaru izvodeći ko'made trenutno 
najfoolije u savremenolj drami, a u stranoj dramatici je 
favorizovao većinom komaide sa pretežnijim scenskim 
efektifna, sve to iu vreimemu kada ise imoralo stalino m isliti na 
pozorisnu kasu. Mora imu se priznati da je imao ©luha za
2175 /  Dimitrlje Živaljević (Semper idem): »Povodom Zojkinog stana*. »život i 
rad*, 1934, knj. X V III, sv. 11.

zahteve šire puibliike, i u tome je ponekad gubio kritičku 
meru.
Zaslužuje da se spomene da je za uiprave llića-Karadžića 
Narodno pozorište gostovaio u 1933. godini u Novom Sadu i 
Sulbotioi. U toku 1933-34. godime nekoliko umetnički 
cenijeniih stranih trupa je gostovalo u iPozorištu u Beogradu 
(od kdjiih ®u značajniji: ansambl Maksa Rajnharta tiz 
Joizeifštat-Teatra u Beču u novembru 1933. sa deiliima 
Artura Šniolera, ansambl Dojčes Folksteatra iz Beča sa 
Aleksaindrom Moi'sijem i igđom T. Dirije u jamaru 1934. i 
rus'ka trupa glumice Križanovske u februaru 1934).
Umetnička deiatnost Pozoništa za uprave Dragoslava ilića i 
Radomira Plaovića (1934-35). Upravnik Hić i Raša Plaović 
kao direktor Drame sarađivali su samo jedanaest meseci 
(od 11. IV 1934. do 9. liM 1935). Za to vreme Plaović je 
vršio četiri značaijme dužnosti: generalnog sekretara, 
diirektora Drame, prvog idramskog glumca i raditelja koji 
traži nove umetničke izraze i puteve. Poneki recenzenti su 
mu zamerali, čak i sa izvesnim preterivanjem, što je 
rasiipao svoje sposolbmoisti na više strana.2176 Pone'kad je bio 
žrtva baš ove saradnije sa liićem, iili pakosne i tendenoiozine 
koteriijaške haijke u vreme kada mu se prebacivalo da je 
ekspoment baš jedne pozorišne koterije koja je tobože 
podržavalla njega i llića2177 Jedan recenzent mu je otvoreno 
zamerao da ne može biti direktor Drame prestoničkog 
pozorišta jer ne zna niijedan strani jezik,2178 a nema — ni 
struone kompetenoije.
Međutim, ove summje i zamerke su prenagiašene i čak 
pristra'sne. SViim svoijiim struonim, umetničkiim, inte'lektualnim 
i školskiim kvalitetima Plaović je bio potpuno dorastao 
fun'koiij1'! direktora Draime. Već kao odličan glumac ha takvom 
položaju podržan od Udruženja glumaca, čak i u javnoj 
polemici u beograd'skoj štampi, on je  bio često žrtva 
zlonamernih spletaka i zakuiisnih koterijaških podvala pod 
čiji su uticaj ponekad potpadali i dobroinamemi inovinari i 
pozorišni recenzenti.
Od 14. XI 1934. god'ine u Pozorištu je UBtanoviijen Uipravmi 
save-t, koji je  sarađivao sa pozorišnom upravom konsuiltativno 
u umetniickom pogledu. Savet siu saičinijavali: tupravnik llić, 
direktori .— Drame Rlaović i Opere Hristić, se'kretar 
Drame i rediteij Josip Kulundžić, glavmi rediteij VeKmir 
Ži'vojiinović-MaiS'Uika i iknjiževmi referenti dr D. Miilačić i 
dr R. iMladenović.
2176 Dimitrije Živaijević (Semper idem) u časoplsu »Život i rad«, god. V II, 
knj. XIX, sv. 116, 1934. god.
2177 Recenzent Dušan Krunić: »To je nesumnjivo tajna g. Ilića i Glumačkog 
udruženja. Rezultat te tajne je koterijaštvo koje se razvilo u Pozorlštu«.
»Pravda«, od 10. VI 1934.
2178 Recenzent Kruniđ postavlja u članku »Teatar treba spasavati« pitanje 
umetničke kompetencije Plaovića: »On čak nlje u stanju ni da se služi 
literaturom ni jednog stranog jezika. . .  I da II najzad sme i može da direktor 
Drame na pozornici jednog naroda kakav je  naš ne zna ni jedan veliki 
evropskl jezik?« Krunić zaključuje da Plaovlć nije došao za dlrektora »po svojoj 
kompetencijl, jer on nje nikako i nema, već je  došao po rezultatu jednog 
koterijaštva, člji je  on eksponent«. »Pravda«: Ibid.
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Plaovićev domaći reipertoar sadržavao je sve najbolje što 
mu je trenutno imogla da pruži naciomalna drama. Ako tu 
nema po vrednosti i značajnijih dela, ne može se, mesumrrjivo, 
kriviti dramaturg što godina nije bila bolje rod ila ...
Od domaćih komada su izvedeni: »Dogovor kuću gradi«, komedija naših dana i 
običaja, Milana Đokovića (31. Vi 1934, 4 puta u sezoni 1933-34), »Večiti 
Vavilon«, drama osvajačkog besa i rušenja, Mite Dimitrijevića (7. IX 1934), 
»Ožalošćena porodica«, komedija u 3 cina, B. Nušića (28. XI 1934, 24 puta), 
»Prodavnica vazduha«, tragikomedija u 4 čina, Borivoja Jevtića (6. II),
»Pustolov pred vratlma«, tragikomedija u 9 slika, Milana Begovića (28. I I ,  14 puta), 
»Katlnklni snovi«, komedija u 4 člna, Todora Manojlovića (12. IV), obnova 
»Maksima Crnojevića« Laze Kostića (5. I I I) ,  zatlm predviđeni od Plaovića, a 
docnije izvedeni: »Nema Boga —  ima Boga«, tragedija u 5 slika, Josipa 
Kosora (15. V) i »Oslobođenje Koste šljuke«, seoska stvarnost u 7 slika, P. 
Petrovića-Pecije-mlađeg (24. V —  22 puta) svi izvedeni u 1935. godini.
Skoro !svi ovi ikomadi domoisili su ipomeku rnovipu 'u iscerns'koj 
tehnici 'i poma'lo o'svežavanja u tematskom poglediu il'i 
jače nagJašen’i stav, a pome'ki čak i uspešnije umetničko 
raizvijanje u određendj dra'm'skoj vrsti (inaročito Nušić u 
komediji, 'Bora Jevtić u tragikomediji, Petrović u drami).
U istramom repertoaru merna više komada kaji bi predstavljali 
veće 'umetničke doigađaje, 'ali je meosporno da svi imaju u 
manljoij i l i  većoj meri dramislko-iscanisike 'i.Ii 'umetničke vredinosti. 
Zato ®u ovi 'komadi i billi većiinom 'U'spešne imscenaćije, 
naročito iu režijis'koij ii glumaičkoj iinterpretaiciji.
Od stranih komada su izvodeni: »Svadbeni let« planiran od Karadžića, zatim 
»Ziatan rudnik*. komedija u 4 čina, Stefana Kostova (22. V) i »Za zasluge«, 
pozorišni komad u 3 čina, S. Moama (31. V), oba najvećim delom spremana za 
uprave Plaovića, pa »Privremena sloboda«, komad u 4 cina, Mišela Dirana (1.
X I, Izveden 18 puta!), »Tuđe dete«, komedija u 3 čina, Vsevoloda švarkina 
(23. X I), »Drveni konji«, komedija u 3 čina, Andrea Pol Antoana i Maksa 
Lerija (7. X II) , »Medu vukovima«, komad u 3 čina, žorža Tuduza (31. X II),
»Večera u osam«, komad u 3 čina, Žaka Devala (13. X II, 10 puta), svi izvedeni 
u 1934. godini, »Divlja patka«, drama u 5 činova, H. Ibzena (3. I), »Perišonov 
put«, komedija u 4 čina, E. Labiša-Eduara Martena (2. I I I ) ,  »Golemanov«, 
komedlja u 3 čina, Stefana Kostova (21. I I I) ,  »Ziočin i kazna«, drama u 9 slika, 
po Dostojevskom Krasnopoljski (26. I I I) , »Pravo na greh«, komedija u 4 čina, 
Viiima Vemera (3. IV), »Banka Nemo«, komedija u 3 čina, Luja Verneja (3. V, 
igrano 10 puta), »Tajna«, komad u 3 čina, Anri Bernstena (10. V), poslednja 
dva planirana za uprave Plaovića, a docnije igrana, svi komadi izvedeni u 1935. 
godini.
Umetni'čka politika Plaovića je imala i slaibih i kritičnih 
trenutaka, ali ije, u celiini ocenjena, održaila uimetniieki nivo 
Pozorišta ma dostojnoj vi'sini, pogotovo u vr&me raznih 
finansi'jskih oibzira. Međutim, umetnički mivo inscenacija, 
glumač'ki, dekorativno i kostimski, bio je najčešće visok.
U ovo vreme pozorišni recenzenti su pone'kad izražavaili 
suvi'še visoke umetnioke ambiciije u pogledu repertoara (i ne 
ni iprvi, ni iposiedmji iput!) gubeći iz vida tešku fimansiijsku 
situaciju Pozorišta primuđenog na kompromise sa često 
niskim Jiii osredmjiim zahtevima publike.
U Piaovićevoj sezoni, na primer (1934-35), izvođeni su: Nušić 73 puta 
(»Ožalošćena porodica« 24, »Beograd nekad i sad« 22, »Gđa ministarka« 21 put), 
Sremac u dramatizaciji 23 puta (»Zona Zamfirova« 10, »Pop ćira i pop Spira« 13 
puta), Petar Petrović-Pecija 22 puta (samo »Pljusak« 17 puta), Milan Begovlć 14 
puta (»Pustolov pred vratima«), Bora Stanković (»Koštana« 14 puta), M. Glišić 
13 puta (»Podvala«).
Od stranih najbolje su prolazili zanimljivi i dinamični francuski komadi (10 
francuskih komada izvedeno je 78 puta, 6 engleskih 22, 3 nemačka 8, 2 ruska
27, 3 češka 16 i 1 bugarski 13 puta. Od ruskih su oba bila efektna na svoj 
način: sovjetski »Tuđe dete« i naročito uzbudljivo klasično štivo iz dramatizacije 
»Ziočin » kazna«.

Značajna gostovanja Pozoništa u Vojvodini. Za uprave llića i 
Plaovića Pozorište je gostovalo u Vojvodimi i izvelo komade: 
u 1934. godirni u Subotioi »Hamlet« (17. IX) i »Gosipoda 
Glembajevi« (15. X), a 1935. godime u Novom Sadu

»Gosipođa s 'kaimeliijama« (19. I), »iMeđu vukovima« (21. I), 
»Oivlija ipaitka« (30. I ) , »Gosipoda Glemlbaijevi« (6. II) , »Mletački 
trgovac« (13. ill), »Između iponoći i zoire« (20. II), »Tluđe dete« 
(27. II), u Viršcu, doomje, »iK’ir Janja« (7 .X ) . Veliko Interesovainije 
publike je potvndilo mišlijenje da pozorišmi problem u 
Vojvodini mije bio dolbro rešen: Novi Sad nije imao svoje 
staHmo pozorište... Ovakvi aranžmani sa gostovanjem 
rešavalii su samo privremeno neke finamsijske probleme u 
NP u Beoigradu, ali ne i velike kultume potrebe 
po'kra'jime sa najstariijom pozori'šnom tradicijom.

Stanje u rediteljskom i  glumačkom kadru u ovo vreme 
(1933— 1935). Posile odlaska upravnika M. Predića 
reditelijBki i glumački kaidar se obnavljao vrlo sporo i 
retko. >U 'umetmičlkom ainisamib'l'u, i draimisikom i oipers'kom, 
bili su eiastuipljeni uglavnom svi zinačajn'i žanrovi, ponekad i 
sa viiiše glumaca. Preidiić je ostavio pet reditelja, koiji će do 
preid rat b ili iglavni inosiooi ’umetniške delatnosti u Pozorištu 
u iBeogradu, pa i u druigim srpskim po'zorištima, jer su se 
često mjihove režijške im'scenacije prenosile na druige snpske 
scene: iMomčiilo Isailović, Jurije Rakitiin, Josip Kulumdžić, 
Radomir-Raša Plaov'ić i Radoslav Vesnić, a kraće vreme je 
režirao i Emil Nadvomi’k kao delegirani član NlP u Saraijevu, 
koiji će raditi pod 'uipravoim četiri direktora Drame 
(Karadžića, Plaovića, Vesmića i Mladenovića). U sezoni 
1934-35. rad'iii ®u kao reditelji, za uprave direktora Plaovića, 
Nikola O. Masailitinov, zrvačajm član i reditelj Moskovskog 
huidože'Stvenog teatra, i VeHimir Živojiinović, koji se zadržao 
do 26. III 1935. godime. Živojimović je postavljen i za 
književnoig referenta uz dr Dušana Milačića i dr Ramka 
M'ladenovi'ća.
U glumačkom anisamiblu za nekoifko godina (1932— 1935) 
bilo je malo iprimovia od kojih su neke vrto znača'jne. 
Darovite sestre Ognjanka i Nada Het (od 1932) dooi će 
znatno docmije do umetničkog izražaja i to u pozorišti'ma 
izvam Beograda; Dragica^Gima Jovamović (18. IX 1902), 
kojia je počela da igra u putujućem pozorištu Nikole 
Jovanoviića 1928. godime, od 1932. godiine ostala je stalno u 
epiizoidnim ulogama; od 1933. godime igraju: prva!k iz NP iz 
Skoplja iMilivoje živainović, koji će se ubrzo razviti u jednog 
od naijibolljih srpskih glumaca, i darovita Lola Has; značajna 
giuimica Jovanka Jovamovićeva-Dvomikovićka je od februara 
1934, od sezone 1934-35: Dujam Biljuš, Dimitriije Veličković- 
-Tričko, obojica prvaci 'NP u Sarajevu, Bratoljub G'ligorijević, 
prva'k N P u Nišu.

Umetnička delatnost Opere u Beogradu (1933—1935)

Opšti pogled na rad Opere u ovo vreme. U ove dve 
sezone Beogradska opera je stalno i osetno umetnički 
podibacivala: malo premijera, ne uvek naj'bolje izabrama 
de'la, ipondkad režijska inscenacija nebrižlijiva ili stereotiprva
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svedočili su o zamorenosti ili o nedovoljnoj aktivnosti 
đirektora Hristića, koji kao da više nilje imao snage da 
pokreće i nadahnjuje. Qpera i Hristić ®u M i često mete 
najžučnfjih napada u štampi, a tražilo se i smenjivanje 
direktora. Ova kritika se pretvoriia u žučnu kampaniju u 
kojoij se guibila potreibna kritička mera. Beograidski časopis 
»Život i rad« je pdknenuo i dugo vodio an'ketu među 
muzičarima o krizi u Operi i nesolidnom radu Hriistića.2179 
Ova žučna kampartja je podisećala na anketu beograds'kog 
lista »Vreme« iz 1927. god'ine kada je nekoliko istaknutih 
muzičkiih recenzenata govorilo, opet pod Hristićem, o veoma 
ozbiiljnoj krizi Opere koja ugrožava njen opstanak.2180 
Kampanja, koja je čeisto imala i pomaio pamfletske i 
lične tonove, počela je još za uprave Prediča, a nastavljena 
svom žestinom pod llićem. Muzički recenzent Jovan 
Dim'itrijević je u jednom kritičkom osvrtu fonmulisao 
zahteve cele kampanlje protiv stanja u Operi: »Potrebne su 
svestrane mere da se polboljša kvalitet orkestra i brojnost 
članova hora, da se proredi solistički ainsambl i u mnogome 
obnovi, da se umetnički mivo izvedbi uz predmja poboljšanja 
podigne sistematskim radom, novlim muzičkim studiranjem, 
scerrskom ,i reži'jskom obnovom, i najzad da se iziđe sa 
novim delima savremene muzike, da se ne tapka u mestu 
sa stalnim zadoGnjavainjem za svetskom muzičkom 
proizvodnjom po trideset godina najmamje.«2181 Da ,bi se 
sve to ostvariilo treba, pre svega, smeniti direktora Hristića, 
jer nema dovolljno savremene iideijinosti, stvaralačke snage, a 
uz to je sa »ustajaliim ukusam«, konzervativan, muzički 
neoriijentiisam, nesposoiban kao organizator. Recenzent 
Brainiko Oiragutimović je  listlcao2182 da ije ovalkvo stanje u 
Operi proizvod »Ijednog sistema, ko'ji se konselcventno 
sprovodi već deset godiina«, a to je u stvari »sistem 
lutanja i tražen'ja, bez jasno određene limije u siprovođenju 
operske i repertoarske politike«. Njegove glavne zamerke 
se svode na nekoliko najznačajmjih operskih problema: 
nerešena pitanja struionog operskog reditelja i šefa Balleta, 
koj'i bi bio u isto vreme i reditelj i koreograf, jer »gđa 
Kiirsainova, umetnica sa jednom baletskom tehnikom u 
staignaci'ji, u svojim režiljama i koreograifijama nije pokazala 
invencije, smisla i sugestije na ansambl«; nerealni 
repertoarski planovi; nepromišljeni angažmam i neraoionailno 
istkoriščavanje opers'kih pevača.
Hriisti'ću se zameralo i zb,og jednolične repertoarske politike 
koja ne unosi dmamike i poleta u rad Opere. »Ta rđaivo 
vođena repertoarska politika je neizdržlj'iva« — pisao je 
Jovan Dimitriijević 1933 — »jer se nema radi čega otići na 
predstave Opere: ni rad'i novog, ni radi starog repertoara,

2179 . »Anketa o stanju Beogradske opere«. »žlvot i rad«, knj. XVI, sv. 93,
1. V II 1933.
2180 Napred već spomenuta anketa lista »Vreme«, počela 21. X I, trajala do
7. X II 1927.
2181 »Život i rad«, knj. XV, sv. 87, 1. IV 1933.
2182 Ibld., knj. X V II, sv. 101, 1. XI 1933.

ni radi gostovanja, ni radi dobrih premi'jera.«2183 »Repriza 
»Triibadura« ne znači nikakav događaj« —  pisao je 1933. 
dr M'iloije Miloljević2184 — »U jednoličnost našeg operskog 
repertoara, svedenog na nekoliko dela, koja znače opšta 
mesta u operskoj literatuiri, »Truibadur« ne unosi ništa novo. 
Na proitiv! —  potemouije još jedan stil 'koji ine sme da 
buide toliko negovan, maročito ne u jednoim slovenskom 
operskom pozorištu.« 9vi su se truidili, điriigent Brezovšek, 
pevači, oHkeistar i bimski arhitekta, ida »od starog naprave 
novo. 1 ostali ;su u šćfoloni. To je sve«.
Hristiou se zameralo, naročito još za uiprave Predića, što 
ni'je imao struionog operskog reditelija. To će ostati 
nedovoljino rešen proiblem i za uprave lliča. »Đez preterivanja 
se može reoi« —  pisao je tačno recenzent Dragutim ćolić 
1933 —  »da se kod većine dela.. .  oseća apsolutno 
odsusitvo reži'je. Svako od izvođača radi prema svoime 
liičnom nahođemju i zato se vid'no manifestuje unutamja 
nepovezanost u razvoju dramske radnje. Naročito je hor 
zboig nedostatka režije nepokretan... Bez sumnje s ovim 
mora prestati... to je prvi uslov da se Opera uzdigne na viši 
umetnički nivo i povrati, ako ne izgubljemo a ono pokolebano 
poveremije ipublike.«2185
U ovako oštroij i često lično naglašenoj kritici o radu 
Opere pod Hrtetičem, za uprave i Prediča i llića, bilo je i 
dosta preterivamja u izricamju negativnih zapažanja i 
sudova. iPosle Lovra iMatačiča u Operi je radio vrlo uspešno 
iskusni diriigent Ivan Brezovšek, koji će od kraja 1933. 
god'ime zamemjivati Hriistića na položaju direktora. S njim 
su sarađivali mladi i daroviti driigenti Jovan Bandur i 
Predrag Milošević, od 1933. godine i Alfred Pordes. Ni sa 
operskom režijom mije iizgledalo tako strašno. Ruškog 
reditel'ja Pavlovskog, eruditu, ali dosta konzervativnog i već 
šablorrskog, zamenio je vr.lo inventivni i daroviti kreator 
Josiip Kul'umdžić, koji je donosio i neka nova umetnič'ka 
shvatamja, a od 1. II 1934. godime radio je dr Eriih Heceil 
s velikiim znanjem, razumevanjem i mogućinostima. Kao 
korepetitori radiili su osvedočeni pedagozi, muzički emd'iti 
s lepirn umetničkim osećanjem Aleksandar Ruč i Olga 
Slatin-Cakoni.
U ovo vreme (1933-35) Opera je imala glasovno kompletan 
solistički ansarmbl stvaralački i izražaino muzički sposobam 
za najviša uimetnička ostvarenja koja je postizao i u 
klasionim i u savremeniijim operskim delima. Ja se sećam 
zaiista umetnički veli'ki'h operskih inscenacija iz oVih 
sezona koje po vrednosti i soenskoj efektnosti nisu 
izostajale od onih naijusipelijih iz prethodnog ili najnoViijeg 
doba.
Orkestar i hor su biili soliidne muzičke cetline, homogeni I 
umetnički disciipHimovani. Desetak godina ramije bili su po 
broljiu članova ča'k i brojniiji. Duži rad i s mjim sve veće
2183 ibid.. knj. XIV, sv. 81, 1. I 1933.
2184 »Politika«, od 19. X 1933.
2185 Dragutin Čolić, »Pravda«, od 6. V II 1933.
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iskustvo, a naročito težrtja da se sposobni i iskusnij'i 
članovi zadrže što duže doprinelii su umetniokim 
moiguonostiima hora i orkestra. Recenzent Dragutim Čolić 
je hva'lio orkestar što se »pokazao vrlo sposobn'im da 
ođlično savlađuje i vrlo teške pro'bleme, tako da svojiim 
sposobnostiima omoigućuje izvođenje i tehnički teških 
partitura«.2186 »Or'kestar je imao i ©naige :i boije« — hva'lio ga 
je Jovan Oimitriijević povoidom izvođenja opere »Ba'l pod 
maskaima« 1933 —  »a dimamički je w e k  dobro stilizovain.«2187 
Treba naročito istaći da je u orkestru biilo i darovitih 
m'ueičara sa soilističkim ambicijama od kojiih su neki i 
samostailno koncertirali iili bili zapaženi kao soiistički 
izvođači.
Na<jpovolijniije rešeinje proiblema veličine operskog hora bilo 
je uvek aktue'lino, jer se za rtjegovo povećanje nije nii'kad 
iimalo dovoil'jno novaca. Dugo od osnivanja Opere hor je 
imao najviše do 44 olana, a u ovim poslednj'iim god'imaima 
(1932-35) bilo ih je 38. Prema tome, hor je bio malobrojan, 
all je, zahvaij'u'j'ući doibriim, ponekad izuzetno lepim glaisovima 
i solidnom radu s nijim, glasovno delovao vrlo priijatno, 
sveže i kao skladna umetnička celima. »Hor je sasvim 
dobar« — hvalio ga je Draguti'n čo lić oipet 1933. —  »Jstina, 
malobro'jan, ali kad se uzme u kom'bi'naciiju i novoosnovami 
večerniji hor, oinida ineislu'm'nijivo može u svakom ipogiedu potpuno 
zadovolijit'i.«2188 Ovaj večerniji hor bio je dragocena dopuna 
retdovnom. Među horiistiima bilo je pevača sa solističkim 
am'bioi'jama i mogućnostiima od kojih su neki i tu'mačili 
mamje pevačke partiije.

Primidno odsustvovanje direktora Opere Stevana Hristića i 
umetnička delatnost za uprave v.d. direktora Ivana Brezovšeka. 
Že®toka kampanja protivu Stevana Hristića kao direktora 
Opere, vođena podmuklo u samom Pozorištu i ponekad 
pomailo i pamfletski izvan mjega, najzaid je urodila plodom: 
on je morao od 16. XM 1933. godine da iide na neod'ređeno 
i priimuidno odsustvo, aili koje nije značilo i njegovo konačmo 
smenjivanje. Duižnost direktora Opere vršio je od 20. XII 1933. 
dir'ngent Ivan Brezovšek, koji se zadržao do početka sezone 
1934-35. kada se Hristić opet vratio na svoij položaj.2189 
Ova makar i kratkotrajna promema bila je vrilo korisna: 
smiri'l'i su se duhovi u Operi i izvam nje i tiime sitvor©ni 
povoljni'ji uslovi za umetnićku delatnost. Op&ra je uinutra, 
naročito u ad'mim'i'strativno-tehničkom i umetničkom pogledu, 
solidniije organizovana, zaiveideno je više reda i svestrame

2186 Dragutin Čolić, »Pravda«: Ibiđ.
2187 ibid., od 28. I 1933.
2188 lbid.f od 6. V II 1933.
2189 Posle privremenog »uklanjanja« Hristića (kako se tada najčešće govorilo)
bilo je  čak u tonu jednog defa štampe i izvesnog likovanja. časopis »Zlvot i
rad«, kojl je, reklo bi se, najviše vojevao protiv njega, promenu je ovako
komentarisao: »Rezultati toga odstranjenja« —  pisao je  recenzent Jovan
Dimitrijevlć —  »već su se dali prfmetiti i oni su pozitivni. Dakle, uviđa se da
je bez g. Hristića bolje. To smo mi već pet godina naglašavali. . . Smatramo 
da se pitanja opstanka i napretka Beogradske opere ipak ne može rešiti samo 
jednim odsustvom već je  neophodno da dođe i jedno postavljenje.« (Sv. 112, 
god. V II, knj. X V III, 1934).

disGiipline, kolja je znatno popu'štala u poslednje vremne. 
Soliidam muzičar Brezavšek se posvetio i podizamij'u 
U'metničkoig nivoa operskih inscenaoi'ja u svima pravoima
— u muzičkom, dekorativno-tehmičkom, kostimskom i 
režiijs'koim. Qd 1. II 1934. angažovan je novi reditelj Op&re 
dr Eri'h Hecel, koji će zmatno doprineti tom umetničkom 
nivou. Stvoren je i jedain doibro organizovami j glasovno 
lepo sastavHjen'i pomooni večernji hor, koiji je predstave s 
velikim horskim ara'nžmanima, naročito ruskih komada, 
čimio iimpoizantn'iiiim. Uqpšte, u celokupnom radu i kli'matu 
u Operi osetiili su se izvesmo od'uševljen'je, polet i 
am'bioioiznost. Ne može se reoi da je HriBtić do juče 
s'putavao ove stvaralačke duhove, aii ih je, izgleda, 
nedovolijinim amgažovainijeim u poslednje vreme, dosta 
zainemarivao i uisipavil'j'ivao. U sezon'i 1933-34. angažovao je 
i mladoig rediteiiija Alfreda Pordesa.
U operskom repertoaru u sezoni 1933-34. prisutan je još Hristić: po njegovom 
su izboru »Soričinski sajam«, komična opera u 3 čina, Modesta Musorgskog 
(27. IX), »Halka«, opera u 4 čina, Stanislava Monjuškog (11. X I), obe u 1933. 
godini; »Hasanaginica«, narodna muzička drama u 3 čina, Luja Šafraneka-Kavića 
(24. II) , »Đani Skiki«, komična opera u jednom činu, Đ. Pučinlja (16. V I) i 
obnova »Vesele žene vindzorske« Nikoiaja (23. IV), sve u 1934. godinh 
izvođene su po izboru Brezovšeka. »Soročinski sajam« je  jedna od najuspelijih 
operskih inscenacija za nekoliko poslednjih sezona, a doziveia je  u ovoj sezoni 
osam predstava. Brezovšek je  inspirisao i umetničku delatnost u Baletu da 
bude raznovrsnija i dinamičnija.

Angažovanje novih pevačkih solista. Za kratko vreme 
Brezovšek je znatno pomagao umetničko razvijanje domaćih 
pevača favarizo'vanjem pri deobi uloga i marooito struoniim 
radom s mjiima. Sem darovite Katioe Jovamović, koju je doveo 
još Hristič u 1933. igodimi, Brezovšek je angažovao soiiste: 
Anitu Meze, koja će dugo biti nosilac glavnog pevačkog 
repertoara, Dariinku Miletić, Ljuibiou Ljulbioić, Oigu Oiljdekop, 
Bramka Pomorišca i Petra Obradovića, kojsi su počeii da 
pevaju od sezone 1934-35.

Povratak Stevana Hristića i  kraj njegove karijere u Operi do 
rata. Stevan Hristić se vratio u početku 1935. godiine sa 
takozvanog prinudnoig od'sustva na položaij direktora kad je u 
Operi sve krenulo na bolje svesndnim i znalačkiim radom 
Brezovšeka s kojim su predano sarađivali mladi đirigenti 
Jovam Bandur, Predrag MMošević i Alfred Pordes.
Ovoga puta Hristić će raditi dve nepotpune sezone —
1934-35, koju je deiMmiono repertoarski sipreimio Br&zovšek, 
i 1935-136, odno'sno do 3. I 1936. kada se povukao i 
postavljeTi za pomoćnog u'metničkog referenta u Minfetarisitvu 
prosvete.
Hristić je za dosta kratko vreme uneo u repertoar nekoliko značajnih i velikih 
opera, koje su sada, za njegove druge uprave i izvedene iii će se izvesti 
odmah po njegovom odlasku. Komade »Tanhojzer«, velika romantična opera u 3 
čina, Riharda Vagnera (16. X I 1934) i »Dorica pleše«, narodna opera u 3 čina, 
Krsta Odaka (15. II 1935), planirao je  još Brezovšek. Hristićev izbor opera je  
kritički siguran i znači veliki umetnički doprinos operskom repertoaru: »Don 
Kihot«, herojska komedija, Žila Masnea (17. V), »Hovanščina«, narodna muzička 
drama u 5 činova, Modesta Musorgskog (11. X), »Hofmanove priče«, fantastlčna 
opera u 3 Čina, 2. Ofenbaha (8. IX), »Dalibor«, opera u 3 čina, Bedžlha 
Smetane (27. X), »Romeo i Jullja«, opera u 5 Činova, § . Gunoa (17. X II) —  
sve u 1935; »Figarova ženidba«, komična opera u 3 čina, V. Mocarta (5. II) , 
obnova »Minjon« Ambroaza Tome (13. I I I)  —  obe u 1936. godini; od domaćih: 
obnova »Vračare«, operete sa muzikom (10. X I) Davorina Jenka i premijerni
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»Bosanska Ijubav«, narodna opereta u tii čina, Alfreda Pordesa (31. X II)  —  u
1935. godini.
Ove dive operske sezone (1934-36) bHe su i po premiijerama, 
makar i malobrojnim, i po reprizama, u oba slučaja dobro 
odabranim, dosta dinamione i raznovrsme, sa solid'nim 
operskim iinscenacijama u kojima su zapažene režije 
dr Eriha Hecela i Aileksamdra Uil'uihanova. U ovo vreime 
naj'bolj'i doimaći solisti dostižu visoku i'li svoj'U najvišu 
umetničku meru: Bahrija Nuri-Hadžić, Kornelija Ninković- 
-Grozano, Melanija Bugarmoivić, Evgenija Pinterović-Javanović, 
Vladiimir-Vladeta Poipović, Riudolf Ertl, Milan Pibler, Milorad 
Jovanović, žarko Cvejić, Stanoije JankoVić, uz još nekoliko u 
ovom trenutku umetnički neipotpuino izražeiniih. Dovoljna je 
bila svesrdnija aktivnost samo ovih soiista pa da se u 
Operi održi visok umetnioki nivo, koji su ponekad i poneki 
miuizički recenzenti, neraspoloženi imače prema direktoru 
Hristiou i upravni'ku lliću, kritički neoidmereno spuštaili i 
omalovažavali.
Značajno je istaoi da Opera n'ije ni sada izneverila ozbiijinu 
kultumu tradiciju sa nacionail-nim i umetničkim efektom 
redovimiih seizoinskiih igostovanija 'u Vajvodinii, maročito u 
Novom Sadu i Subotici, mada su ovoga puta bila svedena, 
iz finansijskih razloga, na najmanju meru.2190 Novi Sad, 
jedno od najstarijih i naijznačajnijih ne samo snpskih nego i 
juigosloveinskiih pozorišnih žarišta, još ni'je dobio svoje 
stalno ipoizoirište.

Promene u upravi Pozorišta: smenjivanje upravnika 
Dragoslava llića, direktora Drame Radomira Plaovića,
Opere Stevana Hristića i šefa Baleta Nine Kirsanove.
Žučna, pristrasna, ponekad čak pamfletska iii inspirisana 
kamipainja protivu uprave vođena u jed'nom delu štampe, 
anoniimno-zakiflisino među giliumcima i u publici, završena je 
velikim proime'nama u umettničkom rukovodstvu. Već pri 
krajiu prve sezome (1933-34), dakle još preurainjeno, neki 
recenzenti su žuriili da izreiknu vrlo nepovo'ljne sudove o 
celokuipnoj delatnosti Dragosilava llića kao upravnika, 
os'pora'vajući mu bezmalo sve kvalitete i sve zasluge i u 
organ'izaoiiji i u adimiinistraciji, pa i u fiinansijskom poslovanjiu 
Pozorišta! Umetničku iporiti'ku za nijegove 'uprave su ipotpuino 
obezvređivaii.2191 Jedan pozorišni recenzent je u opsežnom 
pomalo pamfletski naglašenom članku tražio da »beogradski

2190 U Subotici su izvedeni u 1934. godini: »Samson i Dalila« (22. IX) i 
»BoemU (28. IX); u Novom Sadu u 1935. godini: »Travijata« (25. I), »Toska« 
(2. I I) , »Trubadur« (16. II) , »Jevrejka« (28. II)  i »Seviljskl berberin« (1. I I I) .  
Uspeh gostovanja je bio potpun —  i umetnički i finansijski.
2191 Pozorišni recenzenti casopisa »Život i rad«, dramski Dimitrije Živaljević 
(Semper idem) i muzički Jovan Dimitrijević, kritikovali su najoštrije llića I 
Hristića, Živaljević je  pisao (sv. 116, knj. X IX , god. V II, 1934) da se prva
sezona,. i pored »tako mnogo lepih obećanja« upravnika llića, završava »sa 
neuspehom«: »Možda je ovo godina učenja g. Ilića« —  pisao je  dalje zajedljivo 
—  »i verovatno da će nam na početku iduće sezone dati nešto od onih 
šarenih laža, kojima nas je  tako lepo obasuo kada je stupio na položaj 
upravnika.« Živaljević je zamerao što je  Plaović bio opterećen vrio složenim I 
odgovornim funkcijama prvog glumca, reditelja, generalnog sekretara i direktora 
Drame. Iliću se, zatim, zameralo da nije poklonio dovoljno pažnje ni nacionalnom 
repertoaru što je »prilikom stupanja na dužnost naročito naglasio«.

teater treba apasavatti«2192 od upravnika ll'ića kao nesposobnog 
umethičkog rukovodioca, a Plaoviću je zamerao što kao 
direktor Drame ne zna ni jedan strani jezik i čak nije 
dovolj'no stručno komipetentan! U ovakvim i siičnim ocenaima 
u ovo vreme, često i lično naglašenim, guibila se prava 
kritička mera: llić je bio suviše potcenljen, njegove zasluge 
takoreći poništene; Plaović se zaista opteretio mmogiim 
dužnoistiima, od kojih je svaka, samim tim, mora'la pomalo 
da pati, ali je bilo i kraj'mje smelo i prepotentno reći »da 
mi'je došao na položaij zamenika direktora Drame po svojoij 
kompetendij'i, jer on mje nikako i nema« doibar rediteilj, 
dramski pisac, jedan od najboiljih jugoslovenskih dram'skih 
gluimaca i uz to imteligentan sa dva fakulteta!
Kamipanlja se završila sm&njivanjem umetničkih mkovodilaca 
u Pozorištu: rna mesto Dragoslava llića, iko'ji je postavljen za 
upravmika Narodme biiblioteke u Beo>gradu, za upravnika je 
došao 16. II 1935. godime dr Branislav Vojimović, dotadašnji 
upravnijc NP u Skoplju, koji će se zadržati do penzionisa'n'ja
28. IX 1939. godine; posle Plaovića, za direktora Drame je 
postavljen 9. odnosmo 27. Ml 1935. godime dramski pisac i 
red'itel'j Radoslav Vesn'ić, profesor, koji će o&tati do 
8. XII 1937. godine. Više se ne sipomimje zvanje generalmog 
sekretara, a za v.d. sekretara Drame je postavljen 13. V 1935. 
goidiime dr živojin Petrović, profesor, dotle lektor u NP u 
SkopKj'u. Dire'ktor Opere Stevan Hristić se zadržao kao 
direktor Opere i za uiprave dr Vojimovića, pa je konačmo 
smenjen 3. I 1936. godiine, a na njegovo mesto je postaVljen 
privremeno za vjd. direktora dirigent Jovan Bamdor, koj'i je 
rariio do 3. Xil|l 1937. godime. Posle mjega je lvam 
Brezovšek po drugi put vršio dužnost direktora sve do 
1. V 1938. god'ime kada je dirigent Op&re u Zagrebu Lovro 
Matačić postavljen za kontraktualmog direktora Opere i 
započeo jednu zaista vrlo plodrnu i značajnu umetničku 
delatnost koiju je rat prekinuo.

Dragoslav llić  (25. X 1889, Beograd —  9. V 1973, Beograd) 
završio je osnovnu škoilu, gimnaziju (1908) i Filozofski 
fakultet Cjugosilovenska i nemačka književnost, 1912) u 
Beagraidu i pooeo kao suiplent u Beogradskoj realc'i, a 
zatim radio kao profesor i direktor gimmazije u Đevđeliji, 
izvesno vreme i u I muškoj giimmaziiji u Beoigradu, kao 
imsipektor i najzad od 1927. godirne kao načelnik Opšteg 
odeljenja Mirtistarstva prosvete, sa kojeg poiložaija je i 
došao za uipravnika Pozorišta. On je giledao pozorišta
2192 Dušan Krunić u članku »Beogradski teater treba spasavati« —  »Jedan 
pogled na rad i stanje u PozoriŠtu« (»Pravda«, od 10. VI 1934) izveo je 
sledeće zaključke: dolaskom llića za upravnika Pozorište je »ušlo u svoju 
najžalosniju etapu od kada postoji«; on je  »potpuno nov i nepoznat«,
»pozorištem se nikad nije bavio, niti se njime intenzivno interesovao«, u 
njemu se »skoro nikada nije viđao«, niti ga oseća, niti »mnogo o njemu zna«; 
nije ispunio ni jedno svoje obećanje; u Pozorištu je stvorio koterijaštvo koje je  
dovelo za direktora Drame Plaovića, koji nema kompetencije, jer, pošto ne zna 
ni jedan strani jezik, »čak nije u stanju ni da se služi literaturom ni 
jednog stranog jezika«. Na kraju zaključuje: »Neuspeo repertoar; koterijaštvo, 
koje je  duboko nagrizlo disciplinu kuće; odbijanje publike od Pozorišta« što je 
u prvoj sezoni uticalo na opadanje prihoda.
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između 1908-12. u Nemackoj, za vreme I svets'kog rata i u 
Franouskoj. Ilić je  bio i doibar i dosta plodain prevod'ilac sa 
francuskog jezika. SVi njegovi prevodi su izvođeni u 
pozorišigma: »Kad bih htela« P. Žei-aldija i R. Spitzera 
(1925), »Osma žena« (1925), »Ukrotitelj« (1927) i »Bank« 
(1929), sve od Alfreda Savoara, »Hzo'kremiuo ®e svet« Rene 
Žinjua (1926), »Topaz« Marsela Paojola (1930), »Komediija 
sa biserom« B. Franka (1930), »Baltazar« L. Maršaina (1931), 
»Učene žene« Molijera (1933), »Među vukovima« Ž. Tuduza 
(1934), »Banka Nemo« L. Verneja (1935), »Senzacionailni 
proces« A. Vua (1936) i »iNevemica« Ž. Po'rto-Riiša (1941). 
llića kao upravni'ka ne trefoa, naravno, precenjivati, ali 
niipošto ni oibezvređivati do te mere kao što su to čimili 
pomeki savremeni recenzenti u bezmalo pamflets'kom tomu 
osporavaijući mu Mi umanju'jući pri tome i ome stvarne 
kvalitete koije je imao kao upravnik i pozorišni čovek. Orn u 
Pozorište nije došao kao pravi laik, potpuno nepriipremljen, 
jer ga je pratio na strani, za njega se interesovao i ča'k 
prevodio. Po onome što je prevodio, a to su sve komadii 
ili oid umetničke i'l'i izrazito scenske vredmo'sti, llić je imao i 
kmjiiževnog ukuea i pozorišnog merila. Poznati su mi neki 
njegovi prevodi (od koji'h sam neke i režirao) sa priroidinim 
i dimamičmim biims'kim ili skladmim književoim jezi'koim. 
Povodom prevoida u stihu »Nevernice« PortonRiša morao je da 
mu prfema visoke prevodilačke kvalitete čak i njegov 
naijoštriiji kritičar Diušam Krumić: »Stihovani prevod g. Drag. 
Ilića odaje finije osećairtje poezije i jezika.«2193 
I'lić je diošao za uipravmika i radio pod dosta nepoivoiljmim 
okolnostima: Pozoriište je preživljavalo tešku fimamsijsku 
krizu u d'oba ekomomske depresije u zemlji; nasledio je i 
neke dugove od prethodne uprave; državna subvenćija se 
stallmo smamjivala; sDupio je u Pozorište posle jednog 
artiste-upravnika ikalkav ije bio Miilan Predić sarađuij'ući u 
početku sa osred'njim direktorom Drame kakav je bio 
Karadžić i doonije sa znatno boljim Plaovićem, ali sada 
obojica izlo'ženih često neodmerenoj kritici. Međutim, 
umetnički nivo Pozorišta nije osetnije padao: u dramskom 
repertoam, na prirner, zastupljeni su najibolji domaći 
komadi koje je tren'utno mogla da pokaže nacionalna 
dramatika; među stranim komadima ima, naročito za 
uiprave Plaovića kao d'irektora, dela od prave umetničke 
vrednosti ili scenski vrlo efektnih. Opera je izne'veravala 
malim brojem premiijerski'h dela, ali ne muzičkom i scenskom 
opremom.
Dotlazeći u PozoriŠte kao dobar organizator, admim'istrator i 
ne priipadajući na'ročito niijednoj pozorišnoj koteriiji, ll'ić je 
mogao da se svesndmo i pošteno posveti reformi i nekim 
akttielnim pitanij'ima Pozorišta. Treba mu priznati neke vrlo 
kori'sne, ponekad čak i spasonosne pozorišne inici'jative. 
Predić je po'krenuo, a llić konačno rešio bar privremeno

2193 »Pravda«, od 15. III 1941.

problem druge pozorišne zgrade za'kupom sale u zgradi 
»Luksora« (krajem 1933), koja je delimično preipravljena i 
osiposobijena za predstave, a zatim zaveo nagrađivanije 
naijiboilje domaće drame u toku jedne po'zorišne sezone, a 
za 1933-34. je donet o tome posebni praviliniik (28. JX 1933); 
osnovao Glumačku školu u decembru 1933; irstamovio 
Upravmi savet kao konsu'ltativno umetni'čko telo u Pozorištu 
u novembru 1934. godime; dobivši s'ulbvenci'ju od Bamske 
uprave u Novom Sad'u osmovao je već krajem 1934. godine 
zbillja kratkotr.ajnu Sekciju Narodnog pozorišta u Beogradu 
za Dunavsku banovirtu, ikojom je uipravljao igi'umac Vitom'ir 
Bogić; za njegove uprave doneta je 16. IV 1934. god'iine 
uredba o tzv. »ipozorišmom dinaru«, izrađema prema 
postojećem finansijskom zakonu što će omogućiti 
pozorištiima da isplaćuju svoje dugove i da se održe
fmansijski u doiba ek'onomske depresije u zemlji; znatno je 
I'ično daprineo obrazovam'ju večernjeg hora i angažovanj'u
novog reditelja u Operi dr Eriha Hecela u 1934. gpid'imi;
njegovom zasil'uigom postavljene su u foajeu spomeniploće s 
imeniima osnivača i biste veliki'h glumaca iz prošlosti; za 
njegove uprave izvršena je potrebna, ali ne i najusipelija
smena umetniiički'ih rukovodilaca Baleta: umesto umeitnice 
Niine Kirsanove za šefa, reditelja i I igrača je postavljen 
Bori'S Knljazev. Ilić je povećao i prihode od predstava: u 
sezoni 1932-33. su iznosHprihodi neto od ulaznica 3,526.787, 
a u njegovoij sezoni 1933-34. već 3,744.841. Međutim, to 
nije mnogo pomoglo Pozorištu, jer je suibvencija za ovu 
sezonu bila manja za preko pola miiiona dimara.
Ilić je postavljen za uipravniika pod nepoipuilarnim uslovima
— kao ministrov 'kamd'iidat i posle naprasnog smenjivanja 
Predića, iza čega su se prikrivali i politički motivi, i odmah 
je pravio izvesne neu|kusne aluzije2194 na raoun svog daleko 
boljeg prethodnika i davao pomalo razmetljive iz*jave2195 
sa neostvarljivim oibećamjima. Sve ga je to učinilo brzo 
nepopu'larnim u jedmom delu štampe, koja se okrenula 
protivu njega. Prema tome, llić je radio u klimatu koji mu 
nije bio nalklonjen i prijatam. Uprkos svem'u tome on je 
radio dosta razummo, pregalački i korisno i za kratko vreme, 
kao što sam po'kazao, postiigao znatne rezultate spamemrtim 
merama, novinama i imiciija'tivama vrlo korisnim i potrebnim 
Pozorištu u ovim trenucima. Pozorište za uiprave llića nije, 
zbiilja, imalo često umetnićkih blistar>ja, iako je raspolagalo 
velilkim stvaralačkim ume'fcniičkim s'nagama. A li, za to nisu 
krivi ni on, ni njegovi umetnički saradmici u najvećoij meri;
2194 »Gest /e  bio neulćusan i rđavo je odjeknuo. Jer trebalo je  im ati 
otmenostl prema jednom tako zaslužnom pozorišnom pregaocu, kao Sto je 
g. Predić, čiji se rad ne može negirati novinarskim napadima. A najmanje je
mogao to da čini g. Ilić  kao njegov naslednik. . .« (Dušan Krunić, »Pravda«,
od 10. V! 1934).
2f95 Krunić kaže u istom Članku u »Pravdi«: »Potom fanfarske izjave smenjuju 
se jedna za drugom: o repertoaru, o organlzaciji Pozorišta, o podlzanju
Glumačke škole, itd. I najzad šta se od sveg tog razmetanja ostvarilo?
Apsolutno ništa. Jer repertoar se srozao ispod umetničke linije, »reorganizacija 
Pozorišta dovela je do koterijastva, a Glumačka Škola ostala je  samo prazno 
razmetanje«. Krunić ga osuđuje što  je  u svoj kabinet uveo novinara da ga 
.reklamira i hvali u štampi. . .
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biilo je to vreme opšte i muone depresije i ekonomske i 
palMKSke, pa u dobroj meni i kultumo-kniiževne, dakle vrlo 
nepovolljan klimat za umetničke podviige u Pozorištu. 
Pozorište kcJje se naprezalo da oduži svoje đuigove i da se 
održi kao ustanova u takviim okolnostiima nije smelo da se 
češće uipušta u hrabre umetničke eksperiimente...

Uibnzo posle llića bio je smenjen i đirektor Opere Stevan 
Hristić (19. Vil 1885, Beagrad —  21. VIII 1958, Beoigrad), 
koji je na toim položajiu .proveo deset godi-na. Niijeidan 
pozorišni umetnički rukovodilac u noviije vreme nije bio 
toliko oštro i tako dugo vr,lo neobjektivno i kritički 
neodmereno naipadan i čak potcenjivan i vređain kao Hristić, 
iako je bio jedan od naijboifjih snpskiih kompozitora i 
rrmogostnuko zaslužan baš za Openu —  za njeno poratno 
osnivanje, održavanje i od 1925. godine leipo umetničko 
razvijanje.
Hristić je završio muzičke studije 1908. godiine na 
Konzervator'ijumu u Laijipoigu kod značajnih muzičkih pedagoga 
profesora Stefana Krela i Rihanda Hofmana, a zatim učio 
diriigovanje u dirigentskoj klasi Artura Nikiša. Posle 
La]pciga proveo je dve godiine na muziokom usavršavanju u 
Moskvi, Rimu i Parizu. Binički ga je doveo za dirigenta u 
1913. gpdini u vneme pnvih zna'čajnih srpskih operskih 
inioijati^a u Beogradu. PoSle I svetskog rata on je sa 
Bi,ničkim jedan od osnivača i organizatora poratne Opere. 
Preuzimaj'uči konačno kao stalni direktor Ope.ru 24. VII 1925. 
godine. Hristić je nastavio da neguje i dalje razviija već 
bogato, obimno opensko nasleđe koje mu je ostavio vred'ni i 
ambiciozni Bi'n'ički, ali je u umetniičkom pogledu otišao i 
dalje od njega. On je već imao stalnu i doibnu openšku 
trupu, brpjlri'i uvežbani oipers'ki repertoar i opersku publiku. 
Jedan oa naijboljih modennih srpskiih komipozitora, velike 
muzičke kulture, još u punoij stvaralačkoj snazi, on u toku pet 
prvih sezona lepo nadah'n'juje, pokreće i umetnički usmerava 
cel'Oku'pn'u de'latnost u Openi. Nekoliko poslednji'h godi'na 
on se osetrfiije menja: nema više dotadašmjeg stvaralačkog 
poleta, postaje bezvOlj'niij'i, manje zai'n'teresovan za umetnička 
zbivanja u Operi, pokazuje čak izvesne neuroze, koje 
provocirajiu i) pojačavalju i nepoivoljni napisi o mjegovom 
raidu u štamipi. On se menja i kao starešina, jer postaije 
poimalo ličan, netnpel'j'iv i neobjektivan prema 
potčiinjeni'ma.2196 Sve ove lijudske sla'bosti uibrzale su 
njegovo smfenjivanije sa položaja dire'ktora, na kOjem'u je 
time postao nepodesan, ali nisu mogle uimainjiti njeigove 
velike umetnieke zaisliuige za Operu u Beogradu. Za prve 
uprave Hrislića (1925-33) izvedeno je 49 operskih dela, i to 
43 strana i (6 domaćih (među svirn ovim delima bilo je i 
nekoli'ko svestraniih muizičkiih, režijskih i dekorativno- 
-kostimskih abnova, tako d'a inscenaoiije predstavlja'ju
2196 Njegova supruga operska pevačica Ksenija Rogovska-Hristićka bila je  
često povod / inspirator njegovih pogrešnih postupaka.

premijere). Hristićev izbor dela se kretao od kiasičnog do 
modennoig repertoa'ra sviih muzi'čkih pravaca i stiilova u 
opens'koij umetnosti. On je odnžavao iu reprizama veliki 
opens'ki repertoar (na primer, za poslednje četimi sezone 
izvedeno je svega aperskih dela: 33 u 1929-30, 34 u
1930-31, 31 'u 1931-32. i 35 u 1932-33. godiini. Sve ovo 
potvrđuije da je delaitnost u Operi bila doista obimna i, 
prema već ranije spominjaimim opers'kim delima, umetniieki 
raznovrs'na. Više ovih openskih inscenacija bile su u svoje 
vreime čak veliki uimetnioki doživljaj'i, a tako pozdravljeni i 
od muzič'ke kritike. Baš u vreme kampanje protiv Hriistića 
dr Miloje Milojević je gailamtno hvali'o2197 sve stvaralačke 
či'nioce u inscenacij'i iinače ne mnogo bl istave opere 
»Kazanova« Ludomira Rožickog: »Svi solisti, sa izvrsmom 
gđiicom 'N'uini-iHaidžić ma čelu, i hor, i orkestar, i balet sa 
gđioom Kiirsanovom kao pnima'ba'lerino'm, sav naš ansamibl 
uoipšte talasao se po sceni u slavu poljuipca Kazanove i 
Fatrne, u slavu njegove avanture sa Katom, u jednoj 
atmosferi koja više draži nego što zarnosi, koja više 
golica nego što uzbuđuije.«
Hristiou se, zatiim, zameralo što nije uibrzao nacional'izovanje 
opens'koig amsaimb'la u kojemu su protaigonisti bi'li nuis'ki 
pevači. On je u tome bio, zaista, priličmo spor i čak 
neodlučan favorizuj'ući više nego što je trebalo ruske pevače, 
ali ne uvek i samo on kriv, jer su domaće snage još 
sporiije pris'tizale. Pa, iipaik, za Hristićeve uprave se u 
lepoj meri favorizuju i rediteljiske i pevač'ke domaće snage, 
tako da se, na primer, od 1930. godine može već govo'riti o 
ubrzainiijem naciomaliiziovainij'u opers'kog ansambla.2198 
Hri'stić je, posle Biničkog i više nego on, uneo sigurnija i 
viša uimetnička meriila izvesne evropske širime i duiha u 
delatnost Opere i s'koro isto toli'ko i Baleta. Umetnič'ki 
i'nteres Bimičkoig se kretao većimom o'ko standaindnog 
klasion'oig openskog repertoara, koji se ta'koreći sam po sebi 
podrazumeva u iole monmalnijo'j umetničkoj delatnosti;
Hniistić je bio znatno smeliji u tra-gamj'u za modernom 
muziikom. Nanočito je značajno i'staći da se Hnistić usipešno 
zailagao ida ise u ipodjednakoij uimetnifikoj meri i ibrižl'jivo neguju 
svi S'tvaralaoki >i izražaijni čiinioci i elemeinti oipenske imscemaoiije, 
a ne samo m'uziički. (Do nijega naijveća pažmja se posvećivala 
pretežmo muzič'kim čini,oci'ma — solistima, horu, onkestnu, i 
to je, neisumn'jivo doibro, aili će za njegove uipnave postajati 
ne manja briga i režija, dekorativno-kostims'ka oiprema i 
primena sViih tebničkih scenski'h sredstava. Bio je to, 
naravmo, jedam stepem više ka umetničkom usavršavamju i 
modenmi'zovanj'u oipenske inscenaćije. On je to mogao da 
ostvami u saradniji sa značajnim rediteiljiiima Teofamom
2197 »Srpski književni giasnik«, od 1. V 1932.
2198 Za uprave Hristića angažovani su, između ostalih, dirigenti: Lovro Matačić, 
Predrag Milošević, Jovan Bandur; solisti: Bahrija Nuri-Hadžić, Kornelija Ninković- 
-Grozano, Melanija Bugarinović, Stefanija Polić, Amanda Liberts-Rebane, Zlata 
Đunđenac, Blanka Kezer, Milica Prica, Milica Manojlović-Živković, Nadežda Stajić- 
-Stojanović, Anica Vrhunac, Aleksandar Trifunović, Vladeta Popović, Stanoje 
Janković, Žarko Cvejić, Bora Stefanović.
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Pavlovskim, Zdenkom Knitlom, Josiipom K'ulunidžićpm, 
povremeno i dr Brankom Gavelom i JuMjem Rakitinom i sa 
scenoigrafima-kostiimografima Jovanom Bijelićem, V. 
ŽedrinBikim, Viladimiroim Zagorodnjiu'kom, Stanislavom 
Beložainskiim i Miilioom Baibić-Andrić. »Kaida se po'smatra iz 
istoriijske persipeiktive«2199 — pisao je u naijnovije vreme 
Bran'ko Dragutinović, takođe jeidain od njegoviih žešćiih 
kritičara uiblažujući znatno svoj s'uid — »kada se elimin'iše 
ono što neminovno prati sva'kod'nevni život iza 'kulisa, 
kada se sagladaju veli'ke linije razvolja, uoče i procene 
pastiignuti orgianizacion'i i umetmički Teizuiltati, onda se 
oibjektivno mo'ra konstatovati da di'rektori'ju'mska dekada 
Stevana Hristića u Beogiradsikoj operi predstavHja značajmu 
epahu u mjenom razvoju i u omotmickom usponu.« Sudeoi po 
raanovrsmosti i čak lepoti oiperskoig rep&rtoara, po umetniekOj 
vrednosti soiistifikog ansambla, po većem broju vrlo uspe'lih 
opeirskiih inscenaciija, po stvaranju sve broijnije operske 
puiblike neou preterati a'ko kažem da je ovo umetnič'ki 
najiboilja eipoba u istoriiji srpske oipere. iMatačić će doonilje 
doneti više poleta, tempa, dinamike i uimetn'ičkih ambicija, 
ali 'je ta zai'sta divna umeitnička epizod'a samo prirodn'i 
naistavak tamo gde je stao Hri'stić koji ije stvarao ceilu 
deceniiju. U toku ove deceni'je i Hristić kao rukovodiilac i 
Opeira imal'i su i kritičnih trenutaka i umetničkih padova, 
od kojih oni naijžučmiji muzički recenzenti najčešće nisti ni 
mogli, ni hteli da vide i njihova broj'mja umetn'ička 
bli'stan'j'a.
Hristić je jedain od najboljih novijih srpskih kompozitora u 
oiblasti svetovne, crkvene i scenske muzike. N'jegove 
komipoziiciije su naijčeišće solo-pesme, za hor ili za viol'imi, 
klavir i orkestar sa lepo iziražemo'm muzičkoim tehni'kom sa 
prtjatn'im i bogatim melodiijskim varijacijama, različitih 
izražaljimiih efekata, nešaiblonske, toiplo nadahnute, vrlo 
diinamične ili vrlo plemenite u muzičkom tonu.
Pored vrlo efektne »Simfonijske fantazije- za orkestar i violinu, »Rapsodije« za 
klavir i orkestar, simfonijske impresije za orkestar »Na selu« i uvodne muzlke 
za oratorium »Vaskrsenje«, kojom se vrlo uspešno predstavio beogradskoj 
publici 1912. godine i izvođenju »Stankovića« i orkestra kraljeve garde pod 
upravom St. Biničkog, Hristić je dao scensku muziku za sledeća dela:
»čučuk Stana«, komad u 3 čina, Milorada Petrovića, 1907; »Lazarevo_ 
vaskrsenje«, drama, Iva Vojnovića, 1913; »Sunce«, drama u jednom cinu,
Alekse šantića, 1914; »Smrt Uroša V«, drama u 5 Slnova, S. Stefanovlća u 
redakciji Riste Odavića, 1926; »Hamlet«, 1930; »Jovan Vladislav-, tragedija, 
Momčila Miloševića, 1931, »Zimska bajka« Sekspira, 1935; »Veciti mladozenja«, 
dramatizacija po Jakovu Ignjatoviću Aleksandra lllća, 1942; »Uobrazeni bolesnlk« 
Molilera, 1947; »Kralj Lir« šekspira, 1952. On je, zatim, komponovao »Suton«, 
prvobitno muzlčka drama u jednom činu, 1925, zatlm u tri sljke, 1954. I 
njegovo najbofje scensko delo »Ohridska fegenda«, balet u 4 cina, sa libretom 
po narodnim motivima (1933).
Ovaj zai'sta divni i toiptlo raspeva'ni baletski đivertismain 
predstavlja, inače u dve vrlo efektne koreografski obrađene 
kompozicije, umetnički najvišu baletsku inscenaci'ju ne samo 
na srpskoj nego i na 'juigoslovenskoj sceni: to je prva 
inscemacija u režiiji i koreografiji velike umetmice Nine 
Kirsamove, u kosti'ms'ko-scemografskoj obradi Vladimira 
žedrimskog na prerriiijeri 5. IV 1933. i druga u režijs'ko-
2199 Branko Dragutinović: »Prolegomena za istoriju Opere i Baleta«, itd. (već 
citirano).

-koreoigraifskoij imterpretaci'ji Margarite Froman, sa 
scenografiijom opet Žedrinskog i kostimograifom neiscrpnog 
u imaštovittasti, Mil'icoim Ba'bić-Andrić ipriliikoim poratme obnove
29. Xil 1947. »Ohrids'ka legemda« je uvrstila Hristića 
sigurno u svetsku muzič'ko-baletsku kllasu.
Hriistić je i jedan od glavnih osnivača vrlo značaijne 
Beograidske fi'lharmonilje (1923), koija je mnogo doprinela 
razvija'n'ju snpske muzičke imterpretacione umetnosti, 
naro'čito u prestonic'i, zatim znalački proifesor kormpoziciije 
na M'LEičkoj aikademijti u Beograd'u, pisac brojnih muzičkih 
članaka i recenzija, počev od beo'graidskog časopisa 
»Delo« (1912).

U ovo vreme je prešao iz NP u Skoplju i počeo da 
sarađu'je na dramskom sektoru dr živojin Petrović (4. IV 
1907, Ražamj, Kruševački o'krug), koji spada među 
značajne pozorišne trudbenike, teatrologe i pozorišne 
i'storičare. Gimnaziju je završio u Kmševou, Filozofski 
faku'ltet u Beogradu i Skoipiju, a do'ktori'rao na Filozofskom 
fakultetu Beograds'kog umiveržiteta uz značajinu pozorišnu 
teziu »Udeo srpskih pisaoa u stvaran'ju reipertoara NP u 
Beogra'du, 1850— 1914«, u kojoj se prVi put u nas 
raspravljalo iscrpno o tom pitanju. Pozorištu se konačno 
posvetio 13. IV 1932. godine kao diiplomiraini student 
fiilozoifije u zvaniju lektoira N.P u Skoplju gde je stvarao do 
8. V 1935. godine. Tu je povremeno i zapaženo i igrao od 
1. IX 1932, zatim amb'ioiozno i ifspesno režirao deoje 
komade i uiređivao »Pozorišni list« (1934-35). Od maja 
1935 ('kao Sto je spomenuto) postaje vjd. sekretara Drame 
NP u B&ogradU za uiprave Brane Vojinovića, od septembra 
1940. do poičetka 1941. je upravnik NP u Bamjalucii I, 
najzad, kratkotrajno u NiP u Nišu u 1941. godini. Posle II 
svetskog rata radio je vrlo korisno u jednom rejonskom 
pozorištu. Objavio je više kračih ili dužih vrlo korisnih, 
studiozno pisaniih, veoimom na arhivskoj građi zasnovanih i 
zanimilijivih priiloga, prvo u beo'gradskoj »Srpis'koj sceni«, 
zatimn naročito u »Zborniku Matice srpske za knj-iževnost i 
jezik« u Novom Sadu (1972-74): »Ove beogradske godine 
Zma'jeve«, »Laza Lazarević i Narodno po'zorište u Beogradu«, 
»Laza Kostić i Narodno ipozorište u Beogradu (1869—1914)«, 
»Ostrovski na beoigrads'koij pozorni'ci« i dr. On je, zatim, 
preveo lepim i tečmim bins'kim jezikom ne'koliko komada sa 
rus'kog i framcuskog jezi'ka (Žaka Devaia, Poia Renala, 
Balzaka-Hazemklevera, S. Cvaijga, V. Katajeva, Jano'ša 
Bo'kaia). Njegov rad u NP u Beoigradu kao sekretara 
Drame niije bio samo adm'ini'strativni nego i dramaturški.

Umetnička delatnost Pozorišta za uprave dr Branislava 
Vojinovića (16. II 1935 — 28. IX 1939)

Ako se na Dragoslava ililića polagalo priiikom postav'ijenja kao 
na iislkuismog admiiniistra'tora, ongamizatora i veštoig finansiijera, sa
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nesurrrnijiiviim dovoljinim paznavanijem pozori'šne ometnosti, 
od dr Vojinovioa se s pravom oče'kivalo mnogo više: 'imao 
je sigurno sve te kvalitete liića kao dugogodišnji upravnik 
pozorišta u Novom Sadu i Skopl'ju i siigumo širu, čak veliku 
pozorišnu erudifcSiijiu, Ijubav, oduševljenje i potreihno 
razuimevanje za pozorišn'u umetnost. On je neoapomo 
u m'nogoime zaslužan za umetnioki razvita'k pozorišta u 
Novom Sadiu i Skoplju -u koj'imia je radio pod dosta 
nepovoljnim iprvenstveno fiinansijiskiim uslovima. U toku 
skoro petogodišnfje uprave u NP u Beogradu bilo je i većih 
umetra'čkih kriza ili promašaja i ozbiljnih padova, nairoč'ito 
neujednačenosti i čak nedoslednosti u repertoarskoj poilitici 
(jer su se, ne njegovom krivicom, smenjivali 'i direktori 
Drame), osobito u umetničkom stMu radia. Radio je sa 
četiri đire'ktoira Drame: počeo sa Rašom Plaovićem, nastavio 
i najduže rad'io sa Radoslavom Vesnićeim i dr Rankom 
Mladenovičem, a završ'io opet sarađuijući kraće vreme sa 
dr Dušanom Miilačićem. Pa iipak, uprkos nes'kladnostma u 
umetničkom stiiu, d'r Voijinovič duguje za svotj opšti usipeh 
najviše baš ovim sposoibnim dramaturzima, koji su 
poznavali svestrano poizorišnu umetnost, pozorišnu praksu j 
raidili uspešno na pozorišnoj literaturi.
Vojinovič je umeo u Pozorište više diin'amiipnosti, poleta, 
umetničke micijative, organizovanog rada i diisciipline. 
Pozorišnii recenzenti su se različito ponašali prema 
takvom radu. Mjihove ponekad nepovoljne ocene ne treba 
uopštavati, je r se odnose na krizne trenutke u umetn'ičkoj 
poilitioi kada iim se čiin'ilo da uprava Pozorišta nije dorasla 
višim umetničkim amibiciljama. iPrva sezona Ije protekla glatko i 
usipešno. »iProšla sezoina (1934-35) završena je u dobrom 
znaku« —  pisao je jedain rece'nzent 1935.2200 —  »Završena 
je s novom upnavom, i to —  prvi put u istortji našeg 
Na'rodnog pozoništa —  ®a celom upravom od čisto pozorišnih 
tjudi.2201 I upravnik i direktor Drame Ijudi su kaj-i posvećuju 
život pozorištu; oni su sa njim počeli, u njemu teku 
kariijeru i u njenrru će ostati.« Recenzent ča!k ističe da je 
od oVih »prvih pozorišnih ij'udi nastalo jeidno novo doba u 
istoriji Narodnog pozorišta. »Već u drugoj sezoni (1935-36) 
s prvim krizama u repertoarskoj politici ovoga puta 
Radoslava Vesniča javljaj'U se i oštnije neipovo'ljne ooene o 
radu Pozorišta. Povodom izvođenja komada »Državni 
nepniijate'lj bnolj 3« Vladim'ira Velmana Jankoviča recenzent 
Dušan Krunič objavllj'Uje recenziju sa efektnim naslovoim 
»Degradacija prestoničke soene«, a Veli'boir Gligorić nekoli'ko 
meseoi docnije članak »iPozorište bez reperljoara«. Krunić 
zakllijiu5uje u sipomenutoim članku da Ij'udi, koji izvode 
ovakve i slične komade bez vrednosti, uz to ideijmo 
problematione, »niisu dorasli kulturnim i umetničkim 
zadacima Nanodnog pozorišta«.2202 »iNikada pozor'ršte nije
2200 Grgur Berić: »U novoj sezoni«. »život i rad*, 1935, knj. X X II, sv. 144.
2201 Misli na upravnika dr B. Vojinovića i direktora R. Vesnića.
2202 »Pravda«, od 9. IV 1936.

izgledalo ta'ko steri'lmo u radu, tako zbunjeno i bez daha« — 
pisao je doonije Gliigonič. — »Iz jedne kraijnosti pada se u 
drugu.«2203 I Gliigorić priznaje da je u prvoj sezoni bilo više 
prem'ijera, makar i osired'nljih komada, i više usipeha u radu, 
neigo u ovoj drugoj sezoni kada se premiijera »oče'kuje kao 
kiša na suši«. »Ovakav rad potvrđuje mišljenje« — 
zakl'j'učio je Gliigorić — »da lijudi koj'i danas vode beogradsko 
Narodmo pozoriište nisiu dorasli svome zadatku, da 
pretpostavija'ju nea'ktivnoSt nesnalaženj'u u repertoars'koj 
poilitici, a da ovo nesnalaženje uvilači NiP u sve dubl'ju 
krizu.« Giligorićeva aluziija ma nesnalažljivost u repertoanskoj 
politici oidnosi ise i ina društvenu neaiktuelnost irepertoara u 
vreme kada je reakcionami režim vršio naijveći pritisa'k na 
sve inemrnni'je javno mmenje.
Međutim, umetnička vredmost delatnosti uiprave dr Voj'imovića 
može se stvarno sagledati siamo a'ko se ocenfuje cela 
petogodiišnja etapa i to amalizom umetničke politike svakog 
direktora Drame. To su ličnosti različitih umetni&kih 
shvatanlja i afimiteta, nejednake pozorišne kuiture, sa. 
kraćom 'iii dužom pozorišnom praksom i ne uvek istih 
politiickih shvatanja.

Umetnlčka delatnost Pozorišta za uprave upravnlka 
dr Branislava Vojinovića i direktora Drame Radoslava 
Vesnića (1935— 1937). NoVi upravnik dr Bramisiav Vojimović 
zatekao je Rašu Plaoviča kao dire'ktora Drame i s nijim 
sarađivao nešto više od m&sec dana na već utvrđenom 
rdpentoianskom plamu. Bilo je to posledrtje tnomesečje 
sezome. Novi direktor Drame Radosllav Vesnić, sav pozorišni 
čovek i po pozivu i po osećaniju, naistaviće da ostvanuje 
PlaoVić&v repertoarski plan dodajući ponešto svoje pri kraju 
sezoine. On će sarađivati s Vojinovićem naijduže, od 9. 
odnosno 27. IiM 1935. do 8. XII 1937. godine, ne dočekavši, 
kao ni nijegov prethodmik, kraj sezone...
Neosiponno je da Vesnić n'iije imao u repertoaru u toku 
nepurne tr i godiine mmogo velikih umetničkih trenutaka ni u 
ižbonu domaćiih, ni stramih koimada, a to je bilo dovoljmo, 
kao što sam napred i pokazao, da ozlojedi pozorišne 
reoenzente koij.i su mislili najčešće, i ne samo sada, na 
naijviše umetničke amibioije pozorišta. To su oni već 
spomenuti trenuoi umetmičkih kriza kada se mislilo da 
Pozoriište prežiVl'juije dekadenciju i da uprava nije dorasla 
veHlkim umetničkim zadaoima...  Međutim, Vesnićev 
repertoarski plam je stvaran u toku nepune tri godine čak 
vrlo realmo i skoro jedimo moguće tako u vremenu kada je 
publiku, obuzetu ekonomskim i politički'm nezgodama, 
treibalo zadržati iii vraćati u iPozorište: tu ©u, pre svega, 
komadi sa višim umetničkiim ambioija'ma, zbiija maloibrolj'ni 
(za sve ovo vreme iz klasionog repertoara izvedeni su 
sarmo »iKonioIan« šeksipira i »Don Karlos« Šiiera), zatim

2203 ■Politika«, od 3. XI 1936.
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više deia osredmje kn'jiževne vrednosti, ponekad sa 
izrazitijom sooiijalnom tendencijom (među njima od boljiih:
»Na dnu« Gorkoig, »Gopsek« Hazenklevera po Balzaku,
»Groib Neznanog junaka« Pola Renaila) iJi onih koij'i nikad 
ne teneveiravaj'u kas'u.
Vesnić je bio prvenetveno realini pozohiišni pra'ktičar sa 
lepiim i siigurniim osećamjem za scenu, koiji izbegava 
neostvarlj'ive i prea'mibiiciozine umetni'čke plainove i to baš
u vremenu kada je pozorište uopšte, u teš'kim trenucima 
apsol'U'tističke vladavime, moralo biti vrlo blisko lijudima. 
Zato su bezmalo svi komadi u njegovom reipertoaru u to'ku
nepune tri godime prvenstveno sa izrazitiijiim scenskim 
mteresam, podesn'i za inscenaci'ju ili s elemeintima da se 
dopadnu puiblici. Vesn'ić je dosledino primemjivao sceinska 
meriila u izboru komada, ali ne ogilušujuć'i se u više 
sItičaijeva ni o one više umetničke zahteve, koiji su ponekad 
moraili da budu izneveremi. Bivši glumac, doibar red'itelj, 
darovit dramatičar i profesor knj iževnosti, Vesnić nesumnij'iivo 
ni'je izneveravao te visoke umetničke zahteve zato što i.h 
niije poznavao i osećao nego zato što su baiš u doibrom 
dramaturgu uve'k u skoro nepom'irlj'ivom sukobu amibiciozm>i 
umetni'k i obazrivi praktičar, oiiji se najlepši snovi na'jčešće 
raspliimjavaij'u na pozorišnoij kasi...
U domaćem repertoa'ru zastupljeni su svi značajmiiji komadi 
koje je savremena drama mogla da ponudi. Izborom nekih 
komada bonben'ije ili naprednije sadržime sa izrazitim 
soc'iijailmim temdenciijama, Vesnić pokazuje i hraibrast 
ko'jom se mmogi pozorišni rukovodioci nisu odiikova'li.
Tu su komadi: uspele obnove »Put oko sveta« B. Nušića (19. VI 1935),
»Koštana« B. Stankovića (30. V) i »Dorćolska posla« llije  Stanojevića (20. V Ij, 
oba u 1936. godini, zatim: »Kad to ne sme niko znati«, komedija u 3 cina,
P. Pecije Petrovića Starijeg (27. V I), »Ujež«, komedija u 3 čina (4. IX),
»Svinja«, komedija u 2 čina, »Analfabeta«, komedija u jednom činu (oba 30. IX), 
■Dr«, komedija u 4 čina (17. X II 1936), »Pokojnik«, komedija u 3 čina (18. X I 1937), 
sve B. Nušića, »Gospodski dom«, komad u 3 čina, Radoslava Vesnića (7. X I), 
»Volga, Volga«, drama iz izbegličkog ruskog života u 6 promena, Dušana 
Mikolajevića (23. X I). »Kneginjica 1 pastirče«, komad za decu u 5 činova,
Pavela Golije (29. X II) , svi izvedeni u 1935. godini, »I Lela će nositi 
kapelin«, drama u dva dela, šest činova, Milana Begovića (26. I), »Sile«, 
drama u 9 slike, po romanu Branimira Ćosića M iia Dimić (5. 111), »Objest 
života«, drama (»jgrokaz«) u 3 čina, anonlmnog pisca (13. I I I) ,  »Državni 
neprljatelj broj 3«, komedija za narod u 12 viđenja, 4 Čina, Vladimira Velmara 
Jankovića (7. IV), »ženidba čarli čaplina«, komedija u 8 slika, sa muzikom 
Predraga Miloševića, Dragutina llića-Jeja (23. IV), »Pečalbari«, balkanska drama u 
4 čina, sa muzikom Josipa Slavenskog, Antonija Panovića (3. IX), »Opčinjeni 
kralj«, istorijski film  u 7 slika, Todora Manojiovića (6. X ), svi izvedeni u
1936. godini, »Leda«, komedija jedne karnevalske noći u 4 čina (18. II) , »U 
logoru«, drama u 3 čina (2. X II) , oba Miroslava Krleže, »Kraljević Marko>, 
drama u 4 čina, Đura Dimovića (2. V), »Komedija uoči Gospe«, istinita i 
izmišljena istorija u 3 čina, Dušana J. Sekulića i Miloša Jankovića (13. V), 
»lmotski kadija«, tragedija u 5 činova, Nikole Đurića (22. V I), »Naši smo«, 
komedija u 3 čina, Svetislava Predića (22. IX), »Putujuće društvo«, komedija u 3 
čina, 7 sMka, s pevanjem, po Stevanu Sremcu dramatizacija Radoslava Vesnića 
(12. X), »Kako se osvajaju žene«, šest njih u pet slika, Tita Strocija (26. X I) i 
»Voda sa planine«, drama u 4 čina, Radomira Piaovića i Milana Đokovića 
(17. II 1938), svi igrani u 1937. godini.
Vesnićev domaći repertoar se ne može potceniti ni po najstrožim kritičkim 
merilima: tu ima više komada od manje ili veće umetničke vrednosti u koju 
pored književne podrazumeva i scensku. Nušićeve komedije »Ujež«, »Dr«, 
»Pokojnik« i »Svinja«, Krležini »Leda« \ »U logoru*, »Sile«, dramatizacija Mile  
Dimić, »Pečalbari« Panovića, »Gospodski dom« Vesnića i »Voda sa pianine« 
Plaovića-Đokovića sadrže takve kvalitete u manjoj ili većoj meri. Ovi domaći 
komadi su tematski i izražajno raznovrsni: jedni su izrazito socijalni, ponekad 
sa jače naglašenom satirom (kao svi napred izdvojeni kao uspeliji), drugi su 
fiimski slikoviti i dinamični (»Ženidba čarli Čaplina«, »Opčinjeni kralj-0. 
treći donose nove teme u romantičnom omatu (»Kraljević Marko«, »Imotski 
kadija«) ili humor najraznovrsnijeg sadržaja i kvaliteta (»Put oko sveta«, »Kad

to ne sme niko znati«, »Dorćolska posla«, »Putujuće društvo«).
Puibli'ka je volela komaide društvene saidržime i satiričke šiibe. 
Tako su dobro prolaiziiilii po broj'u predstava: »Dr« 41 put, 
»Leida« 24, »iPečalibari« 22, »Sile« 13, »Ujež« 12, »Gospodski 
dom« 10 ipuita.
Bio bih suviše strog kaida bih rekao da je Vesnić strane 
komade birao samo prema naijmanije rteičnim scens'kim 
zahtevima zanemaruijući umetn'i'čka me'ri'la. U iizboru stranih 
komada, 'kada više nema one razumljive i potrebne 
galantne uviđavnosti pokazane od mjega i drugih prema 
domaćo'j dramatic'i, naijbo'ije se otkrivaju njegova prava 
merila odinosno ukifs: Vesm'ić dobro oseća i procenjuje 
umetničku vred'nost komadia, ali su za njega, iipak, 
presudniiji scemska i društvena efe'ktnost tamo gde nije u 
podijednakoj meri zastuiplijena i umetn'ička vredmost.
A ii, bezmalo svi ovi strani komadi imaju u manjoj ili većoj meri umetničklh 
kvaliteta: »Dvopreg«, komedija u 3 čina, Edvarda Pur Mongomerija (5. V I), 
»Pismo«, komad u 3 čina, Somerseta Moama (14. V I), »Teška vremena«, komad 
u 4 čina, Eduara Burdea (24. IX), »Tovarišč«, komad u 4 čina, Žaka Devala 
(3. X), »Putem cveća«, komedija u 4 čina, Valentina Katajeva (10. X), 
»Ljubav«, komad u 4 čina, Anri Kistmakersa (17. X), »Ona i njih trojica«, 
komedija u 3 čina, Deni Amiela (4. X II) , »Skakavci«, komedija u 3 Čina,
Stefana Kostova (21. X II) , »Ruj Blaz«, drama u 5 činova u stihovima, V. Igoa 
(26. X II) , svi izvedeni u 1935. godini; »Koriolan«, tragedija u 5 činova, Šekspira 
(15. II) , »MarMz Priola«, komad u 3 čina, Anri Lavdana (11. I I I) ,  »Kontušovka«, 
komedija u 3 Čina, Aksela Niisena (7. V), »Lepeza iedi Vindermer«, komad u 4 
čina, O. Vajlda (23. V), »Gopsek«, komad u 5 činova, po O. de Balzaku Valter 
Hazenklever (28. V), »čaša vode«, komedija u 5 činova, H. Skrlba (18. V I), 
»Senzacionalni proces«, komad u 3 čina, Adbarda Vua (12. X I), »Majstori«, 
drama u 4 čina, Rača Stojanova (28. X I), svi u 1936. godini; »Ženidba«, 
komedija u 2 čina, N. Gogolja (5. I), »Srećni brak«, komad u 3 čina, M. 
Trigera (16. I), »Gospođa Pompadur«, komad u 3 dela, Žana Sarmana (4. II), 
»Grob Neznanog Junaka«, komad u 3 čina, Pola Renala (25. I I ) ,  »Don 
»Karips«, drama u 5 činova, F. šilera (13. I I I) ,  »Matura«, komad u 3 člna, 
Ladislava Fodora (18. I I I ) ,  »Na dnu«, drama u 3 čina, M . Gorkog (1. IV),
»Zrela žena«, komad u 3 čina, Deni Amiela (23. V), »Crvene ruže«, komedija 
u 3 čina, Alda de Benedetija (5. V I), »Gospođa Selbi«, komedija u 3 čina,
Dž. St. Ervina (11. V I), »Patriota«, drama u 5 činova, Alfreda Nojmana (17. IX>, 
»Viktorova pobeda«, komedija u 5 slika, Pola Barabaša (18. IX ), »Na santi 
ieda«, komedija u 3 čina, Vilima Vernera (23. IX), »Moj sin ministar«, 
komedija u 4 čina, Andre Biraboa (1. X), »!za, kuda ćeš«, komad u 3 čina, 
čezara Vika Lodovičija (23. X ), »Tri sestre«, drama u 4 čina, Antona čehova 
(2. X I), »Dete u borbi«, komad u 7 slika, Leonarda Vegnera (10. X II),
»Putnik bez prtljaga«, komad u 5 slika, Žana Anuja (16. X II) , »Idiot«, komad u 
deset sllka, dramska obrada Miodraga Pešića (30. X II) , svi u 1937, godini;
»Vasa Železnova«, drama u 3 čina, Maksima Gorkog (22. I), »Sirano od 
Beržeraka«, herojska komedija u 5 činova, Edmona Rosta (1. II)  i »Gospođa sa 
zelenim rukavicama«, komad u 3 čina, Renea Fošoa (22. I I) , svi u 1938. godini. 
Vesnić je preveo i planirao za izvođenje komad »Bela bolest« Karela čapeka, 
ali se kolebao zbog cenzure.
Nekoli'ko i to vrlo efektniih kornada izvođenih od početka 
decem'bra 1937. do 'kratja februara 1938. godine scenski su 
završeni i igrani pod direiktorom Drame dr Rankom
MiladenoVićem, ali ih je plan'irao i pođel'io Vesnić. 
Dvadesetak od preko četrdeset komada iz stramog
repertoara imaij'u neosipomo mamiju i'li znatn'ij'u umetničku i 
scensku vrednost. Među ta'kve komade spada'ju: »Koriolan«, 
»Oon Katilos«, »Ženidba«, »Goipsek«, »Idiot«, »Vasa 
Žeileznova«, »iNa dm'u«, »Tri sestre«, »Sirano od Beržeraka«, 
»Aliiluja«, »Teška vremena«, »Senzacioinalin'i proces«, 
».Matuira«, »iPatriota«, »Putn'i'k bez prtljaga«, »Grofo
iNeznanog j'uinaka«, »Sreća«, »Pismo« i »Putem cveća«.
Oni druigi ovde neisipomemti, koij'i nisu bez izvesnih
umetn'iičkiih kvaliteta, u većimi su bi'li uspele inscenaoi'je. 
Sve to potvrđuije da je V'esmić zmatno doprineo odiržavamj'u, 
ponekad i padiizartju umetničkoig nivoa Pozorišta za uiprave
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Vojmov'ića.
Uprkos predoistrožnaj cenzuri, Vesn'ić je bio hrabar da 
unese u repertoar i izvodi komade koiji se ni'siu doipadali 
•režimu. Na predstavama nekih komada publika je često 
reči i'li barbenije tirade glumaca pozdravlijala frenetičnim 
aplauziiima, gromkiim uzvicima negodovanja ili odoibravanja. 
Tako izražavano rasipoiloženje publ'ike pretvaralo se u prave 
mam'ifestaci'je iil'i demonstracije. Takvi su blli komadi — 
od domaćih: »Dr«, »iPokoijniik« N'ušića, »U logoru« Kr.leže, 
»Sile« Ćosića-D'im'ićeve, »Voda sa planine« Plaov'ića- 
-Đolkovića, »iPečalfoari« Panovića, od stranlh: »Putem cveća« 
V. Katajeva, »Na dnu«, »Vasa železnova« M. Gorkog, 
»Paitri'ota« A. Noijmaina, »iGrob Neznanog jiunalka« Re'na'la. 
Drama »'U logoru« M. Krleže skinuta je s repertoara posle 
treće predstave intervencijom miinistra prosvete,2204 a 
dir^ktor Ves'nić smenijen...
Za uprave Voji'novićajVesnića n'iije bilo znatmjiih izmena u 
umetni'čkom ansamblu. Značajno je istaći da je Vesnić 
aingažovao hudožestvein'ike. Veriu Greć i Polikarpa Pavlova, 
koj'i su reži'jom kom'ada »Ženidba« Gogolja i »Na dnu« 
Gorkog stvoriili veiike umetn'ičke insoenacije, doibro 
spremljene glumski u vrlo studioizno'm realizmu, u 
verodostojnoij 'kostimskoj i dekorativnoj opremi. Od ovih 
iinsoenaoi'ja počlnje njihova značajna 'umetničkoA/aSip'itna 
delatnost na beograid's'koj sceni, koja je 'uticala 
preporo'diteiijis'ki na giumce. Vesn'ić ije znaičajnog i sposoibnog 
opersikog reditelja d r Eriiha Hece'la često angažovao 'i na 
draimsikom isektoru. Među rediteiljima pod injeigovom 
upravom naroćito su a'ktivrti glumci V'Iadeta Dragutinoviić 
prvenstve'no za inscenaci'j'u francuiSkog rapertoara, koj'i je 
često i prevodio, i Drago'l'jiulb Gošić veoinom u obnovi 
stariljiih komada, zatim daroviti Josip Ku'Iunidžić. Od sezone
1937-38. još su red'itelji Mateja-Mata Mi'lošević i Mllan 
Stoijanović, koji će docnije biti aktivniji.
U giluma'čkom ansamblu osetno umetn'ičko pojačan'je su 
Božidar Drnić, Jovan Gec i Svetoli'k Nikačević, aii treba 
spomenuti i Pavla Bogati'nčevića, MMana Poipovića, Lazara 
Jovanovića i Doibrivoija Radein'kovića.
Među sce'nografiima-'s IPkarima ističe se od 1936. godime 
Miiiica Bešević, koja je samo u sezoni 1936-37. sceinograifski 
opremi'la sedam komada.

Značajna gostovanja pozorišnih trupa. Za uiprave Vojinovića- 
-Ve'snića izvedena su tri značaljna gostovanja. Jedan deo 
truipe Francuske komediije iz Pariza gostovao je, na

2204 M. Krleža je u jednom razgovoru (»Moje beogradske premijere«, 
»Politika«, od 10. I 1971) izložio kako je došlo do zabrane. On je rekao da je
Vesnić »riskirao da igra« »U logoru«. Pop Korošec, kao ministar policije,
dobio je na reprizi napadaj bjesnila i digao skandal u kuioarima, da se
odmah zabrani produženje predstave. SmiriM su ga, da ce doći do masovnih 
demonstracija i tako je već drugog jutra najurio Vesnića kao direktora Drame
i zabranio daljnje predstave.« Krleža kaže da je i dr Ranko Mladenović nešto 
docnije »zapečatio svoju karijeru kao upravnik Osječkog pozorišta«, jer je
smenjen zato što je »usprkos zabrani postavio »U logoru« na osjećku scenu«.

svojoij zvanično'j turneji po sredn'joj Evropi, 15. III 1935. 
god'i'ne sa koimediiijama »Sa Ijubavliju se ne šali« Alfreda 
de Misea i »Velika deca« Pola Žerald'iija. Uzajamna 
gostovanja narodnih ipozoirišta iz Beograda i Sofi'je imala su 
umetnič'ki i pol'itički značaj. Gostovan'ja su b'i'la u isto 
vreme, oid 26. do 29. VI 1936. godiime. Narođno pozorište iz 
Beograida izvelo je u Sofiiji komade: »Oslobođenje Koste 
šlj'uke« Pecije Petrovića-miađeg, »Gosipođa ministarka« B. 
Nušića, »Preko m-rtvih« Du'šana Niko'lajeVića i »Kir Janja« 
Sterije, a Narod'no pozorište iz Sofije u Beogiradu: 
»Hajd'uc'i« Ivama Vazova, »Svekrva« Antorna Strašiimlrova, 
»Borjana« Jordama Jovkova, »čvor« Dobri Nemirova.
Soifij'ski pozoirišni receinzenti su isticaili visoki umetnički 
nivo beogiraidiskiih predstava i gilume, a beogradski nalaz'iil'i u 
lepotj igri bugarskih giiumaca brižljivu stuidioznost i naročito 
težrtju za kolektivmim izrazom u stilu Moskovskog 
hudožestvenoig teatra.
Od druge, pune setzome svoga rada (1935-36), u završnoj 
još i više, Vesinić je lepim ta'ktom, znanjem i jakiim 
nagomom dobrog praktičara uneo u Pozorište dosta 
dinamii'ono'sti, ,poleta, raznovrsnosti i stvara'lačkog zamaha. 
Jedan recenzent, ocemjiuijiući sezonu 1935-36, ističe da se 
»dobiijia utisak jedmog veoma zamim'ljivog života i retke 
živosti n'jene«, »jer ova je više svih nemirna, i u zma'kii 
uzb'uđemo'Sti«, »iposeta je biila obilatija nego ramijih godina«; 
»nivo poz'onišne umetnosti se znatno podigao, i u Drami i u 
Operi«.2205 Recenzent, zatim, ukazuje na značajme napore 
režije »da prikaz prM iži potrebama i razumevanju nove 
puiblike« i najzad na veliko imteresovanje štamipe o pozorištu 
uoipšte.2206 Ovi i ovakvi rezuiltati su još povoljn'iijii u dvema 
narednim sezonama C'U ceiloij 1936-37. i u nepotpunoj sezon'i, 
zboig naglog smenjivamja, 1937-38. godini). O njegovom 
uspebu u rad'u i o postuipcima kao direktora svedoči 
jedi'nistvena u svojoj vrsti pred'stavka 56 beograds'kih 
gluimaca mioi'stru prošvete od 15. XII 1937. koijom su moliili 
da se, po'sle smemjivanija usred sezome, zadirži kao direktor 
Drame i ne znajući da je već 8. XII bio potpi'san ukaz o 
postavljenju dr Ranka Mjadenovića. Istiouć'i da »speci'jalmo 
Drama pod opravom g. Vesnića beileži nesumnijivo u'sipe'he i 
umeitnič'ke i ma’teriijaine«, glumci zakijučuiju: »Nemamo 
ništa protiv g. Mladenovića, ali feto ta'ko slobodni smo 
istaći, da je g. Vesnić pozorišni čovek već tri decemi'je, 
čovek koji je sviima nama drag, ko'ji je svoijim radom 
mnogo učimio za opštu stvar g'lumačkog staleža, i svakom 
poijedimcu bio je ne samo doibar stairešima, nego i prijatelj i

2205 Grgur Berić: »Na kraju pozorišne sezone«. »život i rad«, sv. 153, knj. 
XXIV, 1936.
2206 Grgur Berio kaže potpunije u ovom osvrtu: »Naposletku, najvažnije po 
mom mišijenju, za probuđenost interesa i mtenzivnost pozorišnog života je 
fakat da se za poslednjih petnaest pozorišnih sezona nijedne nije o pozorištu 
toliko pisaio i govorilo koliko upravo ove gospodnje 1935-36. pozorišne sezone. . .  
Sve to. . .  znači da naše Pozorište živi jednim bujnim životom, da je interesovanje 
za njega veliko, da je ono postalo moćni faktor našeg kulturnog i društvenog 
života.«
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dobar čovek pun humanosti. U današrrjoj krizi on je 
morao često oiniti ustuip'ke i na svoju štetu, sarno da bi 
životni uslovi isviih inas biili boliji i da bi privu'kao ipiulbliiku, 
koja se, blagodareći velikoj aktivnosti Drame pod 
njegovom direkcijom, vraoa pozorištu.«

Radoslav Vesnić (11. IX 1891, Kralijevo) spremao se za 
pozorište posteipeno, ambiciozno i solidno i spada među 
najbolje srpske pozorišne praktičare i entuZijaste. Gimnaziju 
je počeo da uči u čačku, a završio u Beogradu. Još kao 
gimnazijalac je igrao u omladi'nskim pozorištiima »Nada«, 
»Srbija« i »Otadžbina« u Beogradu istioući se i oduševljen'jem 
i darovitošću. U tom oduševljenju živi zaljedno sa budućiim 
značaijmim glumcima Miodragom-Mikom Ristićem i Vojom 
Jovanovio&m i sa pesnikom Milutinom Bo'jićem. Po 
završetku velike mature stupio je prvi put 1910. godine 
kao profesionalni glumac u ulozi Stanka (»iPod maglom« A. 
šantića) u putujućoij trupi Đokice Protića u Sremskim 
Karlovoima, a 1911-14. je i>grao u NP u Beogradu i bio 
zapažen ;u imilaidom gilumačkom naraštaij'u. Za sve to vreme ije 
studirao i diiplomirao na odseku istorije uporedne 
krtjiževnosti kod prof. Bogdana Popovića na Filozofskom 
fakultetu u Beograidu 1919. U ratu je učestvovao kao 
aktivni oficlr i prešao Albani'ju. U međuvreme'nu je 
proučavao pozorišta:. Mos'kovski hudožestveni teatar, zatim 
u Parizu i London'u. Posle rata bio je član pozorišta u 
Beogradu, Hrvatskoig zemalijSkog kaza'Iišta u Zagrebu (od 
1919), a zatim je proveo: 1923-26. kao olan, reditelj i 
direktor Drame NP u Novom Sadu, 1926-27. je v.d. 
upravnika i reditelja NK u Osijeku, 1927-28. direktor 
Beograd'ske operete, 1928-30. profesor Gimnazi'je u 
Kralljevu, 1930-31. upravnik i reditelj u SNP u Novom Sadu, 
od 1931. godine, kao što sam napred već spomenuo, bio je 
generalni sekretar i dir^ktor Drame NiP u Beogradu. Pod 
okupaojjom je proveo u logorima na Sajmlštu, na Banjići i 
u Nemačkoj, a posle rata: 1945-47. je direktor Gim'nazije u 
Kraljevu, 1947-51. red'itelj Vojvođanskog odnosno SNP,
1951-55. upravnik, direktor Drame i reditelj NP u Banjoj 
Luci, 1955-58. ponovo reditelij SNiP kada je penzionisan.
Ali, i tada je aktivan, jer je radio 1958-69. kao profesor u 
Glumačkoj škol'i i direktor Draimskog studija u Novom 
Sadu u kojima je predavao glumu i dikciju.
Vesnić ima, uz V. ŽivojinovićaHMasuku, najširi i najraznovrsnlji 
stvarailački dijapazon od svih srpskih pozorišnih trudben'ika: 
on je dobar aktivni glumac, vrlo plodan i ambiciozan 
reditelj, pozorišni ru'kovodilac, dramski pisac, prevodilac u 
prozii i stihu, dramatizator književnih dela, profesor 
književnosti i pesnik.2207 Vesnić je dobar reditelj sa
2207 Vesnlć Je plsao pesme (zbirke >U svltanje«, Izdanje A. Svarca, Beograd,
1921) I prlpovetke I novele (zbirke: »Pir mladostl«, Solun, ■Kolombina«, izdanje 
Gece Kona; ■Lutalica«, Izdanje Narodne knjižnice Zrnlća, Beograd, »Prividenje na 
Badnje veče«, Izdanje knjižare ■Skerlić*, Beograd, »Posie trldeset godlna«, 
pišSevo izdanje) i roman ■Siavoljub Zorić« (izdanje Koiarčeve zadužbine na 
predlog Bogdana Popovića, Jaše Prodanovića i Jeremije Živanovića).

naklonostima za psiholloš'ke analize, za dinamični izraz i za 
otkrivanlje scenskih efekata. On je drams'ki pisac od 
nesumnjivog temiperamenta i smisla za građenje efektnih 
dramskih situacija. Njegovi prevodi sa ruskog, nemačkog i 
naročito sa francuskog jezika u stihu i prozi pisan'i su 
vrlo skladnim binskim i književnoipoetskim jezikom.
Za svoj uspeh i kao glumac i kao reditelj obavezan je 
naročito svojim odličniim učiteljima-rediteljima s kojima je 
sarađivao u svom umetn'ičkom usavršavaniju, i to: 
Andrejevu, Mil'utLnu Če'kiću, Jakovu OsipoViću, lvi Rajiou,
Aci Gavriloviou, čak i Peri Dobrinoviću od kojih je mnogo 
naučio. On je počeo kao dramski glumac i razvijao se vrlo 
lepo i darovito uz takve dobre reditelje i glumce u 
Beogradu i Zagrebu. Lepe, imipozantne pojave, osećajam i 
neposredan, sa vrlo praviilnom dikci'jom, Vesnić je 
'najuspešnije tumačio prvenstveno dirams'ke, docniije i 
karakterne uloge.
Značajnlje su mu uloge: Boško (»Jellsaveta« Jakšfća), 2arko (»Oblčan čovek« 
Nušlća), Damjan (»Smrt Majke Jugovića« Vojnovića u HZK u Zagrebu), Romeo 
(»Romeo I Juiija«), šajlok (»Mletačkl trgovac«) u komadima šekspira, Don 
Rodrigo (»Sid« Korneja), Aljoša (»Braća Karamazovi« u dramatizacijl 2 . Kopoa- 
-2. Kruea), Faun (u ist. komadu E. Knoblauha), Arman Dival (»Gđa s 
kamelijama« Dime Sina), Kin (u Ist. komadu Dime Oca), Karl Hajnc 
(»Stari Hajdelberg« Majer-Ferstera), Ernuif (»Pohod na sever »Ibzena«), sve u 
NP u Beogradu, Johanan (»Saloma* Vajlda u HZK).
Vesnić je rad'io s doibrim rediteljima Andrejevom, Mi'lutimom 
Čekićem, Miloradom GavrHovićem, Perom Dobrinovićem,
Ivom Rajićem i Jakovom Osipovićem kod kojih se 
usavršavao i kao glumac i dobro spremao kao budući 
ređitelij.

Umetnička delatnost Pozorišta za uprave dr Vojinovića i 
direktora Drame dr Ranka Mladenovića (1937— 1939).
Po već ružnoj ipraksi, promene u upravi su izvršene još u tokiu 
sezone: dr Ranko Mladenović, u koga se trenutno imalo 
više poverenja, zamenio je Vesnića kao direktor Drame,
8. XII 1937. i zadržao se šesnaest meseci (do 12. IV 1939), 
dosta kratko vreme da bi se mogao lepo razvijati veći 
umetni'čki plan u Pozorištu.

Treba spomenuti da je u ovo vreme dr Slobodan A. Jovanović 
(23. IV 1911, Negotin) postavljen 4. V 1938. godine za 
književnog referenta u NP u Beogradu. Završio je 
gimnaziiju u Skoiplju, filozofski fakultet sa doktoratom na 
Univerzitetu u Beogradu. Na usavršavanju knj'iževnosti i 
jezlika proveo |e duže u Parizu i Londonu, zatim kraće 
vreme, iz istih razloga, u SAD i u ne'koliko evropskih 
zemaHja. Počeo je da radi kao suplent Gimnaziije u Somboru, 
a zatiim nastavio od 17. V 1935. do 1938. kao lektor- 
-dramaturg u NP u Skoplju za uprave dr Voijinovića. U 
NP u Beograd'u radio je vrlo korisno prvo kao kn'jiževni 
referent (1938-40), kao se'kretar Drame (od 1940) i kao 
bi'biiotekar sve do 1945. godine kada je prešao u Narodnu 
biiblioteku u Beograd'u i tu proveo kao šef jednog značajnog 
odeljemja (1945-66). Jovanović je i mnoigo i v,rIo lepo
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prevodio sa francuskog i ©ngleskog jeziika, a zatim napisao 
veliki broij olanaka, ese'ja i kritika o raznovrsnim pitanjima 
iz oblasti snpske i strane Cnaročito franoueke i engleske) 
književnosti i pozorišta. Izuzetno je zaipažena mjegova 
obimna rasiprava »Franoijsika i englesika ideijna drama 
(1850— 1914), postanak i razvoj« (1968) u kojoj je vrlo 
vešto, znalački, inteligentno, s mnogo književne i pozorišne 
erudicije izvršio i estets'ku, tematsko-idejnu i često 
vanredno lepu pozorišnu analizu Više drama iz evropske 
dramatike. Kao književni referent je svojim kritičkim 
merilom i pozorišni'm znanjem korisno uticao na 
repertoarsku politiku.
Direktor Mladenovič je osvežio i ojačao umetnički kadar 
novim snagama: za novog reditelija je doveo daroVitog 
Bojana Stupicu, koji će umeti u režiju korisne umetničke 
impulse, a od glumaca je angažovao: Savu Sev'erovu, Jel'ku 
Matić, Katarinu Cvetanović, Aleksandra Cvetkovića i Đorđa 
Sremčevića.
lako darovit p'isac i vrlo solidan pozorišni erudit i iskusan 
praktičar, dr Mladenović ni'je u repertoarsko'j politici imao 
umetnički ni većih, ni smelijih uzleta, kojima bi nadmašio 
svoje prethodnike ili naslednike na položaju. Iz domaćeg 
repeirtoara izveo je nekoliko komada vrlo nejednake 
umetničke vrednosti od kojih neki m’nogo apuštaju nivo 
Pozori'šta.
Tu su komadl: »Voda sa planine« Plaovioa-Đokovlća (17. II) nesumnjivo i 
umetniSki I scenski efektniji, all je plahirao j03 Vesnić, zatlm: »Sumnjivo 
lice«, komedija u 2 člna, B. Nušlća u novoj inscenacljl (14. I I I ) ,  »Kleveta«, 
drama u 5 slika, Dušana S. Nikolajevlća (26. V), koja je Izazvala oštru 
reakclju u publici, »Božjl čovek«, drama (»trl časa sa JutrenJem I večernjem*), 
Milana Begovića (15. IV), »Na leđlma ježa*, drama u 3 čina, po romanu 
Stevana Jakovljevlća (28. X), »Kaplar Miloje«, komaa u 5 člnova sa muzikom i 
pevanjem (muzika Ivana Zajca 1 St. Blničkog), prerada po F. Dimanoaru I A. 
d'Eneriju, Nušlća (15. X II) , sve Izvedeno u 1938. godinl; »Vlast«, I čln 
posmrtne komedlje B. Nušića (26. I), »Potera«, komad Iz narodnog života u 
8 slika s pevanjem, sa muzikom D. Jenka, J. Vesellnovića-ll. Stanojevića (4. V), 
»Moji đetlćl«, komedija u 3 čina, Jovana Geca I Vlade Mljuškovlća (12. V) i 
•Pauci«, komad u 5 slika, prerada romana iva Ćipika Radlvoja Dlnulovića 
(20. V), svi u 1939. godini.
Nekoliko dramskih prinova nisu narocito koristile Pozorištu. 
»Moji đetići« su slaiba komedija sa jevtinim komionim 
efektima. Sem poma'lo scenskog, »iPotera« nema umetnifikog 
i'ntereisa ini 'u zamiel'I ,piisca. Dramatizacija »Pauka« je meistimično 
scenski impresivna, tematski uvek pomalo aktuelna, ali je 
pisana d'oista nevešto. Drama »Na leđiima ježa« kao 
drams'ki pomalo uobličen odiomak iz romana delovao je 
uzibudljiviim prizori'ma o Ijudskim neposred'nim osvedočenjima 
i o raitmm surovostima i podvizima. Politički konzervativan 
dr Mladenović se pOkazao vrio braibar kada je uneo u 
retpertoar drame »Voda sa planine«, čapekovu »Belu bolest« 
i »iNa dn'u« Gorkog, nasleđene u repertoarskom planiu 
Vesnića, zatim komad »iMolijer« MihaHa Bulgakova, koji je 
zabran'jen odmah posle premijere.
Posle izvođenja komada »Putnik bez prtljaga« Anuja, »Idlot« u dramatlzaciji 
Miodraga Pešića, »Vasa Zeleznova«, »Slrano od Beržeraka« Rostana, »Gospođa sa 
zalenim rukavicama« Fošoa i »Beia bolest«,1 drama u 12 slika, Karela čapeka 
(12. I I I) ,  svl u 1938. godlnl, ail prema repertoarskom konceptu Vesnića, u 
planu stranog repertoara Miadenovića nalazili su se Još: »Dođlte prvog«, 
komedija u 3 čina, Stefana Bekefija I Stele Androjana (18. I I I) ,  »Vlše nego 
IJubav«, sllka Iz života u 3 čina, Ladislava Buš-Feketea (2. IV), »Sto đavo ne

može, žena može«, komedija u 3 čina, Romana Nevjerovića (9. IV), »Slobodna žena«, 
komad u 3 čina, Deni Amlela (27. IV), »Svadba krečlnskog«, komedlja u 3 
čina, A. Suhovo-Kobiljina (12. V), »Sreća s preprekama«, komedija u 3 čina,
2ana de Letraza (19. V), »Trideset sekundl Ijubavi«, komedija u 3 čina,
Alda de Benedetija (11. V I), »Usedelica«, komad u 3 člna, Andre de Pere-šaplja 
(28. IX ), »Molijer«, drama u 4 čina, M. Bulgakova (20. X), »Dve žene jednog 
čoveka«, komad u 3 čina, Margarete Ujler (10. X I), »Karlova tetka«, komedija u 3 
čina, B. Tomasa (26. X I), »Br. 72«, komad u 2 dela, prolog, međulgra, epiiog i 
10 slika, Františeka Langera (1. X II) , »Pakao«, komad u 3 člna, Đullja čezara 
(17. X II) , »Ništa nije slučajno«, komedija u 3 čina, Andre Šolte (23. X II) , sve 
izvedeno u 1938. godini; »Pikvik«, komad u 12 slika, Jurija Ofrosimova (14. I), 
»Kad Napoleon voii« (»Siromahovo Jagnje«), komad u 3 člna, Stefana Cvajga 
(7. II) , »Sta ko traži, to i nađe«, komedija u 3 člna, A.N. Ostrovskog (22. II), 
»Verna senka«, komad u 3 čina, Darlja Nikodemija (14. I I I) , »Sluga dvaju 
gospodara«, komedija u 2 čina, K. Goldonlja (25. I I I) ,  »Voz za Veneciju«, 
komedija u 3 čina, žorža Bera I Luja Verneja (15. IV), »Poslednji sprat«, 
komad u 9 slika, Alfreda Žerija (26. IV), »Julija«, komad u 3 člna, Žana 
Basana (16. V I) i »Hoću da budem predsednik«, komedija u 3 čina,
Viktora Eftimiua (16. V I), svi igrani u 1939. godlni.
Sem nekoliko komada od različitog umetničko-scenskog Interesa, kao Sto su 
»Putnik bez prtljaga«, »Idfot«, »Vasa Železnova«, »Slrano od Beržeraka«, »Bela 
bolest«, nasleđenih u planu Vesnića, »šta ko traži. to I nađe« I »Sluga dvaju 
gospodara« ill samo od pretežno scenske vrednosti (»Karlova tetka«, »Br. 72«,
»Kad Napoleon voli«, »PoslednJI sprat«, ostala dela spuštaju umetnlčkl nlvo 
beogradske scene.

Značajna gostovanja pozorišta: Narodnog kazališta iz Zagreba 
i  stranih trupa. Direktor Drame dr M'ladenović je organizovao 
nekoliko znača'jnih gostovanija, koja su uticala blagotvoirno i 
na glumu i na ukus pozorišne publike. U sezoni 1937-38. 
gostova'le su dve strane trupe sa dobrim glumač'kim 
ansamiblom: od 3. do 6. II 1938. Jevrejski narodmi teater 
»Habima« sa četiri komada (»iDibu'k« S. Anskog, »Urijel 
Ako'sta« Guckova, »Kratki petak« č . Bjailika, »Večiti 
Jevrejin« Davida Pins'kog) i 7. V 1938. »Jozefštadstheater« 
iz Beča, koji je izveo »Svadbeni dani« Pola Žeraldija i 
»Raj« Andre Biraboa. U sezoni 1938-39. gostovali su: 
Narodno kazalište iz Zagreba, koje je izvelo »Dubravku« 
Gundulića (21. XII) i »Dundo Maroje« Držića (22. XII), 
oba u 1938. godini; zatim: tada ouveni glumac Hari Bor sa 
svdjom trupom izveo je komade »Sarnison i Dalila« A.. 
Bernstena (23. XI) i »»Džaz« M. Panjola (24. XI), u 1938. 
gođini; Dablimsko pozorište (Dublin Gate Theater) dalo je 
tri vrlo efektne predstave: »Kad padne noć« Vili'jamsa 
(21. IV), »Magbet« (20. IV) i »Hamlet« (22. IV) Šekspira, 
svi u 1939. godini.
Narodno kazalište iz Zagreba gostovalo je sa svoijim velikim, 
odabranim ansamblom i sa komadima koji su delovali 
reprezentativno režijski, glumski i dekorativno-kostimski.
Biie su to dve velike umetničke svetkovine...
Dablinske inscenacije šekspirovih komada »Magbeta« i 
»Hamleta« predstavljale su zbi'lja svestrane izvome i 
verodostojne interpretacije sadržine i govora, aii glumačke 
evokaćije likova nisu mogle da postide srpske umetnike.

Zaključak o Ranku Mladenovlću. Sa svim svojim lepim 
atributima pravog pozorišnog čoveka Mladenović kao 
dire'ktor Drame nije umetnički mnogo postigao. Nekoliko 
na'jlepših pozorišnih komada nisu iz njegovog nego iz 
Vesnićevog repertoarskog plana; nekoliko najefektnijih 
predstava su pretežno scenski (režijski, glumački, 
d^korativno-kostimski, ali ne i dramskojuimetmički) uspeh.
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Tako su se u Pozorištu krajem sezome 1938-39. o'setili na 
drams'kom sektoru jasni znaci umetničkog opadanja, za 
ko'ije se mogao samo delim'i'ono okriviti direktor Miladenović. 
M'la'dertović je, nesum'mjivo, pomalo i lutao u jednom 
teš'kom vremenu predratne ps'ihoze i nesigurnosti, sve 
strožeig političkog kursa i sve veće ekomomske deipresije 
u zem'lj'i: mjegova merila u izboru komada nisu dosledno 
umetni'čka i scenska, prema potreibama i moguonostima, 
nego često neodređena kritički kada se obiono izvode 
komadi koji po vr&dnosti i karakte-ru nisu ni jedno ni 
drugo, birani kao nasumce. Mladeinović se, očiigledno, teže 
snalazio u takvoj situaciji. Međutim, pre postavljemja za 
direktora Drame bio je uipravni'k HNK u Osijeku i mnogo 
doiprineo svestrain'im merama, a naročito simišlijenom 
reipertoarskom politikom, njegovom umetničkom poidizamju.

Ranko Mladenović (28. VI 1892, selo Kllisura kod Belle 
Palanke — 6. I 1943, Beograd) sigumo je jedan od 
najoibrazovamiij'ith srpskih pozorišniih tmdibenika — dramatičar, 
pozorišni recemzent i umetnički rukovodiilac, sem toga i 
darovit modeirni peismik. Završio je giminazii)u u III muš'koij 
gimnaziji u Beograd'u, Filozofski faku'ltet u Cirihu i ženevi', 
a 'u Bernu je poiožio doktoirat. Po završetku studija rađio je 
kratko kao profesor u III muškoj gimmaiziji u Beograidu, 
1923-24. godine u NlP u Beogradu, 1925. je šef kabineta 
mimistra prosvete, a iste godime, od 22. XI, postaje generalni 
sekretar NiP u Beoigradu i rad'i s upravriikom Predičem do
15. IIJ 1929. godirne, kada je postavljen za profasora I 
beogradske gimnazi'je. U god'imama 1935-37. je upravni'k 
HiNlK u Osiijeiku odakle je došao da kao direktor D.rame 
zamerii Vesmića u NiP u Beograd'u. Od 1929. godime 
M'ladenovič se niije više vraćao pozarišnoj praksi u zemliji.
U Nimibergu, u nemačkom zaroibljeništvu, on je jedam od 
osn'ivača i prvi uipravni!k (1941-42) »Logorskoig narodnog 
pozorišta«. Počevši teško da oiboleva vratio se 1942. godine 
u zemiju i ubrzo 'umro.
Moderam draimatičar od duiha i mašte, pozorišni recemzent 
s Iepim zapažanjima i svestramim razumevanjem pozorišta, o 
čem'u ću još pos&bno govo.riti u određenim poglavlijiima, 
pomallo i pozorišrii prevodiilac, Mlaidenović je u ob'lasti 
pozorišta naipiisao još samo romamsiramu biografiju o 
Joa'kim'U V'u!)iću,2208 jadimstven'u 'u isvoijoij vrsti 'kod nais. On je 
tu vešto i maštovito oživeo zasluge ovoig rodo'lj'U'bivog, 
kuiltumoig, požrtvovamoig čergara sa pomalo traigičnosti u 
liku.
M'laidenović je bio nemiiram i radoznao stvaralački duh koj'i 
se u 'krijiževno'sti opredielio za moderne težmje. Kao profesor 
I beoigraids'ke gammaiziije uiređivao je 1922-23. godirne značajni 
književmi časopis »Miisao« okren'Ut ka savremenim težnjama, 
a dooriije, 1937. godime, časopis »XX vek« ko'ji se rodio
2208 Dr Ranko Mladenović: »Naš prvi pozorišni čergar Joakim Vujić«. Izdanje
Udruženja glumaca, Beograd, 1936.

isipod skuta nepopo'l'uranog režima. M'ladenović je moderni 
pesrntk. U njegovoj zbirci »Zvučne eliipse« (1928) naći 
će se, poired moidern'istiiek'ih i besimislenih ludovamja, i 
nekoliiko vrlo niežnih, duhovito i slikovito izražemiih pesama.

Značajne promene u upravi Narodnog pozorišta: 
smenjivanje upravnika dr Branislava Vojinovića i  direktora 
Drame dr Ranka Mladenovića i rehabilitacija Milana Predića.
U toku 1939. godiine bi'Io je značajnih promena u uipravi 
Pozorišta u Beogradu: pošto je početkom aprila smenjen 
dr Ran'ko Mladenović, za direktora Drame je postavljen 12. IV 
dr Dušan Z. Milačić. On će ostati nominalni direktor do 
okto'bra 1942. godime, aN će stvanno sve direktorske 
poslove vršiti od septembra 1941. godime Borivoje Jevtić, 
dotadašmj'i dramaturg NiP u Sara'jevu, koji je, uzgred rečeno, 
i tvorac repertoara za sezomu 1941-42.
Dr Mi'lačić je radio samo nekoriko meseei s uipravnikom 
dr Vojimovićem: završio je sezonu 1938-39, koja repertoarski 
priipada d'r Mladeinoiviću, i ušao u novu seizoniu 1939-40. 
u koijoj je dr Vo|ji'nović 28. IX 1939. godime penzioriisam, a za 
upravnika postavlijen, odmosmo rea'ktiviran iz penzije i 
rehabilitovan 13. X Milan Predić, a već 26. VII 1940. godine 
ponovo penzionisam! Dr Vo'jinović je smenjen, jer riije više 
uži'vao maklonosti mimiistra prosvete i zato što je Pozorište 
preživlijavailo umetničke krize. Pred'ić je postaviljem za 
upravnika posile punih šest godirna pauze; bila je to, na 
jedmoj strani, težnja za nljegovom umetničkom rehabi'litacijom 
i izraz želja, suigestiija i mišljenja pozorišmih stmčnja'ka, na 
dnuigoij, ijer ise verova'lo da ije trem'utino samo on u stamj<u da 
povrati. Pozorištu polijulijami ugled i poverenje pozorišne 
puiblike. Oipozioiionar po shvatanjima, u Pozorištu sara'dnik 
Milama Grola, Piredić je bio politički nepo'desan i zato je 
bio uibrzo smenjen.2209

Umetnička delatnost Pozorišta za uprave Milana Predića i 
direktora Drame Dušana Milačića (1939—1940)

Umetniička sairadmlja 'iizmeđu dva solidma pozorišna erudita 
pokazala je ibrzo leipe rezuiltate, naročito u re'pertoam, u sezorii 
1939-40. pretpoisleid'nijoj i celoj 'sezomi pred II svetslki rat i 
državni islom.
M'ilačićev repertoars'ki ptam je naijuspeiliji za ne'kol'iko 
poslednjih godima, jer se ima utisak da su komaidi 
bezmalo uvek biramii prema strožim umetničkim i scenskim 
meriliima i zahtevima. Takav repertoar nije umetnički

2209  ̂ Značajno je  po sliku ovog vremena navesti neke podatke koji bolje 
objašnjavaju ove promene u upravi. Poznato je bilo u Beogradu da je dr Branislav 
Vojinović postavijen za upravnika Pozorišta podržan od tada vrlo uticajnog 
Rotari-kluba čiji je bio član. A ii, on je  u isto vreme bio kandidat i ministra 
prosvete Stevana ćirića s kojim je živeo u najlepšem prijateljstvu još dok je 
bio upravnik NP u Novom Sadu. U 1939. godini te veze nisu bile više 
presudne. . . Međutim, M . Predić je  spletkama i denunciranjem prikazan 
ministru policije Antonu Korošcu kao mason, iako to nije nikada bio.
Korošec ga je brzo smenio. . .
712



riztk pozorišta, niti preterani kompromis sa sumnjivim 
ukusom publike.
Tu su od domaćih komada: »Narodnl poslanlk« B. Nušlća (16. IX), »Dlrektor 
Campa«, komad u 5 slika, Jože Kranjca (22. IX), »Rastanak na mostu«, 
tragikomedlja u 2 Cina, s prologom I epilogom, Radomira Plaovića I Mllana 
Đokovića (29. IX), »Večna mladost«, tragikomedija u 3 člna, Pavla šebešćena 
(16. X II) , »Zenidba i udadba«, veselo pozorje u 3 dejstva, J.S. Popovlća u 
preradi Petra Petrovića Peclje-mlađeg (1. I I I ) ,  svl Izvedeni u 1939. godini; 
»Ivanka«, komad u 5 činova, sa muzikom, pevanjem i Igranjem, Ljubomlra 
Bošnjakovlća, koji je dao i muziku (23. IV), »tkvinocio«, drama u 4 prikaza, 
ea muzikom St. Điničkog, Iva Vojnovića (18. IV ), »Kanjoš Macedonovlć«, 
ie tiri čina srpske romantike, Mite Dimitrijevića (B. V I) i »Devojačka kletva«, 
slika iz narodnog žlvota u 3 čina, Ljublnka Petrovlća sa muzikom Davorina 
Jenka (22. V I), svi igrani u 1940. godini.
Komadi su birani vešto, jer su raznovrsni tematski, 
zanimljivi fabulom, često neposredni prijatnim životnim 
realizmom, ponekad oštri satirom na ijudske i društvene 
slabosti. Po umetničkoj vrednosti nisu svi ujednaceni, ali 
su scens'ki zanimljivi, ponekad čak i vrlo efektni; skoro 
svaki je izvesno osvežavanje repertoara. Uz pretežno 
zabavne komade sentimentalne sadržine, sa brojnim ‘i 
prijatnim muzičkim numerama, koji brzo plene publiku, 
kao što su »lvanka« j »Devojačka kletva«,2210 tu su, u 
drukčijim dramskim žanrovima, socljalno-patetična drama 
»Ekvinoclo«, i dekorativno-kostimski efektna nacionalna 
romantika u »Kanjošu Macedonoviću«, poetska i maštovita 
modema evokacija »Večna mladost« ili, u trećem ume'tničkoim 
planu, ostala dela sa izrazitijom društvenom satirom. 
Kriitička merila su tjoš doslednija u izboru stranih komada pri 
cemu dr Milačić teži da spoji klasiono ®a reailisti'onim i 
modernim što repertoar čini diinamičniijim, raznovrsnijim i 
scenSki zaniimljivijim.
Tu su komadi: »Ulični svirači«, komad u 3 čina, sa muzlkom I pevanjem, 
Paula šureka (27. X), »Gde je istina«, parabola u 3 čina, Luiđl Plrandela (17. X I), 
■Pigmalion«, komedija u 3 čina, Bernara šoa (22. X II), »Bogojavljenska noć«, 
komedija u 5 činova, Šekspira (27. X II) , sve u 1939. godlnl; »Strašni 
roditeljl«, komad u 3 čina, Žana Koktoa (2. I) , »Bez mlraza«, drama u 4 člna, 
A.N. Ostrovskog (13. II) , »Junak protiv svoje volje«, komedlja u 3 člna, s 
predigrom, Sergija Puljeza (11. IV), »Noćna smotra«, komedlja u 3 čina, 
Vsevoioda Skvarkina (30. V), »Bura«, komedija u 5 činova, V. Šekspfra (4. V I) i 
»Brak iz računa«, komad u 3 čina, Deni Amiela (15. V I), svi Igranl u 1940. 
godini.
Nije teško zapaziti koJiko je dr Milačić ovaj repartoar 
vešto komponovao pri čemu su se poštovala umetnička 
merila i zahtevi publike: uz zabavnu vodViljsko-meIodramsku 
blagajničku inscenaciiju »Ulični svirači« (sa 56 izvođenja u 
sezoni!) igraju se dva na različite načine kamerna komada
— »Gde je istina« i »Strašni rodltelji« (prvi komad je 
izveden 8 puta, drugl jedanput u sezoni), zatim društveno- 
-realistički »Bez miraza« i »Pigmalion«2211 (oba izvođena 
po 15 puta). Posle dužeg vremena šekspir je zastuipljen 
dvema komed’ijama (»Bogojavljenska noć« je igrana 14 
puta u sezoni). Najzad, u repertoar je unesen i sovjets'ki 
pisac škvarkin (»Noćna smotra« je igrana 7 puta), koji se 
predstavio beogradskoj pubiici komadom »Tuđe dete« još
1934. godine.
Umetnički nivo imscenacija je najčešće bio vrlo visok,

2210 Komad je svestrano obnovljen u režijl Iskusnog glumca Dragoljuba 
Gošića, kao I »Narodnl poslanik« u režlji Mate Mlloševlća.
2211 Komad je obnovio reditelj Jurije Rakitin. Prvi put je  Izvođen u 1922. u 
režiji Mihaila isajlovića.

čini m'i se najviši za posiednjih nekoili'ko godina, zahvalj'ujući 
najbitniijim umetničkim činiocima angažovanim u ovoj sezoni: 
odabranim glumačkim snagama, najboljim rediteljima 
(dr Branko Gavela, Jurij Rakitin, Vera Grečova, Polikarp 
Pavlov, Velim ir Živojinović, dr Erih Hecel, Bojan Stupica, 
glumci-reditelji: Dragolj'ub Gošić, Vladeta Dragutinović, 
Radomir Plaović, Mateja Mi'lošević), scenografima i 
kostimografiima (Viadimir Žedrinski, Stanisiav Beložanski, 
Ljubo Babić, Miomiir Deriić).2212 Predić i Milačić su umeli 
da pokrenu i angažuju najbolje umetničke snage što je, 
nesumrtjivo, jedan od najznačajnijih zadataka uprave u . 
pozorišnoj praksi. Sprovodeći takvu politiku i u drugim 
oblicima rada omog'Ućiili su gostovamje u ovoj iinače vrlo 
dinamičnoj sezoni većem broju domaćih gl'umaca2213 Za 
njihove uprave je gostovala vrlo zapažena i odlično 
kombi'novana truipa Francuske komedije (24. i 25. III 1940. 
izvela je: »Mizantrop« Molijera, »Vrata treba da budu 
otvorena ili zatvorena« A. de Misea, »Aindromaiha« Rasina i 
»Kočiije sv. pričešća« Protspera Merimea).

Finansijsko stanje. Bilo je osetno povoljnije i finans'ijisko 
stan'je prema dvema prethodnim sezonama: pre svega, 
državna subvencija je iznosila 8,053.313,85 prema 
6,150.412,49 u sezoni 1937-38. i 7,361.691 dinara u sezoni
1938-39. Prihodi od predstava i gostovan'ja su bili: 4,844.580,40 
prema 3,9i16.736,09 iu sezoni 1937-38. i 4,092.461 u sezomi
1938-39; pozorišni dinar je doneo (30% i 7%): 2,549.207 
u sezorii 1938-39. prema 1,899.213,65 dinara u sezoni
1939-40.

Promene u upravi uoči rata. Političke prMike nisu nimalo bile 
naklonjene Milamu Prediću: krajem jula 1940. je neočekivano 
smenjen i to u vreme kada je zaslužio najlepša priznanja za 
svestrano ufspešnu delatnost Pozori'šta u samo jednoj 
sezoni i to u sve težoj društvenoHpolitičkoj i nacionalnoj 
situaciji u zemlji! OdlUkom miniistra prosvete od 31. VII 
1940. postavljen je za v:d. upravnika dr Vinko V'itezica, 
naoelnik Umetničkog odeljenja, koj'i je doveden samo 
privremeno dok se ne nađe neko povoljnije rešemje za 
režim. I zaista dr Vitezica je brzo smenijen: u septembru 
je za uipravmi'ka postavljen Momiir Veljković, profesor II 
beogradske gimnazije i književni'k. Direktor Drame 
privremeno ostao i dalje dr Dušan Milačić do jeseni 1941. 
kada ga je zamenio Borivoje Jevtić, književnik i dugogodišniji 
dramaturg Sarajevskog pozorišta. U poslednje vreme dr 
Milačić je  rad'io pod vrlo nepovoljnim uslovima sputavan

2212 Kostimograf Millca Babić-Andrić biia je  na odsustvu od 1. X II 1939. do 
31. V II I 1941. godlne i nije sarađivala u ovoj sezoni.
2213 U ovoj sezoni su gostovall: Branko Gavela, tada redltelj NK u Zagrebu, 
kada je  uspešno postavlo šeksplrovu »Bogojavljensku noć«, zatim Strahlnja 
Petrovlć i LJublša Jovanovfć, tada članovi NK u Zagrebu, Blaženka Katallnlć,
Vlktor Starčić, Milorad Veličković i Petar S. Petrovlć-Pecija-mlađl, tada 
članovi Umetničkog pozorlšta u Zagrebu, Teja Tadić, član NP u Sarajevu I 
Slnlša Ravasl, član NP u Skoplju.
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u samostalnoj umetnifikolj inic'iijativi. U ovoj pos-lednjoj 
sezomi postavlljen je za književno-Lrmetničkog referenta 
Borivoije Nedić, profeisor i dotadašnj'i upravni'k NP Vrbaske 
ba'novine 'u Banjaluci.
Dr Vite/ica je vršio dive dužnosti —  upravnika Pozorišta i 
šefa Umetničkog odeljenja. U NiP u Beogradu je radio
1918-22. kao knijiževni referent, 1921-23. preidavao istoriiju 
drame romanskih naroida i dubrovačku u Glumaćko-baletskoj 
školi, a u »Ttigovimskom glasniku« (1925-26) pisao pozorišne 
recsnzije sa više književnih nego piozorišnih analiza. 
Nekoliko gođina predavao je i uporednu iistoriiju svetske 
iknjiževnosti na Filozoifs'kom fakultetu u Beograd'u. U 
Pozorište je ušao s velikim umetnič'kim planom ko'ji nije 
stiigao da ostvari.

Posebnu pažmj'U zaslužuije Borivoje Neđić (28. Vill'l 1900, 
Beoigrad), vrlo istaknuti snps'ki šekspirolog i odiični prevodiilac 
sa egleskog jezika. Gimnaziju je uBi.o prvo u Beogradu, a 
naistavio i maturirao u Oksfordu. Na studiijama u Oksfordu i 
Aberi'Stvitu u Engleskoj (1916-22) diiplomirao je iz istorije 
filozofilje i log'Pke. Po povratku radio je kao profesor giminazi'je 
'i Učitelije'ke škole u Skoiplju, Suibotici, Vršcu, Ba'njaluci i 
Beogradiu i u Vo}noj akadeimiji u Beoigradu. Od 1937. do
1940. je upravnik NP Vrbaske banovime u Banjaluci, pa 
knjtževno^umetnički referent NP u Beograd'U. Posle rata je 
šef Od'se'ka za ipozorište u Miiniistaristvu prosvete,
'uirednilk u Izdavaičkom preduzeću »'Prosveta«, a od 1958. 
je sta'lno profesor enigles'kog ježiika i književnosti na 
'Beograds'kam univeinzitetu. On je jedam od osnivača i 
pred'sednika šekspirovog društva u Beogradu. Kao upra'Vni'k 
je solidnim repertoarom, do®lednom umetničkom politikom i 
scens'kom discipliinom vrlo zapaženo pođigao umetnički 
nivo Pozorišta u Bamjal'uci koje je tada uživalo lep ugled.
Kao književni referent od veli'ke ©rudicije i sigurnog uku'sa 
uticao je korisno na umetničku poilitiku Pozori'šta u vreme 
kad mu je Milač'ić davao kao direktor Drame naij'lepšu 
sadržimu. Ned'ić je, zatim, jedan od najplodniijih i naijibolijih 
srpskih prevoid'i'laca šekspira i engleske dramatike. Ti 
prevod'i se odlikujiu lepim književn'im i bimskim jeiz'ikom.
Tako je preveo: »Lekar u nedoumici«, 1923, »Pigmaiion«, 1947, »Sveta Jovana«, 1960, 
sve B. Šoa; »Srebrna kutija« Golsvordija, 1945, »Duboki su koreni« Gou-Disoa, 1949, 
»Plug i zvezde« S. O ’čezija, 1957; šekspirove komade u saradnji sa drugima: 
»Kako vam drago«, 1938, »Julije Cezar«, 194$, »Romeo } Đulijeta«, 1951,
»Zimska bajka«, 1951, »Antonije i Kieopatra«, 1953 —  sve sa V. Živojinovićem; 
sam preveo: »Veseie žene vindzorske«, 1952. i »Henri V III« , 1966. Ima 
pozorišnog interesa njegov rad: »Neki tragovi Šekspirovog uticaja u Kostićevoj 
tragediji Maksim Crnojević«.

Poslednja sezona Narodnog pozorišta uoči I! svetskog rata 
(1940-41). Uslovi za rad u posledmjoij sezomi 1940-41. uoči 
rata bili s'u izuzetno teški. To je godina opšteg nacioina'lmo'g 
nespokoijistva i zabri'n'utosti, naročito među demo'kratskim 
snagama zhog sve očiiglednije opasnosti od fašističke 
naijezide sipolja i pojačavaimja politiičkog pritiska reakcipinamog 
režima u zemliji. U takvoj psihozi ne samo da je bilo teško

stvarati normalmiije u samom pozorištu, naročito s 
gl'umciima i rediteljima osetlijivim na zbivanja u društvu, 
nego i naći stvarnij'i sm'i'sao i onu pravu, životnu ravnotežu 
ipozori'štu u takvoij ozbiljnoj situaciji ili još najteže 
sastaviti pošteno reipertoar u ovakvim trem’ucima kada su 
se cenzo'ri uti^kiivali u lojalnosti režimu. Spomenuo sam 
već da je Mimistapstvo prosvete oibrazovalo u svom 
delokrugu izvesni cenzorski komtrolmi Repertoarski od'bor, 
koji je trebailo da motri buidno šta se prikazuije u pozorištima! 
DireHctor Drame je bio dužam da svoj godišnji repertoars'ki 
plan U'puti ovom Odiboru uvek budn'nh Argusovih očiiju na 
pretres i odoibre'nje. Kroz takvo či'stiilište prošli siu drams'k'i i 
oipetiski reipertoar2214 za sezonu 1940-41.
U štampi su se samo povremeno mogle da ču|ju mamje iili 
Više smele aluiziije ma štetu ovog Odbora, ikoiji ije sputavao 
slobodu umetničkih iniciijativa pozorišta. »L'imija pozorišme 
lumetnoisti 'u Beogradu toli'ko ise sipuistila« —  pisao je 
anoinimmi hromičair sada nove, napredni'je ori'jentacije časopiisa 
»Život i rad« u 1941. godimi — »da om ove sezone ostaije 
bez pozorišnoig žiivota.«2215 On u prošlosti vidi »izvesmu 
autoinomiiju« pozorišta samo u dva značajna perioda — 
između 1903. i 1914. i »ad posle rata do 1929. godine« 
kada je zaveden apsolutiistički režim. Otada i uvođemjem 
ovoig Odibora »tradicionalma autonomija pozorišta, i onako 
siužena, stavljena je zbog toga sasvim pod starateljstvo« i 
ta'ko je . .. »Narodno pozori;šte lišeno potpuno svoje 
automomiije, što znači siloibode umetni'čkog stvaramja, 
samostalinosti u 'izboru umetničkiih dela.«
Nikad s.rpsko pozorište nije imaio siilniju i istoriij'ski 
n'užn'iij'u i razuminiju potrebu da sa svojim vemima vodi 
veliiiku bitkfu protiv mračniih šiila vremema i društva za 
jedmu plemenitiju, ijudski'ju civilizaciijiu nego baš u ovoj 
doratnoj godimi kaida su već propadali ili bili uigrožemi 
naj'lepši ideali Ijudskag života radi koijiih je pozorište i 
poistOjailo na ovom svetu; nikad, međutim, u svemu tome 
niije ni manje moglo, ni mamije smelo sputamo u svojoj 
umetniokoj iriiciljaitivi majsrammpm tuitorstvom među omima 
koje je upoznala n'jegova iisto'riija.
D'irektor Drame dr Mi'Iacić je, povređen tutorstvom Od'bora, 
'uzailuidmo poidmo'sio ostavlku u 1940. godini protestuijući tako 
zboig siputavanja umetniiičke autonomije Pozorišta.2216 U tako 
nepovoiijinim uiS'loVima u repertoaru za 1940-41. sezomu skoro
niije rti biilo komada sa a'ktuelniijom tematikom i smel'iijom
drulštvenom sati.rom što bi odgovaralo zahtevima publike i 
potreibaima društva: ako repertoar ne domosi veće umetničke
2214 Posle delimičnog pretresa u Odboru nacrta repertoara za sezonu 1940-41. 
jedan njegov ugledni član je  izjavio: »Jedan deo toga repertoara već je  
pretresen u Repertoarskom odboru: mogu da vam saopštim da nijedan komad 
nlje odbačen. . . Kad repertoar bude konačno pregiedan, direktor Drame i 
Opere saopštiće ga i objasniti.« (»Polltika«, od 4. IX 1940). Međutim, 
tragikomedija Plaovića-Đokovića »Kad je sreda-petak je« skinuta je sa 
repertoara odmah posle premijere, 12. X 1940.
2215 D.L.M.: »Beograd bez pozorišnog života«. ®2ivot i rad«, 1941, II , sv. 41. .
2216 Jedan od neposrednih povoda bilo je i ponašanje Zlate Markovac koja je
vraćala dodeljene uioge.
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uzlete, ne predstavlja rii ozbiljniije umetnič'ke žrtve. Od 
domaćih dela su izveden'i: »Kad je sreda — petak je«, 
tragikomedija u 2 č'ina, s prolagom i epiilogom, Radomi'ra 
Plaovića i Mi'lana Đokovića (12. X), »Neoibičan čovek«, 
traigikomični događaj u 6 slilka, Gena Senečića (12. XI), 
oba iigrana u 1940. godini, i »Dušan, m'laidi kralj«, dramski 
zapis iz stipske iistoriije u 5 viđemja, Petra S. Petrovića^mlađeg 
(31. I 1941) i pri'hvaćena predstava-koriisinica Uidružemja 
glumaca »Grni i beli Cigam'i«, komedija u 4 čina, napisao po 
Živojinu Vu'kadiinoviću Jovan Gec (22. III 1941). Za'branjeni 
komad P.laovića-Đokovića se izdvajao u celom idejno dosta 
bezbajnom repertoaru dosta oštrom satirom na licemerstvo, 
moral'nu izopačenost i svestranu bezobzirnost predstavriika 
višeg društva u koijemu su minoge ljudske i moralne 
vrednosti pale ili ugrožene. Velibor Gliigorić je zamerao 
što »kritika društvene stvamosti gubi od svog dejstva... na 
[Jlanu osobenjačkoig iindiviidualizma. Na nirvanskim krilima 
doktorove morali'stiSke žalapojke, ona gubi životno tle, 
•uzđiže se u sfere prazrne apstrakcije, zatvara se u začarani 
krug intimne drame lićnosti koja kao da uživa u tome da 
dubi što veoi jaz između sebe i stvamosti«.2217
Od stranih komada su izvedeni: »šuma«, komedija u 5 činova, A.N. Ostrovskog 
(24. IX), »Buca«, komedija u 3 čina, Žana de Letraza (1. X), »Antonije i Ana«, 
komedija u 3 čina, Sinđona Ervina (4. X), »Supruga«, komad u 3 čina, Janoša 
Bokaia (7. X I), »Cvrčak na ognjištu«, komad u 4 čina, s predigrom, po č.
Dikensu napisao R.M. Suščević (23. X I), »U cvetnoj Španiji«, komad u 3 čina, 
sa muzikom i igrom, Hosea Feliua i Kodine (25. X II) , svi izvedeni u 1940. 
godini; »Srećni dani«, komedija u 3 čina, Kloda Andre Pižea (22. I), »Uzoran 
muž«, komedija u 3 čina, Averija Hopvuda (26. II) , »Nevernica«, komedija u 
jednom činu u stihovima, Žorža de Porto-Riša, »Razbijenl krčag«, veseia igra u 
jednom činu, Hajnriha Klajsta (oba 14. I I I) ,  svi igrani u 1941. godini. Većina 
komada su bili scenski zanimljivi i efektni, a samo nekoliko su imali i 
umetničku i scensku vrednost (na pr., »šuma« i »Uzoran muž«).

Dva značajna uzajamna gostovanja uoči rata pozorišta iz 
Beograda i Sarajeva. Kraljem 1940. i početkom 1941. gođine 
izmenjena su gostovanja između pozorišta u Beogradv i 
Sarajevu. Ova gostovanja su pokazala vteoki umetnički nivo 
iinscenacilja oba pozoirišta i pretvarala se u tople manifestaoije 
jugoslovenskog bratstva i jsdinstva. Glumački ansambl 
Beograds'ke drame u odlionom sastavu (Fran Novaković, 
Dušan Radenković, A'le'ksandar Zlatković, Irena Jovanović, 
Mila Veličković, Olga Spiriidonović, Edita iMilibaher i dr.), 
sa dobro odahrani'm starij'im i mlađim snaga'ma, gostovao 
je početkoim decembra 1940. i postlgao najvišu umetnioku 
meru komadom »Cvrčak na ognjištu«, dramatizacija po 
Dikems'U R.M. Suščevića, u režiji Polikanpa PaVlova i Vere 
Grecove, sa soenografs'kom obradom Viladimira Žedrin'skog. 
»Duiboko iimpresionirana hudožestvenim kreaoiljama najiboljih 
predstavnika snpske drame« —  p'isala je tada »Jugoslovenska 
pošta« u Sarajevu —  »razdragana publika zasipala ih je 
na krajiu cveoem.« »Ansambl Beograd'ske dra-me« — isticao 
je druigi sarajevski »Jiuigoslovenski list« — »kroz ovaj 
komad, ipredstavio se na način koji dostojno i blistavo 
reprežentuje pozorišni elan naše prestonice.«2218
2217 VeJibor Gligorić, »Život i rad«, maj-decembar 1940, knj. XXX.
2218 »Scena«, od 16. X II 1940, br. 16, Beograd.

Glumački ansambl NP u Sarajevu izveo je s velikiim uspehom 
u toku dva dana (22 — 23. II 1941) od domaćih dela:
»Pod maiglom« A. šantića, »Zuliumćar« S. ćorovića,
»Jazavac preid sudom« P. Kočića i »iPodvig na Suihodolini« 
Boriivoja Jevtića, sve s tematikom iz bosansko-hercegovaokog 
živofa, a od stranih »Zlooin i kamu«, dramatizaciju po 
Dostojevskom. Beograd'ski glumci su u pozdravnoj 
dobrodošilici izražavali težn'ju za nedelj'ivom vezom izmeđiu 
umetnika i »ibratsku vezu između Saraijeva i Beograda«,2219 
uipravriik Sarajevskog pozoirišta Milutin Jamjušević oznaičio 
je ovo gostovanje kao pravi umetnioki triijumf sarajevske 
scene.2220

Velika poseta Pozorištu u Beogradu pred rat. Nekoiliko 
meseci uoči rata pozorišna publika, i ne samo u Beograd'U, 
masovno se vraćala pozorištima. Kao da je svet u teš'koj 
predratnoij psihozi tražio olakšainje i zaborav u pozorištu. 
Glumaćki amsambll, sastavlljen od izvrsriih umetni'čkiih snaga 
starijeg i mlađeg naraštaija, stvarao je s poletom i vrlo 
uspešno podižući umetnički nivo predstava. »To nas je 
pritiiskivalo« —  iprića o ovom vrememu MiHivoje Živanović.2221
— »ali i obavezivalo i i'mao sam oseoamje gordosti i bio 
sam uveren da nastupam zaista sa izvanrednim umetnicima 
i da igram u dobrim predstavama, od kojih su mnoge bile 
sasviim sigurno na višem gl'umaičkom nivoiu od mnogih koje 
su kasnije, u ovo sadašnje vreme, hvaljene i izdizane.« U 
Beogradu, na primer, u januaru 1940. Pozorište je uibralo 
oid dramskih, opersiki'h i baletskj'h predstava 519.239 dinara, 
a u i'sto vreme u 1941. godini 620.000 dinaral Na 
beogradskoij scerii prolazile su dobro upravo sve premijere, 
čak i on'ih komada koji su, kao po pravilu, proipadali na 
druigim pozornicama. Šurekov komad »Uli'čni svirači« 
izveden je u sezoni 1939-40. najviše od svi'h — 56 puta, 
jer je puiblika, ooigiledno, u ozbiIjnoj siituaćiji uoči rata 
tražila, pre svega, iprijatmu i laku razonoidu pomešanu sa 
muzikoim i pesmom. (»iMoji đetići« Mi'juškovića-Geca 39, 
ali »Ra'stamak na mostu« Plaovića-Đokovića 33 puta, u 1941. 
godini čak i 70 iputal).

Angažovanje novih glumaca za uprave Predića, Veljkovića i 
dr Milačića (1939— 1941). Za uprave poslednjih mimodoipskih 
upravni'ka Predića i Velj'kovića i direktora dr Milačića, 
dakle samo za dve sezone 1939-41, angaž'ovaino je više 
darovitiih i znaćajmih gliumaca iz razriiih naraštaja. Još u

2219 Ibid., 17. II 1941, br. 25.
2220 Ibid., 24. II 1941, br. 26 (»Pozdrav Beogradu«): »Najveća žeija
Sarajevskog pozorišta u svom umetničkom stremljenju« — rekao je upravnik 
Janjušević —  »bila je da dođe i igra na beogradskoj, prvoj pozornici države. 
Ta želja je  ispunjena i mi se nalazimo u jednom neopisivom zanosu u koji 
smo pali bratskim dočekom beogradske publike, štampe, raznih udruženja sa 
Opštinom na čelu, uprave Pozorišta i drugova glumaca. Ovo gostovanje je naš 
najveći uspeh i najveće priznanje u našem 20-godišnjem napornom radu u
službi umetnosti, narodu i otadžbini.«
2221 Dr Petar Volk: »Milivoje Živanović«, monografija. lzdanje »Teatrona«,
Beograd, 1976.
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1938-39. obnovljen je angažman s velikom slovenaokom 
umetnicom Savom Severovom, koja se i dalje lepo 
prtlagođavala srpskoj sceni i na njoj biila u najvišem 
umetnickom planu. U 1939-40. godini angažovani su 
karaktemi glumci iz mladog naraštaja Sofija-Soka Perić i 
Mirko Mi'lisavljević, koji su povremeno istupali vrlo 
usipešno i ranije, a zatim iz najmlađeg: Branka Belić,
Bran'ka Galogaža, Ljubica Sekulić i Edita Milbaher (Jelena 
Tnumićka). U 1940-41. godini novi glumci su pomekad 
umetnioke snage najviše vrednosti: Strahiinja Petrović, 
Lj'ubiša Jovanović, Milorad Veličković Cu a'ngažmanu do 
1. XI 1937), Irena Jovanović, Jelka Vuijić, Miila Dinulović- 
-Veličko'vić i Branko JovanoVić.

Zaključak o radu dlrektora dr Dušana Milačića. Dr Dušarn 
Milačić je proveo skoro devet godina u raznim funkcijama u 
pozorištima, sasvim dovoljno da osvedoči svoje struone 
siposabnosti: kao dramaturg i upravni'k NP Moravs'ke 
banoVime u Nišu na poslu izuzetno teškom u najnepovoljn'ijim 
finansiijsikim us'lovima, kao književnojuimetni'6ki referemt i 
direktor Drame NP u Beogradu, kao sekretar Glumačke 
škole, zatim preVodio pozorišne komade i pisao eseije i 
studije, ponekad i pozorišne. U svim složenim pozorišnim 
poslovima uvek je pokazivao svesrdmu studioznost i 
odmerenost i'Zbegavajući sve što liči na imiproviizac'ijiu, 
zatim punu struonost solidnog pozorišnog erudita, lepo 
razumevanje i osećanje scenske umeitnosti. U doba 
sumnjivih ili bar rizičnih pozorišnih eksiperimenata Milačić, 
obrazovan u dobroj umetničkoj i naročito nama bliskoj 
franousoj školi,2221a usipeo je da održi sigu'rna, stvarna i 
stroža uimetnička merila ne vodeći nikad Pozorište u 
avanture. Nijegov repertoar je raznovrstain — klasičan, 
readistiički i moderan bez preterivanja i velikih ustupaka 
sumnjivom ukusu, pa i onda kada teži da zadovolji sve 
(i oud'Ijive) zahteve puibl'iike. Moglo bi se reći (čini mi se 
bez pre<terivan(ja) da su Mi'lan Predić, dr Branko Gavela i 
dr Milačić bili po solidnom pozorišnom znanju, po sigumiim 
umetničkim meriliima i u reipertoaru i u doslednoj, određenoj 
umetničkoj poilitici, nesumnjivo, najobrazovaniji i najbolji 
diirektori Drame NP u Beogradu. Milačić se trudio da što 
više pOkrene i angažuije ceo glumački ansamibl, a naročito 
značajnije gluimce kao -nosiioce umetmčkog života scene. I o 
režiiji se brinuo vnlo ozbiljno: za njegove uiprave radilo je 
devet reditelja (Rakitin, GrečovaiPavlov, dr Hecel, Stuipica, 
Dragutinović, Nadvornik, M. Stojanović)! Predić i on 
posvećivali su se, zatim, scensko|j diisciipl'ini, kuituri 
jezika i dikciije, naročito mmogo scemografiji i kostimografi'j'i. 
Treba istaći da se Miilačić suprotstavljao pritisku i 
mešartju Reipertoars'koig odibora pored sposoibnog, ali 
nedovoljno odliučnog i borbenog upravnika Momira
2221a Dr Slobodan Jovanović: »Dušan Milačić i francuska kultura-, »Mostovi*. 
jul-septembar 1973, Beograd.

Veljkovića.

Dr Dušan Milačić (7. XI 1892, Merdari, Srez niški) svršio je 
giimnaziij'u u Nišu, francuski jezik i književnost s uporednom 
Iknjiževnošću studirao je u Eksu, Alžiru I Pariziu, a zatim:
1920-24. je profesor gimnazije u Nišu, 1925-28. šef 
Prosvetnog odeljenja u Juigoslovemskoj ambasadi u Parizu.
U 1930. godini doživeo je pravi trijumf: položio je vrlo 
uspešno doktorat iz književnosti na dvema tezarna: 
»Pozorište Onore de 'Balzaka« i »Neobjavljeno pozorište O. 
de Balza'ka«, obe nagrađene od Fran'cuekie akademije 
nauka. Po povratku opet je radio prvo kao profesor Niške 
gimnazije, 1929-31, od 1. XII 1931. do 1. IX 1934. i kao 
dramaturg i upravni'k NP Moravske banovine u Nišu. Kao 
što je već spomenuto, on je mmogo podigao umetnički nivo 
ovog Poz'orišta i uoinio ga dobrim repertoarom, solidnom 
glumačkom trupom, svesrdnim radom i umetničkom 
disciiplinom jednim od najboljiih u unutrašnjosti zemlje. 
Posle Niša radio je nekoliko godina kao književno-umetmički 
referent (1935-39), a zatim 'kao direktor Đrame sa 
uspehom koji sam već iistakao. Od 1944. do 1960. je i 
upravnik Narodne bibliote'ke u Beogradu, koju je posle rata 
znatno obnovio, oibogatio bibliotečki fond i zaveo, po 
franouskom uzoru, pradm'etni katalog.
Još u gimnazij'i je sarađivao u ča'sopis'iima i listovima. 
Njegov najvažniji rad je na eseju i studiji. Naijzmačajniji su 
mu radovi: Sara Bernar, 1930, Baizak, život i rad, 1934, 
V'iktor Igo, 1954, Marija Malibran, 1954, Eseji iz francuske 
književnosti, 1954, Realizam i naturailizam u 'književnosti, 
1957, Emil Zola, 1958, Stendal, 1962 (nagrade.no 
Oktobarskom nagradom), Od Skarona do Remboa, 1956, 
zatim više književnih i pozorišnih člana'ka objavljenih u 
časopisima i- listovima.
Romansirane ibiografije veliki'h gluimaca Sare Bernarove i 
Marije Maiiibran, iprve u svojoj vrsti u snpskoj ipozorišnoj 
literaturi, ipisane su zanimiljivo, sa tačnom i živom evokaoiijom 
sredine i doba. U esejima i 'Studijama dr Milačić sjedinjuje 
veliku erudioiju, ibogatstvo, 'razn'ovrsnost i tananost zapažanja, 
duboku studiioznost u radu i siigumost 'kritičkog suda.
Radeći nekoliko godina kao 'književno-umetnički referent, 
Milačić <je abilja nevidlijivo, aii ineposredno i sitvarno 
znatno uticao na repertoarsku pol'itiku Pozorišta od 1935. 
do 1939. godine. On je, zatim, vnlo ilepo preveo desetak 
pozoniišnih komada sa franous'kog ijeziika. Po onome o 
čemu je najviše ipisao i šta je prevodio mnogo je doprineo 
šiirenju i shvatanju franouiske kuilture u srpskom društvu, 
pa predstavlja nastavak života one značajne francuske 
škole č iji ije začetnik još 'Bogdan Popović. Za zasluge na 
širen'ju ta'kvog uticaja francuska vlada ga je odlikovala
1935. igodine Legiijom časti.
Dr iMilačić je kao direktor iDrame sarađivao sa tr i uprawrika: 
nepunih šest mesec1! sa dr Vojiinovićem i po celu sezonu
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sa Predićeim i Veljkovićem. Sa Vojmovićem je radio od 
kraja sezoine iprema r-eipertoarskom plaou svoiga prethodni'ka 
dr Ranka Mladenovića. U saradrtj'i (Preidića i Milaoića 
protekia je jedna uspešna, vrlo diimamiiona, iraznovrsna i 
umetnićki vredna, stvaralački madahnuta isezoina, iako se 
rad'ilo ipod nepovoljnim ipoilitičkiim iu>si|ovi'ma. Predić )je bio 
smerijen kad ije iPozorištu bio najpotrebnij'i 'uoči rata svojim 
znartjem i liiskustvom. Iz saradnje Momira Veiljkovića i dr 
Mi'lačića proizišla je posledmja manije usipela isezona, koja 
je dobrim delom prote'kla u predratnoj ipsih'ozi, mespokoj'stvu 
i -nestabiilinosti, a rnije n'i završena iposle bombardovainija u 
apr'nlu 1941. godine.
Kada je Veljković bio postavljen za upravnika, glumačka 
tnuipa je bila već poipiumijena, nacrt r'epertoara završen. On 
je 'ušao u Pozorište sa 'izvesnim nacianalniim idejama.
»Ja ću ipo'ku'ša-ti da a'ktiviram ipravu mjegovu fumkciju: da 
Naroidno ipozorište bu'de još više narodmo.« Obećavajući da 
Pozorište gostuije ma periferiji prestomice, ipo selima i 
varošicama, on za tu svrhu traži podesan reipertoar: »Za 
ovu svnh'u treba da se aktivira ceo inacionaiinli repertoar 'i da 
se stvori nov, savremeni i ko'munikativni repertoar.«2222 
Ova o'bećan'ja, naravno, nisu ni mogla da se ispume ni u 
znatno povoljnijim ekonomskim i nacionalmo-politiičkim 
U'slovima u z>em'lj i.

Momir Veljković (1899, Raška —  streljan 1944, Beograd) 
bio je aposoban i solidno obrazovan maučn'i radni'k iu oblasti 
krtjiževno'Sti, aili miiije imao temperamemta, ni zmanja za 
pozorište, n'iti se za m'jega pripremao. Za uipravni'ka je 
postaVljem iposle sme'njivamja Predića kao ličnost od 
poverenja. Završio je gimmaziij'U u Kragujevcu, ju'gos'lovenslcu 
kn'jiževnost na Fiiozofskom fakultetu u Beoigradu, a stručno 
se uisavršavao u Nemačkoj, Francustoj i čehoslovačko].
Bio je profe'sor gimnaziije u šapcu, Sarajevu (igde je, za 
uprav-e B. Nuš'ića iu Pozorištu, predavao u Giu'mačkoj š'koli), 
najzad >u H imuškoij gimnaziji u Beogradu oda'kie je došao 
za upravn'ika posle 'Predića, odnosnb iposle kratkotrajme, 
jednomesečne uprave dr Vinka Vitezice u seiptembru 1940. i 
zadržaio se do početka avigusta 1941. godime 'kada ga 'je 
zameinio ikao upravnik Jovain-Joca P'apović.

Bombardovanje zgrada Narodnog pozorišta u Beogradu
1941. godine. iNemačka aviijacija je 6. IV 1941. godine, 
priiikom varvarskog bomibardovamja iBeogra'da i razaram'ja i 
nevojni'ekiih cHljeva u mijem'u, mmogo oštetila novu zgradu kod 
Kneževog ispomen'ika i deiiimično Man'jež. Tom priliikom 
lumišteni ©u maljveći deo ganderobe, de'koracilje, irekvizite i 
pozorišma arhiva. Pozorište je nastaviilo da radi u Kolarčevom 
narodmom 'umiverziitetu.

2222 Iz Veljkovićeve izjave »Politici«, od 4. IX 1940. godine.

Umetnička delatnost Opere posle Stevana Hristića (1936—1941)

iPosle Stevana Hristića u Beogradskoj 
operi ®e sve do rata n'iije dogodiiio mkakvo U'metnič'ko 
čudo. iNaipuštajući Oiperu, ne po svojo'j ž^llji i, ikao što sam 
već iistakao, posle žučne javne i anomimne kampamje, u 
početku 'jan'uara 1936. godime, Hiri'stič ije uprkos svemu tome 
imao mrnogo razloga da bude iponosan na ono što je doitle 
uradio: ostavio je svome privremenom nasiedniku veili'ke i 
traijme opersk-e tekovine — operu već sada soiliidmu 
ustanovu 's lepom uimetničkom reputacijom u zeml'ji i 
izvam in'je, osavremerrjenu metodama rada i repertoairskiim 
težmjama, zatim veil'iiki repertoar iz sviih muzičkiih pravaca i 
©poha, inaicionalizovam solisfliički ansambl, diriigente, reditelije, 
korepetiitore, iimpozantam orkestar i hor, 'stalnu oiperskii 
pu'bliku fkoiju ije godimama vas'pitavao. Nasledio ga je 
privremeno dirigent Jovan Bandiur u svojstvu v^d. direktora i 
zadržao se samo dve godine: došao u Operu i napustio je 
usred sezone (od 3. J 1936. do 3. XII 1937). Ni on, nli 
Ivan iBrezovšek posile njega neće 'kao 'umetnič'ki mkovodioći 
praviti velika ymietnička iznenađenja sve do Lovre Matačića, 
koiji ije uneo najviše poieta i dinamičnoisti u rad.

Umetnička delatnost Opere za uprave dr Vojinovića i 
direktora Bandura. Jovan iBanđur se đoista mmogo i iskreno 
zaiaigao i čak znatno uspeo da sredi poremećene odnose u 
umetniičkom ansamblu i da zavede stvaralačku scensku 
disciip(I:inu. iBandur nije 'imao nekiih noviih i po'kretačkih 
umetnličkih ideja, a najmanje u ovo vreme potreibne 
smellosti da izvrši korisne reforme u već po'malo 
šaiblmizovamm sistemu irada i u stereotiipnoj umetnič'koj 
politiici, 'ko'j'u ije trebaio dalije osavremenjavati repertoarski i 
i'nscenaciijoim. Ne'koliko angažmana su u mam'joj ii'i većoij 
meri ikori'snb osvežavaii ’solisitički kadar: Ariita Mezetova, 
Braniislava iBo'jović-KovačeVić, Vukosava ilićeva-Marimkovićka, 
Amka Jelačić, Josiip Rliijavec, ć ir iio  Bratuš i kao staimi
gosti: Zdenlka Zi'kova, Živdjim Tomić i Krsta Ivić.
Posle spomenutih opera »Figarova ženidba« Mocarta i »Minjon« Ambroaza Toma, 
planiranfh od Hristića, za uprave Bandura izvedene su strane opere: »Andre 
šenie«, opera u 4 čina, libreto i muzika Umberta Đordana (1. X  1936),
»Kavaijer s ružom«, muzička korpedija u 3 čina, libreto Huga fon Hofmanstala, 
muzika Riharda štrausa (2. I), »Car i drvodelja«, komična opera u 3 čina, 
libreto i muzika Alberta Lorcinga (24. V), »Ljubavni naoitak«, komična opera u
2 čina, muzika Gaetana Donicetija (15. X), »Katarina Izmajlova«, opera u 4 
cina, Dimitrija šostakoviča (12. X I), sve u 1937. godinl, najzad, planirana i za 
njegove uprave spremana »Don žuan«, komična opera u 2 čina, Mocarta
(17. I 1938). Od domaćih dela izveden je »Ero s onog svijeta«, komična
opera u 3 čina, prema libretu M. Begovića, muzika Jakova Gotovca (17. IV 1937).
Sa više razloga nego Hristić, ni Bandur nije imao sreće sa 
muzičkim ireceinzentima, koji su biii vrio škrti u 'komplimentima, 
brži u zamerkama, katkad i oštriji Više mego što je 
zasHuživao. iKomipozitor 'i 'muzički recenzent Svetomir 
Nastasijević zaMjooio je, povodoim izvođen'ja opere »U 
d'O'Mni« E. d ’Aiibera, ida Bandur »sa svoijiim diriigentiima i 
muzičkim referentima... nema nikakvih sposoibnosti ni 
pozorišnog smi'sla da oseti i  prozre koija i 'kakva dela
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treba danas pružiti našaj puiblici i da se »ipri izboru dela 
za reipertoar današnja uprava Beogradske opere ne obzliire 
na viisoki umetniokj kriteriijum, niti na etički, ni 'kultumi, ni 
nacionalni«.2223 Ovako prenaglašeno oštar sud o raidu 
Bandura obuhvata i 'Uiglavnom tadno ooenjirje lumetničku 
vrednost repertoara u njegovoj iprvoj sezomi, ® malo 
0‘perskih premiiijera i ne inajlepše izaibrainih; u sezomi 
1937-38. opere Dorvicetija, šostakoiviča i Mocarta značiile su 
umetničko ibogaćenije i osveženje operskog repertoara.
Interesovanje publike za operske predstave je stalno vellko, naročlto za 
klasična muzlčka dela što potvrđuje I broj Izvođenja u sezoni (u sezoni 1936-37. 
se Izvode: »Karmen« i >Otelo« po 10 puta, >Ero s onog svljeta«, »Figarova 
ženldba« i »Toska« po 9 puta, »Alda«, »Faust« i »Pajacl* po 6 puta; u sezonl 
1937-38: -Faust« 13, »Jevrejka« 10, »Ero s onog svljeta«, »Rigoleto«,
»Trubadur«, »Manon«, »Minjon« po 7, »Toska«, »Madam BeterflaJ« po 9,
»Don Žuan« 6, »Andre Senle«, »Ljubavni napitak« po 5 puta).

Umetnička delatnost Opere za uprave dr Vojinovića i  
direktora Ivana Brezovšeka (1937— 1938). Jovama Bandura 
je smenlo diriigent Ivan iBnezovšek, koji je i po dr«gi put 
postavljem za v.d. direktora Opere usred sezone 1937-38, 
alii ni'je uspeo da se održi do njenog završetka (od 3. XII 
1937. do 1. V 1938. godine). Brezovšek nije mogao, svakako, 
da uifiimi mnogo za ipet meseci rada, čak i u izvesmoj 
psihozi: on je muzički spremio i 'diirigovao »Đavo na selu«, 
balet u 3 čirna, Frama Lotke, zatim uspešno obnovio 
romantičnu operu »Holamđartiin lutailica« Riharda Vagnera.
Za injegove uiprave biila je premijera opere »Don žuan«, 
koju ije spremio ijoš za uiprave Bamidura diirigent Predirag 
Mi'lošević.

Umetnička delatnost Opere pod upravom direktora Lovra 
Matačića (1938— 1941). Za dve godime iposle smenjivanja 
Stevana Hristića rnije se mišta bitnije menjalo u umetmičkoj 
delatnosti Beogradske opere ni u sadržini, nj u formama 
sve do postavljen'ja 1. VI 1938. godime za »kontraktualmog 
direktora« iprvog dirigenta Zagrebač'ke opere Lovra 
Matačića (na dužnost se javio već 1. V), koji 'se zadržao do 
državmog sloma. On je uspeo, polazeći »®a 6isto lUmetmičkih 
požicija«, da u saradniji sa ostalim uimetničkim čimiocima 
»poikrene jedrtu izvođaoku aktivnost koja je, iprema postignutim 
rezultatiima u postaiviljamju novih i p'O'dizamju nivoa stamih 
predstava, obećavala jedmu renesansu Beogra'dske opere«.2224 
Veliki, madahnuti stvaralac i izrazito artistička priroda 
Matačić je umeo da svoj 'umetnički zanos i stvaralačko 
oduševljenje prenese i ma pevački amisambl. Darovit, s 
velikom muzičkom kuiltuirom i savremeniim shvatamjima on 
je imao i lepih i novih umetničkih iideja koje se truidio i 
da ostvari. Veliki dirigent gradio }e i operska izvođenja na 
visokom umetničkom nivoii.
U domaćem operskom repertoaru Matačiđ nije doneo umetnička iznenađenja, 
naravno ne svojom krivicom. Pored dva baleta za dve sezone Je Izveo cetirl 
opere: »Nikola šubic Zrinjski«, opera u 3 clna, Ivana Zajca (11. XI 1939), 
»Koštana«, opera u 3 čina, 6 siika, Petra Konjovića (29. V), »Đurađ Brankovlć*, 
muzlčka drama u 5 činova, prema iibretu Momčila Nastasljevlća, muzlka

2223 Svetomir Nastasljevfć, »Život I rad«, od 1. I I I  1937, sv. 16.
2224 Branko Dragutinović: Ibid.

Svetomira Nastasijevića (12. V I), sve u 1940. godlni; »Ženidba Miloševa«, 
romantična opera u 3 Čina, prema spevu Dragutina lllća, muzlka' Petra 
Konjovića (11. II 1941).
Uz dve baletSke muzi'ke Jakova Gotovca i Alfreda Pordesa 1 
nekoli'ko obnova starih dela, naroč'ito muizič'ki solidmo 
obrađenih, četiri domaoe operske inscenaOije za mepune 
dve sezone predstavl'jaju veliku žetvu.
Iz stranog repertoara izvedeno je za dve sezone (treća sezona 1940-41. je tek 
počela u operskom radu) devet vrlo solldno spremljenih operskih dela (uz 
ped samostalnih baletskih Inscenaoija za dve pređstave) i to: »Moo sudbine«, 
opera u 3 elna, 9 slika, s prologom, Đuzepe Verdija (7. X), »Četlri grubijana«, 
komična opera u _3 čina, 4 slike, Ermana Volf-Feraria (19. X I), obe u 1938. 
godini; »Mrtve oči«, scenska poema u jednom činu, s prologom, Ežena 
d'Albera (29. IV), »Turandot«, lirska drama u 3 čina, 5 slika, Đakoma 
Pučinija (23. IX), »Don Zuan« Mocarta (4. X I), sve u 1939. godlnl: »Falstaf«, 
lirska komedija u 3 čina, 6 slika, po Seksplru, muzika Đuzepe Verdija (26. I), 
»OrfeJ«, opera u 3 čina, 5 slika, Kristofa Gluka (29. I I ) ,  »Lučlja Lemermur«, 
opera u 4 čina, Gaetana Donlcetlja (29. V I) I »Đokonda«, opera u 4 člna, A. 
PonkleUja (13. X I), sve izvodene u 1940. godini.
Matačić se smatrao kao muzičar sa pretežno modernim 
shvatan'jima. Međutim, njegov 'umetnički izbor kao direktora 
Opere retko je ižlazio iz o’kvira klas-ionog operskog 
reipertoara. iMožda je to  njegov repertoarski plan čimilo 
pomalo stereotiipnim, s malo smelijih izleta iz već 
konvencionalinih 'konceipcija, ail'i me i umetnički marrje 
vredmiim: Matačić, očiigiledno, mije vo'leo umetničke rizsiike i 
eksperimente (ia'ko je hrabro prihvati'o modernu operu 
Nastasij&vioa). Muzički recenzent modemih (i politički 
naipredmiiih) shvatainja dr Vojislav Vučković zamerao mu je 
što je 'u repertoar uneo opere »sumnjiviih vrednosti« 
»Mrtve oči« i »četiri grubiijama« plašeći se da se to ne 
pretvori u umetnički sistem. »Ne možemo isto tako videti 
opravdanje« —  'kaže dalje dr Vučković —  »večitom 
prikazivanj'u istiih Pučiini'jevih opera (»Toska«, »Boemi«, 
»Madam Beterflaj«) i dvadeset godima istih Verdijevih dela 
(»Travijata«, »Trubadur«) —  a ni skidanju s repertoara 
»Otela« i »Falstafa«.2225 'Pevačke snage nisu dopuštale ni 
izvođenje opere »Đokonda«. I sud o »»sumnjivoj vredmosti« 
spomenutih operskih dela i osuda »veoitog prikazivanja« 
već klasičnih Pučinijevih i Verdijevih opera su preterani, 
kao prekori Matačiću kritički neumesni, ali su značajmi 
kao sugestija ‘i težnja za modemizacijom opere i reformom 
umetničkog sistema u njoj u vreme kada je pod upravom 
novog diroktora majviše imao izgleda da se u tom pogledu 
nešto i učini.

Značajna gostovanja za uprave Lovra Matačića. Još za 
uprave Ivana Brezovšeka ibilo je ugovoreno, a pod Matačićem 
i ostvareno značajno gostovamje Frankfurtske opere sa 
celokupnim ansamblom i orkestrom. Opera je od 15. do 
18. V 1938. godine izvela s velikim umetničkim 'uspehom: 
»Figarovu ženidbu« Mocarta, »Kavaljer s ružom« Riharda 
Štrausa i »Valkiru« Riharda Vagnera. »Monumentalnii gest, 
prefinjeno nijansiran izraz, sli'kovita scenska postava, 
spontano razvijena radnja« —  pisao je čak oduševljeno

2225 Dr Vojislav Vučković: »Premijera »Đokonde« od Ponklelija«. »Žlvot i rad«, 
maj-decembar 1940, sv. 32-39.
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đr Miloje M iiojević —  »iskreno osećana i inošena, i 
prefinjeno zvuono diferendirana to  su elementi jedinstvene 
premijere Vagnerove »Valkire« u Beogradu, besprekorno 
ostvarene od ansambla Frankfurtske opere.«2226 Recenzent- 
•'kampozitor Milenko ŽiVković je hvalio izvođenje Mocarta 
»u autentičnom stilu koji je rezultat tradiciijskog iskustva i 
brižljiivih studija« sa 'solistima koji ®u pokazali najlepše 
pevačke ikvalitete.2227 Frankfurtska oipera Ije gostovala i po 
drugi put u svom naijboil'jem umetničkom sastavu i u 
martu 1940. godine. Ovakva gostovan'ja delovala su 
umetnlčki blagotvorno ma pevaoki ansambl Beogradske 
opere. Značajno je istaoi da je i Beoigrad'ska opera 
gostovala 'u junu 1939. godine u Frankfurtu i izvela 
uspešno Gotovčevu operu »Ero s onog svijeta«.
Po šlrenje muzičko-pevačke kulture blla su Još korisnija I važnija gostovanja 
Beogradske opere u Sarajevu 1933. Cod 12. do 16. V su izvedene opere: 
»Saloma., »Rigoleto«, »Manon«, »Boris Godunov«, »Jevrejka« i »Madam BeterflaJ*) 
i 1939. godine (od 25. do 28. V izvedene su opere: »Mrtve oči«, »Boemi«, 
■Prodana nevesta«, »Travijata«, »Seviljski berberin« I »Ero s onog svijeta«), 
zatim 1939. godlne u Novom Sadu gde su Izvedene opere: »Mrtve oSI« (14. I I I )  i 
»Ero s onog svijeta« (28. I I I ) .  Publlka Je sva ova gostovanja prlmala s vellkim  
oduSevljenjem. lako su na gostovanju u Sarajevu davane dve predstave dnevno, 
pozorišna sala je blla uvek puna.2228

Značajnije promene u umetničkim funkcijama i  u 
solističkom ansamblu. Za uprave Matačića izvršene su 
izmene u nekim funkoijama, koje su, nesumnjivo, uticale 
na 'umetničko stvaranje u Operi. Od sezone 1939-40. rade 
kao reditelji, pored najznačajnijeg dr Et'iha Hecela, još 
Matačić, Rudolf Ertl i diirigent Ljubljanske opere Mir'ko 
Polić, koji je 5. XII 1939. godine dodeljen na rad u NP u 
Beogradu. U ovoj sezoni Polić zamenjuje diriigenta Predraga 
Miiloševića koji napušta Operu. Za v^d. sekretara Opere sa 
dramaturškiim funkcijama postavljen je muzički recenzemt i 
profesor Bran'ko Dragutinović, ko'ji se zadržao od 1. VI 1938.
do 31. III 1940. Od 1939. godine je v.d. sekretara i
kompozitor i horovođa Miilan Bajša'nški, koji 'je istovremeno 
radio i kao šef dramsko'g hora. Od 1939. godine šef 
operskog hora bio je vrlo sposobni praktičar Nikolaje 
Vasiljev.
Za Matačićeve uprave angažovanti su prvi put ili, posle
izvesne pauze, ponovo su postali članovi više solista: u
sezoni 1938-39. Zdenka Zikova, Bahrija Nuri-Hadžić, Božica 
Sarvan, Divna Radić-Đoković, Grlica Paić, živoji'n Toimić, 
Krsta Ivić, Aleksandar Kolacio; u sezoni 1939-40: Nikola 
Cveijić-Vladin, Aleksandar Marimković, Branko Pivnički i 
Slobodan Malibaški.

Zaktjučak o umetničkoj delatnosti Opere za uprave Biničkog,

2226 »Politika«, od 17. V i 20. V 1938.
2227 »Vreme«, od 17. V 1938.
2228 »Gotovo je  nevjerovatno ko llk l je  b io  odziv publike na svim
predstavama« —  pisao je sarajevskl »Jugoslovenski llst«, od 17. V 1938. —  
»Sarajevska publlka Je sasvim prisno I oduševljeno prlhvatlla ovo gostovanje.«
Recenzent zaključuje »da su ova I ovakva gostovanja, bila ona iz Beograda ili
Zagreba, postala nasušna kulturna potreba sarajevske pozorišne I muzičke 
publlke I da bi nadležni prosvjetni faktori trebalo da forslraju. . . ovakve 
umjetničke pohode u Sarajevo«.

Hristića i Matačića. O oceni umetničko-i®torii}s'kih zasiuga za 
Beograds'ku operu rtjenih glavnih rukovodilaca Staniislava 
Biničkog, Steivana Hnistića i Lovra Matačića ima ne malog 
preterivanja, i to obiono na štetu Hristića, a u korist Matačića. 
Neki recenzenti, koji su, na primer, oštro kritikovali 
Hristića dok je ‘stvarao kao direktor, docrtiije, ili posle 
njegove smrti, morali su da znatno i'spravljajiu svoj sud o 
njemu trudeći se da iga sagledaju u i'storijskim razmerama... 
Danas je već sasvim jasno da je Binički, nesummjivo, 
naijza'služniiji prvenstveno u istorijSkoim smfelu, je r je 
značaijni pionir srpske opere pre i odmah posie I svets'kog 
rata. lako bez većeg pozorišnog i operskog iskustva, on je u 
vanredno teškim poratnim uslovima stvorio prvu stalnu 
srpsku Operu, iprvi solistički ansambl od d'omaćih i stranih 
pevača, hor, orkestar, broijno čak veći nego doonije, 
angažovao dirigente, korepetitore, aprem'io, makar i na 
brzimu, veli'ki operski reipertoa'r od preko dvadeset klasionih 
dela kaja čine čast i  njegovom ukusu i 'umetničkoj 
ustanovi. Zahvaljujući Bimičkom srpska publika je mogla 
vrlo brzo iposle rata da sl'uša bezmalo najpoznatija dela iz 
klasičnoig operskoig repertoara. On je, zatim, mnogo 
doprineo osnivartju i umetničkom razvijanju baletske 
umetnosti. Biiniički u ovim počecima nema, sasvim razumljivo, 
određenog umettničkog stila, većih i isamostalniijiih umetničkiih 
ideja, a ponekad se zapaža i izvesna improvizacija u 
umetničkoij ipoliitici. Sve to, ipa'k, nije smetalo da, zahvalijuij'ući 
soHdniim umetničkim snagama, uzdigne operska izvođenja 
na dosta visok umetnioki nivo.
Hristić je  proveo najduže u Operi —  jednu decenlju i siigurno 
najviiše dopri'neo njenom svestranom razvitku. Međutim, 
on je bio majviše ‘i najžešće kritikovan cak i onda kad je 
bio najmanje kriv. Tako su ga kritikovali zbog tobože 
pristraisne personalne politike, jer je .favorizovao svoju 
suprugu, a uz nju i ruske pevače, usporavaijući time proces 
naciioinalizaoije umetničkog ansambla; zatirn zbog jednoiiiikog 
repertoara u kojemu je bilo umetničkih promašaja, itd.
Kada se danas Hristićev rad i repertoar sagledaju i oceme u 
celin'i, otnda najvećim delom otpadaju takve zamerke ili su 
preterane. Za njegove uprave (1924— 1933) izvedeno je 
pedesetalk preim'iijem'iih ili svestrano repnizovamih operskih 
dela od oko četrdeseit komipozitora domaćih i stranih, koji 
predstavlijaju manje ili više sve muzičko-aperske stilove
—  od klasičnog do modemog. Dovoljno je reći da je skoro 
sve značaljniije i lepo što je klasiična oiperska muzika 
mogla da pokaže dospelo u Hristićev repertoar!
Hriistić je, zatim, postepeno 'nacionalizovao solistički 
pevački amsambl, ta'ko da su u njemu od 30-tih godina 
domaće snage najvećim delom ipotisnuie strame umetnike, 
naroaiito nekada brojnije ruske. On je uveo u Operu 
dirigente Krešiimira Baramovića, Matačića, P. Miloševića i 
J. Bandura. Za njegove uprave i operska režiija se negovala 
ambioiozni'je i bila sve studioznija. I pored nekiih slabosti i 
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kriza naročito u sistemu rada, koji se pomaio šabiofiizovao, 
Beograds'ka opera pod Hri'stićem se iepo ii stalno razvijala, 
uzidiižući se nrmogiim insceinacijama na najviši ume'tnički 
stuipanj.
Matačić nije doneo repertoarom umetnički vreidniju sadržinu. 
Ma koiliko darovit, on u rad nije moigao da unese ni tamani(je 
muz'iifiko osećartje od daroviitoig i dobrog kompozitora 
Hristića, muzičara vrlo kuiltivi'sane i senziibiine umetnič'ke 
prirode. Matačić je, međutim, kao izuzetno darovit, veliki 
diriigent, muri6ar od uvek prisutne insipiraoije i jakoig 
temiperaimemta, dmamiionoig i  radoznalog, nemirnog 
stvaralačkog d'U'ha uneo u pomailo uspavani život 
Beoigradisike opere više životnog temipa, poleta, diinamike, 
od'ušesvlljenja i 'svakako doneo, i ne samo time, dosta 
umetn'ičke lepote u opers'ke mscenacije. Ovakav stvaralački 
polet pokrenuo je umetni'čke snage i na baletskom sektoru 
na 'kojemu je često i diriigovao.2229
2229 Smenjivanje upravnika Milana Predića i odlazak direktora Stevana Hristića 
na duže odsustvo nisu uticali na personaino stanje u Baletu: i u sezoni 1933-34. 
Nina Kirsanova je  i daije šef Baleta, primabalerina i rediteij s prvim igračima 
Anatoiijem Žukovskim i Natalijom-Natašom Bošković. U ovoj sezoni izvedene su 
42 samostalne baletske predstave sa 19 baleta i to 13 repriza i ovih šest 
premijernih: »čovek i kob«, koreograf N. Kirsanova, muzika čajkovskog (V 
simfonija), »Ljubav čarobnica«, koreograf Kirsanova, muzika Manuela de Falje, 
oba 19. I, »Prica o Josifu«, koreografi Pia i Pino Mlakarevi, muzika R. štrausa, 
»Til Ojlenšpigel«, koreografi Pia i Pino Mlakarevi, muzika R. Štrausa, oba
28. I I I ,  »Jesenja poema«, balet u jednom činu, koreograf Kirsanova, muzika F. 
Šopena, »Sonata velikog grada«, koreograf Kirsanova, muzika Aleksandra 
Tansmana. oba 16. V I, svi izvedeni u 1934. godini. Interesovanje publlke za 
balet se stalno povećavalo: baieti »Priča o Josifu« i »Til Ojlenšpigel« izvedeni 
su 9 puta u sezoni! Samo jednu sezonu 1934-35. na čelu Baleta je kao šef, 
prvi igrać i rediteij značajni ruski umetnik Boris Knjazev, koji je za tako 
kratko vreme delovao preporoditeljski na baletski ansambl. »Borls Knjazev je. . . 
jedan od živlh čuvara one velike umetnosti igre koju je  sa toliko Časti 
predstavljao Sergije Djagilev, kojoj je toliko uzvišenosti dala Ana Pavlova«, 
hvalio ga je  dr Miloje Milojević (>Srpski književni glasnik«, 16. I 1935). 
Njegova Igra nije samo sinteza ili slika pokreta nego istovremeno i duševnih 
stanja. On je  »igrač visoke škole i visokog ranga, i kao koreograf, reditelj i 
pesnik baletskih sižea. (Dr Milojević). »Svoju ideju je umeo da sugerira celom 
našem baletskom ansamblu, koji je Izišao preporođen. Opet se pokazalo da je  
naš baletski ansambl biagorodna umetnička skupina, koja je  sposobna da da 
odlične rezuitate kad je stručno vođena.« (Dr Milojević: Ibid.). Za njegove 
uprave postala je primabalerina (uz Boškovićevu) još i Marina Olenjina. 
Anatolije Žukovski je ostao i dalje prvi igrač. Među stalne igračice uvršćena
je i Smilja Torbica, koja je istupala privremeno. Kao korepetitor je radila 
Olga Slatin-Cakoni, a kao pomoćni reditelj Oleg GrebenŠčikov. Za uprave 
Knjazeva izvedena su tri baleta sa njegovom koreografijom i to kao jedna 
predstava: »život jednog dana«, baletska slika u jednom činu, libreto Knjazeva, 
muzika Arkadija Kugela, »Endimion«, balet u jednom činu, libreto Knjazeva, 
muzika Maksa d’OIona i »Misli« (»Obsession«), mistični balet u jednom činu, 
Hbreto Knjazeva po Verienu, muzika Sibeliusa, Jernefelta i Svenusena, svi 
izvedeni 29. X II 1934. godine.
Od 1935. do 1941. godine je  šef Baleta, prvl igrač i reditelj Anatolije 
Žukovski koji je svojim darom, velikim iskustvom 1 svesrdnim zaiaganjem 
stalno podizao umetnički nivo baietskog ansambla. Za uprave Žukovskog bilo je
u skoro svakoj sezoni manjih iii većih promena u razvrstavanju izvođačkop 
ansambia i, naravno, prlstizanje novih snaga. Tako, na primer, u sezoni 
1935-36. ulogu primabalerine preuzima samo Nataša Bošković, solo-igračica 
Janja Vasiljeva i Anica Prelić, a među novim igračicama ističu se Zora 
Marković, Smilja Jovanović i Radmila Stefanovlć, koje su nastupale i ranije.
Igrači su ostali nepromenjeni. Korepetltor je  Dimitrije Konradi, ko ji.je  radio i u 
Operi. U sezoni 1937-38. postale su — prva igračlca i Janja Vasiljeva, solo- 
-igračice Marina Olenjina i Anica Prelić, kao igračlce ponovo istupaju Daniča
živanović i Tamara Polonska. U sezoni 1938-39. postale su prve igračice Anica
Prelić i Marina Olenjina, a igračica još samo Jetena Korbe. Kao prvi igrač 
angažovan je Miloš Ristić. Od sezone 1939-40. zavedena je korisna funkcija 
giavne umetničke instruktorke, koja je poverena odlfčnom baletskom stručnjaku 
Jeleni Poljakovoj. Balet je u sezoni 1935-36. bio vrlo aktlvan, jer je tada 
prikazano sedam samostalnih baletsklh dela (sa 19 predstava), ali su sve te 
reprize pretvorene solidnom obnovom u premijere: »Kopelija«, fantastični balet u 3 
čina, Lea Deliba, »Ocarana lepotica«, fantastični baiet u 3 čina, P. čajkovskog. 
»Labudovo jezero«, bafet u 3 čina, P. čajkovskog, »Tajna plramjde«, balet u 3 
čina, libreto Ane Pavlove, Nikolaja čerepnjina, »Konjic vilenjak«, balet u 5 
činova, čezara Punjija, »čovek i kob«, koreografska simfonija P. Čajkovskog, i

Zasluige Biničkog su prvenstveno istori'jske kao tvprca 
srpske apere kojoj je odredio karakter i pravac; Hristić 
je svestrano iraizvijao i stvorio mo'demu oipem težnijama, 
pevačkiim a'nsairmblom i reipertoarom; Matačić je usipeo za 
kratko vreme da izvuče i pokaže najviše u'metniiičke lepote, 
vred'nosti 'i umetriičke snaige svih stvaralačklh čiiniiiaca 
operskog ansambla.

Režija i reditelji u drugoj etapi drugog modernog perioda 
(1933—1941)

U toku desetak godima pred II svetski rat pozorišmi 
recenzemiti ®u poivremeno postavljail'i kao a'ktuelam problem 
savremenu i doibru reži'ju ocenjujući je ponokad ili vdo 
nepovo'ljno ili čaik pohvalno i las'kavo. Mflan Groil u jednom 
članku2230 1934. godine ističe da su uslovi za rad i umetn'ički 
razvitak mladih glumaca vrlo nepovolijini. »A oni su postali 
nemogući« —  zakl'jučio je Grol — »od kada je rediteljski 
posao vraćen ma stamije kakvo je bilo pre pedeset godiina. 
Bolest rediteilja Isajlovića i odlazak reditelja Gavele biii su 
od koibniih iposled'ica.« Ovo vraćanje unazad značilo je u 
stvari favorizovanje tzv. glumačke režije i stereotiipn’i 
reiijskii raid. Zakljiuča'k recenzemta Miiioša Savkovića 1938. o 
režij'i ma beogradskaj sceni je još napovoljmiji povodom 
inscenaci'je komada »U'sedelica« A. de Pere-ša'pija. »Ima 
I'i naše 'Pozorište uoipšte još reditelja? Iz godine u go'dimu 
sve gore stojimo. Nekoliko posledmjiih predstava prošle 
god'i'ne svele su naše Pozorište na palanački sti'l i na 
stare šablome, suviše ukočene, mrtve. To sve oimi da se 
maš dobri glumački materiijai uproipašćuije.«2231 Reditelij 
Boijan Stuipica nije voleo takav šablon i čak je stalno 
tražio nov tehnički izraz na scemi. Savković mrsli, 
međuDim, da je oin »suviše mlad i nov reditelj: on još 
mnogo veruje u či'sto scenicna sredstva, i u prvom redu 
pokušava da savlada niji'h«.2232 To ga oimi u izvesnoj meri 
suviše mameštemim.
Režija u Operi, po nekima, nailazila se u još težem stamju. 
»Živilijiim gliumačkiim tempom i drugim tehmičkim maijstorijama 
g. dr Heoel je uisipeo da prodrma pozornicu Opere i da u

»Šeherezada«, simfonijska poema, Rimskog-Korsakova. U sezoni 1936-37. blle su 
tri baletske predstave sa šest samostalnih baleta: »Rskaio« (»ščelkunčik*). 
balet u 2 čina, P. Čajkovskog (24. IV), »Na Kavkazu«, balet u 2 siike, 
koreograf Žukovski, muzika M.M. Ipoiitova-lvanova i A. Rubinštajna,
»Poloveckl logor«, balet iz opere »Knez Igor«, A. Borodina (oba 29. V!), 
»Ariekinada«, balet u jednom činu, koreograf Jelisaveta Nikolska k.g., muzlka R. 
Drigoa i »Hajduci«, balet u 2 čina, koreograf Nikolska k.g., muzika Karela 
Simanovskog, oba 30. X, svi izvedeni u 1937. godini. U sezoni 1938-39. 
izvedeni su: »Frančeska da Rimini«, balet u 2 slike, P. čajkovskog, »Zlatan 
petao«, balet u 4 slike, N. Rimskog-Korsakova, oba u koreografskoj obradi A. 
Žukovskog (izvedena 2. VI 1939). U sezoni 1939-40. izvedeni su: »Tamara«, 
baietska legenda u jednom činu, muzika M. Balakireva, »Balerina i banditi«, 
balet u jednom činu, muzika Mocarta, i »Bolero«, španska baletska poema, 
muzika Morisa Ravela, sva tri u režiji i koreografskoj obradi Borisa Romanova 
k.g. (izvedeni 14. X 1939). Balet se sporije od Opere nacionalizovao, jer je u 
njemu bilo još mnogo darovitih ruskih umeinica. Pred sam II svetski rat 
stanje se postepeno menjalo u korist domaćih snaga. . .
2230 M. Grol: »Pozorišne nevolje«. »Srpski književni glasnik«, od 16. IX 1934.
2231 Miloš Savković, »Srpski književni glasnik«, od 1. X 1938, sv. 3.
2232 M. Savković, Ibid., od 1. XI 1938.

720




