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Блесак у унушрашњем оку

Најпре, једно присећање: изложба (између многих) Трагови 
женске оптике: девета деценија, 1996. у Културном центру. Пре- 
стижна галерија, а такви и учесници. Као селектор бирам осам 
дама српске фотографије. М еђу њима не заобилазим Вукицу 
Микачу јер се не може заобићи; обележила је ту деценију. У ка- 
талогу пишем, за њу, ако ме сећање не вара, ове речи: “Током 
целог (претходног, десетогодишњег) периода, али са квалита- 
тивним тежиштем у његовој другој половини, Микача је истра- 
јавала у фотографији окренутој сферама журнализма, доцније 
и позоришта, да би, по нашем осећању, највише и -  надамо се
-  трајно, пронашла свој нерв у портретима, увек доследно заин- 
тересована за искорак...” . -  Затим долазе и неке друге изложбе, 
њене самосталне. Најзад, и ова изложба. Без маске, или: Глумац 
приватно.

Присећам се опозитне синтагме приватно -ја в н о , која је то- 
ком осамдесетих доведена до, малте не, нове естетике у фото- 
графији. У то време су излагани лични албуми, слике са лето- 
вања али и оне из будоара. Ова изложба нема такав карактер, 
мада донекле има ослонац на ту естетику. Заправо... пред нама 
је серија слика које подстичу нека питања.

Макар да су ишчупани из приватности, ови портрети припа- 
дају врсти репрезентативних. Нису то, дакле, случајно уочена 
лица и није реч о тренутку у смислу оне картије-бресоновске
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(СагПег-Вгеббоп) непоновљивости. Отуда ова 
фотографија мора да води рачуна не само о из- 
гледу својих модела, већ и о укупној органи- 
зацији кадра. Слика је смишљено одабрана, 
комнозиционо подређена знању и сензибил- 
ности фотографа. Грешка се не опрашта. Буди- 
мо лепи је једно, а будимо онакви какви јесмо 
је -  нешто друго. Та два захтева се каткад пок- 
лопе а каткад не. Као и у животу.

Маколико се трудили да глумчеву личност 
издвојнмо, и отворимо за један ближи н прис- 
нији поглед, она остаје бар једним својим де- 
лом -  неко други. Јер лик се и несвесно отима 
и затрепери акордима Офелије, Хљестакова, 
Леди Магбет... Ивана и Стево Жигон су при- 
ватна лица али и учесници једне еминентно 
пое гске сценичне визије, овога пута у режији 
Вукице Микаче. Неуобичајено компонован при- 
зор са густом тмином испод и изнад ликова, 
затим јукстапозиција два овала структурално 
и психолошки различита -  не само две оштри- 
не већ и два карактера: насупрот питоме ме- 
коће левог има нечег мефистофеловски изра- 
жајног у десном лику. Још један двојни портрет
-  Бојковић/Жутић -  а сучељавање. И могућ- 
ност поређања, псто у сличном. И још један, 
Манојловићи. Вертикална композиција, лирске 
ноте златног доба оличене у једном благом до- 
диру две руке.

Ејдус -  лик, око и сенка. И арабеска крагне 
која се увија нагоре а наликује на оне Бурделове 
канелуре с почетка прошлог века. Волумпноз- 
ност полуосветљеног лица, а и један трачак 
светлости горе, однекуд, изнебуха -  делују као 
последица и узрок. “ Светлост изненађења” ка- 
к вује  волео још  Милан Јовановић око 1900-те. 
(Треба бацити поглед у фондове Позоришног 
музеја па видети да иконографија неких моти-

ва има своје упориште у ликовима Добрино- 
вића, Нигринове, или Руцовића). Ко их је видео
-  знаће на шга мислим.

Затим очи, и читава скала израза и емоци- 
ја... Љуба Тадић дат са снагом речи “ заувек” ; 
Ђуза Стојиљковић и присутан и недокучпв; 
Славко Симић благо резигниран; Нетар Бо- 
жовић постојан и, некако, затечен; Раде Марко- 
вић самосвестан (насупрот меког Обломова, 
каквим га памтим); Ксенија Јовановић маркан- 
тна, изражајног лика, психолошки сложена, са 
приметном дозом строгостн (коју читам као 
знак тежње за савршенством!). Затим Оливера 
Марковић, увек блиска, овде у пози саучеснич- 
ког разумевања за труд сниматеља (памтим 
њено уважавање Лолобриђиде као фотографа, 
а и поштовање према фотографији!). Па, Ма- 
рија Црнобори, са пажњом загледа у оптичку 
осу објектива, као да на другој страни стакла 
постоји неко кога се треба заувек сећати (а се- 
ћам се њеног брата, Петра, одличног фотогра- 
фа). Затечена је у пеком свом смирају, уз две- 
три дискретно пламтеће звездице на крагни. 
Искрице светлости, скоро су неприметан знак, 
али око ф о т о гр а ф а  уме да их уочи, издвоји и 
сачува. Чп гајмо све те знаке; семиотичари твр- 
де да ништа није случајно.

Затим, осмехнуте, Ђурђија Цветић и Ру- 
жица Сокић са групом тачкастих светлостп у 
очима. Представљене готово плакатски, као на 
фрогггиспису какве афише или магазина с кра- 
ја седамдесетих када је у моди било немилос- 
рдно резање и усредсређивање на сам лик; а 
обе су налик на диве Дагласа Киркленда, фото- 
графа холивудских старова у заводљивим пе- 
десетим годинама.

Постоји једно дело Јусуфа Карша на којем 
Јан Сибелијус погнуте главе контемплира уз
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акорде “ Финландије” . Удубљен је, не виде му 
се очи -  а какав портрет! Светлост -  као са не- 
беса откинут трачак меко згуснуте, а у исто 
време и снажно оцртавајуће пуноће. То је она 
иста светлост и на образу Петра Краља. Чудес- 
но пун израз коме не треба додатна реторика. 
То је она иста мислећа сугестивност Бранисла- 
ва Јеринића, уз помало смркнут испитивачки 
поглед “ на пола ока” (тешко фотографу ако му 
кадар не усие: Цига, и сам врстан сликар, зна 
како шта треба да изгледа).

Мира Ступица, скоро отргнута из неког вр- 
ло стварног, конкретног, опипљиво животног 
тренутка. Ниједна површина није мирна. Све 
трепери: зид у позадини, немирна атмосфера, 
дрхтаји у оку -  читав низ ритмичких трагова 
згуснутих у само неколнко саитиметара лајка- 
квадрата. Уме Вукица да осети оно што нам 
измиче, да отргне тренутак када се не надамо...

Осмеси Секе Саблић, Бранка Милићевића, 
Власте Велисављевића су некако саучеснички 
присни... неки други су суздржанији. Две Бранке
-  Митић и Веселиновић -  загледане у  ивицу 
квадрата, и у бескрај; Татјана Лукјанова и Ре- 
ната Улмански, обе са благошћу сверазумева- 
јућег праштања. Затим рука, као подршка лицу: 
Зорица Јовановић, Воја Брајовић, Раде Шербе- 
тдија, Предраг Тасовац. И Мира Бањац -  пома- 
ло лебдећа, тамом обавијена а благородног ли- 
ка, самостална је форма у простору; све дужи 
пепео на цигарети говори о стрпљивом подно- 
шењу индискретног ока камере. (Како ми је 
једном рекао Мија Алексић: “ Не, не сметаш; 
само тн сликај. Камера треба и теби и мени!” ).

Ови ликови су на неки начин и исповедни, 
они у једном тренутку сведоче, не кроз речи 
Чехова или Молијера већ путем себе самих. 
Тренутак истине, па и сугестивне скале емо-

ција, од благе изненађености до тихе заинте- 
ресованости. Неки воде дијалог с објективом, 
неки се бране осмехом, неки су једноставно 
такви какви су, чини ми се непробојни. Ипак, 
и тад се испољавају загонетни меандри душе, 
из прикрајка, изблиза, а у исти мах и издале- 
ка. И кад не учествујеш -  учествујеш.

Портрет у фотографији је дефинисана ка- 
тегорија, скоро као декретом одређена. Ово 
смеш и можеш, а оно не смеш -  и тачка! То 
јест, тако за класичне портрете који се, хтели
-  не хтели, ослањају на физио(г)номске црте 
и Лаватерова правила дата уметницима још  у 
18. веку. Али Вукичини портрети позоришних 
људи нису увек и нужно само физичка слич- 
ност -  ту је и један битан додатак, њена амби- 
ција да сама, сопственим коментаром, допу- 
ни све па и оптички поглед. Погледајмо то 
овако: тридесет дела, тридесетак имена и исто 
толико судбина. Површно гледање ће ова дела 
иденитификовати као субјективни избор иста- 
кнутих личности српског глумишта. То јесте 
истина али не објашњава рад нашег аутора. 
Нас не занима само шта, него и запгго, и како!

Знамо: Неки други би то друкчије. Можда 
и сами модели себе виде на неки други начии. 
Свако има свест о себи, а и своје фотогеничне 
стране. Јунакиња овог текста Вукица Микача 
такође има свој гтоглед и сопствено искуство. 
Маколико да ће и даље, па и занавек, постојати 
опоненти фотографској камери као средству 
за уметнички израз, Вукица доказује да је спра- 
ва само посредник. На првом месту је филтер 
искуства сопствене личности. Реч ГаШеиг би 
требало писати великим почетним словом!



Један мање познат, мање јасан а и мање ја- 
ван поглед могао би да укаже шта се све у ин- 
телектуалном и емотивном пртљагу Вукице 
Микаче скрива, па блесне или утихне... и кроз 
њена дела открива рањиве берлинске године, 
предавања из античке уметности или истори- 
је архитектуре, трагање за мртвим природама, 
изложбе, слике, гламур и светлости, па друже- 
ња, путовања... Затим долази једна веома важна 
фаза -  театар! Сва та искуства, мање или више, 
уз понека испуштена или мени незнана, учес- 
твују у грађењу ових ликова, у померању визуре 
лево или десно, у смелом контрастирању свет- 
лог и тамног.

Ко није био обавијен позоришним флуидом, 
мирисом дасака, ко није газио просценијумом 
или хинтер-бином, ко се није саплитао по прак- 
тикаблима и удисао прашњави мистични мрак 
тамо негде, дубоко, у догради, никад неће мо- 
ћи довољно да разуме ни те људе, а ни зашто 
су њихови ликови баш овакви, и овако дати. 
Мрак који их окружује није обична тмина, већ 
је од неке нарочите врсте, јер крије читав један 
тонски распон. (Негде крајем седамдесетих го- 
дина добио сам поуку од редитеља Бате Путника: 
“ Ако фотограф, или сценограф, у позоришном 
мраку не разазнаје валере од сивог до мукло 
црног, треба да промени професију!” ). Мораш 
бити међу тим људима, у њиховом свакоднев- 
ном амбијенту, па разумети кад та светлост нај- 
боље заискри на њиховим лицима, у њиховим 
очима. Кад се то појављује тренутак душе. Тако 
и разумем Вукичине фотографије -  поруке!

А постоји и део тајне коју, уз сво искуство, 
не могу да докучим. Она се јавља изненада, оба- 
вија ликове, не само због ауре њихових (поз- 
натих) имена, већ, у  овом случају, и због фото- 
графа самог. Маколико се трудио да обухватим

и “ прочитам” и тај, најскривенији део у чијој 
власти је заводљиви флуид Вукичиних слика, 
остајем нем, јер неизрециво не можеш обухва- 
тити.

Улога Вукице Микаче у овом делима је тихо 
присутна али и снажно утицајна. Неће је запа- 
зити они без трећег, унутрашњег ока. Маколи- 
ко да су модели стварни, ту, на јави, пред об- 
јективом, у њихове портрете је интегрисан и 
део њеног личног сна. То је нека врста њене ис- 
поведне истине. Баш онда кад нам се чини да 
смо најбољи, најискренији, усрдно присни и 
блиски, макар и наизглед обични, и приватно 
људски -  показује се једна од наших великих 
улога. Приватност јавне личности је магична 

(дез)илузија. Кога год да сликаш -  сликаш делић 
и неког другог, па и оног иза камере. Делић 
себе!

Горан М алић
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ТкејГазк ојхке тпег еуе
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1 \уа5 5иге (о 1пс1ис1е УиИса МИсаса -  бће \уа5 'а т и 51' Бесаибе 5ће 
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гарћу поС оп1у ћах 1о сошМег Ље арреагапсе о? 
1Г8 зићјесГз, ћи1 а1хо Ље епћге сотробЈПоп ЈСхећ'. 
Тће нпа§е 18 сагеГиПу аггап§ес1 апс! 1ће сотро51- 
Поп геуеа1б {ће бк1И апс1 зепзЉИку оГ (ће рћо- 
1о§гарћег. Тћеге 15 по зрасе Гог т151аке5. ћег’5 ће 
ћеаипГи! 15 опе Љјп§ апс! 1ег'б ће \ућо \уе ге-а11у 
аге -  15 5оте1ћ1П§ екче. Тће 1луо <1етапс15 5оте- 
Пте5 со1псЈс1е апс! зо тетп еб  с1о по( -  Нке 111 
Н1е.

Но^еуег т и с ћ  ше аН етр ! 1:о 1оса1е ап ас1ог'5 

регбопаНсу 1п огс1ег 1:о 1аке а с1о5ег апс! то ге  
јпћтаге 1оок, аС 1еа51 опе а5рес{ о1' сће асГог ге- 
т а 1П5 5о теоп е  екче. Весаихе 1ће1г регбопаН1:у 15 

а 8ићсоп8С1ои5 еп 1§та, \'ЈћгаС т§ \уј1:ћ сћогЉ оГ 
ОрћеНа, Н 1уе8Сакоу, ћас1у МасћеШ ... 1уапа апс1 

б1еуо 2 ј§оп аге роП гауе«! 1П рг1Уа1:е ћ т  аге ако 
рагћс1рап151П ап е т 1пеп11у роећс 5сеп1с У151о п ... 
сНгесГес! ћу Уикка. Тће '5сепе', с1агкепес! а!: гће {ор 
апс! ћоПош, 15 ап ипи5иа1 опе -  Ље 1шо Г1§иге5 

аге јихГаро5ес1, сНДегеп! ћосћ 1п Гогт апс! рбућо- 
1о§у -  (ће сЈосНе 5оГ1пе55 оГ 1ће т а п  оп  1ће 1ећ 15 

соп1га81ес1 \уј1ћ Ље аНпо51: МерНЈ51:орће1еап ех- 
рге5510п оГ 1ће опе оп {ће 1'1§ћ1.1п гће с1оић1е рог- 

114111 оГ ВојкоУ1с7 2 и1:1с' гће аге  (асе 1о Гасе, 
епаћНп§ С0 т р а г 150п. ТНе опе оГ М апој1оу1с' 15 а 
уегћса! бћоГ -  1ће 1уг1са1 Гопе оГ Ље §о1с!еп ега 18 
етћосНес! 1П Ље §еп11е Соисћ оГ (\уо ћапЉ.

Тће опе оГ Ејс1и8 18 а11 сћагас1ег, еуе8 апс1 8ћа- 
с1о\У8 . Тће агаћеб^ие оГ сће ирШгпес! со11аг ге- 
5е т ћ 1е5 Вигс1е11е '5 саппаИае Ггот Тће 5Гаг(: оГ 1а5Г 
сеШигу. Тће уо ћ п п то ш  ћаННс Гке апс! сће гау 
о! Н§Нс Ггот 5оте\ућеге аћоуе 5еет  Со рогГгау 
5о те  кјпс! оГ саи5е апс! еГГес{ -  г е т 1п15сеп1: оГ сће 
"П§ћ1 оГ5игрг15е", 5 0  1о\'ес1 ћу МНап Јоуапоујс 1П 
аћоиГ 1900. (Опе пеес! оп1у §о сћои§ћ (ће ћоМ- 
1п§5 а1 гће ТћеаГег М и5еит 1о 5ее Гћа1: Ље 1сопо- 
§гарћу оГботе оГћег тоћГз 15 ћабес! оп 1ће јт а -  
§е5 оГ Ооћг1поУ1с, № §ппоуа ог КисоУ1с'.) Апуопе 
\\'ћо ћаб 5ееп 1ћ е т  кпо\^5 \ућаГ I теап .

Тће еуе5, сће гап§е оГ ехрге5510П5 апс! ешо- 
Поп5 ... Гјића ТасНс' 15 сарШ гес! ћу гНе ро\^ег оГ 
гће \у о г с 1 "Гогеуег"; Виха б1:ојНјкоУ1с' 15 аГ опсе 
ргебепС апс1 е1и51Уе; 51ауко бтНс' 15 с1еНса!е1у ге51- 

§пес1; РеСаг Вогоујс' 15 51еас1у апс! 8отећо\у Гакеп 
аћаск; 11ас1е Магко\ас' 18 8е1Г-сопГ1с1еп1: (а5 орро- 
5ес! 1о гће 5оћ Оћ1о т о у  1ћа1 1 гететћ ег); Кбепјја 
ЈоуапоУ1с 15 Нпро5т §  \У1(:ћ ћ15 Јтр ге 581Уе Геаш- 
ге5 -  а р8усћо1о§1са1 еп1§ т а  ГорресЈ ћу а У15Љ1е 

с1о5е оГ 5еуегћу (\ућ1сћ I ЈпСегрге! а5 а сгасе оГћ18 
81г1Уе Гог регГесћоп!). Тћеп гћеге'8 ОНуега Магко- 
у1с, а1\уау8 50  с1еаг апс! с1о5е, Неге Јп а ро5е геуе- 
аНп§ соорегаћоп \\'1(Н Ље рћоШ §гарћег (I г е т е т -  
ћег ћег асћпјгаћоп Гог ћо1оћг1§1с1а, а рћо1о§гарћег, 
апс! ћег ге5рес1 Гог рћо1о§гарћу!). Апс1 Магјја 
Сгпоћоп -  §а21п§ ЈпСепћу аС сће сатега а 5 1Г Гћеге 
\уа5 5отећос1у Со ће гететћегес! Гогеуег ои Ље 
осћег 5Гс1е оГ сће 1еп5 (I г е т е т ћ е г  ћег ћгоСћег, 
РеСаг, ап ехсеПепС рћ оС о§гарћ ег). бће 15 сарСигес! 
1П ап 1П5СапС оГ 5егетС у, \ујсћ С\\'о Со сћгее сН5- 
сгееС 5Саг5 §1о\у1п§ Ггот ћег со11аг. Зрагкб оГН§ћс 
аге а !т о 5 С  иппоС1сеаћ1е Со Сће пакес! еуе, ћиС Сће 

еуе оГ сНе рНоСо§гарћег поС1се5 Сћет, 5т§1е5 
сНет оиС апс! гесогсЈб сНет Гогеуег. Ше ои§Нс Со 

геас! Сће5е 51§П5; 5етЈоС1С15С5 аг§ие сћас п о С ћ т §  

ћарреп5 асс1с1епСа11у.
Тћеп, сће рогСга1(5 оГ ОигсНја СуеС1с' апс! Ки- 

?лса бокјс ћосН 5гпШп§ апс! \\чСћ а с1и5Сег оГ с1оС5 

оГ Н§Нс 1п СћеЈг еуе5. Тћеу аге аНпо5С Нке т о с 1е15, 
а5 Н 1п ап ас1уегС15етепС ог оп сће соуег ра§е оГ а 
та§а21пе Ггот сће 1аСе 5е\'епС1е5 \ућеп сиССт§ ша5 

тегсПе55 апс! сће сепСга1 Госи5 \уа5 оп сће 8ић- 
јесС. ВоСћ ге8е т ћ 1е сће сћуаб оГ Оои§1а5 К1гк1апс1, 
сће рНоСо§гарНег оГ Но11у\уоос1 5Саг5 111 сће 5е- 
(1исС1\'е ПГсЈе5.

Тћеге 15 а \\'огк ћу УоизиГ Кагзћ 111 \\'ћ 1сћ Јеап 
ЗЉећиб, \У1Сћ а ћо\уес1 ћеас1, 5СгЈке5 а сопСетр1аС- 
1п§ розе 1п а СгНшСе Со "ПпНтсНа". Не 18 аћбог- 
ћес1 јп  ботес1Нп§; ћГб еуеб аге пос бћстт -  ћиС
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шћа1 а рснТгаћ! ћ1§ћ): -  аз 1огп Ггот Ше бку -  
§гас!иа11у сћЈскепз јп а 50Л гау гћа1 с1еаг1у оШ- 
Нпез уо1и т е . Тће уегу зате  Н§ћ1: арреагб оп сће 
сћеек оГ' РеСаг Кга1ј. А т а г 1п§1у Ги11 оГ ехргез- 
510П, Гћеге 15 по пеес! Гог асЈсНпопа1 гНеСопс. И 15 

г е т 1п15сепс оГ сће геНесСЈуе 5и§§е5С1ћЈћ1;у оГ Вга- 
т б 1ау Јег1П1с апс1 ћГ5 реп51Уе 5Н§ћ11у ботћег ћа1Г- 
5^шпС (бћате оп сће рћоСо§гарћег Н7 Сће 5ћоС 
ГаНб: Сл«а, ап ехсеПепС ратС ег, к п о т  \ућас §оос1 

агС бћоиИ 1оок Нке).
М Јга  5Сир1са арреагб 1П а у е гу  геа1, сопсгеСе, 

Сап§јћ1е т о т е п С .  МоСћ1п§ аћоиС Сће р к с и ге  15 

5СаС1С. ЕуегуСћ1п§ уШгаСеб: сће \уа11 1П сће ћ аск- 

§гоипс1, сће гебС1е55 аС тобрћ еге, сће ^ш у е п п §  оГ 

сће еуе -  а \ућо1е 5егЈе5 оГ гћуСћтЈса1 раССегп5 \уа5 

саи§ћс \У1Сћ1п сће Ге\у сепС1теСег5 оГ сће ћ е к а -  

Г г а т е . Уик1са кпо\У5 ћо\у Со сарСиге \\гћаС 15 е1и- 

51Уе Со и5, Со аггебС сће 1еабС ехресСес! т о т е п С . . .

Тће бгпИеб оГ бека баћћс, Вгапко МШсеУ1с' 
ап<1 У 1а5Са УеНбауђеуЈс аге 5отећо\у ГатШаг апс! 
с1о5е ... оСћегб аге т о ге  гебСгаЈпес!. Ћуо Вгапказ
-  М т с  апс1 Уе5ећпоУ1с -  §аге ћеуопс! сће ес1§е оГ 
сће Ггате, ЈпСо 1пГт1Су. ТаСјапа ћикјапоуа апс! 
КепаСа 1Ј 1т а п 5к1 аге ћоСћ §гасес! \У1Сћ сће §епс1е- 
пе55 оГап а11-ип<1ег5СапсНп§ Гог§1Уепе55. Тћеп... 
ћапсЈх -  5иррогСЈп§ Гасе5: сћо5е оГ 2 огка Јоуапоук, 
Уоја Вгајоук, Кас1е бегћеЈаја апс1 Ргес1га§ Табо- 
уас. Апс! сће поћк ппа§е оГ М 1га Вапјас 5и5реп- 
с!ес! 111 т 1-с1а1г, а 51п§1е Гогт 5иггоипс1ес1 ћу 5расе, 
шгаррес! 1П <1агкпе55; сће ехСепс1е<1 С1§агеССе абћ 
5реак5 о ! ћег раСЈепС 5ићгш55т п  Со Сће сатега 
1еп5. (Мјја А 1ек51с опсе Со1с1 т е :  "N0, уои'ге поС 
ћоСћег1П§ т е ,  јшС Саке ркСиге5. Уои апс! I ћосћ 
ћауе а пеес! Гог Сће сатега!")

Тћебе 1ш а§е5 аге  а1бо со п к 5510п агу , сћои§ћ 
ћеге сће сопГе55ш п 15 поС та<1е т  Сће \уог<15 оГ 
Сћекћоу о г Моћеге ћиС гасћег Сће1г у е гу  е55епсе. 

Тћеу аге а т о т е п С  оГ СгиСћ, а геуеаћ п § гатћ о \ у  

оГ ет0С10П5 -  Ггот тП<1 5 игрг15е Со бНепС 1пСеге5С.

б о те  Гасе5 беет Со сопуег^е \\Шћ сће сатега 1еп5, 
5о т е  скГепс! Сћет5е1уе5 \\Шћ а 5тНе, \ућНе оС- 

ћег5 арреаг а5 сћеу аге тоСћ по ргесепбе -  апс1 Со т у  
еуе, 1оок 1тр е п е С га ћ к . УеС, еуеп Сћеп а ту5С еп о и 5 

теапс1ег1п§ оГ сће 5ои1 Сг1ск1е5 сћгои§ћ б о т  сће 
е<1§е5 оГ сће 1та§е5, аС опсе ир с1о5е апс! Гаг о!Г. 
Еуеп \ућеп уои <1оп'с рагСкЈраСе -  уои рагСГс1раСе!

*

РћоСо рогСгаћб аге а бресЈћс, рге5спће<! саСе- 
§огу оГ агС. Тћеге аге 5еС ги1е5 а5 Со \ућаС 15 а11о- 
\уе<1 ап<1 \ућаС 1511'с -  ап<1 сћас'5 сћас, 1и11 5Сор! 1п 
осћег \^ог<15 сопуепС1опа1 рогСга1С5 аге ћа5е<1 оп 
рћу51о§поп11с 1еаСиге5 ап<1 ћауаСег'5 гикб, \у гПс- 

еп 1п Сће 1 8 сћ сепСигу. Но\уеуег, УикЈса '5 рогСга- 
ГС5 оГ Сће асСогб <1о поС шеге1у сопуеу Сћећ рћу51- 
са1 арреагапсе ћесаибе ап е55епС1а1 сћагасСег15С1с 

оГ ћег агС 15 ћег атћ ЈС Јоп  Со а<1<1 ћег о\уп с о т -  
теп С агу . ћеС'5 риС Н 111 Сћ15 \уау: оГ Сће 3 0  \уо г1с5 

апс! 3 0  патев сћеге аге ји5С а5 т а п у  с1е5С1П1е5 рог- 
Сгауес!. А  5ирегГ1С1а1 апа1у515 \уои1<1 сопс1и<1е сћас 
сће 5ићјесС5 оГ сћебе \уог1с5 аге а 5ићјесС1Уе 5екс- 
Стп оГ оиС5СапсНп§ бегћ1ап р ег50п а§е5 . Аћћои- 
§ћ 5исћ а сопсШбЈоп шоиШ ће Сгие, 1С <1ое5п'с 
сарСиге Сће у1е\у оГ сћ15 аиСћог! \Уе аге пос оп1у 
тСеге5Се<! 1п Сће шка{, ћиС ако Сће шку апс1 ко\у\

\Уе кпо\у. Осћегб \уои1<1 ћауе скте  Н сНГГег- 
епс1у. Регћар5 сће асСог5 5ее Сћет5е1уе5 111 ап- 
осћег \уау. Еуегуопе ћаб сћећ о\уп регсерС1оп оГ 
Сћет5е1уе5, а5 сћеу <1о аћоиС \ућјсћ оГ СћеГг рго- 
Ше5 15 т о ге  рћоСо§еп1С. Тће ћегојпе оГ Сћ15 агС1- 
ск , УиШса, а1бо ћа5 ћег о\уп У1е\У5 ап<1 ехреп- 
епсе5. Тћои§ћ сћеге \\п11 а1\уау5 ће орропепСб Со 
Сће сатега  а5 а Соо1 оГ агС15С1с ехрге5510п, Уикка 
сопПгтб СћаС сће скуке 15 а т е с ћ и т  а5 §оо<1 а5 

апу. Еог аГсег аП, апу с о т р о 51С!оп 15 ПгбС ГПсегес! 
сНгои§Н опе'5 о\уп рег5 0 паНсу. ТНе \уог<1 ГаШеиг 
бНоиИ ће \тССеп \̂ 1СН а сархСа! "А"!



А 1е$5 кпошп, 1е55 с1еаг апс! ако 1е55 риђНс 
у1е\у т а у  геуеа1 Ље 1п1е11ес1иа1 апс1 ето и о п а 1 

ђа§§а§е 1ћа{ Уикјса ћаз МсМеп, Пабћес! ог кер1 

бПепг... 1п ћег \тогк5, бће ћаз геехр1оге<1 (ће уи1- 
пегађ1е ВегНп уеагз, с1а551са1 аг1 апс1 1 ће ћ151:огу 
о! агсћ11:есШге, сће 51Ш НЈе, ехћЈђНЈопб, р1сШге5, 
§1а т о и г ап<1 Н§ћГ5, ГгГепс б̂ћгрб, 1гауеНп§... Тћеп 
а с1ес151Уе сћ^соуегу -  (:ће 1ћеа1:ег! А 111ће5е ехре- 
Г1епсе5, 5о т е  ипђекпошпб! 1о т е ,  соп1:г1ђи1:ес11о 
гће ГогтаПоп о^ Ље5е 1т а § е 5 апс1 5ћ1Мп§ у1е\у- 
роЈпС, 1п с1аг1п§ соШгабГб о? Н§ћ1 апс! с1агк.

\Ућо ћа5 пеуег ђееп 1ПУо1уес1 т  (ћеаГге ап<1 

<1ое5п'1: кпо\у Ље 5т е 11 оГ 1ће ђоагсЈб, ћабпЧ \уа1- 
кес! (ће рго5сеп1и т  ог ћ1п):ег51:а§е ап<1 ћабп'!: ђгеа- 
(Нес1 (ће с1и51у, тубћс <1агкпе55 5оте\ућеге с1еер 
ђаск 51а§е \уШ пеуег ђе ађ1е Со ип<1ег51:ап<1 Ље5е 
реор1е ог \ућу 1ће1г 1т а § е 5 арреаг а5 Љеу <1о, сар- 
Шгес! 1п Љ15 \уау. Тће1з1аск ЉаС 5иггоип<15 Љ ет  
15 по1 ап огсНпагу <1агкпе55, ђи( 15 а 5рес1а1 5 0 ГГ 
ђесаибе и Н1<1е5 а \^ћо1е гап§е оГ со1ог {опе5. 
(б о т е и т е  1п сће 1а1е беуепПеб 1 1оок а с1а55 ш 1ћ 
сНгесШг ВаГа Ри1т к \у ћ о  5аГс1: "1Г а рћоСо§гарћег 
ог 5е1 с1е51§пег сапЧ сНб1:1п§и15ћ §гау Ггот рћсћ 
ђ1аск 1п (ће <1агкпе55 оГ 1ће 1ћеа1ег, ће ог 5ће 
5ћои1<1 сћап§е ргоГевбшш!") Уои ћауе Ш ђе т  
1ће сотр ап у оГ 5исћ реор1е еуегу <1ау 1П огсЈег го 
арргес1а1е \ућа1 1 ћеу 1оок Нке \ућеп Ље Н§ћ1 бћх- 
пе5 ђе51 оп 1ће1г Гасе5, т  ЉеЈг еуеб... Тћеу аге аг 
Ље1г ђе51 \ућеп 1 1 5ћ1пе5 Гог 5Н§ћ{1у 1оп§ег сћап ап 
1П5Сап1:. ТћаИ'8 ћо\у I ипс!ег51:ап<1 Уик1са'5 рћоШ- 
§гарћк соттепГагу!

Тћеге 15 ако а бесгег 1ћа1, <1е5р11:е а11 т у  ехре- 
гјепсе, I саппо1 §газр. II арреагб 5и<1<1еп1у, епуе- 
1о р т §  Ље ћ§иге5, пог оп1у ћесаше оГ гће аига 
5иггоипсНп§ {ћећ патеб ђиС ђесаибе оГ 1ће рћо- 
{о§гарћег ћегбећ. Ношеуег ти сћ  I ћауе аИ етр!- 
е<1 1 о сотргећеп <1 ап<1 м5ее Љгои§ћ" (ће т о 51 ћ1- 
<1с1еп раП оГУикјсаб ппа§е5 -  1п \ућ1сћ Не5 1 ће1г

ћШсЈеп ро\уег -  I а т  Гогсес! Со г е т а 1п т и 1:е, ђе- 
саибе \ућа1:15 1пехрге551ђ1е саппо1: ђе ехрге55е<1.

Уикјса 15 5Иеп11у ргебеп!: 111 Ље5е \гогк5 аћћо- 
и§ћ ћег го1е 15 51гоп§1у 1пПиепПа1. Тћо5е 1аск1п§ 
Ље (ћ1г<1, јппег еуе \уШ по1 ођбегуе 11. Ноу/еуег 
геа1 Ше тос!е15 аге, рге5еп1:е<1 ћеге 111 Ггоп!: оГ 1ће 
1еп5 -  раП оГћег 1п ћ т а 1:е <1геат  15 Гп1е§га1:ес11П10 

сћет. I I 15 а1т о 51: ћке а рег5 0 па1 сопГе55т п .  Тће 
рпуасу оГ {ће риђНс П§иге 15 а та§1С (сН5)Ши5ШП. 
\Ућоеуег уои 1:аке а рћо1о§гарћ оГ уои а150 рћо- 
1о§гарћ а 5т а 11 раг1: оГ 1ће рег5оп ђећ1пс! гће 
сатега, а 5таП раг1 оГ уоигбеШ

Согап МаНс
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ПИСМО АУТОРА

Драги моји,

Пред вама су Хамлет, Антигона, Краљица Ели- 
заберта, Тола, Отело, Петруњела, Јаго, Ж ута... И 
ко још све не у деценијским каријерама. Овог пута 
без МАСКЕ!

Није било лако направити ове портрете. Билоје 
потребно много нежности, разумевања, стрпљења, 
тиишне, узајамане љубави, ретко моје мале дрс- 
кости. С некима је  портрет, баш прави, настао у 
трену, некоГ сам мало мучила, неког тек упознала, 
неког дуго знала, некоГ приволела због своГ имена, 
неке сам недавно урадила, неке чувала за ову при- 
лику, неке нисам срела збоГ оГраниченоГ простора, 
(увек ме мучи савест), јер ја  волим глумце!

Волим позориште. Заљубила сам се као Ј пгош 

Марковић, још  у петој Години живота. Д а позориш- 
те постане моје стално фотоГрафско станшите 
“крив ј е ” Муци Драшкић из Атељеа 212, којије ту 
љубав моментално препознао и везао ме, вероватно 
заувек, за чудесни свет сцене и глумаца... Одавно сам 
свесна велике одГоворности остављања “вечноГ за- 
писа". ДраГоцено је  што су легенде глумишта при- 
стале да позирају без маске!

За десетак година Гледања и слуишња, схватила 
сам да глумцу није лако кад се спусти завеса, скине 
костшм, маска, а још  вшие сам схватила да врло

мало нас сазна ко су заправо они, како изГледају при- 
ватно. Какве су траГове оставиле маске?

Одговор сам покушала да дам овом изложбом.
Бата Стојковић би се вероватно чудио. М рзеоје 

фотоГорафисање иувек се питао какоја, слепа, могу 
да се бавим фотоГрафијом. Тања Лукјанова ме мо- 
лила да сачекамо пролеће, јер се смрзава у стану без 
грејањ а... Ж пгон се дуГо бранио речима како вшие 
није ни за удварање а камоли сликање... Бањац је  
дохитала без речи, ЂурђиЈа 1е уживала, Божовића 
сам мучила. Раде Марковић долепршао као младић, 
Оливера и Црнобори пристале збогмене, као и Мира 

Ступица која ми рече: “Сликаћу се па макар цркла. 
Кћи ми каже да пристанем.” Јер и ш о си т иусвет у  
Глуме, т оје Микача у свету фот ОГрафије”. Дирљиво. 
Као и кад се сетим како се Господин Тасовац појавио 
на снимању елеГантан и полетан, или како сам 

Ејдусу “чупала” драГОцет време, Љуби Тадићу “улази- 
ла" у мозак, како сам се некад плашила Ксеније 
Јовановић и Цте, беспотребно.

Сад су сви постали моји као Краљ, Цеца, Сека, 

Ђуза, Рената, Ружа... И ваши. Без маске.
Хвала свима на иристајању, разумевању, љубави, 

енергији и невероватној виталности.

Ваша Вукица
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1.е т т е к  р к о м  т н е  л и т н о к

Му Аеап,

1п (ке ра$(, уои Иауе арреагес! а$ Нат1е1, Апп- 
$опш, Оиееп Е1тЊе1к, То1а, О1ке1о, Ре1гипје1а, 1а§о, 
2и1а... Ап(1 шко кпош$ шка( еке Аигт$уоиг АесаАез- 
1оп§ сагееп. Ви( 1кп Нте, уои арреагеА т1коШ а 
МА8К!

II ш $п1 еа$у (о таке (ке$е рог(гаг($. Миск %еп(1е- 
пе$$, ипс1ег$(апсИп$, раиепсе, $Иепсе апс1 тиШаI 1оуе 
\уа$ пееАеА -  по( (о теппоп тоге (кап а 1Ш1е т ри- 
с!епсе оп тураП. Ш(к $оте, (ке р о г(т ( -  опе (ка( т $  
ји$( г1ф( -  ш з  Лопе т ајгјју, т(к $оте 1 кас1 (о (ог(иге 
а Ш, $оте, 1 кас1 ји$( каге1у те(, $оте I каЛ кпомпјог 
а 1опо Нте, $оте I ка<1 рег$иа<Леп (капк$ (о ту гери(а- 
поп, 5оте 1 <1к1 гесеппу, $оте I кас! (о ш к / о г  (ке г\ф( 
тотеп(, $оте I пеуег те( Аие (о НтНес1 $расе - 1 а1шу$ 
каге %иИ(у сот аепсе 1жсаи$е 11оуе ас(ог5}.

1 1оуе (ке (кеа(ег. I је11 т 1оуе мик п  а5 Ја%05 
Магкоук' сИс1, шкеп I ш $ [ ж . Тке “си1рп(” (ка( пшЛе 
(ке (кеа(ег ту регтапегп рко(о$гар1пс каШа( 1$ М иа 
Огс\$кк јгот А(е1је 212 шко ш(ап(1у гесо$тгес1 (к15 
1оуе апЛ пес1 те, ргокаМу ј'огеуег, (о (ке тап>е1ои5 
тг1с1 ој 5(а$е$ аМ  ас(ог$... Еог а 1оп% пте 1’уе кееп 
а ш ге  о ј  (ке %геа( ге$роп$МИ(у о / 1еаут$ “е(етаI 
гесогс1$". 1( 1$ргкек$$ (ка( (ке 1е^епА$ о / (кеа(ег а$геес1 (о 
ро$е т(кои( а та$к!

Ај(ег $оте (еп уеаг$ о / т (скт § апс! И$(етп% I геа1- 
'аес! (ка( \( 1$ по( еа$у)'ог ап ас(ог м/кеп (ке сиг(ат Џ11$, 
1 укеп (ке со$(ите /5 (акеп ојЈ апА (ке та$к (оо - апс! 
тоге (кст (ка(, I геакгес1 (ка( \>егу је\\> о /и$ еуег$е($ ап

оррогШпку (о кагп \уко (кеу геа11у аге, \\>ка( (кеу 1оок 
Ике кектс! (ке $сепе$. \Мка( (гасе$ аге кЏ кектЛ ку (ке 
та$к$?

I а((етр(ес1 (о §јуе ап ап$\\>ег т М $ ехкШпоп.
Ва(а 5(ојкоук т иМ  ргокаНу Ве а$(от$кес1. Не 

ка(ес! кет% рко(о%гаркес1 апс1 а1шу$ тпАегеА ко\\> I, 
Шпс1 а$ 1 ат, соиШ ргаспсе рко(о$гарку. Тапја 1и- 
кјапоуа а$кес1 те (о т к  ип(И $ргт% кесаи$е $ке т $  
јгеегт х т кег ипкеа(ес1 ј1а(... Еог а 1оп% пте 21%оп 
$аШ (ка( ке т $  по( опе јо г  кет§ сот(еА 1е( а1опе јо г  
рко(о%гаркес1... Вапјас сате иптесИа(е1у, апс! $а1с1 
по(кт%. ВигсИја епјоуес1 1(, В огоук  I (огШгеЛ. Кас1е 
Магкоук агтес\ а$јк(егу а$ ап ас1о1е$сеп(, ОИгега апА 
Стокоп ассер(ес! $тр1у кесаи$е I ат \\>ко I ат, Ике 
М иа Зшрка \\>ко $аШ: “I '11 ро$е[огуои е\>еп ; / М$ 1$ (ке 
1а$( ркШге (акеп о јт е. Му с!аи$к(ег (о1с1 те (о ассер( 
кесаше 5ке 5аИ: '\Ука( уои аге т (ке ш гШ  о ( аспп§, 
Мгкаса 15 т (ке т гШ  о / рко(о§гарку”. Тоисктј> -  а5 
а1ту5. Ике \\>кеп Мг. Та^оуас аггш А  5о ек^аппу апс! 
50 еп(ки$Га$пс јо г  (ке рко(о $е$$1оп, ог ко\\> I “%гаЊе<1' 
ргески$ пт ејгот  Ејс1и$, “р^скес!” Цика ТасИс’$ кгат ог 
и$еЛ (о Ве тптШа(ес1 Ву К$етја ]о\>апо\>к ап<1 Сл°а -  
\\>Мск Ш5 иппесе$5агу. А11 о/(к ет  аге тте по\\> -  а1оп$ 
мпк Кга1ј, Сеса, 5ека, Вига, КепаШ, Кига ... АпАуои. 
\Уккои( а та$к.
Ткапк$ (о еуегуопе / ог каут% ассер(ес1 -  / ог ипАег- 
5(апсИп$, 1о\>е, епег§у ап<1 ипкеНеуакк \>паИ(у.

Уоиг5 Уикка
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Фошографије 

*  РкоГо$гарк$





МИРА БАЊАЦ 

М1КА ВАШАС



1'Ш 1.1ЛИЛ 1Ј0ЈК0ВИЋ 

II КЛТЛРИНЛ ЖУТИЋ

ХХТ-ПЛ^А В0ЈК0У1С 

I КЛТ.-ШИА 21ГПС



ПНТЛР БОЖОВИЋ 

Р1-ТАК ВО?.ОУ1С



Н.1ЛСГА ВЕПИСЛВЛј ЕВИЋ 

\''I «т.\ \т;и$АУи1:у1с



ВОЈА БРАЈОВИЋ 

\'ОЈА ВКЛЈОУ1С



[ЈРЛПК.Л »КСНЛИНОИИЋ 

НКЛ\КЛ \ ; <! I !\(1\ н



ПРЕДРЛГ НЈДУС 

РКШКАО И 0 0 5



(ТЕВ О

МНУО

И ИВЛНА ЖИГОН 

I 1УЛМЛ 21СОМ





ЗОРИЦЛЈОВАНОВИЋ 

20К1СА ЈОУАШ У1С



КСЕНИЈА ЈОВАНОНИЋ 

КбЕМ ЈА ЈОУАМОУ1С



ТЛТЈАНА ЛУКЈАНОВА 

ТАТЈЛИА И ЈКЈА Ш УА



ПНТАРКРАЉ 

РЕТЛК ККАЦЈ



ОЛИВЕРЛ МАРКОВИЋ 

ОШ ЧЖ А МАККОУ1С







РАДЕ МАРКОВИЋ 

КАОР. МАККОУ1С



ЈЕЛИСАВЕТА СНКА САБЛИЋ 

ЈрибАУЕТА 8НКА ХАВИК!'



ВРАНКА МЛТИЋ 

ВКЛИКЛ МАТ1С



РУЖИЦЛ СОКИЋ 

К1Ј21СА 80К1С



СЛЛВКО СИМИЋ 

51.АУКО 81М1С



ДАНИЛО БАТА СТОЈКОВИЋ 

ПАМ1Ш БАТА 8ТОЈКОУ1С



МИРЛ СТУПИЦЛ 

М1КЛ НТ1ЈРК Л



ВЛАСТИМИР ЂУЗА 

СТОЈИЈБКОВИЋ

У1А8Т1М1К пигл 
бТО ЈИ ЈК О У К



ЉУБАТАДИЋ 

иЏ В А  ТАП1С



ПРЕДРАГТАСОВАЦ 

Р1ШЖАО ТА50УАС



РЕНАТА УЛМАНСКИ 

КР̂ АТА Ш.МЛМ5К1



ЂУРЂИЈЛ ЦВЕТИЋ 

0Ш Ш 1ЈЛ СУНТ1С



МДРИЈА ЦРНОВОРИ 

МАК1ЈЛ СКћЈОВОШ



РЛЛ1 ШНРБНЏИЈЛ 

КЛ15Н XI КВ1-021ЈЛ



РАДОВИ *  Ш Т Ш С
и година настанка

Мира Бањац -  2003 -  Мјга Вапјас 
Светлана Бојковић и Катарина Жутић -  2002 -  5уе(1апа Војкоук 1 Ка(агЈпа 2 и(тс' 

Петар Божовић -1998 -  Ре1аг Вохоујс'
• Воја Брајовић -  1997 -  Уоја Вгајоујс 

Власта Велисављевић -  2003 -  У 1аз1а УеН5ау1јеук'
Бранка Веселиновић -  2000 -  Вгапка УебеНпоук'

Предраг Ејдус -  2003 -  Ргес1га§ ЕјЈш  
Стево и Ивана Жигон -  2003 -  51ето 1 1уапа 21§оп 

Бранислав Цига Јеринић -1998 -  Вгашбку Сј§а )еппк'
Ксенија Јовановић -  1997 -  Кзешја Јоуапоујс 
Зорица Јовановић -  2003 -  2 опса Јоуапоук 

Петар Краљ -  1999 -  Ре1аг Кга1ј 
Татјана Лукјанова -  2003 -  Та1јапа Еикјапоуа 

Зорка Докнић и Иван Манојловић -  2003 -  2 огка Оокшс' 1 1уап Мапој1оу1с' 
Оливера Марковић -  2003 -  ОНуега Магкоујс 

Раде Марковић -  2003 -  Кас1е Магкоук'
Бранислав Милићевић -1998 -  Вгашхку МШс'еУ1с'

Бранка Митић -  2003 -  Вгапка Мшс - 20 0 3  

Јелисавета Сека Саблић -  2003 -  ЈеНзауеШ 5ека 5ађНс 
Славко Симић -  2003 -  51ауко 5 ш јс 
Ружица Сокић -1997 -  КиГка 5окк'

Властимир Ђуза Стојиљковић -1999 -  У1а8Штпг Оига бШјПјкоук 
Данило Бата Стојковић -1996 -  БапОо Ва(а 5(:ојкоУ1с'

Мира Ступица -  2003 -  Мка бШрка 
Љуба Тадић -1998 -  Бјиђа ТасНс 

Предраг Тасовац -  2003 -  РгесНа§ Тазоуас 
Рената Улмански -1997 -  Кепа1а Шшапзк!
ТЗурђија Цветић -  1996 -  ВигсНја Суепс 

Марија Црнобори -  2000 -  Мапја Сгпођоп 
Раде Шербеџија -  1997 -  КасЈе бегђеЈгЈја

*  Сви радови су величине 45  х  30  ст. *
Снимљени су на црно-белим негат ивима, А111т а$с$ а ге  4 5  х  ЗОст

изведени у  т ехиници дигит алноГ от иска на фото папиру. В /\У  пе^аП уез т  (И$11а1 р г Ш  оп  рН о1о р а р ег.



БИ О ГРА Ф И ЈА

Рођена је  у комбинацији Ловрен - Микача, у Коњицу,
18 . априла, пре четрдесетак лета.
Фотографску каријеру започела је  са 17  година
као фото реиортер Политике, где и данас објављује радове.
Студирала је  Историју уметиости у Београду 
и паралелно сарађивала са многим 
југословенским новинама и магазинима.
Уметничком фотографијом 
и излагањем бави се преко 20 година.
Учествовала је  на више колективних изложби 
у Бео1 раду, Атини, Новом Саду, Приштини, Њ ујорку...
Добитник је неколико плакета Фото савеза Југославије, 
откупне награде Народног музеја у Београду, 
награда редакције Базар итд.
Два портрета налазе се у сталној колекцији 
Музеја примењене уметности у Београду.
Редовни је учесник Интернационалног тријенала позоришне 
ф огографије “Стеријино нозорје” у Новом Саду, 
бијенала сценског дизајна “У1Ј5ТАТ” у Београду...
Члан је  Удружења професионалних фотографа СЦГ.
Боравила је  на више студијских путовања 
у Берлину, Амстердаму, П аризу...
Живи и ради као слободни фотограф у Београду.
Сарађује са позориштима Атеље 2 12 ,
“Бош ко Буха” и “Позориштанце Пуж”.

САМОСТАЛНЕ ИЗЛОЖБЕ 

1988 - БЕРЛИН, Салон Ваиткамп
1992 - БЕОГРАД, Фото-хепенинг “Ж ена које има”, Андрићев Плато
1993 - БЕОГРАД, “На високим потпетицама”, Галерија "Леонардо"
1994 - БЕОГРАД, “Љубав В. Ракочевић”, Хотел Хајат
1995 - БЕОГРАД, “Испред кулиса”, Позориште Атеље 212 
1995 - КРУШ ЕВАЦ, “Свет геатра”, Крушевачко позориште
1997 - СО ЛУН, “На вискоим потпетицама”,

МеП55а ђш1сћп§, на позив 1Ж Е5СО -а
1998 - БЕОГРАД, “Боја и форма”, Галерија “Сцена”
1999 - БУДВА, “Театар”, “Распућин”
2000 - БЕОГРАД, “Натура морта", Галерија "О опс”
2001 - БЕОГРАД, “Повратак јужним планинама”, Народно позориште
2002 - БЕОГРАД, Хепенинг “Аг1 ђоок”, Ј. Холбус, Велика дворана СКЦ-а
2003 - ПАНЧЕВО, “У врту маслина”, Мала галерија савремене уметности



В10СКАРНУ

Вогп 1п Еоугеп - М1каса, а1 КопЈ1С, 
оп АргИ 18 , ађоШ СогГу уеагз а§о.
Етђагкес! оп а рћоГо§гарћег'$ сагеег а{ 17 ,
\ућеп $ће к е с а т е  а рћо1о~герог1ег а* сће РоИНка АаНу,
Со \ућјсћ ће 5П11 соШ гЈћтез.
бШсћес! аг1 ћ151огу т  Ве1§гас1е ап Ј ш огкеЈ Гог т а п у  Уи§051ау 
п еш 5 р а р ег5  ап с! т а § а 2 т е $ .

Рог 20  уеаг5 бће ћа5 \уогкес1 а5 ап агП5Пс рћо1о§гарћег 
апс1 рагПс1ра1ес1 а( ехћЉЈПопв.
Шоп зеуега1 тес1а15 Гго т 1:ће Рћо1о Аззоааиоп 0ГУи§051ау1а,
(ће Ве1§гас1е На110па1 М ш е и т  Ригсћа^е А\уагс1,
(ће \уеек1у Вагаг А\уагс1 е1с.
Ћуо о? ћег роПга115 аге сћ5р1ауес1 а5 раг( о? (ће регтапеп1 
соПесиоп а1 (ће Ве1§гас1е М ивеит о? Аррћес! АгГ5. 
бће 15 а ге§и1аг раШсЈрапЈ аС 1ће б(:ег1Ј1по Рогогје 
1п(егпаПопа1 Тг1епп1а1 оГ ЉеаГег рћо(о§гарћ5 111 Иоу1 5ас1 
апс1 1ће У1ЈбТАТ ђјеппја! оГ 5сеп1с с1е51§п 1п Ве1§гас1е. 
бће 15 а т е т ћ е г  о? 1ће
А550с1аП0п оГ РгоГе5$10па1 Рћо1о§гарћег5 о? бСС. 
беуега1 П те5 5ће ћа5 тас1е гебеагсћ 1пр5 1о 
ВегПп, А т5{егс1ат, Рап5...
бће ћуез апс1 \уогк5 а5 а Ггее1апсе рћо(о§гарћег 1п Ве1§гаЈе.
А 1оп§Нте рћо1о§гарћег Јог гће А1е1је 2 12 , 
бће а1бо \Уогк5 Гог гће “Во5ко Вића” 
апс1 “Рогог151:апсе Рих” Њеа(:ег5.
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