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И З РЕ Ц Е Н ЗИ ЈА

Др Рашко Јовановић:
Монографска студија Ннна Кирсанова, примабалерина, ко- 

реограф и педагог представља логичан наставак и заокружење ис- 
траживања Ксеније Шукуљевић-Марковић, јер је обухватила 
свеукупну делатност ове уметнице, Московљанке родом, која је ос- 
тавила значајан траг у срлској култури. А свеукупна делатност 
Кирсанове, импозантна у тој мери да се може говорити о монумен- 
талности, обухвата и голему интернационалну балетску каријеру са 
бројним гостовањима. Задатак није био ни мали ни лак. Јер, захте- 
вао јс обимна истраживања различитог документационог материјала 
и друге грађе, али и темељно познавање прилика и кретања у балет- 
ској уметности током прве половине XX века, па и десетак година 
после и, нарочито упућеност у ситуацију у којој је било наше по- 
зориште. Све то испунила је ауторка: монографија о Ннни Кирса- 
новој доказ је њене истраживачке упорности и тежње да, лишавајући 
се било какве импровизације, све тврдње заснива на провереним и 
чврсто заснованим документима. После свестраног'истраживања 
чињеница, ауторка жели да утврди објективну истину. Она не 
потцењује критичарска мишљења и опажања бе.з обзира да /1И  су 
позитивна илн негативна, већ настоји да укаже на необориве 
чињенице да би тако дошла до научно заснованог суда и процене. 
Она у томе успева, тако да читалац не само да може стећи објек- 
тивну слику о уметности Кирсанове, већ и увид у свакодневну нашу 
тадашњу балетску ситуацију. Инострана каријера Кирсанове 
приказана је на основу њене заоставштине, као и проучавања опште 
литературе. Приказ овог деловања Кирсанове представља леп резул- 
тат у сазнавању како је њена уметност прихватана у свету. 
Пионирски напор Ксеније Шукуљевић-Марковић, драгоцен је прилог 
изучавању присуства наше уметности и наших уметника у свету. 
Студију прати опсежна театрографија и на крају општа литература 
и литература о Нини Кирсановој, као и попис критика. Све то чини 
да монографија о Кирсановој прсдставља значајан прилог литера- 
тури о српској балетској уметности, посебно о Балету Народног по- 
зоришта у Београду."

Милица Зајцев, критичар и публициста:
„Наш познати театролог, Мр Ксенија Шукуљевић-Марковић, ау- 

тор прве монографије о нашем балетском уметнику -  Наташа 
Бошковић, обогатила је литературу о нашој балетској уметности 
новом књигом, монографијом о Нини Кирсановој. Са страшћу, 
радозналошћу н знањем искусног театролога, уз дубоко поштовање 
према посвећеној следбеници Терпсихоре, Нини Кирсановој, аутор- 
ка целовито приказује њен уметнички пут указујући на значај њеног 
богатог балетског опуса не само у нашој средини, него и у свету. 
Начин обраде теме, бројни цитати из критика, преводи критика са 
многих страних језика, као и сведочења савременика, сарадника и 
ученика, чине ову монографију узором за будуће књиге овакве 
врсте. Монографија о Нини Кирсановој служи на част издавачу 
Музеју позоришне уметности Србије, јер представља драгоцен до- 
принос нашој балетској театрологији и први пут осветљава у цели- 
ни стваралаштво велике уметнице Нине Кирсанове, чији је удео у 
развоју наше балетске уметности непроцењив."

На корицама:
Жизела, Београд, 1932.
Јћлена, Валпургијска ноћ, Трупа Ане Павлове, 1928.
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Реч аутора

Од рођења Нине Кирсамове протскло је сто година и 
десет од њене смрти (1898-1989). Иако је у Београду про- 
вела највећи део свог живота и стваралаштва, њено дело 
никада раније није обрађено целовито, још мањс вред- 
новано онако како заслужује. У гом смислу чинили смо 
прве кораке и  настојали да објавимо прве прегледе и 
студије, а кренули смо и у приказивање и предпопап.с 
њеног целокупног, изузетно вредног и значајног дела, не 
само у нашој средини него и у свету, што овом моно- 
графијом потпрђујемо.

Дистанца од три деценије након њеног стварања у 
нашој београдској и југословенској средини (1962) обаве- 
зала нас је да приступимо систематском истраживању, 
прикупљању њеног комплексног стварања код нас. На 
том путу било је препрека. Нестала су драгоцена доку- 
мента о настанку, развоју и  достигнућима професионал- 
пе балетске делатности на београдској сцепи, уништена 
у фашистичком немачком разарању Народног позоришта 
у Београду, 6. априла 1941. године. Створене су огромне 
празнине у позоришној документаци ји, које ни до дапас 
нису попуњене. Приватне балетске колекције и  посебно 
уметничке заоставштине балетских стваралаца, чак и кад 
су непотпуне, прави су драгул>и, којима осветљавамо та- 
му времена која је  прекрила стварања и прегнућа балет- 
ских стваралаца у  прошлости.

Балетска колекција Нине Кирсанове, коју је чувала до 
свог животног краја -  данас уметничка заоставштина, 
драгоцено је сведочанство огромног рада и  стварања у 
области балегске уметности, а након њене смрти, похра- 
њепа је у М узеју позоришне уметности. Заоставштина 
садржи бројна документа архивског типа, програме, плак- 
ате, фотографије, исечке из новина и др. који показују 
стварање ове уметнице. Иако нелотпуна, пре свега о бео- 
градском балетском деловању између два светска рата,

али знатно потпунија о њеном животу и  раду у Русији 
и о оствареној ингернационалној каријери у познатим 
светским трупама и  позоришним институцијама, омогу- 
ћила је настанак монографије о животу и  делу ове умет- 
нице. Управо о овом обимном, вредном и  значајном ин- 
тернационалном уметничком деловању данас се зна вео- 
ма мало, а постоји и  извесна неверица о веродостојности 
овог стварања код појединих истраживача балетске умет- 
ности.

Фондови Музеја позоришне уметности Србије, као и 
Музејска библиотека, колекције програма, плаката и кри- 
тика из штампе, били су драгоцени за реконструкцију 
стваралаштва Кирсанове у Београду од 1923. до 1951. годи- 
не. Фондови Архива Југославије, Архива Србије и  Исто- 
ријског архива Београда својим материјалима послужили 
су као извор многих података. Фондови Народне и  Уни- 
верзитетске библиотеке својим комплетима дневне и  пе- 
риодичне штампе омогуђили су библиографију критика 
и лигературу о Кирсановој.

Појава монографије о Н ини Кирсановој лруж а увид у 
н.ено комплетно и комплексно балетско стварање, под- 
сећа савременике на њену изузетну личност, а младе 
генерације, нарочито балетске уметнике, упознаје са ве- 
личином и  значајем дела велике београдске балерине, 
кореографа и балетског ледагога, као и  са њеним ба- 
летским делом оствареним у свету. Огроман опус овог 
стварања сада први пут излази  на светлост дана, са свим 
релевантним потврдама, и  никаквих сумњи више не може 
бити.

М онографија је  конципирана тако да, држећи историо- 
графску форму приказивања, уз строги хронолошки ред 
и бројпе наводе из штампе и  стручке критике, пружи Што 
више доказа о обиму, вредности и  значају дела Нине 
Кирсанове, и  успосгави што аутентичнију слику њене
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свеукулне делатности у срлској и  југословенској балет- 
ској уметности, а такође и широм света.

Стварањс Нине Кирсанове показано је у три целине: 
Русија, Београд и Југославија, и  стваралаштво у свету, 
поступно, из сезоне у сезону, кроз више поглавља, у ко- 
јима су обухваћсне све области балетске умстности које 
је заступила у свом стварању и сгваралачки пут. То су 
KpeTaiba у каријери, лрофесионални ангажмани у Бео- 
граду и у Југославији, гостоваља, концерги, интернацио- 
нална балетска каријера, педагошка делатност, као и  при- 
ватни део л.ене личности од рођена до последњих дана 
живота. Ради континуитета, на крају сваког поглавља 
наговештено је даље кретане њеног стваралачког пута.

М онографију прати комплетна театрографија, у којој 
су на експлицитан начин саопштени сви релевантни по- 
даци о делу Нине Кирсанове.

Истичемо, са посебним задовољством, да смо упркос 
временског ограничења, nocTaiL’bciior рока, и ратн и х  при- 
лика у земљи, успели да се у раду дистанцирамо до те 
мере да нам живот, огроман рад и  стваралаштво изузетне 
уметнице буду не само подстрек и  инспирација у раду 
него да нас из грубе реалности одведу у чаробни свет 
уметносги.

У Београду, М р Ксенија ШУКУЉЕВИЋ-МЛРКОВИћ 
16. маја 1999.
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Кирсанова, Београд, 1923,

„Г-ђа Кирсанова је уметница, сва од крви 
и духа. Њена лепота и ватрени темперамент, 
хармонички је увек везиван са идеалним по- 
кретима, виртуозитетским и карактерним. 
Тако је она могла постати мајсторским интер- 
претом и старог и новог балета. Њ ен пле- 
менити укус и финоћа израза, и у тренуцима 
највехементније и узавреле страсне игре, ваз- 
да је имао у себи нечег стилизовано отме- 
ног”.

Виктор Новак, „Политика”, 12. јун 1926.



Цртеж, Мстислав Добужински, Монте Карло, 1935.



Увод

Безмало осам деценија дели нас од тренутка када су 
лрве професионалне балетске играчице заиграле на сце- 
ни Народног позоришта у Бео1:раду. У опери Евгвније  
Оњегин  Петра Иљича Чајколског, руска балетска игра- 
чица Марија Бологовска одиграла је Руску игру 8. маја 
1920. године. То је датум почетка рада балета Народног 
позоришга, Прекретница у даљем развоју било је осни- 
вање Глумачко-балетске школе у Београду 1921. године 
и долазак Јелене Пољакове 1922. за наставника класичног 
балета. Прва целовечерња балетска представа, Шехсрезада 
и Силфиде, изведена је  19. марта 1923. године.

На путу до данас београдски балет је прошао кроз 
неколико периода рада и стварања и већ уочи Другог 
светског рата достигао висок степен развоја. Посебно у 
деценијама од 1945. године, када је остварио бројна госто- 
вања широм света и задобио значајна призиања ван гра- 
ница наше земље. Београдски балет настојао је да држи 
корак са збивањима у балетској уметности у свету и  био 
је стално изван оквира европске ггронинције.

У гренутку настанка, огромну улогу у развоју бео- 
градског балета имали су руски балегски уметници који 
су после Октобарске револуције избегли из своје отацб- 
ине и у Србији стекли своју нову домовину и  могућност 
да делују у свим домепима ове уметности. Стварали су 
као играчи, кореографи, руководиоци балета и  балетски 
педагози, а долазили су као већ афирмисани ствараоци 
или са већ започетом балетском каријером на матичпим 
сценама у Русији. Делујући у нашој средини показали су 
и код нас започели најбољу традицију руске балетске 
уметности и висок степен образовања и професионалног 
рада. Успоставили су репертоар у којем се налазила ве- 
ћина познатих балетских дела која су извоћена у свету, 
стварали су балетски кадар способа н да изведе балегски 
репертоар. И када су у нашој средини остајали дуго, или 
само известан период, па чак и  кад су повремено ro- 
стовали, остварили су вредна дсла. У нашој средини ос-

тварили су и сопствена вредна дела, често високог доме- 
та, која су снажно утицала на развој српске балетске 
уметности.

Срећом, интересовање према личностима и  делима ру- 
ских балетских уметника у нашој средини снажно је по- 
расло последњих неколико година. Указује се на њихове 
заслуге и  одаје им се признање. Међу њима истакнуто 
место заузима Кирсанова, балерина, кореограф и  педагог.

Нина Кирсанова, балерина из Москве, ступила је  у 
Балет Народног позоришта у Београду на почетку про- 
фесионалиог рада овог сектора и у њему креирала први 
балетски репертоар, као балерина, а затим као кореограф, 
педагог и руководилац (шеф). Остала је везана за Народно 
позориште до кра ја свог играчког и кореографског века. 
На сцени овог позоришта радила је у све три етапе развоја 
балета, између два светска рата, за време Другог светског 
рата и  после ослобођења. П рихватила је ангажман и у 
ратном периоду, када је већина руских уметника отишла 
из Београда, имајући резерве пред новим октобарским 
догађајима 1944. у Југославији. Управо у том периоду 
стала је на чело ансамбла као руководилац, радећи до 
последњег дана окупације Београда, у специјалној мисији 
да београдски балетски ансамбл одржи на окупу, у радној 
кондиЦији, и  доведе га до ослобођења земље. Од најбољег 
језгра преосталог ансамбла настао је  нови, послератни, 
који је снажним корацима кренуо у нова достигнућа.

Величанственим стваралачким опусом, насталим у 
Београду, у Југославији и  у  инострансгву, чинила је част 
београдском балегу и  Народном позоришту као његов 
члан. Ч ин ила је част и  балетским школама, којима је 
била оснивач и  годинама редовни професор. Могла је да 
живи и  ради изван граница Југославије, јер је оствареном 
интернационалпом каријером стекла висок уметнички 
углед у свету, али је Београд одабрала за своје стално 
боравиште и  Србију за своју другу домовину у чије је 
поданство приступила драговољно.
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* * *

У позну јесен 1923. године појавила се на сцсни Народ- 
ног лозоришта у Београду млада балерина Нина Кирса- 
нова, Рускин.а из Москве. Било је то на концерту под 
називом Балетско вече, на позорници зграде у Манежу, 
7. новембра, на којем је наступила заједно с АлексаЈшром 
Фортунатом, балет-мајстором из ЈТавова.

Тада није слутила да ће госговањем у југословенској 
престоници почети н ен а  београдска балетска каријера, 
која ће трајати деценијама, блистава и успешна до краја. 
Још Maibe да ће на београдској сцени креирати први ба- 
летски репергоар и  да ће највећи део свога стваралаштва 
подарити Народном позоришту. 'Гакође није могла слу- 
тити да ће у Београду поживеги више од педесет година 
и да ће се у овом граду на обалама Саве и Дунава, граду 
који је волела највише после своје отацбине Русије, њен 
живот и завршити.

Балетско стваралаштво Нине Кирсанове почело је у 
Москви 1916. године, још током школовања, а завршило 
се у Београду, тек неку деценију пре њеног животног 
краја. Пут од Русије, из које је 1921. креиула у избег- 
лиштво после Октобарске револуције, водио је преко Вар- 
шаве, Лавова, Дубровника, Загреба и Букурешта до Бео- 
града. Дошла је на гостовање, да одржи балетско вече у 
Народном позоришту и отисне се даље у свет, али је 
остала и настанила се у Београду. Иако је чесго одлазила 
у Западну Европу, Америку и на Далеки Исток и постала 
грађанин света, увек се враћала у Београд, где је био њен 
стални дом.

Осим у Београду Кирсанова је остварила вредно дело 
у балетским центрима широм некадашње Југославије, пре 
свега као кореограф и као балетски педагог. Предводила 
је балетске ансамбле Народног позоришта и других југо- 
словенских театара на гостовањима у земљи и ван земл,е.

Интернационалну балетску каријеру остварила је у 
ангажманима познатих светских балетских трула, пре 
свега у Трупи Ане Павлове, у професионалним европ-

ским позориштима, а такође и  самосталним гостовањима 
ван официјелних институција, широм света. Остварила 
се као комплексан балетски уметник, балерина, корео- 
граф, руководилац балетског ансамбла и  ледагог.

Током читавог стварања спроводила је и  концертиу 
делатност у Београду, Југославији у и  свету.

Каријеру балетског педагога почела је током својих 
ангажмана у београдском Народном позоришту, спрово- 
дила је у оквирима иностраних ангажмана, и  нарочито 
у свом приватном балетском студију. Балетској педаго- 
ги ји  посвегила се при крају и  после свог играчког века, 
дефинитивно од 1947. године, радећи у државним балет- 
ским школама у Београду, Скопљу и  Сарајеву.

У својој изузетној личности носила је неслућене ства- 
ралачке потендијале и  склоносги, међу којима посебну 
наклоност за археологију, којој се лосветила иа профе- 
сионалан начин у последњим децепијама свога живота, 
дипломирајући и магистрирајући на београдском Фило- 
зофском факултету, не стигавш и и  да докторира због 
позних година. Склоности је имала и према изучавању 
неколико језика наше и  иш чезлих цивилизација. Осим 
сгручног, поседовала је и  несвакидашње опште образо- 
вање које је преносила несебично, нарочито својим уче- 
ницима. Била је необична, изузетна личност, јаке воље, 
енергије, ведрог духа и  опгимизма који је пленио око- 
лину, због чега је у свим срединама у којима се кретала 
широм света задобила наклоност и  стекла бројна при- 
јател>ства. Постала је  миљеница позоришне публике у 
нашој средини и  у свету. Београд је прихватио као ум- 
етницу и  као изузетну личност.

Нина Кирсанова једна је од највећих и најзначајпијих 
балетских уметница Народног позоришта у Београду и 
српске балетске уметности. Стварала је у времену мину- 
ле епохе, од 1923. до 1962. године, са извесним прекидима, 
а затим и  у другим позоришним лентрима Југославије и  
света, и  остварила комплексно, вредно и значајно умет- 
ничко дело.
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Пут у уметност

Нила Кирсанова рођена је у Москви 21. јула 1898. годи- 
не од оца Василија Ванера и  мајке Зинаиде, рођсне Си- 
мис.1 Њ ен отад био је немачки, витенбершки поданик, 
(крштено име било му је Вилхелм), епаш слистичкс всро- 
исповести, а мајка Зинаида била је православне вероис- 
повести. Нина је крштена 20. августа исте године у мо- 
сковској Николајевској цркви, поред Боровипске капије, 
крстио је свештеник Сергиј М илославин, а кумови су 
били Николај Иванович Дјаговченко, почасни грађанин, 
кандидат комерције, и Надежда Пстровна Симис, грађан- 
каХамбурга.2 Име Кирсанова узела је као своје уметнич- 
ко име и њиме се служ ила до краја живота. У ближој 
породици имала је три позоришна уметника, деду по оцу, 
Вилхелма Ваиера, балетског играча, који је каријеру за- 
вршио као први карактерни играч Боллдој театра,3 баку 
по мајци, Јелисавету Медведеву, глумицу, и  ујака Ми- 
хаила Медведева, солисту опере Бољшој театра4. Мајка 
Зинаида била је лекар.

Балетско школовање Нипе Кирсанове почело је касно, 
у дванаестој години, тек пошто се обавезала да hc завр- 
шити гимназију, јер отац Василиј није пристајао да му 
кћи буде балерииа.5 Међутим, интересовање за балег по- 
чело је рано, у шестој години живота, после једне балет- 
ске представе у Бољшој театру када је гледала балет Ко- 
њ иц Вилеп,ак са чувеиом балерином Екатерином Гелцер

1 Крштеница (Сведочанство), Московска духовна конзисторија, 
Но. 1026. оверена копија, Заоставштина, МИУС.

2 Исто.
3 Балет, Знциклопедил, Советскл знциклопедил, Москва 1981. 

стр. 107.
4 Театралмтл онциклопедил, том 3, Советскал знциклопедил, 

Москва, 1964, стр. 757.
5 Мемоарски звучпи запис, 19. маја 1970. МПУС. ,

у главној улози. Непрестано је опседала родитеље да учи 
балет, али су пруж али отпор, нарочито отац, и  у томе је 
успела тек после једиог идцидента када је замало дигла 
руку на себе. Уписала се у приватну балетску школу 
Лидије Ричардовне Нелидове (1863-1929), балерине и  пе- 
дагога која је у Москви имала своју приватну школу од 
1908-1929. годиие6, али је и даљс редовно похађала гим- 
назију и  била запажена као одлична гимнастичарка. Ма- 
турирала је у  московској Гимназији „Св. Петар и  Павле”, 
1916. Још као ученица Нелидове учесгвовала је у низу 
балетских приредби и сцена јој је постала омиљепа. Сама 
је формирала групе ученица и са њима приређиваларазне 
приредбе. Затим се уписала на Московско театраљно учи- 
лишче код педагога Bepe Иљичне Мосолове (1875-1949),7 
код које је учила две године, од 1916-1918. Школовање је 
наставила на вишем сгудијском одсеку Училишча, које 
је после избијања Октобарске револудије, преведепо у 
иадлежност Бољшој театра од 1918. године. У Студију за 
младе балетске играче, где је балет-мајсгор био Лаврсн- 
тије -  Лоран Иовиков (1888-1956), раније први играч и 
познат као партнер Але Павлове,8 Кирсанова је била при- 
мљена у  групу играчица; Међутим, Новиков је Кирса- 
новој понудио да ускочи' у представу ЈЈабудовог језсра 
коју је припремао и  замени оболелу солисткињу, која је 
играла Одилију. Кирсанопа је то прихватила и  тако је 1. 
октобра 1916. рођена балерипа Нина Кирсанова. Школо- 
вање је завршила на вишем студијском одсеку 1919. у 
којем јој је  годину дана педагог био Александар Горски.9

6 Балет, Знциклопедил, Советскл знциклопедил, Москва 1981. 
стр. 107.

7 Исто, стр. 355.
8 Исто, стр. 374.
9 Мемоарски звучни запис, 19. маја 1970. МПУС.
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Нина Кирсанова, лримабалерина, кореограф и педагог

Каријеру балетске играчице Кирсанова је почела го- 
ком балетског школовања, 1916. године, наступајући на 
концертима и представама за младе. К ритика је  запазила 
и забележила њене наступе 1917. године. У московском 
листу „ТеатралБна газета” наилазимо на прве оцене њене 
игре. Кригичар, потписан иницијалима А. А, у приказу 
под насловом ЧастниМ балет, на жалост није позитивно 
оценио њен балетски наступ. Играла је соло и у групи 
са играчицама: Гамсакурдија, Бони, Д’Арто и Јурјева. Кри- 
тичар је запазио код свих играчица одсуство технике, 
педостатак балетског образовања и  правила балетске иг- 
ре. У посебном освр гу на младу Кирсанову записао је: „Ја 
сам видео г-ђу Кирсаиову којој, изгледа, нико није обја- 
снио да су брзина, наглост унутарње природе и темпера- 
мент уметника две савршено различите ствари.”10 Међу- 
тим, Кирсанова се оваквом критиком није обесхрабрила, 
кренула је на пут балетске уметности, одлучна да на 
њему истраје. Убрзо је наступала на сценама неколиких 
московских позоришта: Государс гвени геатар, Никољски 
театар, Театар музичке драме и  други.11

Крајем 1920. године настала је прекрегница у при- 
ватном живо гу Кирсанове -  4. новембра удала се за Бори- 
са Попова, сина Павла и  Ане Попов из Ново Георгијевска, 
рођеиог 12. маја 1887, православне вероисповести. Попов 
је био оперски солиста, члан Бољшој театра у Москви. 
Попову је било тридесет и три године, а Кирсановој два- 
десет и  две. Венчање је одржано у Јеванђелистичко-луте- 
ранској цркви Св. Петра и  Павла у Москви.12 Прилике за 
живот и стваралаштво супружника, уметника, биле су 
неповољне, несигурне и  сасвим непредвидљиве у Русији. 
Њ ихове каријере текле су одвојено, а њихов живот је, 
после неколико заједничких година проведених у отаџ- 
бини, у Русији, и  у избеглиштву, у Пољској, такође про- 
текао одвојено. Раздвајале су их обавезе уметничких ан- 
гажмана у различитим градовима и позориштима у Ев- 
ропи и у Југославији.

На сугестију свога мужа Бориса и уз његову подршку, 
Кирсанова се одлучила на аудицију у Бољшој театру, у 
намери да постане чланица овог чувепог руског позо- 
ришта. Аудицију је полагала пред комисијом у којој су 
били познаги и  већ славни уметници, Александр Горски 
и Владимир Тихомиров и полож ила с успехом. Ипак није 
успела да реализује свој ангажман у Бољшој театру јер 
је из Москве морала да се склони због веома нестабилних

10 „TearpajibHa газета”, Москва, 1917, No 52, стр. 7-8.

11 Исечци из новина. Заоставштина Нине Кирсанове. МПУС.
12 Потврда Јеванђелијско-лутеранске цркве Св. Петра и Павла,

парохије у Москви, бр. 48, од 29. априла 1921. Заоставштина,
МПУС.

Нина са М 'јком Зинаидом, Москва, 1903.

Нина, Москва, 1906, са посветом: „Моме папи, Нина Ванер”.
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Пут у  умстност

прилика, револуције у току. Избсгла је  у Ворон.еж и ту 
је у градском лозоришту, такође на прелоруку Новикова, 
први пут заиграла две велике балетске улоге, Одилију у 
Лабудовом језеру  Чајковског и  Сванилду у К опелији  Jlea 
Делиба. Међутим, Вороњеж је такође морала убрзо да 
напусти због борби које су се водиле у граду, који је 
непрестано прелазио из руку бољшевика у руке „белих” 
и обрнуто. Вратила се у Москву, у којој је било тешко 
живети, а из појединих докумената архивског типа у 
Заоставштини Кирсанове сазпајемо попешто о њеним 
уметничким ангажманима и  даљим плаповима у балету. 
У чланској књ ижици Сверуског синдиката радника умет- 
ности у Москви, издатој 16. августа 1919, стоји да је за- 
лослена у Малој Државној опери од 1. октобра 1919.13 У 
програму предсгаве одржане у Позоришту затвореника 
московске Тагањске тамнице од 13. септембра 1920. Кир- 
санова учествује у концертном делу и  поред њеног имена 
стоји да је она „уметница Великог Државног позоришта”, 
а такође и  њ ен муж Борис Попов, који је исте вечери 
певао Силвија у опсри ПајациЛ^ 1Бепи планови за дал>е 
балетско уснвршаван.е уродили су плодом и Државна ба- 
летска школа при Великом државном лозоришту (Бољшој 
Государствени Театр) извештава 1921. Кирсанову на њену 
личну адресу у Москви да је  „одлуком комисије од 14. 
маја примљена на 1 годину дана у више одељење Мај- 
сторске класе ове школе”. С напоменом да предавања по- 
чињу 1. септембра. У потпису је наведен Управител. iuko- 
ле А. Гаврилов и  оверено печатом Народног комесаријата 
за просвету: Вел. државно позориште. Држапна балетска 
школа.15

Следећи доказ, у Заоставштини, Потврда за одлазак у 
град, издата Кирсановој 21. јуна 1921. говори о строго 
контролисаном кретању по Москви, али осим тога пружа 
и нов лодатак да је она у том тренутку „Уметница Балета 
позоришта М узичке драме”.16

Документ издат њепом мужу Борису Попову показује 
намеру овог уметничког пара да изађу из Русије. Наиме, 
Борису Попову издаје се уверење да због болести грла 
може да лређе границу где би се лечио. У потпису зва- 
ничног документа налазе се четири потписа, а лрви је 
потпис Луначарског.17 'Гако је, заједно са својим мужем 
Поповим, као и многобројни Руси у то време, кренула на

13 Књижица Радника уметности "ВСЕРАШС”, бр. 2279, од 16. 
августа 1920.

14 Програм представе, Заоставштина, МПУС.
15 Обавештење од 21. маја 1921. Заоставштина, МПУС.
16 Потврда Синдикалне подружнице позоришта Музичке драме 

бр. 1324. од 21. јуна 1921.
17 Потврда, Заоставштина, МПУС.

пут избеглиштва. Емигрирала је  у Пољску.18 Балетска 
кари јера Кирсанове у Москви бнла је прекинута и у Ру- 
сији заувек завршена.

У Пољској је боравила између 1921. и 1923. године и 
у том периоду играла на концертима у позориштима у 
Варшави, Кракову и  Лавову, где је такође наступао и Њен 
муж Попов. У Лавову је сарађивала с уметником, играчем 
и балет-мајстором Александром Фортунатом, Пољаком, 
који се школовао у Москви. Приређивали су копцерте све 
до средине лета 1923, када су обоје прихватили нозив за 
ангажман у Румупској опери у Букурешту.19 Весги о ба- 
летским паступима у Пол.ској допирали су до Москве и 
1923. о гоме је известила московска штампа. О њеном 
балетском стварању лисао је часопис „Театар и  музика”, 
у чланку лод насловом Руски умстпици у  Пољској.20

Кирсанова је  из По.п>ске кренула у  Југославију, зајед- 
но са мужем. На пут је  Пошла 15. јуна 1923. и  тај датум 
одласка обележио је Попов својом фотографијом у улози 
Оњегина на којој је записао посвету: „Мом вољепом дру- 
гу, птичици певачици Цајзлици, за успомену на дан од- 
ласка у 'велики свет’. Волећи те Бориска, Оњегин, Мрр... 
мрр...”.21 Отпутовали су преко Берлина, Париза и  Беча 
прво у Дубровник, у којем се Попов олорављао после 
олерадије на грлу. Са њима је  био и  Александар Фор- 
тупато. У Дубровнику су се упознали са срлским ком- 
позитором Петром Коњовићем, тадашњим директором 
Опере Хрватског народног казалиш та у Загребу (1921- 
1926), који им је понудио да све гроје гостују на загре- 
бачкој сцени, што су одмах прихватили.

Гостовање у Загребу, одржано у Загребачком казалиш- 
ту, било је од великог значаја за дал>у судбипу ових 
уметника. Попов је наступио као Фигаро у Севиљском  
берберииу, 1. септембра, а Кирсанова и  Фортунато у глав- 
ним улогама у К опели ји  Леа Делиба 4. септембра 1923. 
године. Кирсанова се представила загребачкој публици 
као Свапилда, а Фортунато као Франц.22 У Загребу је у 
то време на челу Балета била М аргарита Фроман, као 
лримабалерина, кореограф и  педагог, и  места за нову 
балерину, Кирсанову, највероватније у театру није било. 
Зато је Кирсанова уговорила гостовање у Бсограду, са 
директором Oriepe Народног позоришта Станиславом Би-

18 Мемоарски запис Кирсанове, МПУС.

19 Исто.
20 Тсатар и  музика, Москва, 1923, Но 26, стр. 891.
21 Фотографија, Заоставштина, МПУС.
22 Godišnjak Narodnog kazališta u Zagrebu za sezone: 1914/1915- 

1924/1925. Uredio Julije Benešić, Zagreb, Izdanje kazališne naklade, 
1926. str. 409.
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ничким, с тим да наступи заједно са Фортунатом, а да 
после гостовања оду у Букурешт где су у Румунској опе- 
ри  имали уговорен ангажман.23 Тако је Кирсанова у сеп- 
тембру 1923. дошла у југословенску престоницу да се 
представи као балерина.

Већ после Загреба супружници Кирсанова и Попов 
морали су да се раздвоје. Попов је добио ангажман у 
љубљанској Опери, 3. новембра 1923,24 а Кирсанова је 
огпутовала на заказано гостовање у Београд. Година 1923. 
била је за обоје преломна јер су остали у Југославији и 
почели професионалну делатност у позориштима два ве- 
ома удаљена града, у Београду и Љ убљани. Веровали су 
да ће успети да раде у истом граду, и на том плану 
чинили многе покушаје. Крајем те године Попов је Кир- 
сановој послао своју нову фотографију (начињену за ле- 
гитимацију л>убљанске Опере), повећану у величини до- 
писнице, снимл.ену у л.убл>анском фогографском атељеу 
„Хелиос”. Ila  полеђини фотографије исписана је присна 
посвета: „Мојој љубљеној Ниночки да не заборави свог 
мачорчића. Твој Борис, 4. децембра 1923.” Фотографије из 
својих улога у Паризу, М илану и  у другим градовима и 
позориштима у којима је певао, Попов је редовно слао 
Кирсановој, са нежним посветама, које су откривале њи- 
хов супружански однос. У том смислу била је и посвета 
на фотографији из М иланске Скале, из предсгаве Прича 
о непидљипом граду Китежу Николаја Римског-Корсако- 
ва. Ila  полеђини фотографије Попов је записао: „Мачкице 
рођена, теби за успомену шаљем са захвалношћу најно- 
вију фотографију Мачора, за то што си омогућила Мачор- 
чићу да пева у Ла Скали. Мрр... Мрр... Твој Борис.”25 Са 
ових посвета види се да су, иако раздвојени и  удаљени, 
имали блиску и трајну везу супружника, која је таква 
остала до Борисовог животног краја. У току балетских 
ангажмана Кирсанове у Београду, Поиов је долазио витце 
пута да гостује у Опери, у великим и  главним бари- 
тонским улогама: Фигаро, Евгеније Оњегин, Фауст, Ри- 
голето, Кнез Игор и  др. у операма на репергоару 26 'Гада 
су живели заједно. Такође и неко време од 1925. до 1926. 
године, по престанку љубљанског ангажмана Попова, ка- 
да је он отворио неку врсту школе -  оперског студија у 
Београду. Почетком јула 1926. обоје су напустили Београд 
и отиш ли да раде у Париз. Тамо су организовали свој 
нови дом у којем су повремено живели заједно између 
својих уговорених уметничких обавеза. Ж ивели  су за-

23 Мемоарски запис Нине Кирсанове, 19. маја 1970. МПУС.
24 Легитимација Бориса Попова, Narodno gledališče v Ljubljani, 1923.
25 Заоставштина, МГГУС.
26 Позоришни годишњаци Народног позоришта у Београду од 

1923-1936.

Прва годииа у Балетској школи Лидије Нелидове, 1910/11.
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Нина, Москва, 1915.

На копцерту Балетске школе, 1913.

једно нарочито када су позоришне сезоне биле завршене. 
У времену између 1934. и  1940. обоје су долазили у Бео- 
град, више пута на гостовање, организовали су и зајед- 
ничке концерте, као на пример 15. маја 1935. у Скопљу.27 
Jlera су често проводили у Дубровнику, на Лападу, где 
су одседали и друж или се са појединим уметнипима, 
колегама из београдског Народног позоришта.

У време интернационалне каријере Кирсанове од 1927. 
до 1931, Попов је био члан L’Opera Comique у Паризу, 
потом је гостовао у земљама Западне Европе, а такође 
често и  у Београду, од 1931. до 1936. Уочи рата 1940. били 
су заједно, а рат их је 1941. заувек раздвојио. Попов је 
поново прихватио стални ангажман у љубљанској Опери 
од 1941. до 1945. У Љубл>ани се његов живот и завршио
2. марта 1946. године.28 Њ егово презиме остало је у ма- 
тичним књигама Кирсанове и  после љегове смрти, а н>е- 
гов гроб одржавала је и  за н>ега плаћала до последњег 
дана свога живота 29

Пред београдском публиком Кирсапова је заиграла пр- 
ви пут на концерту под називом Балетско вече, 7. новембра 
1923. одржаном у Народном позоришту, на сцени зграде 
у Манежу, на којем је наступила заједно са Александром 
Фортунатом.30

Позитиван исход одржаног концерта Кирсапове, по- 
хвалне критике и  одличан пријем публике, као и  њеии 
добри односи са управом Народног позоришта, са Јеленом 
Пољаковом, једином примабалерином у то време, ансам- 
блом и  другим сарадницима, одлучили су о даљој суд- 
бини ове уметнице, а такође и њеног партнера Алексан- 
дра Фортуната. Повољне чињенице допринеле су да Кир- 
санова добије понуду управе Народног позоришта и сту- 
пи у стални ангажман, а такође и Александар Фортунато. 
Међутим, због обавеза које су обоје имали у Румуиској 
опери у Букурешту, званични ангажман није могао да 
почне одмах, него тек три месеца касније. Посгављење је 
уследило 24. фебруара 1924. године, када је Кирсанопа 
званично постала прва балерипа, а Александар Форту- 
нато први играч, редител> и директор Балета Народног 
позоришта у Београду.31

27 Позоришни годишњак 1934-1935. Народног позоришта „Крал. 
Александар I”, Скопље, 1935.

28 Позоришни годишн.аци Народног Позоришта у Београду и 
Slovenski gledališki leksikon, 2. tom, Ljubljana, 1972. стр. 533

29 Признанице o плаћеној закупнини, Заоставштина, МПУС.
30 Листа концерта, МПУС.
31 Позоришни годишњак Народног позоришта у Београду, сезона 

1923-1924. Београд, Службено издање, 1924, стр. 10.
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У истој години прихватања београдског ангажмана, 
Кирсанова је 24. априла 1924, заједно са својим мужем 
Поповим, полож ила заклетву и била примљена у подан- 
ство Краљевине Срба, Хрвата и Словепаца.32 Много ro- 
дина касније, после другог светског рата, 1951, мораће 
поново да затражи југословенско држављанство!33

Ангажман у Народпом позоргаиту трајао је три сезоне, 
1923-1924, 1924-1925. и  1925-1926. П отписиван је за сваку 
сезону посебно, у складу са постојећим законом.34 Почео 
је у великом темпу и наставио се на исти начин до краја. 
Током ангажмана обоје су стекли признања критике и 
гледалаца, а Кирсанова је постала љубимица београдске 
публике. Осим у Народном позоришту, Кирсанова је при- 
ређивала концерте и наступала на другим београдским 
сценама и  гостовала самостално и са Народним позориш- 
тем ван Београда, у Сарајеву 1925.35

Такође за време ангажмана у Народном позоришту, 
Кирсанова је заједно са Фортунатом гостовала у Румун- 
ској онери у Букурепггу и тамо играла у Копелији, Шопе- 
ниани, Арлекинади, соло у опери Фауст које је на сцену 
поставио Фортунато и др. Осим тога Кирсанова и Форту- 
нато играли су и српске игре, са кореографским моти- 
вима које је Форгунато сакупио у Јужној Србији. По- 
звани су да играју и  на румунском двору.36

До прекида ангажмана дошло је изненада, највероват- 
није из личних разлога, јер званичног саопштења о томе 
није било ни  са једне страпе. Штампа је известила да 
Кирсаиова и  Фортунато одлазе и  изразила жаљење због 
тога. Фортунато је  такође изразио велико жаљење због 
одласка јер се сматрао оснивачем и  творцем београдског 
балета. Кирсанова је саопштила да одлази у Париз са 
својим супругом и да ће тамо радити.37 Од београдске 
публике опростила се на специјално приређеном кон- 
церту, Балетском дивертисману, који је остварила са Фор- 
тунатом, примабалерином Јеленом Пољаковом и балет- 
ским ансамблом, у његовој кореографији. Концерт је  био 
организован у част Фортуната од стране Удружења нови- 
нара, 10. јуна 1926.38 Борис Попов је такође приредио 
опроштајни копцерт на сцени зграде у Манежу, у корист 
Савеза руских студената, 24. јуна 1926, на којем је певао

32 Сведочанстио, бр. 15410, Београд, 24. април 1925. Заоставштина, 
МПУС.

33 РешењеМ инистарстваупутрашњих пословаРепублике Србије, 
бр. 2035-51, од З1.јануара 1951. Заоставштина, МПУС.

34 Позоришни годишњак 1924-1925, стр. 43. Београд, 1925.
35 Програми и плакати, Заоставштина, МПУС.
36 „Comoedia”, 2/1924-1925, бр. 16, стр. 3; 12. 12. 1924.
37 „Comoedia”, III, 1925-1926, мај-јун, 40, стр. 7, 10, 11, 14.
38 Исто.

Кирсанова, Москва, 1921.
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песме и  оперске арије руских, фраицуских, шпанских и 
италијанских композитора.39 Београд је  истински жалио 
због одласка ових врсних уметника.

Тако се Кирсанова, заједно са својим супругом Попо- 
вим и Фортунатом отиснула у свет, у Западну Европу, у 
Париз, центар балетске уметности, да почне интернацио- 
налну балетску каријеру.

Према записима Кирсанове и архивским документима, 
била је неко време у Паризу покушавајући да пронађе 
повољан ангажман, а формирала је и  своју малу балетску 
трупу са којом је приређивала концерте. Одлазила је на 
усавршавање код Олге Преображенске, Љ убов Јегорове и 
других познатих балетских педагога. Код Јегорове је веж- 
бала и касније, од 1936. до 1939. и  повремено на вежбама 
замењивала Јегорову.40 Затим је од 1927. до 1931. била на 
турнеји по свету као чланица три познате светске трупе.41 
Прво у „Руској опери” (у Ници), а онда је 1927. кренула на 
турнеју у Јужну Америку, са италијанском трупом „Gran 
Compania Lirica” у којој је кореограф била Бронислава Ни- 
жинска. Играла је  у чувеном позоришту Teatro Cćlon у 
Буенос Аиресу, наступајући претежно у балетима у опер- 
ском репер гоару, заједно са Борисом Књазевим као парт- 
нером. Књазев ће касније, управо после одласкаКирсанове 
из Народног позоришта, 1934. године, водити београдски 
балет као први играч, кореограф и  шеф балета. Крајем 
децембра 1927. године ступила је у Трупу Ане Павлове, 
такође са турнејом, и  у њој остала три и  по године, до 
смрти славне балерине, 23. јануара 1931. године. У овој 
чувеној 1руп и  била је прва солисткиња, а затим прва 
играчица Трупе. Трупа је после смрти Павлове још четири 
месеца приређивала концерте по Холандији, Енглеској, 
Шкотској и  Ирској, а онда се разишла.42 Ангажман у овој 
трупи био је од највећег значаја јер је континуирано 
играла три и по годиие, на бројним позорницама свих пет 
континената и  донео јој је признања и  светску славу. 
Ангажмани у овој и  другим трупама омогућили су Кир- 
сановој да интензивно игра у разноврсном репертоару, у 
позориштима света, лред бројним аудиторијумом и  да се 
као балерина усаврши и  потврди.

Крајем маја 1931. вратила се у Београд и  прво је го- 
стовала у главним улогама у балетским представама На- 
родног позоришта, а од 1. августа 1931. ступила у стални 

Бакаљејников: Звезда истока, Москва, 1915. --------------------------------
39 „Политика”, „Време”, „Правда”, 24. 06. 1926.
40 Потврда Школе Јегорове из Париза, од 5. јуиа 1952, Заостав- 

штина, МПУС.
41 Тонски загшс Кирсанове и архивски материјал у Заоставштини, 

МПУС.
42 Програми и критике, Заоставштина, МПУС.
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ангажман као нримабалерина, кореограф и шеф Балета.43 
Ангажман је трајао као и претходни, три сезоне: 1931-1932, 
1932-1933. и  1933-1934, али се од н.ега веома много разли- 
ковао јер се Кирсанова исказала као комплетан балетски 
уметник, примабалерина, кореограф и руководилад (шеф). 
То је период када је суверепо владала београдском балет- 
ском сценом и  остварила крупне уметничке резултате и 
велико признање публике, а већим делом и критике.

Током ангажмана, за време летзњег одмора, када позо- 
риште није радило, Кирсанова је боравила у Западној 
Европи пратећи збивања у балетској уметности. Посебно 
је почетком сезоне 1933-1934. била у Паризу и у Лондону 
на краћем студијском боравку ради припрема за periep- 
тоарске подухвате у београдском балету. Са тих путо- 
вања, стекавши добар увид у балетску продукцију у Ев- 
ропи, доиосила је нова дела и  успостављала репертоар 
који је оценила да је  погодан за Народно позориште и 
његов балетски ансамбл.

Ипак, њен избор дела и кореографије које је постав- 
љала нису задовољили поједине критичаре и дошло је 
до прекида уговора са Народним позориштем. После гри 
сезоне, 1934. године, након двеју премијера које су оце- 
њене негативно, њен уговор није више обновљен. Овог 
пута Кирсанова је отиш ла незадовољна престрогим кри- 
тикама појединих кри гичара, нарочито Браика Драгути- 
новића. Није оптужила никог и  није дала одређену изјаву 
у том смислу у штампи, а такође ни управа позоришта. 
Београд и  престоничка публика ж алили су због њеног 
одласка. Резултати њеног рада дошли су до изражаја по 
њеном одласку, а иарочито након ангажовања новог ше- 
фа балета Народног позоришта који није дао ниш та зна- 
чајније, ни уздигао ниво балета како се то очекивало.

У току ангажмаиа, у првој сезони, 1931-1932, Кирса- 
нова је путовала у Холандију, у Хаг и  Ротердам, 12. ја- 
нуара 1931, на обележавање годишњице смрти славне ба- 
лерипе Ане Павлове и узела учешћа у програму па позив 
организатора овог меморијала.

После Београда определила се за Монако и у Operi de 
Monte Carlo стулила у ангажман сличан београдском, као 
лримабалерииа, кореограф и шеф балетског ансамбла. Ос- 
тала је три сезоне, 1934-1935, 1935-1936. и  1936-1937, а затим 
је ло завршетку греће сезопе кренула са ансамблом на 
гурнеју по Енглеској, Шкотској, Ирској и  Ш ланији са 
представом С лепи миш. Самосталиа гостовања оствари- 
вала је и  у паузама овог ангажмана. Била је на великој 
турнеји у Холандији са балетским играчем Игором Шве- 
зовим и његовом балетском трупом у 1934. и  1935. години.

43 Позоришни годишњак Народног позоришта у Београду, сезона 
1931-1932. Београд, 1932. стр. 10.

Од јесени 1937. прихватила је ангажмаи у Литванској 
опери у Каунасу у којој је осгала само једну сезону, 
1937/1938. П ут је, до 1940. године водио на гостовања по 
Европи, све до избијања Другог светског рата. Светска 
каријера окончана је гостовањем у Бугарској олери у 
сезонама 1939/1940. и  1940/1941.44

У току свог интернационалног ангажмана, Кирсанова 
је неколико пута долазила у Београд и гостовала у Народ- 
ном позоришту, 1931, 1935, 1939, 1940, 1941. и  последњи 
пут 1942. године, као примабалерина, у главним улогама 
појединих балета на репертоару, а лоставила је и  неке 
балете у операма. Гостовала је и  ван Београда, у Скопл.у, 
самостално, односно са Анатолијем Ж уковским, првим 
играчем београдског Народног позоришта, 1939.45

Почетак Другог светског рата у Европи затекао је Кир- 
санову у Француској. Одмах је кренула у Београд и 1940. 
године домогла се југословенске границе. Дошла је у 
Београд у којем се увек осећала као код куће и који је 
изабрала за своје стално боравиште. Није могла да ступи 
у ангажман Народног позоришга али је ипак у њему 
радила као гост. Из Београда је последњи пут отишла на 
два гостовања у Софијску оперу, 1940. а затим се заувек 
вратила у Београд. У Београду је и званично почела педа- 
гошку делагност. Нрво у свом приватном балетском сту- 
дију, у Улици Риге од Фере, који је по одобрењу Ми- 
нистра просвете Краљевине Југославије отворила 5. јула 
1940.46 Кроз њеи Балетски сгудио, све до 1948. прошао је 
већи број ученика; најспособније полазнике је превела 
1946. у Балетски студио Народног позоришта у којем су 
играли, постали солисти, а поједини и први солисти ба- 
лета.

За време рата и окупације одржала је низ концерата и 
један самостални концерт са Милошем Ристићем 1941. У 
Народном позоришту до 1942. само је једаплут гостовала 
као примабалерина.

Балет Народног позорипгга остао је 1941. године, после 
оставке Ж уковског, без шефа балета. Именован је при- 
времено Велизар Гођевац, пијаписта и  некадашњи коре- 
петитор у Труни Дјагиљева, за новог шефа. Међутим, 
Балет Народног позоришта остао је  без правог руково- 
диоца, стручњака, уметника са оствареном великом ба- 
летском каријером. Имајући то у виду, руковођење Ба- 
летом предложено је Кирсановој и  она је од маја 1942. 
прихватила ову веома одговорну и  тешку дужност и  по-

44 Архивска документа, Заоставштина, МПУС.
45 Листе представа, МПУС.
46 Одобрење Министарства просвете, бр.18705 од 5. јула 1940. 

МПУС.
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Нина, на почетку балегске каријере, Москва, 1916.

стала шеф Балета Народног позоришта.47 Тако је отночео 
трећи ангажман Нине Кирсанове у овом најстаријем бео- 
градском позоришту и трајао је две и по сезоне, а престао 
је августа 1944. када је и  Народно лозориште престало са 
радом, јер су почеле борбе за ослобођсње Београда од 
фашистичке немачке окупације. Кирсанова је у отежаним 
ратним условима руководила Балетом и успела да га 
очува.

Од првог дана бомбардовања Београда, на Ускрс, 16. 
априла 1944, од стране савезника, Американаца и Енглеза, 
Кирсанова је била у служби у Општој државној болници 
као медицинска сестра-инструментарка, волонтер, на Ор- 
топедском одељењу. Н алазила се у сталној екипи ове 
болнице, дању и ноћу, како то стоји у потврди ове Бол- 
нице.48 На овом часном задатку била је  непрекидно и  у 
време борби за ослобођење Београда, октобра месеца 1944, 
што је такође наведено у Потврди исте Болнице. Спа- 
савала је хиљаде живота бораца, партизана, руских вој- 
ника ослободилаца, и  цивила. 49 На раду у овој Болници 
остала је до почетка 1946. године. Овај изузетно хумани 
посао радила је годинама и раније, а интензивно од 1940, 
као најбољи свој ж ивотни хоби, у којем је истрајала и 
касније, преко тридесет година50. Кирсанова је била и 
добровољни давалац крви, најистрајнији, дугогодишњи 
стални давалац. Примила је и бројпа признања, повеље, 
захвалнице и -  Златну значку и  Злагну плакету Југо- 
словенског црвеног крста.51

Ч етврти и последњи ангажман Нине Кирсанове у бео- 
градском Народном позоришту почео је 1. марга 1946. и 
грајао је четири сезоне, до 1. децембра 1950. године.52 У 
овом периоду Кирсанова је претежно увежбавала и об- 
нављала поједине балете, а нов поставке остварила је у 
једночиним балетима и балетима у операма. Основала је 
и водила Балетски студио Народног позоришта, 1946, у 
који је довела ученике из свог Балетског студија. Из 
позорипгга је преведена 1. децембра 1950. иа платни спи- 
сак Државне балетске школе, у којој је већ била про- 
фесор,53 и тиме је њен последњи ангажман у београдском 
Народном позоришту окончан.

47 Уговор о ангажману, Заоставштина, МПУС.
48 Потврда Болнице од 20. јуна 1944, Заоставштина, МПУС.
49 Изјава др Рувидића, лекара Опште државне болнице.
50 Потврде са клиника и написи у новинама. Заоставштина, 

МПУС.
51 Заоставштина, МПУС.
52 Потврда Народиог позоришта, МПУС.
53 Потврда Дирекције Опере Народног позоришта од 9. јуна 1954.
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Као кореограф, изван ангажмана, Кирсанова се са На- 
родним позориштем опростила кореографијом великог 
балета Лабудово језеро  Петра И. Чајковског, 18. децембра
1951. у којем је одиграла и малу деоницу главне улоге -  
Одилије као Циганке. Овом представом Кирсанова је про- 
славила и свој јубилеј -  тридесет и  пет година умет- 
ничког рада,54 што потврђује да је у свет балетске умет- 
ности крочила 1916. године, како је то већ наведено.

Опроштај од сцене као балерииа, имала је на соли- 
сгичком концерту у Народном позоришту, 23. фебруара
1952, иаступајући уз пратњу пијанисте и корепетитора 
М илана Замуровића.55

Кирсанова је у гоку свог аигажмана била један од 
главних оснивача Балетске школе Народног позоришта, 
1946, а затим и државие Средње балетске школе 1947, и 
лосветила се балетској педагогији. Била је професор за 
класичан балет, класичну подршку и историјске игре до 
1954. а затим кореограф Балетске школе до 1962. године
када је пензионисана.56

Међутим, њено балетско стварање није лрестало, Уме- 
тничку активност, првенствено као кореограф, и балет- 
ски педагог, усмерила је после Другог светског рата на 
гостовања и рад по Југославији: у Ријеци (1949), у Са- 
рајеву (1950) и  у Скопљу (1950, 1954-1957,1959. и 1960). У 
свим овим позориштима она је суделовала у оснивању 
балетских сектора који раније нису постојали. У Ријеци 
и у Сарајеву поставила је по једну балетску представу и 
обе су биле прве балетске представе тих позоришта. Са- 
рајевско Народно ггозориште отпочело је професионалну 
балетску делатност њеним делом, балетом Жегва на му- 
зику Бориса Папандопула, по њеном либрету и у њеној 
режији и кореографији. Најдуже и  највише сарађивала је 
са Македонским народним театром у Скопљу у којем је 
била и балегски педагог и  кореограф и на сцену по- 
ставила једанаест дела, седам балета и  четири у опера- 
ма.57 Такође је са њеним представама Скопски балет го- 
стовао у Југославији, на балетским фестивалима и у иио- 
странству.

Последње самостално гостовање као кореограф Кир- 
санова је остварила у Грчкој, предсгављајући се у Атини 
у позоришту „Олимпија”, 1961. и  1962. године.58 Поста- 
вила је три краћа балета и  дпа балета у опери: Силфиде, 
Штраусијада, Шпанска свита, и  М ојснје  и  Кнез Игор. Ис-

54 Листа премијере, МПУС.
55 Програм Концерта 1952. М11УС.
56 Решен.е о пензионисању, МНУС.
57 Позоришне листе, МГГУС.
58 Програми, Заоставштина. МПУС.

Одилија, Лабудово језеро, Вороњеж, 1919.

товремено, то је био и њен последњи балетски ангажман 
у животу.

Награде и признања за уметнички рад Кирсанова је 
примила у незнатном броју, сасвим непримерено вели- 
чини и значају њеног дела. Народно позориште у Бео- 
граду доделило јој је  Златну значку и  Плакету 1968. пово- 
дом 100-годишњице рада Народног позоришта. Одликопа- 
на је  високим ордењем: Орденом рада II степена 1949. и  
Орденом заслуга за народ П степена, 1952. Примила је  низ 
захвалница и признањ а за хуманитарни рад као добро- 
вољна медицинска сестра и добровољан давалац крви и 
Златну плакету од Југословенског црвеног крста.

По завршетку свог активног балетског деловања по- 
светила се другој професији, определила се за студије 
археологије (1957). На Филозофском факул гету у Београ- 
ду дипломирала је  (1964) и  магистрирала (1969), одбра- 
пивши рад са темом М узика и  инструмспти дрспног Егип- 
та. Огпочела је припрему докторске тезе са темом Игре 
античког Медитерана, коју због позних година није сти- 
гла да заврши.59 Боравила је и  радила на ископинама у

59 Дипломе и уверења Филозофског факултета у Београду 1976, 
Заоставштина, МГ1УС.
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Венчање са Борисом Поповом, Москва, 1920.

нашој земљи и  у иностранству, у Грчкој, Турској, Египту. 
Посебан афинитет имала је  према старим културама. Изу- 
чнла је старогрчки, латински, старојеврејски и научила

да чита и  тумачи хијероглифе. Поред матерњег руског и 
српског језика добро је знала француски, пољски, енгле- 
ски, италијански и шпански.

Кирсанова је остала забележепа па филму и телеви- 
зији. О н>ој је  снимљен телевизијски филм аутораН иколе 
Рајића и телевизијска емисија Срдачно ваши, аутора Ива- 
на Хетриха. На филму Нешто између  Срђана Карановића 
играла је  упечатљиву епизоду, баку главног протагони- 
сте. Музеј позоришне уметпости Србије сачувао је мемо- 
ријални запис Кирсанове на магнетофонским тракама, 
1970. и  1971.

У позним годинама, успела је да поново види своју 
отацбину Русију. После педест година од емиграције из 
Русије, затражила је да путује у Москву и  добила дозволу 
софјетских власти. Тако је  1972. године боравила у Руси- 
ји, видела рођаке, посетила позоришта, гледала балетске 
представе и обишла поједине архиве у којима је при- 
купила важна лична документа.

Године 1980. поднела је захтев надлежним општин- 
ским власгима за промену свог удатог презимена Попов 
у уметничко презиме Кирсанова, што јој је одобрено.60 
Наиме, њено уметничко презиме било је уведено у свим 
личним и другим документима, осим у матичним књи- 
гама. Ближећи се крају живота, сматрала је да име Кир- 
санова треба да остлне и  у матичним књигама и  у служ- 
беним документима након њене смрти.

Током целокупног живота у Београду живела је скром- 
но, у непримереним стамбеним просторима, прво у Риге 
од Фере 2, а затим, до краја живота у малом стану у Улици 
Симе М илошевића 52.61 Интересовала се непрестано за 
нова балетска остварења и  београдски балетски ансамбл, 
гледала их на сценама, коментарисала. Одлазила је и  на 
балетска такмичења ван Београда све док јој је  то здравље 
дозвољавало. Била је  окружена својим кућним љубим- 
цима, које је обожавала, нарочито свог мачка Василија. 
Њ ени некадашњи ђаци и  поједини балетски играчи об- 
илазили су је  до њеног краја и  указивали јој пажњу.

Смрт ју  је  задесила у Београду, у позним, деведесетим 
годинама, 3. фебруара 1989. Сахрањена је уз почасти на 
београдском Новом Гробљу у Алеји заслужних грађана, 
испраћена од некадашњих ученика, сарадника, поштова- 
лаца и  бројних Београђана.62

60 Решење Секретаријата за општу управу општине Врачар, бр. 
201-362/80 -  IV, од 10.09. 1980.

61 Уговори о становима, Заоставштина, МПУС.
62 Умрлица и исечци из новина, МПУС.
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Народно позориште у Београду 1923-1951.

Балетски ангажман Нине Кирсанове у београдском 
Народном позоришту обнављао се четири пу га. До пре- 
кида уговора долазило је углавном због њених одлазака 
на i'OCTOBaiba у иностранство, а било је и других разлога. 
Поступно сагледавање и  свестрано испитивање и вред- 
HOBaibe целокуппог оствареног балетског дела Кирсапове 
на београдској сцени омогућава временска периодизација 
ibeiior делован.а и  стваран.а.

У том смислу издвајају се четири периода, везана за 
ангажмане, први 1923-1926, други 1931-1934, трећи 1942- 
1944. и  четврти 1946-1950. Посебпо се издваја период ње- 
ног гостовања на сцени Народног позоришта између 1931. 
и 1941. године. Ангажмани су се међусобно разликовали. 
У првом је стварала искл,учиво као нримабалерина, у 
другом и трећем стварање је било комплексније јер се 
осим играчке проширило на кореографску, редитељску и 
руководећу делатност, да би у последњем обухватило 
претежно област кореографије и педагогије. Сва четири

ангажмана грајала су по три узастопне сезоне, а између 
њих остваривала се њ ена интернационална балетска ка- 
ријера у познатим светским балетским трупама и  ин- 
ституцијама.

После другог ангажмана, Кирсанова је  неколико сезо- 
на, између 1935. и  1941. године, долазила на гостовања, 
претежно као примабалерина, а мање као кореограф. Го- 
стовања су претходила њеним сталним ангажманима, на- 
рочито лрво гостовање 1923. и  друго 1931. године. Зато 
су на известан начин представљала природпу целипу са 
њеним наступајућим сталним ангажманима. Гостовања 
су одржавала континуитет њеног стварања на београд- 
ској снени. Истовремено оНа су била пајбол.и показатељ 
привржености и наклоности ове уметнице Београду и 
Народном позоришту, које је било њено матично позо- 
риште током три деценије, са извесним дужим и  краћим 
прекидима.
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ПРВИ АНГАЖМАН 1923-1926. 

Примабалерина Народног позоришта у Београду
Непосредпо иред ступање у стални ангажман Народ- 

пог позоришта у Београду, Кирсанова је неколико пута 
наступила па сцени овог театра као гошћа, прво иа соли- 
стичком концеру са Ллександром Фортуиатом, а одмах 
затим у балетским и  оперско-балегским представама на 
репертоару и на премијерним извођењима поједипих ба- 
лета у операма. Ова гостовања у представама чине кон- 
тинуитет њеног првог рада на београдској сцени и при- 
казана су у склопу њеног апгажМана као нека врста увода 
у ангажман.

Први балетски насгуп Кирсанове у београдском На- 
родном позоришту одржан је 7. новембра 1923. на сцени 
зграде Манежа.63 Приредила је  концерт под називом Ба- 
летско пече, као примабалерина Московског балета, за- 
једно с Александром Фортунатом, балет-мајстором Лав- 
овског великог позоришта, како је то било објавл>епо у 
штампи и  означено на листи представе Народног позо- 
ришта.64

Сцена у згради М анежа била је тек отворена, 3. новем- 
бра, по реновирању, и услови за представе и  друге мани- 
фестације били су нешто побол>шани, што се одражавало 
на квалитет извођења. Београд је у то време, после завр- 
шене Октобарске револуције у Русији, био пун руских 
избеглица, превасходио интелектуалаца, који су у глав- 
ном граду југословенске пресгонице наш ли угочиште, а 
многи и посао, и чинили значајан део посетилаца кул- 
турних манифестација, посебно оперских и  балетских 
представа и  концерата.

Кирсанова је настунила у разноврсном програму кон- 
цертног типа, шго показује листа приређене Балетске пе- 
чери. Програм је обухватио седам пумера, три у првом 
делу, три у другом, и  у трећем 'изведене су Бородинове 
Половецке игре. У првом делу Кирсанова је наступила 
соло у Крајслеровим Љ убавним јадима  и  Сеп-Сансовој 
игри Ципси, а Фортунато је играо соло у Бакал>никовој 
Љ убавној зависти. У другом делу вечери Кирсанова је 
играла соло Ш папску и гр у  пародну, а Фортунато је играо 
две нумере Л о ли н у  Хабанеру  Гранадоса и И гру  хијерогли- 
фа Арендса. У трећем делу Кирсанова и Фортунато извели 
су Половецке игре  из Бородинове опере Кнез Игор.

63 Позоришни годишн.ак Народног позоришта у Београду, сезона 
1923-1924, Београд, Службено издаље, 1923, стр. 27.

64 Листа предстапе. Збирка МГГУС.

Београдска штампа најавила је  Балетско вече Кирса- 
нове и Фортуната, а критичар „П олитике”, потписан ини- 
цијалом, словом Б,65 објавио је приказ у коме је  изнео 
општи утисак и  дао прецизну анализу балетске игре Кир- 
санове. Прва објављена критика о Кирсановој у Београду 
била је  позитивна и похвална. Критичар је обратио паж- 
њу на њену технику, изражајност и  домете у готово свим 
нумерама. Иако је писао о потпуно анонимној балерини 
за нашу средину, поклонио јој је  изузетну пажњу и  от- 
крио, већ при првом виђењу, све битне компоненте и 
карактеристике њене игре, на које ће касније указивати 
и други београдски критичари. Значај и  вредност ове 
прве објављене критике о Кирсановој заслужује опшир- 
није наводе.

„Г-ђа Нина Кирсанова није уметница светског гласа -  
бележи критичар -  она, чак ни  у Београду, није изазвала 
сензацију. Па ипак, њ ена синоћна појава на лозорници 
Манежа представља за нас једну малу реткост. Г-ђа Кир- 
санова је одлична уметница, живахна, лака, пуна тем- 
перамента”. Показујући све више наклоности, критичар 
је даље саопштавао: „Лака, грациозна, са сигурном тех- 
ником, она у извесним тренуцима подсећа на славну Ану 
Павлову у најбољим својим креацијама. Она лети, ире- 
леће преко позорнице, тако рећи, не додирујући прстима 
под. Њ ене су поенте сигурног ефекта.” После овако лас- 
кавих оцена и  поређења с врхунском светском балерином 
Павлопом, прешао је  на појединачне нумере програма и 
направио извесну градацију у постигнутим домегима. 
Тврдио је да је  била „врло добра у карактерним играма, 
захваљујући нарочито својој изванредној мимици”, али 
је  сматрао да је  „ипак најбоља у класичном балету”. Из- 
нео је да је била „несравњено боља у Бакаљејниковој 
Библијској игри, коју је играла са регким разумевањем. 
Бол>а јс била у шпанским карактерним играма, у којима 
се испољавала сва јачина њеног бујног темперамента.” 
Критичару су се најмање допале Половецке игре  из опере 
Кнез Игор, које су изведене на крају програма.

Београдски часопис „Comoedia, који је  те јесени почео 
да излази, донео је такође приказ гостовања Кирсапове и 
Форгуната, а објавио је и  неколико фотографија, што је 
од посебне вредности, нарочито данас.66 Непо гписани из-

65 „Политика”, 8. новембар 1923, стр. 4.
66 Comoedia 1/1923-1924, бр. 1, стр. 25; 19. 11.
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вештач овог листа лредставио је Кирсанову као москов- 
ску балерину, указао на њен рад у Пол>ској и  на успешно 
гостовање у Загребу у Копелији. Истовремено је зажалио 
што је  наступ одржан „пред малом публиком балетома- 
на”, али је огкрио да је „публика била ухваћена у див- 
л>ењу”. У погледу утиска о игри Кирсанове, рецензент је 
био пун похвале о њсном виртуозитету, музикалности и 
изражајности игре. Забележио је да је она „изврсна ба- 
лерина, која је толико виртуозна, мелодична, толико леп- 
тирасто лака, да није било могућс говори ги о њеној тех- 
ници.” Затим да су њ ени pas били изражајни, до те мере, 
да се пошло право за њом, у неку удал>ену земл>у, где се 
живи младалачки, без суморних мисли, весело и страсно. 
У тој сугестивној песми без речи, игри без напора, от- 
крила се најпре снага г-ђе Кирсанове”. Запазио је ка- 
рактеристике њених интерпретација: „изванредну моћ 
изражаја у Бородину”, а такође и  да је у „шпанским иг- 
рама унела темперамент гђе Марије Кузњецове”. Приказ 
је закључио тврдњом да је „Успех био крунисан” на крају 
програма.67

Кирсанова је у Београд дошла на гостовање, да одржи 
концерт, али је такорећи одмах ступила у Народно позо- 
риште као балерина, пре него што је званичпо лочео њен 
уметнички апгажман у овом позоришту. Само два дана 
по одржаном концерту, она је  9. новембра 1923. године 
заиграла улогу Саљфинас у Шехерезади Николаја Рим- 
ског Корсакова, као гошћа, и са Фортунатом у улози Кне- 
жевића, такође као гостом, у редовној представи Народног 
позоришта, на великој сцени зграде код Споменика68. 
Шест дана потом, 15. новембра, одиграла је  велико соло 
у балету у опери Фауст Шарла Гуноа. Балет је поставио 
Александар Фортунато и  такође играо соло, као гост69. 
Ова опера се на репертоару налазила и  раније, од 22. 
марта 1922. године, али без балета. Тако је балст у овој 
опери приказан први пут и доспео у ред београдских 
праизведби.

Када је у јесен 1923. године Кирсанопа ступила у На- 
родно позориште, Бале г је  био тек започео четврту сезону 
рада под окриљем Опере. Улравник позоришга био је 
М илан Предић, директор Олере Станислав Бинички, а 
његов заступник композитор и диригент Стеван Хри- 
стић, који ће убрзо постати директор Олере. Осим одло- 
мака из балета Ш челкупчик (22. јануара 1922) и једно- 
чиних балета Силфиде и  Шсхерезада (19. марта 1923), није 
био изведен ниједан целовечерњи балет. Ансамбл је бро-

67 Истокао 66.
68 Листа представе, МПУС.
69 Листа представе, МПУС.

јао деветнаест играчица и пет хонорарних играча, а имао 
је само једну примабалерипу и једног првог играча.70 Ila 
челу ансамбла налазила се прва играчица и редитељ Је- 
лена Дмитријевна Пољакова, бивша ripna солисткиња Им- 
ператорског М аријинског театра у Санкт-Петербургу71, а 
први играч био је Ссргије Стрешњев, такође Рус, који је 
заједно с Пољаковом дошао из љубљанске Опере 1922. 
године. Доласком Кирсанове и Фортуната Балет народпог 
позоришга знатно је ојачао и  могућност успостављања 
правог балетског репертоара постала је  извесна.

У време првог периода рада у Народном позоришту, 
Нина Кнрсанова се исказала искључиво као балерипа, 
односно примабалерина, и остварила је опус од шест гла- 
вних улога у балетском и девет сола у оперско-балетском 
репертоару, а наступала је и  у балетским дивергисмапима 
и  на копцертима. Водеће улоге у балегима биле су: Саљ- 
финас у Шехерезади Николаја Римског-Корсакова, Сва- 
нилда у К опелији  Jlea Делиба, О дилија у Лабудовом језеру  
Петра Илича Чајковског, Татарска девојка у Половецком  
логору  из опере Кнез Игор  Александра Бородина, Ђаво у 
Д е л и ји  К рпи  из очараног дворца  Оскара Недбала и Ж и- 
зела у Ж изели  Адолфа Адама.72 Главна сола имала је у 
балетима у операма: Фауст Шарла Гуноа, Веселе жене 
Виндзорске Ота Николаја, М анон  Ж и ла  Маснеа, Дама П ик  
Петра И лича Чајковског, Продана невеста Беджиха Сме- 
тане, М ињ он  Амброаза Томе, Јеврејка Ж ака Фроментала 
Халевија, Кармен  Ж орж а Бизеа и  Аида Ђузепа Вердија 73

СЕЗО Н А  1923-1924.

У лрвој сезони рада, 1923-1924, коју је почела новембра 
1923. и  играла до краја децембра, Кирсанова је имала 
статус гошће, што је истицано на листама предсгава На- 
родног позоришта. Затим је била на гостовању у Румун- 
ској опери у Букурешту. Тек од 24. фебруара, када је 
сгупила у званични ангажман, почела је да игра као 
редовна чланица позоришта.

У скраћеном периоду њене прве сезоне рада у Бео- 
граду, Кирсанова је остварила две главне улоге Сал>фи- 
нас у Шехерезади и  Свапилду у К опелији  и  одиграла три 
сола у оиерама Фауст, Веселе жене Виндзорске  и  Маноп.

70 Позоришни годишњак Народног позоришта, службено изда- 
ње, Београд, 1924, стр. 5,7. и 10.

71 Ксенија Шукуљевић-Марковић: Јелена Дмитријевна Иољакова, 
Београд 1995.

72 Листе премијера и представа, МПУС.
73 Исто.
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Прву улогу на београдској балетској сцени, Саљфинас 
у Шехерезади Н. Римског-Корсакова, Кирсанова је играла 
после Јелене Пољакове, на репризи, 9. новембра 1923. и 
н.ено остварење је забележено у штампи као важна из- 
мена у подели представе. Али, осим најава и кратких 
белешки, опш ирнији приказ у српској штампи није изи- 
шао. Улогу је делила са Јеленом Пол:>аковом, у равно- 
правној алтернацији, гоком три пуне сезоне. Промепа је 
настала од н>ене друге главне улоге, Сванилде, која је 
означила прекретницу у њепој даљој каријери.

Улогу Сванилде у К опелији  Jlea Делиба Кирсанова је 
прва, као нова примабалерина Народног позОришта, пред- 
ставила београдској публици и то је била њена прва креа- 
ција на београдској сцени. Премијера овог балета у три 
чина одржана је  11. јуна 1924. године у реж ији и корео- 
графији Александра Фортуната, у декору и костимима 
Владимира Ж едринског и  под дириговањем Драгомира 
Ризнића. Фортунато је играо улогу Франца.74

Ово дело било је представљено београдској публици 
годину и  по дана раније у извође>&у гостујућег Загре- 
бачког балета. Због ro ra  је београдска премијера очекив- 
ана с великим узбуђењем и означила је датум у историји 
Народног позоришта. Био је то озбиљаи репертоарски 
подухват у приказивању познатог дела из класичног ба- 
летског репертоара, а такође и показатељ спремности и 
способиости младог београдског ансамбла.

Интересовање публике било је велико, а одјек у штам- 
пи готово незапамћен. Чак се и  књ ижевница Исидора 
Секулић огласила тврдећи да је „Копелија изведена код 
нас сјајно ираскош но”, и  да се „ишло за наше прилике, до 
крајњих могућности, и  са декором, и  са костимима, и са 
балетским креацијама и стилом, и  са осветљењем и  бојама, 
и  са групом живих и мртвих објеката.”75 На жалосг, запис 
о појединачним играчким остварењима није оставила. 
Слично је и  са већином других приказа у штампи јер је 
тежиште било на извођењу балета у целини и значају 
самог догађаја. Кореографски посао Фортуната задобио је 
наклоност критичара, нарочито његов трећи чин.

Креација Кирсанове као Сванилде оцењена је у кри- 
тици веома повољно. Н епотписани критичар „Политике” 
уочио је код Кирсаиове музикалност, изражајност, спон- 
таност и  лакоћу, али и  драмски таленат. „Ми смо -  бе- 
лежи критичар -  пред очима имали нраву глумицу. Она 
је целом комаду давала живота. Она има предиспозиције 
за ритам, разуме музику до савршенства”. На крају је

! 1

Кирсанооа, Коицерт у Народном позоришту, 1923.

74 Листа премијере. МПУС.
75 „Српски књижевни гласник”, Н.С. кн>. 

390.
П, 1924, бр. 5. стр. 387-

Сванилда, Копелија, К. Фортунато, 1924.
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закључио да је  „ретко кад интерпретација музичких фра- 
за била тако јасна, тако савршено пристулачна.”76 Лист 
„Comoedia” је па насловној страниди допео фотографију 
Кирсанове као Сванилде, а затим и  на другим странидама 
објавио појединачне и сценске фотографије из лредставе 
Копелија,77 Критичар Т. М. (Тодор Манојловић) забеле- 
жио је да Кирсапова „добија у Сванилди једну капиталну 
играчку партију, у којој ће моћи да развије своје техпнчко 
знање и темперамент”.78 Други критичар истог листа 
потписан ииипијалима М. Р. запазио је играчке квалитете 
Кирсанове и истакао: „запазили смо нашу пајбол>у бале- 
рину г-ђу Кирсанову”.79 По мишљењу критичара листа 
„Реч”, лотписаном иницијалима Т-Т, Кирсапова је била 
„ванредна примабалерина са иеобичном техпиком игре, 
елегантношћу и  лакоћом. Она је заправо летела.”80

Креацију Сванилде Нине Кирсапове видела је и  сара- 
јсвска публика приликом гостовања београдског Народ- 
ног позоришта, 10. маја 1925. Критичар Јован Палавестра 
објавио је приказ у листу „Вечерња пошта” и веома по- 
зитипно оценио представу. Правећи поређење двеју нред- 
става, загребачке и београдске, и  главних иптерпретатора 
(Фроманови и Кирсанова-Фортунато), тврдио је да „док 
загребачка прима-балерина осваја убедљивом музикал- 
ношћу покрета, дотле београдска осваја темпераментом” 
и закључио: „Обе су нам једнако потребне, обе заслужују 
и цвеће и  аплаузе.”81 И непотписаии критичар „Југо- 
словенског листа” такође је похвалпо оценио игру главне 
протагонисткиње. „Примабалерина Кирсанова умјетница 
је великог стила па располаже са силном техником уз 
врло стилизирапе и лаке кретље”.82

Представа Копелије  освојила је публику и била је 
често на релертоару лозоришта. У улози Сваиилде Кир- 
санова се измењивала с примабалерипом Јелепом Поља- 
ковом.83 Копелија  се у репертоару одржала током све гри 
сезоне ангажмапа Кирсанове и у том периоду играна је 
двадесет и  пет пута. Кирсанова ће Копелију играти и 
касније, као гошћа, а такође и у свом наредном, другом 
ангажману 1931-1934. годипе.

Осим сола у Фаусту Шарла Гуноа, Кирсанова је играла 
соло у још три балета у операма. Прво у опери Веселе

76 „Политика”, 13. јун 1924. стр. 5.
77 „Comoedia”, II, 1924, бр. 24), стр. насловна.
78 „Comoedia”, II, 1924, бр. 16, стр. 6.
79 „Comoedia”, II, 1924. бр. 25, стр. 11-12.
80 „Реч”, I, 924, бр 60, стр. 4.
81 „Вечерња пошта”, Сарајево, 11. мај 1925.
82 „Југословенски лист”, 12. 05. 1925.
83 Листе представа. МПУС.

жене Виндзорске, па обнови ове представе 13. децембра 
1923. у кореографији Александра Фортуната и  под дири- 
говањем Ивана Брезовшека, такође као гошћа, заједно са 
Фортунатом.84 Фотографија Кирсанове и  Фортуната у 
овом оперском балету била је објавл.ена у београдском 
часопису „Comoeđia”, али тек пред њихов одлазак из Бео- 
града85 Соло у балету у опери М анон  Ж и ла  Маснеа било 
је на премијери 18. фебруара 1924. у кореографији Јелене 
Пол>акове, под дириговањсм Стевана Христића, режији 
Теофана Папловског и  у ликовној инсценацији Леонида 
и  Риме Браиловски. Играла је такође као гошћа, са парт- 
нером Фортунатом, као гостом.86 Такође на премијери 
играла је и  у Дами П ик (Пиковој дами) Петра Чајковског, 
23. јуна 1924, у кореографији Александра Фортуната и  са 
њим као партнером, али већ као редовна чланица По- 
зоришта. Режија, диригент и позоришни сликари били 
су исти као и у лретходној оперској представи.87 Одјек у 
штампи био је на тежиш ту оперског извођења, а балетски 
делови у олерама само су ломеиути и  уопштеио оцењени, 
са ретко истицаним именима играча.

СЕЗОНА 1924-1925.

У другој, 1924/25. сезони, пред Кирсановом је стајала 
нова главиа улога, креација, О дилија у Лабудовом језеру  
и сола у балетима у операма Дама Пик, Продана невеста, 
М ињон, Јеврејка пАида. Пред њом су били нови значајни 
и запажени успеси. У тој сезони Стеван Хрисгић ностао 
је директор Опере, а иови диригент постао је Ловро Ма- 
тачић. Аисамбл су чипиле две примабалерине, два прва 
играча, двадесег и  четири играчице и  седам хонорарних 
играча. Показане способности у извођењу Копелије по- 
тврдиле су се још  више у новој премијери -  Лабудовом 
језеру.

Кирсаиова је већ увелико освојила београдску публи- 
ку, што је потврдио лист „Comoedia” објављујући њену 
фотографију на насловној страници, са текстом испод 
фотографије: „Г-ђа Кирсанова, главна балерина београд- 
ске Олере, за кратко време свог играњ а на београдској 
сцени, стекла је  врло велику популарност у Београду. 
Сада спрема један овећи балет, који ће се ускоро дати на 
београдској позорници” 88

84 Листа представе, МПУС.

85 „Comoedia’, 3/1925-26, бр.40, стр. на задњој страни.
86 Листа премијере, МПУС.
87 Листа премијере, МПУС.
88 „Comoedia”, 2/1924-25, бр.15; 14.04.
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Најава тог већег балета била је  премијера, београдска 
праизведба ЈТабудовог језера  Петра И лича Чајковског, у 
којем је играла Одилију и  то је бшта друга креација Ниие 
Кирсанове на београдској сцени. ЈТабудово језеро  преми- 
јерно је изведено је 29. јуна 1925. у кореографији и  реж ији 
Александра Фортуната, декору и костимима Владимира 
Ж едринског и  под диригеитском палицом Стеваиа Хри- 
стића.89 Улогу Одеге играла је Јелеиа Пољакова, а улогу 
Принца Александар Фортунаго. Појава познатог балета 
Чајковског на београдској сцени побудила је велико ии- 
тересовање у јавносги као и  претходни Делибов балет. 
Био је то други целовечерњи балет који је ансамбл Народ- 
ног позоришта извео с успехом.

Критика је повољно писала о представи, а креација 
Кирсанове добила је позитивне и похвалие приказе. Ме- 
ђутим, кригичари су главну пажњу у својим рецензијама 
посветили делу и  његовом извођењу, а само укратко и- 
грачима, главним протагонистима. Критичар Виктор Но- 
вак90 забележио је да је Кирсанова „дала карактеристичан 
лик пун страсног живота и  замамне лепоте” и  закључио 
да се „поред свих карактерпих поза, г-ђа Кирсанова истак- 
нула својим виргуозитетом”. Слично мишљење исказали 
су и  други критичари. Станислав Винавер, који је запазио 
да у поставци „није било поезије”, похвалио је протаго- 
нисте и играче који су остварили представу, а о Кирса- 
новој је  забележио кратак позитиван суд да је „ованло- 
тила собом кобну преласт игре”.91 И осврт критичара 
Константина Ш умљевића био је кратак: „У првом делу 
добра сцена г-ђе Кирсанове (Одилија) с г-ном Фортунатом 
(Принц)” 92 Критичар Петар Ј. Крстић потврдио је да су 
се „нарочито истакли: гђе Пољакова, Кирсанова, гђи-це 
Бошковић, Бологовска и  г. Фортуиато”.93

Критичар Константии Шумл.епић изнео је мишљење 
о представи Лабудово језеро  и о њеним протагонистима 
поводом 28. ог извођења, при крају друге сезоне играња 
ове представе, 31. маја 1926, односпо на одласку Кирсанове 
и  Фортуиата из Београда. По његовој оцени, две балериие 
у главним улогама биле су: „очаравајућа -  Одета г-ђа 
Пољакова, заводљива Одилија -  г-ђа Кирсанова” 94

П ублика је с овацијама поздравила извођење ЈТабу- 
довог језера и  посебно носиоце главних улога. Представа 
је имала бројне релризе, а током две сезоне, до јуна 1926,

89 Листа премијере. МПУС.

90 „Политика”, 1. 07. 1925. стр. 6-7.
91 „Време”, 5/1925, бр. 1266, стр. 5.
92 „Новое времл”, 30. јун 1925, бр. 1250, стр. 3.
93 „Правда”, 21/1925, бр. 75, стр. 5.
94 „Новое времл”, 5. јун 1926.

када је Кирсанова отиш ла из Народног позоришта, изве- 
дена је двадесет и  шест пута.95

Када се Кирсанова вратила у Београд и у Народно 
позориште 1931. поново је играла Одилију, измењујући 
се са примабалерином Наташом Бошковић, а 16. априла 
1932. обновила је представу у својој режији.96 Улогу Оди- 
лије и гр ал а је  и  на јубиларној стотој представи, 21. јануа- 
ра 1941. Тада је наступила као гошћа, на позив улраве 
Народног позоришта из почасти, јер је  ову улогу креи- 
рала па београдској сцепи.97

Међу балетима у операма играла је четири главна 
сола, са Фортунатом као партпером, у његовим корео- 
графијама и у реж ији Теофана Павловског. У Опери Про- 
дана невеста Беджиха Сметане, 1. ок гобра 1924, под дири- 
говањем ЈТовра М атачића и  у декору Леонида Браилов- 
ског.98 Затим у опери М ињ он  23. фебруара 1925, под дири- 
говањем Јована Србуља.99 У опери Јсврејка Ж ака Фро- 
ментала Халевија, 4. марта 1925, под дириговањем Ивана 
Брезовшека, у декору Владимира Загородњука и кости- 
мима Анапија ВербицкогД00 Соло у балету у опери Кар- 
мен  играла је па репризиој представи што је најавила 
дневна штампа, од 25. новембра 1924, а листа представе 
није сачуванаД°1 Последње соло било је у опери Аида 
Ђузепа Вердија, иа лремијери 1. маја 1925. под дириго- 
вањем Ивана Брезовшека, у декору Владимира Загород- 
њука и  костимима Владимира Ж едринског.102 Готово сва 
сола делила је са примабалерином Јеленом Пољаковом у 
приближно једнаким алтернацијама. Пољакова је играла 
са Сергијем Стрешњевим, као партнером, а Кирсанова са 
Фортунатом. После одласка Стрешњева у Париз, Поља- 
кова је играла и  са Фортунатом. Дневпа штампа редовио 
је извештавала о наступима Кирсанове у  балетима у наве- 
деним операма, али је ретко бележ ила опширније приказе 
њене игре.

СЕЗОНА 1925-1926.

У трећој и  последњој сезони рада и  стварања у На- 
родном позориЈиту, 1925-1926, Кирсанова је такође била 
веома запослеиа у бројним наступима на сцени. Оства-

95 Листе представа, МПУС.
96 Листа обнове, МПУС.
97 Листа јубиларне предст&ве, МПУС.
98 Листа представе МГГУС.-
99 Листа представе, МПУС.
100Листа представе, МПУС.
101 „Политика”, 25. 11. 1924.
102Листа представе, МПУС.
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Ансамбл представе ЈЈабудово јсзеро, 1925. 
Кирсанова прва с десна.

Одилија, Лабудово језеро, 1925.
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рила је три улоге у балетима: у Половецком логору  из 
опере Кнез Игор, који се у Народном позоришту играо 
самостално као балетска представа, у Д ел и ји  К рпи  у  оча- 
раном дворцу  и у Ж изели. Играла је и сва сола из балета 
у операма на репертоару из претходних сезона, а соло у 
опери Аида играла је под дириговањем познатог ита- 
лијанског композитора Пиетра Маскањија, 5. новембра
1925, који је гостовао у Народном позоришту.

Прва улога била је  Татарска девојка у Полопецком  
логору  Александра Бородина, из опере Кнез Игор, и  била 
је креација, трећа по реду од н ен ог доласка у Београд. 
Балет је премијерно приказан самостално, 26. децембра
1925. године у кореографији и  режији Александра Форту- 
ната,1°3 у декору Владимира Ж едринског и  под дириго- 
вањем Стевана Христића. Кореографско остпареп.е Фор- 
туната критика је оценила иепополпго. Критичар Виктор 
Новак је истакао да је дело „изведено са неразумлшвом 
грубошћу и  потпуним иесхватањем ствари”.104 Критика 
није обратила већу пажњу на протагописте и  играче ус- 
лед чега је изостао приказ креације Кирсанове. Касније,
1926, када је овај балет доживео нову кореографију Мар- 
гарите Фроман, Кирсанова више није била у ангажману 
Народног позоришта. Балет у ноставци Фортуната остао 
је забележен на бројним фотографијама, од којих су појед- 
иие, групне, и  посебно Кирсанова као Татарска девојка, 
објављене у часопису „Comoedia”.-105

Две друге улоге Нине Кирсанове, такође креације, ос- 
тварене у истој сезони, изведене су исте вечери у два 
балета, 24. априла 1926. Прва је Ж изела у Ж изели  Адолфа 
Адама, а друга Ђаво у Д ел и ји  К рпи  у  очараном дворцу  
Оскара Недбала. Обе у кореографији и режији Алексан- 
дра Фортуната и  под дириговањем Драгомира Ризнића. 
Прва у ликовној инсценацији Павла Фромана, а друга у 
инсценацији Владимира Ж едринског. Јелена Пољакова 
играла је у Ж изели  улогу Краљице вила, а Александар 
Фортунато улогу Франца. Балег у једној слици Д елија  
Крпа у  очараном дворцу  Оскара Недбала у ствари је само 
трећа слика позиатог Недбаловог балета Од бајке до бајке. 
Улогу Лепотице у овом балету играла је Јелена Поља- 
кова.1°б

Одзив критике био је бројан и  прикази су објављепи 
у дневној и  периодичној штампи, који су известили и о 
великом одушевљењу и  призиању публике. Композигор

103Ј1иста премијере, МГГУС.

104 „Време”, 22/1925, бр.'6320, стр. 5.
105 „Comoedia”, 3/1925-26, бр.15, стр.16-17. и на задњим корицама,

бр.16, стр.9.
106Ј1иста премијере, МПУС.

Петар Ј. Крстић107 оценио је да је балет изведен „пре- 
цизио и грациозно” и  да су се међу играчима „истакли 
нарочито солисте вечери г-ђа Кирсанова и  г. Фортунато”. 
Критичар Виктор Новак108 објавио је веома похвалну 
критику истичући најважније играчке квалитете Кир- 
санове: технику, темперамент, мимику, осећај за ритам и 
шарм, тврдећи да је Кирсанова „дала сасвим особеним 
темпераментним замахом једну нову ролу, мајсторски из- 
рађену у свим детаљима, и  виртуозно и мимички савр- 
шено”, као и да је ова „првокласна уметница одушевила 
бројну публику идеално лепим пластичним нокретима и 
гестом везапим са ритмом музике”. Критичар Велимир 
Ж ивојиновић109 је сматрао да је Кирсаиова „била сјајна” 
и да се „њен темпераменат надметао са њеном техником 
и преливао толико пута у пенушање најлепше поезије”. 
Критичар Јован Палавестра,1!0 посебно је запазио вилин- 
ски сап у другом чину и  записао да је био „једна од 
најлепших песама које су на врховима својих стопала и 
свом јединственом грацијом. покрета и  ритма исиевале на 
нашој сцени г-ђе Кирсанова и Пољакова”.

Нешто другачије мишљење о крецији Кирсанове као 
Ж изеле изнео је критичар Стаиислав Винавер и оно је 
бацило сенку на њену класичиу балетску игру. Винавер 
је запазио извесне недостатке у њеној игри  и, мада не- 
вешто, указао на њих. „Г-ђа Кирсанова -  сматра кригичар
-  чини значајне успехе у класичном балету, за чију про- 
рачунату геометрију иедостаје јој ипак хладна виртуоз- 
ност, опо нешто уоквирено у строги шаблон да буде по- 
беднички извајано у сплетове уметнички зреле”. Нешто 
од запажања која се одиосе на њен снажан темперамент 
појавиће се и  касније из пера још  понеког критичара.

У улози Ђ авола Кирсанова је  задобила опште при- 
знање и публике и  критике. Г1о оцени Викгора Новака,1И 
Кирсанова је  „завитлала око Делије темпераментом и 
страшћу у необузданом ритму, који би могао да заведс и 
јачег јунака него што је Делија Крпа.” Веома исцрпан и 
позитиваи приказ игре Кирсанове у оба балета приказана 
исте вечери изнео је  критичар листа „Реч и  слика” под 
потписом Н. Б. Јов.112 По његовом мишљењу, Кирсанова 
је у обе улоге показала осим балетских квалитета и  глу- 
мачке, мимичке. Она је, „иако примабалерина од крви и 
расе, умела и  глумачки дати и  оно најтеже код Ж изеле”,

107 „Правда”, 23. 04. 1926. стр. 5.
108 „Политика”, 26. 04. 1926. стр. 7.
109 „Мисао”, књ. 21, 1926, св. 1-2, стр. 113.
110 „Реч”, 24. 04. 1926. стр. 3.
111 „Политика”, 22/1926, бр. 6465, стр. 6.
112 „Реч и слика”, 1. мај 1926. стр. 95-99.
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Жизела, са Фортунатом, Ж изела , 1926. Ђаво, Д елија  Крпа у  очараном дпорцу, К. Фортунато, 1926.
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а затим је  учииила „малајући илузи ју  ваздушастим по- 
кретима, лако у пастелним тоновима, да смо за тренутак 
поверовали у истинитост бајке”. У другом балету Кирса- 
нова је показала „крајњу виртуозност која као циклон 
долети на сцену, брзином ветра окрене све и  нестане је, 
у урагану Недбалових тактова”.

Улогу Ж изеле Кирсанова је на београдској сцени иг- 
рала осам пута у току последње сезоне свог ангажмана 
у Народном позоришту. Ову улогу она ће играги и касни- 
је од 1931, када поново буде дошла у Београд.

Улогом Ж изеле и Ђапола Кирсанова је завршила свој 
трогодишњи ангажман у београдском Народном позори- 
шту, јер је по истеку сезоне 1925/1926. напустила Београд 
заједно са Александром Фортунатом и  започела своју ин- 
тернационалну балетску каријеру.

Читав ангажман Н ине Кирсанове протекао је у убрза- 
ном темпу, у низу великих и значајних'балетских улога, 
сола у оперском репертоару, у многобројним копцертима 
у позоришту и ваи позоришта, у Београду и у Југосла- 
вији, учесгвовањем у низу лредстава, приредби и свечап- 
ости као што су Вече руске културе, Француско вече, Пољ- 
ско пече, Чешко вече, Уметнички бал „Златни век”, Умет- 
нички  бал у корист Друштва „Цвијете Зузорић” итд. Са 
Народним позориштем гостовала је у улози Сванилде у 
К опелији  и  у појединим солима у балетима у операма, 
први пут у Сарајеву 1925. године. Њ ену игру приказали 
су и  оценили критичари веома позитивно и похвално. 
Публика се одазивала на њене представе у великом броју, 
поздрављала је са акламацијама и  прихвагила је са накло- 
ношћу и као балерину и као личност.

Са београдском публиком Кирсанова се опростила у 
специјално приређеном Балетском дивсртисмалу, 10. јуна
1926, на којем је  наступила у часг Александра Фортуната 
који је такођа напуштао Београд. Наиме, Балетски дивер- 
тисман био је организован под покровитељством Југо- 
словенског новинарског удружења и  Пољско-Југословен- 
ског Клуба у иочаст Александру Форгунату. У програму 
је играла у одломцима из појединих приказаних балета: 
Валпургијска ноћ, П оловецки логор  и  Хатови у корео- 
графији Александра Фортуната, а наступила је и  соло и 
са Фортунатом. Примабалерина и  педагог Јелена Поља- 
кова такође је наступила соло, из почасти нрема Алек- 
сандру ФортунатуД13

Под насловом Опроштај г. А Фортуната и  г-ђе II. Кир- 
санове угледни кригичар и писац Виктор Новак објавио

П ЗБелеш ке у новинама, „Време” и „Политика”, од 10. 06. 1926.

Кирсанова и Фортунато, Веселе жене Виндзорске, 1925.

Кармен, К. Кирсанова, 1931.
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Кирсанова, Београд, 1932.

је у „П олитици” приказ Балетског дивертисмана и изнео 
драгоцене информације о трогодишњем раду и уметнич- 
ким резултатима рада Фортуната и Кирсанове. Истопре- 
мено упозорио је и на н,ихове заслуга за стваран;е бео- 
градског балета.114 П ризнајући и своја извесна неслагања 
са појединим идејама и концепцијама Фортунага, Новак 
је о овом умет]гику записао: „Он је био редовно интере- 
сантан, до крајности умегнички амбициозаи, и  виртуо- 
зитетски педантан. А код оснивања ове наше институције 
биле су те његове особине од нарочите користи. Зато ће 
његово име остати трајно забележено међу онима који 
су ударили солидне основе нашој Опери. Господин Фор-

114 „Полигика”, 23/1926, бр. 6513, стр. 7; 12. 06. 1926.

тунато био је  срећан да је за своје вредне помагаче имао 
и две врсне прима балерине, г-ђу Кирсанову и г-ђу По- 
љакову -  од којих нас нажалост и  г-ђа Кирсанова ос- 
тавља.” Новаков запис о Форгунату (скраћено изнесен) 
један је од ретких који су написани о овом уметнику и 
који се до данас није спомињао.

Викгор Новак је у свом приказу посебну пажњу покло- 
нио Н ини Кирсановој и  тај запис је такође од посебне 
вредности јер је дао комплетну слику њене уметничке 
личности. „Г-ђа Кирсанова је  уметница, сва од крви и 
духа. Њ ена лепота и  ватрени темперамент хармопички је 
увек везиван са идсалним покретима, виртуозитетским 
и карактерним. Тако је она могла постати мајсторским 
интерпретом и старог и  новог балета. Њ ен племеиити 
укус и  финоћа израза и  у тренуцима највехементније и 
узавреле страсне игре, вазда је имао у себи нсчег стили- 
зовано отменог.” На крају је закључио да ће Фортунаго 
и Кирсанова остати у успомени, али је  нагласио да ће 
„без сумње наша Опера гешко осетити губитак ово двоје 
уметника, који су били њен прави понос.”

Још је интересантнији Новаков коментар о завршегку 
Балетског дивертисмана, о оироштајном поступку позо- 
ришта. „Било је поздравних и  опроштајиих говора, суза, 
пољубаца, цвећа -  но тек оних из балетског хора и од 
техничког особља. Управа зацело није сматрала нотреб- 
иим да и  она са своје сгране поздрави уметнике, који су 
кроз три године били њ ени уметнички стубови.” I-Cao 
супротност поступку позоришне управе, београдска пу- 
блика је  кроз „дупке пуно позориште одобравањима по- 
казала, колико су им драги ови уметници.”

Одлазак Кирсапове, њеног сунруга Бориса Попова и 
Фортуната забележио је и  „Илустровани лист” у коме је 
извештач под потписом Аматер115 саопштио да се са сце- 
ном „Гђа Кирсанова опростила пре неки дан, добивши 
обилне доказе колико нам је драга”.

Тако је  званични опроштај Кирсанове са Београдом
1926. био иа копперту, слично као и  1923. када је долазила 
у Београд да се нрви пут представи као балерииа.

После одржаног концерта, Кирсанова и  Фортунато на- 
ставили су да играју у редовном балетском репертоару 
до краја сезоие. Последњи нут играли су на београдској 
сцени у представи П оловецког логора, 27. јуна 1926.

Кирсанова је  отиш ла у Париз, а за њом су остале н.ене 
улоге, балетски наступи, критике, интервјуи, белешке и 
најаве њених наступа, објавл>ене фотографије, и  публика 
која ће је памтити и  чија је л>убимица постала.

115 „Илустровани лист”, 27. 06, стр. 28.
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ДРУГИ АНГАЖМАН 1931-1934. 

Примабалерина, кореограф, шеф балета Народног позоришта
Други уметиички аигажман Н ине Кирсанове у Народ- 

ном позоришту уследио је после паузе од пет година у 
току које је остваривала иитернапионалну балегску ка- 
ријеру у Европи и широм света. Апгажман се битно раз- 
ликовао од прегходног, био је знатно комплекспији, јер 
је обухватио, осим играчке и кореографску делатност ове 
уметнице, а такође и  руководећу, као шефа балета. Исто- 
времено, био је од посебне важности и зиачаја за Народно 
позориште и за њено лично стваралашгво.

Кнрсанова се у Београд вратила непредвиђено, почет- 
ком јуна 1931, јер је н>ен троипогодиши>и ангажман у 
познатој светској Трупи Ане Павлове престао после изне- 
надне смрти славие балерипе. Повратак у Народно позо- 
риште почео је н.еним гостовањем у неколико балетских 
представа на репертоару, при самом крају позоришне се- 
зоне 1930/1931. Наступила је као балерииа у чегири глав- 
не улоге: Одете и Одилије у Лабудовом језеру, 11. јуна, 
Сванилде у К опелији, 14. јуна, Рајмонде у Рајмонди, 26. 
јуна, и  Ж изеле у Ж изели, 30. јуна.116 Током гостован.а 
представила се први пу г и  као кореограф. Урадила је нову 
поставку балета Ж изела  Адолфа Адама у својој режији и 
кореографији и на листи представе потписала се као ау- 
тор поставке.И7

По истеку сезоне 1930-1931, Кирсаиова је са Стеваном 
Христићем, директором Опере, уговорила ангажман у Ila- 
родном позоришту и отпутовала у Париз, с тим да се 
врати пред почетак нове сезоне 1931/1932. Уговор је пот- 
писала од 1. августа 1931, којим је ангажована за шефа 
балета, редител>а, кореографа и примабалерииу Народног 
позоришта.118 Ангажмап је трајао три сезоне, исто као и 
претходни.

Пред одлазак из Београда дала је интервју сараднику 
„Полигике” Зори Станојевић119 и том приликом изра- 
зила своје задовол.ство што ће радити у Народном позо- 
ришту, али је изнела и неке своје услове које је поставила 
пред позоришну управу. „Ја бих хтела да у Београду ос- 
нујем нешто што би било језгро балета. Да свијем гнездо 
у коме ће се одржати топлииа потребна за стварање нових

116 Листе представа -  гостовања, МПУС.
Г17Листа представе, МПУС.
118 Позоришни годишн.ак Народног позоришта у Београду 1928/29 

-  1931/1932, Београд, 1932. стр. 11.
119 „Политика”, 12. јул 1931.

снага, иеопходна за уметпичке полете. Не сумњам ни  за 
тренутак у успех. Успех је последица, неминовна, озбиљ- 
нога рада. Само сам поставила, пре свих осталих услова, 
услов да у мојој руци буде судбина сваког члана и сваке 
члаиице балета... Да будем господар, да од меие зависи 
'живот и смрт’ свакога играча и сваке играчице. То није 
нимало страшно. То је неопходно. Радићу ја, морају да 
раде и  сви остали. Иначе није могуће одржати дисципли- 
ну без које се балет не може ни  замислити.” Тражила је 
свакодневне, обавезне вежбе за све играче, за целокупаи 
анасамбл. Н ајавила је  да ће обновиги многе балетске пре- 
дставе и  поставити нове. Занимљиво је да је  најавила 
позиве поједииим иностраним кореографима да дођу и 
раде у Београду. После разговора Зора Сганојевић је за- 
кљ учила да Кирсанова „свбјим моћним талентом, својом 
енергијом и стручношћу, као и високом културом може 
да од наше трупе створи озбиљну школу уметности и 
дружину која ће истински нешто значити.” Уопште сте- 
као се угисак о изузетној кондицији ове уметнице, њеној 
вољи да ради у Народном позоришту, а резултати су то 
касније потврдили.

Гостовање Кирсанове као балерине било је  пресудпо 
за њен комплексан балетски аигажман у београдском На- 
родном позоришту, а такође и одјск у стручпој критици. 
Иако је гостовање почело на самом крају позоришне се- 
зоне и  у јеку јунских врућипа, одјек у публици био је 
значајан и такође пресудан за дал.у судбину Нине Кир- 
санове у Београду.

После паузе од шест година како није била у Народ- 
ном позоришту у Београду и након значајног ангажмана 
у Трупи Ане Павлове, госговање Нине Кирсанове зна- 
чило је  праву сензацију. Дневна гласила била су испу- 
њена најавама о гостовању ове уметнице, публика је по- 
куповала улазнице и  испунила позориште, а критика се 
припремила за приказ у штампи. Све четири главне уло- 
ге Кирсанове, од којих две (Одету и Рајмонду) раније није 
играла у Београду, наишле су на велики публицитет али 
не и  на подједнак у односу на сваку улогу посебио. Iloje- 
дине улоге остале су да буду приказане тек на јесен у 
оквиру редовних позоришиих представа паступајуће се- 
зоне.

Први наступ био је у Лабудовом језеру  у којем је пред 
Београдском публиком први пут играла обе улоге, Одету 
и  Одилију, под дириговањем Стевана Христића. Наиме,

34



Народно позормште у  Београду 1923-1951.

Жизела, Ж изела, К. Фортунато, 1926.
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у свом претходном ангажмаиу Кирсанова је играла ис- 
кллучино улогу Одилије. Спремиост да се иредстави у обе 
роле појачала је још  више теизију у јавности. После из- 
ведене представе критичара су објавили приказе и  пози- 
тивио и  похвално оценили домете улога које је одиграла 
и уоншге њену уметничку игру.

Критичар др Милоје М илојевић120 посветио је пажњу 
гостовању Кирсаиове и  већ после лрве њене вечери игре 
у Лабудовом језеру  објавио приказ у којем је указао на 
битне карактеристике ове балерине, истичући у први 
план њену експресивност, темперамент, изражајне могућ- 
ности и готово драмске особине њене иитерлретације, не 
улазећи у суштину њене играчке техничке. „Г-ђа Кирса- 
нова је пре свега страсно, ингуитивно биће. И нстинкт у 
ње влада и  фантазијом и техником. Сетимо се само њеног 
првог сусрета са принцом. Њ ена циганка Одилија, кћи 
генија зла, у тој сцени је не само вриштала у страсном 
лламену, него је одавала и  демоиију свога бића. Као ви- 
хор, ковитлало се тело уметнице да у пароксизму страсти 
обори унезвереног, зачараног принца на тле”. Др Мило- 
јевић открива да се Кирсанова управо олределила за так- 
ву интерпретацију јер јој је „више стало до драмске, дра- 
матичне, експресивне сцене, до 'говора помоћу гестова’, 
а мање јој је стало до чисто играчких ефеката, у покрету 
и  у пози”. И зато истиче да са „чисто позоришие, сценске 
тачке гледишта, с обзиром на локрет, нарадњ у, на драм- 
ски живот на сцени гђи Кирсановој се мора признати 
изванредно висок ранг”. Критичар не помиње улогу Оде- 
те. Не улуш га се у лроцену њене гехничке спремпости и 
лризнаје да не зна да ли  би код ове играчице „какав 
велики стручњак наишао на обиља комбинација, на нове 
елементе, али би ипак признао читав пиз позигивних 
страна у њеиој играчкој уметности”. Он износи оно у 
шта је сигуран: „Свака њена појава уноси даха на ба- 
летску сцену, ослоњена на психичке елементе, на темпер- 
амент; а тај балетски начин је неодољив. Он ствара атмо- 
сферу на сцени -  и  доживљаје; не синтезом савршене 
технике и  фантазије пуне живога (као код Ане Павлове), 
већ сувереним лревлађивањем темперамента над техни- 
ком”.

Критичар Коста П. М анојловић121 лисао је о Лабу- 
довом језеру  и  Кирсановој. Објављујући опширну рецен- 
зију, истовремено је изнео и значајно одобравање због 
ловратка Кирсаиове у београдски балет. „Овај први на- 
стул, после вишегодишњег одсуства из Београда, јасно је 
показао да је г-ђа Кирсанова, с пуним правом заслужила

120 „Политика”, 23/1931, бр. 8293, стр. 7; 13. 06. 1931.
121 „Време”, 11/1931, бр. 3994, стр. 4; 13. 06. 1931.

да дође на чело балетске трупе славне Ане Павлове. Њ ена 
појава -  сугестивиа у изразу; њени покрети тела -  сви у 
напону нерава и  уиутрашњој ватри њенога пламеног тем- 
перамента; њен ритм ички смисао -  који суверено госпо- 
дари покретима тела, из којих избија женственост а из 
мускула вибрира ж ивотни пулс. Њ ен  полет и одушев- 
љење -  који су дошли до највиш ег израза у трећој слици, 
у којој као да ће се снага сва скрш ити у полету и  замаху 
одушевљења, често врло опасног за њу саму због технич- 
ке виртуозности покрета; њено бадање у паручје Приица
-  г. Ж уковског, који је  носио пуну одговорност за сваки 
учињ ени покрет, рискантан и  трагичан ако није добро 
срачуиат, све су то даиас позитивне особине прима бале- 
рине г-ђе Нине Кирсанове, чија је иојава учинила да у 
ове топле јунске ноћи оживи наше Н. позориште”.

Улогу Сванилде у К опелији  Jlea Делиба, коју је  креи- 
рала на београдској сцени у свом првом ангажману, 11. 
јуна 1924, играла је и  14. јун а  1931. у истој реж ији и 
кореографији Александра Фортуната, али са Анатолијем 
Ж уковским у улози Франца и под дириговањем Ловра 
Матачића. Београдска штамла најавила је гостовање Кир- 
санове у овој представи. Улогу Сванилде наставила је да 
игра и  током наредне сезоне.

Улогу Рајмонде у Рајмонди  Александра Глазунова, у 
кореографији и  реж ији Маргарите Фроман, Кирсанова је 
играла 26. јуна под дириговањем Стевана Христића, на 
сцени зграде у Манежу. Овај балет је кореографски и 
редитељски у извесној мери преиначила. Њ ено остваре- 
ње, као и целокупног балетског ансамбла, приказала су 
четворица критичара, али ие истовремено.

Први се огласио кригичар логлисан иницијалима Д. 
А.122 одмах након представе. Он је саопшгио даје Рајмонда 
лриказана у нешто друкчијем облику иего раније, наро- 
чито у погледу режије и  те лромене лохвалио. Запазио је 
да је  балет игран у „сасвим новој стилизацији, благо- 
дарећи г-ђи Кирсановој”, али да поред иитервенција „није 
упрошћавала кореографски део”, него је супротно томе, 
„задржала примарии план, и  још  га допунила извесним 
ефектима који су уистину рискантни и  тешки. Дала је 
коректуре режије која нам се сада представља у логич- 
нијој и  ефектнијој форми, а њена улога постаје далеко 
упадљивија”. Оценио је да је „такав један преображај мог- 
ла да створи само једна балерипа која је потпуно убеђена 
у своје способности”. Сматрао је да у том лодухвату није 
реч о рутинском поступку него да ту  „има нечег вишег, а 
то је хармонизирање драмског и  балегског, при чему је 
потребио претходно располагати огромном лакоћом у са-

122 „Време”, 11/1931, бр. 3408, стр. 7; 29. 06. 1931.
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njial)nnaiby најтежих техничких балетских момената. При 
спем том, мора се, често ван моћи нерава и расположења, 
одржаги сасвим супротан психолошки лик у мимици. Гђа 
Кирсанова савладава гај балетско-драмски парадокс једин- 
ственом лакоћом благодарећи одличној техничкој снрсми 
која дозволЈала т^ену концентрацију па мимички израз, 
док балетске форме ствара механички, па ипак савршено”. 
Упозорио је да је такав подухват на нашој сцени нов, јер 
„ту лакоћу, наравно, код нас до сада није нико тако хар- 
монично приказивао, и, поред разностраиости улоге, из- 
радио све њене елементе до крајности тачно и педантно”. 
Зато је закључио да се у таквом поступку који је Кир- 
санова применила „не би могло говорити о обичној со- 
лидности рада већ о аутома гском стварању које има све- 
жину момситалних инспирација”. Овом критичарском 
разрадом оправдао је своје тврдње изречене на самом по- 
четку приказа да Кирсанова „можда ни  у једном балету 
није успела тако савршено, у целости да покаже своје 
техничке квалитете као баш у опом ванредно сложеном 
балету, који захтева и првокласне мимичке особипе да би 
био близак и схваћен од публике”.

Др Милоје Милојевић и Коста П. Манојловић писали 
су о Рајмонди Кирсанове али тек по приказивању балега 
Рајмонда почетком наредие сезоне, 16. септембра. Обојица 
су истакла заслугс Кирсанове као носиоца главпе улоге 
у овом балету, а много више њен ангажман и домете као 
новог шефа балета. Критичар Коста П. М анојловић123 
уочио је и  похвалио комплетан резултат рада Кирсанове 
са ансамблом на примеру Рајмопде. Реприза је -  по ње- 
говом мишљењу -  „један позитиван резултат рада балет- 
ске трупе под повим шефом гђом Кирсаповом: већа рит- 
мичка заједница покрета и музике, темпераментнији по- 
лет целе групе и  веће проживљавање дела. У овоме по- 
гледу нарочито треба истаћи цео први чин, нарочито 
групу са цвећем. Овај чин је у ствари најпозитивнији 
резултат ове вечери. У првом чипу гђа Кирсанова је  дала 
игру колико темпераментну исто толико и виртуозну и 
опасну у покретима. У овом чину осећало се да у балет- 
ској трупи струји пови дах и да су покрсти масе музи- 
калнији него обично”.

Слично мишљење о раду балетског ансамбла под уп- 
равом Кирсанове изнео је и кригичар Др М илојевић.124 
„Са задовол>сгвом констатујемо да је балет паше опере 
почео своју сезопу у веома добром зиаку. Прексиноћпа 
Рајмоида (са гђом Кирсановом у иасловиој улози), пока- 
зала је да се наш балетски ансамбл почиње сиалазити 
после тако дугог лутањ а у прошлој сезони. Осећа се да

123 „Време”, 11/1931, бр. 3485, стр. 9; 18. 09. 1931.
124 „Политика”, 28/1931, бр. 8391, сгр. 8; 19. 09. 1931.

је  мајстор на челу групе. А уторитет гђе Кирсанове се 
исгакао не само у виртуозној и  живој креацији улоге 
Рајмонде, већ и  у развоју балетских арабески масе на 
сцени. Уметничка игра је напајала очи гледалаца својим 
полетним, или  живописним, и ли  нежним акцентима, да 
се у извесним тренуцима попне (мислимо на поједине 
солисте из ансамбла) до виртуозности...” Ипак, Др Ми- 
лојевић је запазио извесне моменте у игри Кирсанове 
који га нису задовол>или, али се одмах оградио да је то 
само у малом детаљу: „Једаи једини детаљ нам је сметао: 
акробатске егзибиције гђе Кирсаиове у сцени Визија. Г. 
Ж уковски је имао тешку дужност да буде партнер гђе 
Кирсаиове у тој сцеии која је местимично била и врато- 
ломна. Нама се чини да акробација испада из оквира ба- 
лета који уз чисто техничке ефекте уметиичке игре има 
и елементе поетичног у себи, и  живописног”. Др Мило- 
јевић је закључио да је „прво балетско извођење у овој 
сезопи не само успех гђе Кирсанове и  њених играчких 
сарадника, већ и  г. Христића и његових сарадника у ор- 
кестру.”

Улогу Рајмонде у истоименом балету Глазунова, осим 
па гостовању, играла је током сезоне 1931-1932. још три 
пута, делећи је са Наташом Бошковић у односу 3: 2. Балет 
Рајмонда више није приказиван у наредиим сезонама.

СЕЗОНА 1931-1932.

Велико искуство, стечено између 1926. и  1931. у позна- 
тим светским балетским трупама, као што је пре свега 
Трупа Ане Павлове, омогућили су Кирсановој да се при- 
хвати комплетног балетског ангажмана у београдском 
Народном позоришту. Она почиње да поставља корео- 
графије и  режије у балетским и  оперско-балетским пред- 
ставама, да игра као примабалерина у главним и наслов- 
ним улогама, да прсдводи балетски аисамбл као руково- 
дилац, шеф балета, и  оспособл>ава га да изнесе репертоар 
који је  устаповила. Осим тога оиа је систематски радила 
са ансамблом и давала прилику играчима, нарочито мла- 
ђим солистима да се искажу и  дођу до већих улога. Такође 
је дала могућиост другим кореографима и  уметницима 
да наступе на сцени, међу којима су била два позната 
уметника из инострапства, балет-мајстор М ихаил (Мјаче- 
слав) Пиановски и композигор Николај Черепњин. При- 
премила је и прво гостовање балета Народпог позоришта 
у иностранству. У тренутку преузимања великих обавеза, 
Кирсановој је само тридесет и  три године!

Ila  месго руководиоца балета Народног позоришта 
Кирсанова је дошла после Аптона Романовског који се у 
Београду задржао само једпу сезону, 1930/1931. Затекла је 
апсамбл од тридесет и  два члана у којем се налазила само
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једна прва играчица Паташа Бошковић, један соло играч 
Анатолије Ж уковски, шест содо играчица, Јања Васиље- 
ва, М арина Олењина, и др. и балетски кор од петнаест 
играча, као и девет хонорарних играча. Директор Опере 
је и дал>е био комнозитор и диригент Стеван Христић.125

У првој сезони свог }10В0Г ангажмана, 1931-1932, ос- 
тварила је као балерина седам главиих улога, од којих 
две на премијерним извођен,има балега Д он Кихот и Тај- 
на пирамиде, које су истовремено биле и њене креације 
на београдској сцени, а пет на репризним представама 
ЈТабудопог језера, Рајмонде, Коп,ии-nиле//>ака, Копелије и 
Ж изеле. Пи једну од пет нових улога остварених у Бео- 
граду (Китри-Дулсинеја, Иземхеб, Рајмонде и Царевне) 
раније није играла и оне су се први пут нашле у њеном 
репертоару. Као балерина одиграла је и шест сола у ба- 
летима у операма. Као кореограф поставила је једанаест 
кореографија, две у балетима Ж изела и Тајна пирамиде, 
и девет у операма, четири на премијерама и пет на ре- 
призним представама. Почела је са балетима у операма 
које је нанова увежбала и поставила пове кореографије, 
а онда је постављала балетска дела.

Стални и једини партнер Кирсанове био је Анатолиј 
Ж уковски. Током читавог њеног ангажмана, играо је све 
главне улоге и сола у балетском и оперско-балетском 
репертоару Народног позоришта као једини соло играч а 
убрзо и први играч.

Први нови балет у којем је одиграла главну улогу, 
креацију, Китри-Дулсинеју, био је Д он Кихот Лудвига 
Минкуса, 14. децембра 1931. у кореографији и режији 
М ихаила Пиановског, као госга, под дириговањем Јована 
Бандура, у сценографији Владимира Ж едринског, кости- 
мима М илице Бабић и са Анатолијем Ж уковским као 
посиоцем главне мушке улоге.126

Д он Кихот, балет у четири чина, с прологом, по ро- 
ману Сервантеса, сценарио и кореографија Маријуса Пе- 
типа, музика Лудвига Минкуса, имао је праизведбу у 
Бол,шој театру у Москви 14. децембра 1869. Југословенска 
премијера била је у Београду.127

После повратка из познате светске Трупе Ане Павлове, 
београдска јавност очекивала је да види Кирсанову у 
новом светлу, сада као велику балерину, што се обисти- 
иило већ после њених првих наступа у представама на 
репертоару почетком сезоне, али посебно се очекивало

125 Позоришни годишн.ак Народног позоришта у Београду 1928 
/1929. -  1931/1932, Београд, 1932. стр. 11.

126Листа премијере, МПУС.
127 Hrvatsko narodno kazalište 1894-1969. Enciklopedijsko izdanje, Zag- 

reb, 1969, str. 251.

Пиколај Черепн.ип: Тајна пнрамиде, либрето и 
кореографија Кирсанова, праизведба, 1932.

Царевна, Коњиц В иле/мк, са Жуковским, 
К. Маргарита Фроман, 1931.
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jbeito ocTnapcibc на премијери Д он Кихота. Такође се оче-
кивао резултат госта кореографа Пиаиовског, балет-мај- 
стора Трупе Ане Павлове, кога је Кирсанова добро ло- 
знавала, са н.им сарађивала, и  лично га лозвала у Београд. 
За днригента ЈованаБ а 1[дура био је то деби на београдској 
сцени.

Иремијера Д о н  Кихота наишла је на олште похвале у 
критикама и у публици, односпо кореографска ноставка 
и њена реализацмја. Тако је већ нрви нотез Кирсапове као 
шефа балета био крунисан успехом.

Суштина поставке Пиановског, оцена дела и домети 
нграча, диригспта и ликовног остварења представе наи- 
шли су на озбиљан приказ критичара Бранка Драгутино- 
впћаД28 Он је сматрао да је М ипкусова музика „без дубље 
психолошке везе са снжеом балета, банална, сладуњаве 
мелодике, шаблонски инструмеитирана, у правом смислу 
речи 'музика за tiore’, у ствари ритмичка оспова на којој 
има да се развију поједине 'иумере балетског диверти- 
смана’.” Кореографска поставка Пиановског наиш ла је на 
достојну пажп>у и  лозитивпу оцену овог критичара. По 
његовом мишл,ен.у, Пиановски је „искоришћујући коитр- 
аст између реалног и фантастичног, који му је пружио 
сиже, поставио цео балет па осноппом принципу руског 
балета: на компромис између класичног балета и карак- 
терне игре. Док у првој, другој и трећој слици, у којима 
долази до израза жарки темперамент шланских пацио- 
палних игара, није увек успео, нарочито у великим ан- 
самблима, да сугерира једииствено осећање ритма, дотле 
је у пегој слици, у поступној градацији до апотеозе, дао 
савршепи пример класичпе кореографије остварене нај- 
чистијом техником класичног балетског израза.” О игри 
главних протагониста Кирсанове и Ж уковског само је 
кратко записао да су „дали првокласне креације”.

По мишл:.ењу критичара Петра Ј. Крсгића, Кирсанова 
је као Китри „и овом приликом показала сјајну технику 
и виртуозитет, нарочито у другом чину у шпанским ва- 
ријацијама и шпанским народним играма”.129 Критичар, 
под потписом Д. А., тврдио је да је Кирсанова била „ини- 
цијатор балетске креације”; затим, да је „показала неза- 
висност од општег кореографског плана”; и да је „ишла 
у експсримент, и покушавала да се својом креацијом из- 
двоји, карактеришући јс више драмском но балетском 
акцијом”.130 Критичар К. Фјодоровић известио је да је 
Кирсанова „у улогама Китри и Дулсинеје дошла до сјај- 
ног изражаја својих балетских способности”.131

128 „Политика”, 28/1931, бр. 8479, стр. 6.
129 „Правда”, 16. 12. 1931, стр. 6.
130 „Време”, 16. 12. 1931. стр. 6.
131 „Недељие илустрације”, VII, 1931, бр. 51, стр. 12-13; 20. 12. 1931.

Јоком три сезоне представа je одиграпа двадесет и три 
пута, Кирсанова је одиграла деветнаест представа, а од 
тринаесте репризе улогу Китри и  Дулсииеје почела је да 
дели са Наташом Бошковић.

Своју прву кореографију и режију Кирсапова је ос- 
тварила постављајући балет Тајна лирамиде  Николаја 
Черепњииа, у којој је остварила и  главиу улогу, Иземхеб, 
25. јуна 1932. Извођењем је дириговао Стеван Христић, а 
ликовну инсценацију дали су сценограф Владимир Жед- 
рински и  костимограф М илица Бабић.132 И поставка и 
улога биле су н.ене креације на београдској сцеии, а пре- 
мијера Тајне пирамиде била је истовремено и светска 
креација овог балетског дела, изведена у присуству ау- 
тора који је у Београд дошао на позив Кирсанове.

Балет Тајна пирамиде, компонован је у три чина, чети- 
ри  слике, са лрологом и епилогом, по сижеу Ане Павлове, 
насталом по Роману једне мумије. Обрађује тему из ан- 
тичког египагског живота, љубав и  смрт дионизијског 
свештепика и фараоиове кћери. Бале г је, по речима Нико- 
лаја Черепњина,133 настао од његових композипија поје- 
диних балета, и одломака из балета П авиљон Армиде, 
Дионис, Нарцис и  других балета у којима је играла слав- 
на балерина Аиа Павлова и инспирисала композитора да 
их створи. Черепњ ии је пред премијеру лотврдио да је 
реч о креацији његовог дела и  одао велико признање 
Н ини Кирсановој: „У таквом облику балет се даје први 
пут на позорници и ја  сам необично срећап што је он 
створен радом поклонице и сарадпице Ане Павлове, гђе 
Кирсанове.”134 Тиме је композитор Черепњин потврдио 
заслуге Кирсаиове за иастанак овог балета али је  исто- 
времено указао и на статус који је  Кирсанова имала у 
Трупи Ане Павлове у којој су заједно радили.

Балет је представљао посебан догађај на београдској 
сцени и критика је опширно писала о делу, композш ору 
и извођењу. Критичар и  композитор Петар Ј. Крстић,135 
одао је лризнање Н иколају Черепњ ину сврставајући га у 
ред истакнутих руских композитора „озбиљног музиког 
стила”, а о његовој музици записао је: „сачуваио је једин- 
ство стила кроз цео балет, у музици преовлађују словен- 
ски музички елементи, често црпени непосредно из фол- 
клора, иптересантно обрађени и у ванредној мајсторској 
инструментацији, у којој н ем ан и  једног вулгарног места. 
По својој намени је или пантомимска (она која лрати

132Ј1иста премијере, МПУС.
133 Алексеј Ксуњин: Разговор са композитором Черепњином, „По- 

литика”, 23. 04. 1931.
134 Исто.
135 „Правда”, 29/1932, бр. 179, стр. 5.
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сцену) или игра (за играпе). И једна и  друга имају ин- 
дивидуалистичке ознаке аугора.” И критичар Др Милоје 
Милојевић,!36 је гакође изнео високо мишљење о компо- 
зитору Черепњ ину представљајући га као савременог ру- 
ског композитора, следбеника чувсне „Петорице”, запа- 
зио „фину музикалност’ известан „средњосвропски ро- 
мантичарски лиризам” који је по њему „далеко од сен- 
зуалности истока” и  од „самосвојног гибања руског му- 
зичког фолклора”.

Оба критичара сматрала су да је либрето био подесан 
за кореографску интерпретацију и одали су признање 
Н ини Кирсановој за поставку овог балета. Др Милојевић 
је сматрао да је овај балет „сценски живо остварен” и 
гврдио да јс Кирсанова „као редитељ и корсограф успела 
да постави и развије слике на сцени у пуном складу са 
музичком основом коју је дао Н. Черепњин.” Такође је 
изнео да су „у бујној атмосфери натопљеној светлосним 
ефектима солисте и  балетски збор развијали радњу по- 
моћу грчких арабески врло пријатних за око”.

Критичар Крстић је истакао двоструку заслугу Кир- 
санове, као играчице и као редигеља, а умањио њен ко- 
реографски рад, тврдећи да је она у Тајни пирамиде, као 
прима-балерина, ,,била изнад кореографа Кирсанове”. 
Сматрао је да Кирсанова „у колико није успела да у 
кореографију унесе више духа и фантазије, у толико је 
режија била примеренија, јер је све у балету текло пре- 
цизно и  глатко”. Оцењујући играчке домете Кирсанове и 
Ж уковског у главним улогама записао је да су „имали 
прилике да прикажу своје уметничке способности и тех- 
ничку веш тину”. Позитиван суд о играчким достигну- 
ћима главних протагописта и ансамбла изнео је и кри- 
тичар Др М илојевић. По његовој оцени, Кирсанова је 
„дала лепо обрађену улогу Иземхеб”, и  закл>учио да је 
„сав играчки апарат, под вођством гђе Кирсанове, предано 
и са уснехом био на послу.” Пишући нешто касније137 о 
овом балету, Др М илојевић је допунио своје већ изречено 
позитивно мишл>ење и  унео једно ново запажање о њеној 
игри: „Кирсанова је  подвлачила страсне моменте са пуно 
непосредности и и м алаје  права што је избегавала ефекте 
који не иду у оквир озбил>не балетске уметности.” Такође 
је поновио да је Кирсанова „својом режијом и  корео- 
графијом много учинила да слике буду непосредне. Она 
је учинила све да и  развој радње буде јединствен”.

Критичар Коста II. М анојловић138 изпео је нешто дру- 
кчије мишл>ење, сматрајући да Кирсанова није дала „ори-

136 „Политика”, 29/1932, бр. 8665, стр. 9.
137 „Српски кн>ижевни гласник”, Н.С. књ. 36, бр. 4, стр. 389-390.
138 „Време”, 27. об 1932, стр. 6.

гинално, психолошки и  историјски верно, ново балетско 
дело него је прибегла ономе из већ виђених балета”. Овај 
критичар је у приказу, идући од слике до слике, набрајао 
низ кореографских и режијских решења која заслужују 
пажњу, јер се из гих описаних сцена види кореографска 
замисао Кирсаиове да креира занимљив балетски спек- 
такл: успели ритмички покрети маса, бубњеви испред 
играча, ефектна сликарска појава Бога Диониса испред 
сликарске позадине, скидање велова с глава групе грчких 
девојака, светлост (свеће) у рукама свештеница, изноше- 
ње мртве Иземхеб на рукама Археолога, преливање боја 
на костимима и др.

И реакција публике, забележена у критикама, потвр- 
ђује велики успех, јер је овацијама поздравила играче и 
композитора Николаја Черепњина. Похвалне оцене изре- 
чене су такође диригенту Стевану Христићу и  аутору 
ликовне инсценације представе. Саопштен је и  податак 
да је гледалиш те било препуно и да је гоком и на крају 
приказа било буриог одобравања од стране публике.

Међутим, знатно друкчије мишљење о успеху Кирса- 
нове изрекао је  критичар Јован Димитријевић139, коме се 
није допао избор дела, ни сиже балета, ни  кореографска 
поставка, ни  креација ове уметнице. Поставио се нега- 
торски и  није за своје наводе изнео аргументе. Тврдио је 
да је Кирсанова као примабалерина „показала техничко 
савршенство у коме не тражи и  изражај већ увек тежи 
акробатским ефектима, који са пластиком тсла у оквиру 
балета иемају везе.” Затим да се „поводи при избору је- 
дино оним делима која су извођена од стране Трупе Дја- 
гиљева,” да друга дела „не познаје, а нарочито не зна 
француску балегску литерагуру” и закључио да је „по- 
казала одсуство сваке инвенције у погледу кореографије 
у до сада изведеним балстима”. Овако видпо изражепа 
негативна критика остала је усамљена.

Међутим, успех представе потврдио је и  њне опстанак 
у позоришном репертоару. Балет Тајна пирамиде, иако 
изведеи иа самом крају сезоне, играп је четири пута, а 
па сцени се одржао током све три сезоне ангажмана Нине 
Кирсанове, и био изведеп дванаест пута. Затим је об- 
новљен у сезонама 1935-1936. и  1937-1938. и  укулно био 
приказаи седамнаест пута. Улогу Иземхеб Кирсанова је 
делила са примабалерииом Наташом Бошковић већ од 
треће репризе у равноправним алтернаци јама140 На пред- 
стави од 22. априла 1933. годиие, приређеној у корист 
Руског црвеног крста, којом је дириговао лично аутор, 
композитор Николај Черепњин, Кирсаиова је улогу Изем-

139 „Живот и рад”, 1932, књ. 12, св, 70, стр. 1113-1115, 15. јул 1932. 
140Ј1исте представа, МПУС.
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Христић, Матачић, Черепн.ин, Кирсанова и Цакони, 
проба Тајна пирамиде, 1932.

Жар-птица, Жар птица, К. Фроманова, Р. Кирсанова, 1933.
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Иземхеб, Тајна Пирамиде, 1932.



Нина Кнрсанова, лримабалерина, кореограф и педагог

хеб препустила Наташи Бошкопић.141 Касиије, приликом 
гостовања у Народном лозоришту 1935. године, Кирса- 
иова је играла и улогу Иземхеб, 27. децембра.

Ч етири улоге које је одиграла на крају иретходне се- 
зоне као гошћа наставила је да игра и  током своје прве 
сезоне рада у Иародном позоришту. Одету-Одили ју у Jla- 
будовом језеру  Чајковског играла је три пута, без ал- 
тернације. Улоге Сванилде у К опелији  Делиба и Ж изеле 
у Ж изели  Адама, играла је по четири пута. Улогу Рај- 
монде у Рајмонди  Глазунова, осим гостовања на крају 
претходне сезоне, делила је са примабалерином Наташом 
Бошковић у односу 3:2.

Још једну нову улогу, пету по реду, придружила је 
претходним -  Царевну у Коњицу-вилењаку, коју је, као и 
улогу Рајмонде, пред београдском публиком играла први 
пут. Готово све улоге биле су у штампи најављене али 
не и  приказане од стране критике приликом гостовања 
у јуну 1931. Поједине су добиле лриказ након играња 
током ове сезоне у њеном редовном ангажману.

Интерпретација улоге Ж изеле, коју је Кирсанова игра- 
ла у cnojoj режији и  кореографији, имала је одјека у 
критици и њен успех потврдио је критичар Др Милоје 
М илојевић,142 лиш ући ловодом лредставе од 9. октобра
1931. „Велико је задопол.ство -  износи критичар -  пратити 
развој радње кроз игру, кад главну улогу води rlja Кирса- 
нова. Њ ене знатне глумачке способности су се истицале 
у свакој сцени, а нарочито у финалу првог чина, у сцени 
лудила и смрти.” Истовремено, критичар је упозорио и на 
заслуге Кирсанове као кореографа и шефа балета. „Као 
шеф балета Кирсанова локазује резултаге који су све 
позитивиији. Маш балетски ансамбл сада координарније 
игра. Има већ готово беспрекорног склада у развоју иг- 
рачких линија у балетском збору. Слика постаје јаснија 
при скупиим балетским еволуцијама, и ритмички одмоси 
исправнији. Ако се настави у правцу којим се лошло, ми 
ћемо ускоро имати балетску трупу од ранга.”

Иосле четири одиграпе представе, улогу Ж изеле па- 
ставила је да игра и током две наредне сезоне, укулпо 
седам пута. Улогу Ж изеле није делила с другом бале- 
рином до краја свог ангажмана у Народном позоришту. 
Ж изела је била само она.

Нову улогу, Царевну у балету Коњиц-вилењак  Цезара 
Пуњија, остварила је први пут пред београдском публи- 
ком иа седамнаестој релризи, 15. повембра 1931, у корео- 
графији М аргарите Фромап. Уочи представе, из најаве у 
дневној ш тампи,!43 сазпајемо веома важпе подагке о ип-

141 Листа представе, МПУС.
142 „Политика”, 9. 10. 1931. стр. б.
143 „Време”, 15. 11. 1931.

тервенцијама Кирсаиове у кореографској поставци овог 
балета. Наиме, Кирсанова је „не само поново спремила 
овај балет, него и допунила пизом нових игара. Тако у 
осмој слици гђа Кирсанова игра руску игру са којом је 
имала највећи успех у Лондоиу и Паризу за време свог 
суделовања у трупи пок. Ане Паплове. У трећем чину г-ђа 
Ханлеј и  r. Хармош играју велику игру у двоје, поново 
увежбапу. Нову игру Месеца изводи г-ца Јања Васиљева. 
Ita крају даје се велики дивертисман, ревија игара разли- 
читих народа Русије, у којим г-ца Беатриса Берк изводи 
иову театарску игру, г-ђа М иклашсвска -  руску игру...”

Осгварење Кирсанове, као и представу, приказао је 
критичар Др М илоје М илојевић.144 Сматрајући представу 
веома добро припремљеиом и изведеном у музичком, иг- 
рачком и ликовном погледу, дао је предносг балетском 
ансамблу под управом Ниие Кирсапове. Осим тога кри- 
тичар је констатовао промепе, напредак у односу на ра- 
ни ји  лриказ, и пајавио успешну даљу перспективу ове 
представе. Изиео је укулаи играчки ло генцијал апсамбла 
и  дао његову слику у тренутку када њиме руководи Кир- 
санова као шеф, кореограф и примабалерина. То је од 
посебне важности за сагледавање новог ангажмана Кир- 
санове, тим пре што је  го речепо из пера угледног кри- 
тичара, композитора и музичког зналца од имена.

„Г-ђа Кирсанова је -  истиче критичар -  нашу балегску 
трулу пајзад лоставила на здрану техничку основу, на 
којој може слободпо да обрађује сцепе, да дочарава ара- 
беске балетских линија на сцени, да креира живот кроз 
игру. Наша балетска трупа која располаже читавим низом 
одличних солисткињ а и солиста, и  прммабалеринама од 
ранга као што су г-ђа Кирсанова и  г-ђа Бошковић, и  у 
чијем се саставу налази окретпи први играч r. Ж уковски, 
пије више обичпа балетска трупа. То је  сада једпо умет- 
ничко тело о коме се ове сезоне мора са поштовањем 
говорити. Из представе у представу креације те трупе су 
зрелије, живље, технички складније. Последњи успон у 
том правцу постигнут је  веома складном репризом Ко- 
њица вилењака. Цела креација је  у знаку чисте игре, без 
иједног заласка у сфере акробатије. Нама је веома драго 
што је r -ђа Кирсанова увидела да је балетска уметност 
симпатичиа онда када је слободна од сваког вратоломног 
опсенарства, када је на основама чисте игре.”

Представа Коњ иц-вилењ ак  била је на репертоару позо- 
риш га током све три сезоне Кирсанове и  укупно је била 
изведена четири пута. Улогу је делила са примабале- 
рииом Наташом Бошковић у равиоправиим алтернаци- 
јамаД45

144 „Политика”, 17. 11. 1931. ст. 6.
145 Листе представа, МПУС.
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Очигледно је да је Кирсанова чим је ступила у апгаж- 
ман исиољила велики труд радећи истовремепо миого 
послова и то у великом темпу, као кореограф, примабале- 
рина и шеф балета. Обнављала је и постављала балете у 
балетском и оперско-балетском репертоару и играла гла- 
вне улоге и сола. Убрзапо је припремила пет балета у 
операма међу којима је само један обповљен а четири су 
изведени први пут на нремијерама опера: Таис, Салома, 
Морапа и Казанопа. Поставке су биле креације јер их је 
она прва приказала на београдској сцени. Једииа поставка 
балета коју није меи.ала била је поставка Маргарите Фро- 
маи у опери Кнез Игор и  у н>ој је иастуиила као ба- 
лерина.146

Прво је поставила велики балет у опери Таис Ж ила 
Маснеа, 21. октобра 1931, под дириговањем Стевана Хри- 
стића, у декору Владимира Загородњука и костимима Ми- 
лице Бабић, у којем су опа и Ж уковски играли Робове 
са далеког истока.1'17

Балету у опери Таис, критика је посветила осетпу 
пажњу изражавајући позитивно мишљење у целини, али 
и извесно неслагање са играчком интерпретацијом Кир- 
санове. Критичар Коста П. М анојловић148 сматрао је да 
је под вођством Кирсапове балет „иступио први пут ове 
сезопе као једна органска целина пуна животиог нерва, 
што је од самог почетка балетске игре падало у очи”. Али 
је оценио да „индивидуална продукција г-ђе Кирсапове у 
бале гу увек има у себи, поред рафинираности покрета, и 
извесне особине виртуозно-техничке, које на Жуковског, 
њеног достојног партнера, стављају велики део одговор- 
ности.” Други кригичар, Др М илојевић,149 изнео је сли- 
чно запажање. IIo његово.ј оцени „балет је имао боје и 
врло лепе линије. Г-ђа Кирсанова га дисциплинује, то је 
очигледно. Али зашто г-ђа Кирсаиова у извесним тре- 
нуцима у својим улогама упорпо остаје при акробатици 
у балету, кад се то пи публици ии критици (и то с пра- 
вом) не допада, јер је ван стила балетске уметности, па- 
рочито у балету који треба да има израза оријенталиог 
мистицизма и источњачке екстазе.” Критичар Петар Ј. 
Крстић,150 имао је друкчије мишљење. Саонштио је да је 
„Кирсанова прецизно увежбала велики балет и дала бра- 
вурозно соло игру са партпером Ж уковским.”

Опера Таис одржала се иа репсртоару током све три 
сезоне ангажмана Кирсанове и приказаиа је двадесет и 
три пута. Кирсанова је соло делила са Паташом Бошковић

146Ј1иста представе, МНУС.
147 Листа премијере, МПУС.
148 „Правда”, 23. октобар 1931.
149 „Политика”, 23. октобар 1931.
150 „Време”, 23. октобар 1931.

од девете репризе. Укупно је играла дванаест пута. Опера 
Таис је приказиваиа и касније, укупно шест сезона, до 
1937. године и у том периоду изведена је тридесет и три 
пута.

Само месец дана потом, 25. новембра 1931, поставила 
је кореографију у опери Салома Рихарда Штрауса, под 
дириговањем Ивана Брезовшека, у режији Јосипа Кулуп- 
џића и у сцепографији и костимима Владимира Ж едрин- 
ског.1-'51 У приказима опере балет је само поменут, али у 
сва три листа, „Политика”, „Правда” и „Време”, као успео.

Трећу кореографију остварила је у опери Морана Јако- 
ва Готовца, 4. јануара 1932, под дириговањем Ловра Мата- 
чића, у режији Рудолфа Ертла и у ликовној инсценацији 
Станислава Б е л о ж а п с к о г .152  Критичар Др Милоје Мило- 
јевиђ153 није био задовол>ан н^ставком балета и саонштио 
је да је у извођењу опере „једина слаба страна креације 
био балет. Необрађен, иеуигран, пејасно стилизован, сме- 
тао је слици и радњи.” Други критичар Петар Ј. Крстић154 
пије коментарисао приказ балета и  само је збележио да је 
балет „увежбала дгеф балета Нина Кирсанова”.

Четврту иову кореографију балета Кирсанова је по- 
ставила у опери Казанооа Лудомира Рожицког, под дири- 
говањем Стевапа Христића, у режији Станислава Дра- 
бика, у декору Владимира Ж едринског и  костимима Ми- 
лице Бабић, у којем је играла соло у сва три чина, 15. 
априла 1932. 155 Поставка балета је паиш ла на позитиваи 
одјек у критици. Др М илоје М илојевић 156 је забележио 
да је „Г-ђа Кирсапова са својим балетским телом, чије 
лепе особине не морамо иарочито да подвлачимо, уи- 
осила узвитланост у ову радњу пуну нокрета. Запазили 
смо отмеи с гав и  лепе гестове г. Јовановића, пуне грације 
и стила у менуету.” И кригичар Коста П. Манојловић157 
оставио је запис о балету у опери Казанова, оцењујући и 
игру Кирсапове. Сматрао је да је „Балет са г-ђом Кирса- 
повом, г-ђом Васиљевом и г. Ж уковским па челу, био 
изразитији у 2. и  3. чипу, а мање у ритмичкој заједиици, 
иако не увек, у почетку и, у целом, на свршетку 1. чина. 
Складније је било у другој сцени, г-ђа Кирсанова отмених 
покрета и  мање виргуозна у 2. чину.”

У балету у опери Кнез Игор, у којем је Кирсанова 
задржала ранију кореографију Маргарите Фроман, Кир-

151 Листа премијере, МПУС.
152Листа премијере, МПУС.
153 „Политика”, 10. 01. 1932.
154 „Правда”, 6, 7, 8. и 9. 01. 1932. стр. 7.
155 Листе премијере, МПУС.
156 „Политика”, 27. 04. 1932.
157 „Време”, 27. 04. 1932.
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Кирсанова, Васиљева, Жуковски, Јовановић и Панајев, 
Казапова, К. Кирсанова, 1932.

санова је добила крагак приказ cnoje игре. Критичар Јо- 
ван Димитријевић158 запазио је да је „балет у пеколико 
оживела г-ђа Кирсанова која је и играла и унела у игру 
много дивљег замаха.”

Још пет балета у операма, осим поменутих, Кирсапова 
је спремила наново на репризама, у операма које су и 
раније приказиване у Мародном позоришту али у корео- 
графијама других кореографа. ГТрво је спремила балет у 
опери Кармен Ж оржа Бизеа 5. септембра 1931, под дири- 
говањем Стевана Христића, у декору Владимира Загород- 
њука и  костимима Владимира Жедрииског, у којем је 
играла и соло. Осам дана касније, 13. септсмбра, обновила 
је балет у опери М ињ он  Амброаза Тома, под дириговаi|>ем 
Ловра Магачића. Затим је спремила балет у Е вгепију  
О њ егину  Петра Чајковског, под дириговањем Стевана 
Христића, 7. октобра 1931, у којем је паступио као гост 
њен супруг Борис Попов у насловној улози.159 Вслики 
балет у онери Фауст Ж и ла Маспеа поставила је 11. маја
1932. у 78-oj представи по реду од премијере из 1922. годи- 
не. Иако представа није била прсмијерна, кореографија 
је била нова и у њој је Кирсанова настунила соло као 
примабалерина, играјући Младу ђаволицу са првим иг-

158 „Живот и рад”, 1932, књ. 12, 7. 05. 1932.
159Листе представа, МПУС.

рачем Апатолијем Ж уковскимД60 Слично је са корео- 
графијом у опери Бал под маскама Ђузепа Вердија, у коме 
је балет поставила 15. маја 1932. на репризпој, 18 -ој пред- 
стави, после премијере 1927. годинеД6!

Апгажман Кирсаиове као шефа балета био је обиман и 
значајан. Водила је комплетан рад, пробе, свакодневне 
вежбе са балетским апсамблом и са солистима. Настојала 
да ансамбл повећа и довела је две играчице странкиње, 
Беатрису Берк и Ненси Ханлеј, које су биле чла)сице Труне 
Ане Павлове, у време кад и Кирсанова. Довела је и  Ната- 
лију Миклашевску, која је  такође била у познатој трупи 
Сергеја Дјагиљева. Од посебпог зиачаја била је одлука да 
на гостовање позове два угледиа светска уметника, са- 
радникаТрупе Ане Павлове, М ихаила Пиановског, балет- 
мајстора ове Трупе и Николаја Черепњина, руског ком- 
позитора. Захвал>ујући Кирсановој композигор Черепњин 
остварио је у Народном позоришту, осим Тајне пирамиде, 
још једну зпачајну сарадњу -  прво извођење своје опере 
B aibK a кључар 7. јула  1933, којом је и дириговао.

Сезопу је завршила са успехом, што је потврдио њен 
целокупаи рад, а добрим делом и сгручна критика.

160Ј1иста представе, МПУС.
161 Листа представе, МПУС.
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СЕЗОНА 1932-1933.

У другој сезони свога рада и сгварања, 1932-1933, у 
Народном нозоришту Кирсанова је такође била веома за- 
послена. Остварила је као балерина четири нове главне 
балетске улоге међу којима су две биле н>ене креације на 
београдској сцени јср их је прва представила београдској 
нублици. Такође је остварила и пет нових сола у ба- 
летима у операма. Као редитељ и кореограф па сцеиу је 
поставила дванаест кореографија, четири у балету, че- 
тири у опери и четири у драми. Осим у позоришту на- 
ступала је и  на београдским концертним сценама. У овој 
сезони предводилаје балет Народног позориш тана госго- 
ван.има у земл>и и  на првом гостоваљу у иностранству, 
у Агини.

Нове улоге, креације, биле су: Вила лутака у В или  
лупака Јозефа Бајера и Биљана у Охридској леген ди  Сге- 
вана Хрисгића. Ila  рспризним представама остварила је 
Кнегињу Аурору у Очараној лепотици Петра Чајковског 
и Татарску девојку у Полопецком логору  Александра Бо- 
родина, из опере Кпез Игор, који се играо самостално. 
Улогу Ауроре играла је у кореографнјк ФјодораВасиљева.

Прва балегска улога Кирсанове у овој сезони била је 
у новој премијери којом је београдској публици пред- 
сгавила два балета Вила лутака Јосифа Кајера и  Цпеће 
мале Иде Паула Кленауа у својој режији и кореографији, 
19. новембра 1932, оба изведена под дириговаљем Јована 
Бандура и у ликовпој инсценацији Владимира Жедри- 
пског и М илице Бабић. У првом балету Кирсанова је 
играла насловну улогу, Вилу лутака, и то је била њена 
нова креација на сцени Народног позоришта. У другом је 
главпу улогу, Иду, поверила Наташи Бошковић162

Вила лутака је  пантомимски балетски дивертисман у 
једпом чину и две слике. Сценарио су написали Јозеф 
Хасрајтер и Франц Гаул па музику Паула Кленауа. Праиз- 
ведба је била у Бечу 4. октобра 1888. Југословенска пре- 
мијера изведена је у Загребу 5. марта 1892. Обнова је 
изведена, 29. јупа 1922, у кореографији М аргарите Фро- 
ман, под дириговањем Крешимира Барановића. Цвеће ма- 
ле Иде, балет у зри слике, сценарио према Андерсеновој 
бајци, кореограф Маргарита Фроман, диригент Крешимир 
Барановић, имао је праизведбу у Загребу 29. марта 1925. 
у извођењу балегске школе Хрватског пародпог казали- 
шта.163

162Ј1иста премијере, МПУС.
163 Hrvatsko narodno kazaliSte 1894-1969. Enciklopedijsko izdanje, Zag- 

reb, 1969, str. 226. i 681-682.

Прво гостовање Балета Народног позоришта, Атина, 1933.

Оба балета су у Београду приказана први пут. У В или  
лутака Кирсанова је била Вила лутака, а у другој слици 
истог балета наступила је и  у улогама Коломбине, Стар 
тениса и Мексикаике. Њ ен партнер, посилац главне муш- 
ке улоге, био је први играч Анатолиј Ж уковски, који је 
такође играо три улоге, Арлекина, Футбалисту и Мекси- 
канда.

Критика није благонаклоно примила избор ових ба- 
летских дела у музичком смислу, њихове интерпретације, 
а нарочито извесне интервенције које је Кирсанова извр- 
ш ила у оба балета. Критичар Бранко Драгутиновић164 је 
избор дела озпачио као „назадак у балетском репертоару”, 
а проширивање балста уметањем дивертисмана је „ште- 
тно утицало на чистоту музичког стила и  кварило ос- 
новпу кореографско-садржајпу линију балета”. Kopeorpa- 
фска поставка Кирсанове је по њему остала на „имита- 
цији руских балета, све стилизовано на бази шароликог 
ефекта”. Слично мишљење изнео је критичар Миленко 
Ж ивковић,165 тврдећи да су „балети ове врсте, са лаким 
садржајем, конвенционалном и плитком музиком, могући 
још само ако се теж и апсолутној игри”. Критичар није 
видео „нити какву смелу и  оригиналну режијску зами- 
сао, нити  фантазије у кореографији”. Све се кретало у

164 „Звук", 12/1933, бр. 2, стр. 57-59.
165 „Мисао”, 15/1933, књ. 51, бр. 313-314, стр. 88-92.
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овешталим шаблонима тзв. Nummerballet-a, од појединаца 
добро, чак виртуозно датим”. Веома важан податак о вр- 
сти интервснције коју је Кирсанова учинила изнео је 
Критичар Петар Ј. Крстић.166 Он је запазио да у Цвећу 
мале Иде учињ ена „стилизација није у свему била до- 
вољно јасна”, наводећи пример цвећа где су „од цвећа 
једино јасно били дати сунцокрети, но и  они су некако 
више личили на драгонере из Кармен  по на цвеће. Осе- 
ћали смо потребу да на платну, као у биоскопу, прочи- 
тамо шта дотична сцена треба да значи.”

Критичар Крстић је слично мислио и  о извођењу Пиле 
лутака јер је Кирсанова „себи дозволила да поједине уло- 
ге мен>а без обзира на оригинал, а друго ш го је Бајеров 
балет проширила, уметнувши у њега један дугачак ди- 
вертисман -  управо ревију -  тако да је балет испао два 
пута дужи по што је у оригиналу и са Бог те пита чијом 
све музиком поред Бајерове. А то није уметнички.” Кри- 
тичар Коста П. М анојловић167 сматрао је да је балет Вила 
лутака био занимл)ивији и да је „интересантнији корео- 
графски и балетском ансамблу дао више полета и бољу 
заједницу” и закључио да је „уопште у овом балету г-ђа 
Кирсанова показала више инвенције и кореографија је 
била логичнија и  балет више деловао као целина”. Навео 
је и то да „акробагски скокови у вис, без којих није ии 
један балет који даје г-ђа Кирсанова, чини нам се оду- 
дарају од стила ова два балета.”

Критичар Др М илојевић168 је запазио да је Кирсанова 
„постављајући ова два тако опречна стилизована балета 
обрадила радњу на двема различитим основама. Балет 
Цвеће мале Иде је обрађен на осећајној пантомимској 
основи, уз велики дивертисман цвећа, а Вила лутака је  на 
нашој сцени балет у коме солистичке комбинације у виду 
дивертисмана играју главну улогу, скроз.” Супротпо дру- 
гим критичарима Др Милојевић је одао признање Кирса- 
новој, нарочито за балет В и лу  лугака, у којем је „радњу 
са пуно успеха носила, темпераментно и  духовито, играч- 
ки савршено израђено”, саопштавајући и  податак да су се 
оба балета допала публици која их је „са задовољством 
пратила”.

Остварење главне улоге прихватио је и  критичар Пе- 
тар Ј. Крстић оцењујући да је Кирсанова улогу „креирала 
са познатим уметничким способностима”. Такође је саоп- 
штио да је „публика на премијери примила оба балета са 
одушевљењем”.

166 „Правда”, 21. 11. 1932, стр. 7.
167 „Време”, 22. 11. 1932, стр. 6.
168 „Политика”, 21. 11. 1932, стр. 7.

Међутим, критичари су изнели  јединсгвено позитив- 
но мишљење о домету балетских играча, солиста и  ан- 
самбла, нарочито о протагонистима Анаголију Ж уков- 
ском, у оба балета, и  НатаШи Бошковић у балету Цвеће 
мале Иде. Критичар Петар. Ј. Крстић записао је  да је „Иду 
креирала првакиња нашег балета гђа Наташа Бошковић, 
која је у овој главној улбзи вешто искористила своју 
изванредну технику, не мање остале сценске и  глумачке 
способности. Њ ен сценски таленат дошао је до луног 
изражаја. И њезин партнер г. Ж уковски био је на истој 
уметничкој висини”.

Представа балета Цвеће м алеИ де  и  Вила лутака играна 
је пет пута без промена. Балети су играни заједно, а онда 
и  засебно у комбинацији са другим делима, а на сцени 
су се одржали две сезоне и  били четрнаест пута изведени. 
У првој сезони Цвеће мале Иде играно је осам пута, а 
Вила лутака десет лута. Наредне сезоне играни су заједно 
четири пута. Све улоге Иде играла је  Наташа Бошковић 
без алтернације, али је Кирсанова ипак одиграла улогу 
Иде, 8. априла 1934, јер је Наташа Бошковић отиш ла из 
ансамбла.169

Постављајући ова два балета Кирсанова је настојала 
да их оживи и омогући играчима више лростора за игру, 
а показала је и  тенденцију да својом ингерпретацијом 
приступи делима на потпуно нов, ауторски начин, да 
дела стилизује и  осавремени, што је данас код редитеља 
и у свету и  код нас свакодневна појава. Била је  испред 
свог времена, што тада није могло да се разуме и при- 
хвати.

Као кореограф Кирсанова је поставила прво срлско 
балетско дело Охридска легенда  Стевана Христића по 
либрету Александра Фортуната, и  у њему одиграла глав- 
ну улогу, Биљану. И лоставка и  улога биле су њене 
креације на београдској сцени, а премијера Охридске ле- 
генде  била је истовремено и  југословенска праизведба 
овог балета, од којег је изведен само један део, први чин. 
Премијера је одржана 5. алрила 1933. године, лод дириго- 
вањем аутора Христића и у ликовној инсценацији Вла- 
димира Ж едринског.170 Премијсра је  имала и свечани 
карактер јер је приказана поводом прославе 25-годиш- 
њице уметничког рада композитора Стевана Христића. 
Балет је изведен уз још два Христићева дела Чучук Стану 
и  Сутон.

Занимљиво је да је  идеја о приказивању овог балета 
настала још 1924. године кадаје тадашњи директор балета 
Александар Фортунато путовао по Јужној Србији, у циљу

169Ј1иста представе, МПУС.
170Ј1иста премијере, МПУС.
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ироучавања народних игара ради њиховог транспонова- 
ња на сцену, и  са тог пута донео народну легенду коју 
је обрадио у либрето за балет. Сгенап Христић запонео 
је да компонује музику али је тада пије завршиоД7!

У представи је учествовао целокупап балетски ан- 
самбл предвођен Кирсановом (Биљана), Апатолијем Ж у- 
ковским (Марко), Јан.ом Васиљевом (Звезда Среће), и дру- 
гим солистима. Учествовао је и хор и два оркестра од 
којих је један био на сцени.

Појава првог српског балетског дела побудила је  ве- 
лико интересовање у јавносги иако дело није било са- 
свим завршеио. Наиме, балет је замишљен у четири чипа, 
што је релизовано тек после Другог свстског рата, 1947. 
године. Уочи премијере аутор Стсвап Христић говорио 
јс за шгампу:172 „Дело има нациопалпи колориг са мо- 
дерном тенденцијом. Гледао сам да буде јсдипственог сти- 
ла од почетка до краја и мислим да сам у томе успео. 
Својих ранијих музичких принципа сам се и овде држао.” 
У даљем излагању изнео је веома важне подагке о корео- 
графској поставци свога дела, наглашавајући да је то „и 
музички и кореографски први пут да се изпоси стил 
пашег југа на позориицу. Г-ђа Кирсанова је студирала 
карактеристике игара Јужне Србије па аутептичпом из- 
вору од мештапа из Јужпе Србијс. Из ових студија изнети 
су карактеристичпи кораци и покрети који су адапти- 
рани мојој музици, која је такође стилизоваиа па музич- 
ким карактеристикама нашег југа.” На крају је закључио 
да „Охридска легепда  није традиционалпи балет, него је 
гестом изражена вслика симфонијска поема”.

Балет Охридска легепда  изазвао је кригичке освртс у 
дневној и  периодичној штампи. Уз папомепу да дело пије 
изведено у целости, ипак је изпето позитивно мишљење. 
Др Милоје М илојевић173 јс оценио да „дело обећава це- 
лину у којој се радња развија у главном на основи нашсг 
словенског јужносрбијанског миљеа”, за који каже да је 
проткан „и муслиманским елемептима а подржап мелиз- 
мима нашег јужпосрбијапског музичког фолклора”; за- 
тим, да „цела нартитура одише пуиом звучпом бојом лепо 
изграђеиог оркестра”. Коста П. М анојловић!74 сматрао је 
да Христићево дело „има у себи снагу непосредног му- 
зицирања, симфонијске ширине и оргапско ткање. Тонске 
боје су топле и сочне, ритмика интересантна у играма 
парочито (синкопиран ритам у игри две четвртине, који 
је чини сложенијом), оркесгар сочан и дискретан по по-

171 „Comoedia”, 1924-1925, бр. 3, стр. 14-15.

172 „Позориште”, 1-7. априла 1933. бр. 3-4.
173 „Политика”, 7. 04. 1933.
174 „Време”, 7. 04. 1933.

трсби.” Критичар Бранко Драгутиновић175 изразио је за- 
довољство што се Христић „враћа продубљеном нацио- 
налпом стилу”, и што је познате народне геме и у уме- 
тничкој обради „слободно обрадио симфонијски и ин- 
струментирао са познатом спретношћу”. Драгутиновић је 
запазио да две игре у делу „иа себи носе утицај Боро- 
дииових плесова из Полопецког логора”.

Иптерпретација Охридске легенде, кореографска и иг- 
рачка, добила је  позитиван приказ у критикама. Др Ми- 
лојевић је сматрао да је Кирсанова као кореограф „по- 
ставила игре на бази гесте наше јужносрбијанске народне 
игре” и  да је било „веома пријатпо гледати нове покрете 
и  комбинације гестова иа иашој балетској сцени”. За- 
ложио се да се истраје иа путу даљег проучавања и  сти- 
лизовања наше народпе игре. Допринос у том погледу 
видсо је  пре свега у остварсњу Кирсанове, Ж уковског и 
Васиљеве, који су „са пупо преданости застуиали ново 
дело Стевана Христића”. Критичар Коста П. Манојловић 
је упозорио на погођен стилски израз и  истакао да је „у 
кореографском погледу игра звезда била најбоља, стил- 
ски исто као и супчапо коло у првом делу”. Међу иг- 
рачима нарочито је издвојио игру Ж уковског у улози 
Марка, а затим и Васиљеве у улози Звезде среће, која је 
„своју улогу дала стилизовано”. Осим похвала, Маној- 
ловић је изрекао и  извесне замсрке Кирсаповој као прима- 
балерини, нарочито у погледу одређених покрета „који 
одударају од средине”.

Критичар Драгутин Ч олић176 тврдио је да је  први чин 
Охридске легенде  „сасвим успео” и  да су „кореографија 
и режија Нине Кирсанове Изврсни”. На опште допадање 
у критикама наиш ла је и  ликовиа инсценација представе 
Владимира Ж едрииског.

Представа Охридске легенде  играна је до краја сезоне 
пет пута, на репертоару се налазила и  током наредне две 
сезоне и укупно била приказапа осам пута, а затим се у 
том облику више није играла.

Улогу Књегиње Ауроре у Очарапој лепотици Петра 
Чајковског Кирсанова је играла први пут 20. октобра 1932. 
на 2б-ој репризи, у кореографији Фјодора Васиљева, са 
Апатолијем Ж уковским у улози Принца Дезиреа, под 
дириговањем Јована Бандура и у ликовиој инсценацији 
декора и костима Владимира Ж едринског.177 Улогу је 
делила са Наташом Бошковић, која је ову улогу играла 
дуги низ годииа, гтре доласка Кирсанове, током њеног 
ангажмана и по њсном одласку из Београда. Од три пред-

175 „Звук”, 1933, бр. 6 (април), стр. 205.
176 „Правда”, 7. 04. 1933.
177 Листа представе, МПУС.
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ставе приказане у тој сезони, Кирсанова је одиграла две 
Балет се у наредној сезони приказивао само једанпут а 
улогу Кнегињ е Ауроре играла је  Наташа Бошковић.

Улогу Татарске девојке у Половецком логору, балету 
из опере Кнез Игор, Кирсанова је креирала па београдској 
сцени 1925. годиие у поставци Алексапдра Фортуната. 
Кореографија Фортуната је после осам реприза замењена 
кореографском поставком М аргарите Фроман, али тек по 
његовом одласку и такође по одласку Кирсанове из Бео- 
града. Када се у Народно позориште вратила, Кирсанова 
је обновила овај балет на тридесет и трећој репризи, 8. 
марта 1933, али у својој кореографији, коју је поставила 
по Фокину. Наступила је у улози Татарске девојке, са 
Анатолијем Ж уковским у улози Вође Половчана, под ди- 
риговањем Стевана Христиђа.178 Представа је играна са- 
мо једанпут у току сезоне и више није приказивана до 
краја 1933-1934. сезоне.

Међу балетима у операма Кирсанова је отварила три 
нове кореографске поставке и у њима играла сола. Приа 
је била у Слепом миш у  Јохана Штрауса, 7. децембра 1932, 
под дириговањем Јована Брезовшека, у режији Јосипа 
Кулунцића, у декору Владимира Ж едринског и у кости- 
мима М илице Бабић, у којем је играла и два сола са 
Ж уковским и са ансамблом. Критика је запазила удео 
балета у овој оперској представи и указала на њих. Кри- 
тичар Коста П. М анојловић179 забележио је да је „Балет 
у 2. чипу био хомогепији овај пут. Кореографски -  гђа 
Кирсанова није показала велику инвенцију. У солистич- 
ким тачкама истакла се г-ђа ВасиЈвева, док су г-ђа Кирса- 
нова и  r. Ж уковски носили најтежи део балета са успе- 
хом. П итали смо се само -  додаје критичар -  зашто ни 
једна кореографска ко)шепција гђе Кирсапове није без 
скокова? Да ли су она на месту у миљеу бечких -  вал- 
цера?” Критичар Петар Ј. Крстић,180 оценио је да је „нај- 
више успеха у Слепом м иш у  имао балет са прима бале- 
рином Кирсановом на челу. Балет је некако оживео сцену 
и  бацио нас у оно време пре шездесет годипа.” Критичар 
Др Милоје М илојевић181 сматрао је да је балет „врло лепо 
стилизоваи и уигран балетски дивертисмап са изврсном 
г-ђом Кирсановом на челу и одличним солистима г-ђом 
Васиљевом и г. Ж уковским.”

Кирсанова је сола делила са Наташом Бошковић у 
приближно равноправним алтернацијама. Представа је

178 Програм представе, МПУС.
179 „Време”, 9. 12. 1932.
180 „Правда”, 9. 12. 1932.
181 „Политика”, 9. 12. 1932. Биљана, Охридска легенда., К. Кирсанова, 1933.
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Народпо лозоришге у  Београду 1923-1951.

Кирсанова и Жуковски, Охридска лсгенда, I чин, 
креација, 1933.

имала велики успех код публике и играна је  шеспаест 
пута током сезоне и  три пута у наредној сезоии.

Други балет поставила је у опери Самсон и  Далила  
Камија Сен-Санса, 22. децембра 1932, под дириговањем 
Стевана Христића и у реж ији Рудолфа Ертла, а соло је 
препустила Наташи Бошковић. Представа је  играпа чети- 
ри  пута и  једаипут у наредној сезони.

Трећи балет био је у опери Пикопа дама Петра Чајков- 
ског, 4. јануара 1933, под дириговањем Стевана Христића 
и декору Владимира Ж едрипског, у коме је соло ире- 
пустила Наташи Бошковић. Опа је играла само једаппут, 
са Ж уковским, 26. јуна 1933. Критичар Др Милоје Ми- 
лојевић,182 имао је примедбе на рачун костимирања у 
балету, а и  у погледу коицехшије игре у балету. По ње- 
говом мишљењу „балет у 'пасторали’ треба делом друк- 
чије костимирати. Белина аисамбла при првом паступу 
је и  неукусно кројена и  проста. Директио је комична. И 
не би било на одмет кад би и технички део балетског 
развоја био боље урађен, ритмички уједначенији и -  да 
све играчице играју на прстима кад треба. Јер то је кла- 
сични балет.”

Представа је  остала иа репертоару две сезоне и у том 
времену играна је десет пута.

Једипи балет који није кореографски мењала био је у 
опери Продана невеста Беджиха Сметане, у кореографији 
М аргарите Фромап, и  у њему је такође играла соло, 26. 
јуна 1933.183

Осим ових нових сола, Кирсанова је наставила да игра 
и шест сола из претходне сезоне, у операма: Кармен, Ми- 
њон, Таис, Казанова, Кнез Игор  и  Фауст.

Кореографски рад Кирсанове обухватио је и  сарадњу 
у четири драмске лредставе са значајним редитељима 
Народног позоришта. У Фаусту Јохана Волфганга Гетеа 
поставила је игре на музику Феликса Вајнгартнера, у 
режији Михајла Исајловића, у декору Владимира Загород- 
њука и костимима М илице Бабић. У Нечистој крви  Боре 
Станковића поставила је чочечке игре, у реж ији Јосипа 
К улунцића и  ликовној инсценацији Станислава Бело- 
жанског, 23, фебруара 1933, П окондирену тикву Јована 
Стерије Поповића, на музику Љ убомира Божиновића, у 
режији Радомира Плаовића и  декору А ианија Вербицког, 
9. марта 1933, и  К раљ ицу снега од Чехова, у режији Радо- 
мира Веснића и  под дириговањем Предрага Милошевића. 
У П окондиреној тикви поставила је  Пролог и  Епилог 
драме, који су били чисто балетски. У Крал,иии снега,

182 „Политика”, 1. 12. 1933.
183Ј1иста премијере, МПУС.
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бајци у четири чина, Кирсанова је поставила целовит 
балет у другом и четвртом чинуД84

У овој сезони Кирсанова је као шеф балета, кореограф 
и примабалерина предводила гостована у земљи и у ин- 
остранству. Прво гостовањс било је у Суботици, са бале- 
том Д он Кихот, 3. јануара 1933. и  са балетима у операма 
Кармен, 13. фебруара, Фауст 14. марта и  С лепи миш, 2. 
маја. Загим у Новом Саду, са Јепрејком, 24. септембра 1932.

Од посебног значаја било је прво гостовање балета 
Народног позоришта у иностранству, у Грчкој, у Атиии. 
Од 17-22. јануара 1933. Гостовање је нредводила заједно 
са директором Опере и диригентом Стеваном Христићем. 
Атинској Јтублици је представљено шест балета, са седам 
представа; Лабудово језсро  у кореографији Александра 
Фортуната и у режији Нине Кирсанове, Шсхерезада и 
Лицитарско срце у реж ији и кореографији Маргарите 
Фроман, Полопсцки логор, Цпсћс мале Иде и  Тајна пирам- 
иде, у реж ији и кореографији Нине Кирсанове.185 Iia  
гостовању се као примабалерииа представила са две глав- 
не улоге, Одилијом у Лабудооом јсзеру  и Иземхеб у Тајпи  
пирамиде. Представе су игране у великом позорииггу 
„Олимпија”. На овом гостовању балет је постигао први 
успех на међународном плану.

Гостовање је било веома успешно и  према нисању 
београдске штампе београдски ансамбл задобио је велика 
признања критике и публике. Грчки листови ,,Messaqer 
d’Athene” (Атенски гласник) и „Етнос” (Народ) били су 
иуни хвале о представама и о игри главних протагониста. 
Објављен је и велики интервју са Нипом Кирсаповом и 
Наташом Бошковић у угледном атинском листу „И Врат- 
хипи” (Вечерњи лист), уочи прве представе, 16. јануара, 
у којем су изнети подаци о њиховим уметничким био- 
графијама и њихове фотографије. И други атипски ли- 
стови били су испуњ епи написима о гостовању београд- 
ског балета. Лист „Проиа” (Јутро), и  „Елефтериос ап- 
тропос” (Слободан човек), донели су на првим страни- 
цама огшшрне члапке о нашем балету, са великим фото- 
графијама двеју примабалерина, Кирсанове и Бошкови- 
ћеве.186 Београдски лист „Позориште”!87 препео је кри- 
тичке записе Г. Псарудаса,188 који гласи: „Балет Београд- 
ске опере показао је  играчице и играче, који могу бити 
упоређени са најбољим савременим играчима. Г-ђа Кир-

184Листе премијера, МГ1УС.
185 Позоришни годишњак 1932-1933. Народно позориште у Бео- 

граду, службено издање, Београд, 1933, стр. 19.
186 Исечци, Заоставштина, МПУС.
187 „Позориште”, 1933, бр. 19. и бр. 20.
188 „Елефтерин Вим”, 20. 01. 1933.

санова, Бошковић -  несумњиво Српкиња, Васил.ева и  Ж у- 
ковски, уметници су првог реда, са којима се могу поио- 
сити и иајвеће интернационалне сцене па и  оне са дугом 
традицијом.”

Кирсанова је значајну промену учинила у балетском 
ансамблу, у персоналном смислу. Соло играча Анатолија 
Ж уковског превела је  у звање нрвог играча Народног 
позоришга. У ствари исправила је рапије учињену не- 
правду према овом врсном балетском играчу јер је он 
пајвише звање гребало да понесе рапије, већ од 1929. годи- 
не када је заиграо главне улоге у балетском репертоару.

СЕЗОНА 1933-1934.

Слично двема претходним сезонама рада Нине Кир- 
санове у Народпом позоришту и у овој, последњој 1933- 
1934, сезони њен ангажман је обухватио свестрану де- 
латност. Као кореограф, на сцену је поставила шест ба- 
лста од којих су четири биле београдске премијере и 
истовремено њене креације: Човек и  коб, Љубав чароб- 
ница  и Jccciha соната, а Петрушку и  Жар-птицу поставила 
је на такозвапој обпови. Одиграла је шест главних улога 
у балетима од којих су три биле њене београдске креа- 
ције, јер их је први пут представила београдској публици, 
а три су биле њене нове улоге на обновљеним и ре- 
призним лредставама. Остварила је као балерина и два 
пова сола у балетима у операма. Играла је и главне улоге 
и сола из претходних сезона. Од 1. априла 1934. преузела 
је скоро све главне улоге и  главна сола јер је Наташа 
Бошковић отиш ла из Народиог позоришта. Приредила је 
и једап Балетски дивертисман у коме није наступила као 
примабалерина.

Пред почетак сезопс Кирсанова је боравила па студиј- 
ском путу, у Паризу и у Лондону, где је гледала представс 
и трагала за иовим балетским делима која би могла да 
уврсти у балетски репертоар беотрадског Народног по- 
зоришта.

Почетак сезотте био је у знаку промена у управи по- 
зоришта, ттови Уттравник постао је Драгослав Илић, а ди- 
ректор Опере Стеван Христић отишао је  на вишемесечно 
одсуство. Вршилац дужности директора Опере ттостао је 
диригент Иван Брезовшек. Познати балетски уметници 
Пиа и Пино Млакар гостовали су у I Гародном позоришту 
и  поставили два балета: Прича о Јосифу М ануела де Фаље 
и Тил О јленш пигел  Рихарда Штрауса, 28. марта 1934.189 
Такође су приредили и  балетско вече, 1. марта 1934. Из 
ансамбла је 1. априла 1934. отиш ла примабалерина На-

189Г1озоришни годишњак 1933-1943, Народно позориште у Бео- 
граду, 1934, стр. 6, 19. и 30.
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Балерина, Летрушка, К. Кирсанова, Жуховски, Кирсанова, 
Панајев, 1933.

таша Бошковић у ангажман интернационалне трупе Ру- 
ски балет „Ана Павлова”. Кирсанова је  остала једина при- 
мабалерина Народног позоришта.

Прве две нове главне улоге, Балерину и Ж ар-птицу, 
Кирсанова је остварила у балетима Петрушка и  Жар пти- 
ца Игора Страпинског. Оба балета Кирсанова је обновила
3. новембра 1933, под дириговањем Стевана Христић и  у 
декору Бладимира Ж едринског и Павла Фромапа. Први 
балет, Петрушку, постапила је у својој режији и корео- 
графији и играла улогу Балерипе са Анатолијем Ж уков- 
ским у улози Петрушке. У другом балету, Жар птици, 
поставила је само нову режију, а кореографију Фрома- 
нове је задржала. Глашгу улогу поперила је примабале- 
рини Наташи Бошковић, а у улози Ж ар-птице паступила 
је први пут тек на трећој и последњој представи овог 
балета у сезоии, 9. децембра 1933.^90 На позоришној лис ги 
представе Печрушка је означена као осма по реду, а Жар 
птица као двадесет и  друга по реду. Иако су оба балега 
била премијерио обновљена, сматрана су само обнопама, 
што стоји и  у Позоришном годишњаку Народног позо- 
ришта. Али то није означено и на листама представа.

190Ј1иста представа, МПУС.

Разлог је у томе што су ови балети доживели премијеру 
још 25. јун а  1928. у реж ији и кореографији Маргарите 
Фроман и са њом у главним улогама, те су се сходно 
тадашљим позоришним правилима нове представе сма- 
трале обповама.

Иако балети Стравинског Петрушка и Жар Јгтица нису 
зпачили новину на балетској сцени Народног позоришта, 
због њихове својеврсне обнове задобили су пажњу у кри- 
тици. На позитиван приказ наиш ли су у критици ре- 
цензента Косте П. М анојловића.19* По његовој оцени, „у 
кореографији г-ђе Кирсанове Петрушка делује доста убед- 
љиво, нарочито у 2, 3. и  4. слици.” Ипак износи и  несла- 
гања са извесним деловима у поставци па их наводи. „Има 
момената са којима се не би сложили: лежећи положај 
Петрушке и Црнца у 3. слици. Сцена кочијаша делује 
добро, али бујна музика Стравинског захтева и већу кохе- 
зију између оркесгра и  сцене у покретима маса.” О другом 
балету изнео је да је Жар птица деловала изврсно”.

Међутим, у приказу критичара Бранка Драгутинови- 
ћа!92 обе поставке Н ине Кирсанове добиле су сасвим дру- 
гачије оцене. Он је изнео да је Кирсанова „задржала го-

191 „Време”, 13/1933, бр. 4245, стр. 10.
192 „Звук”, 2/1933-1934, бр. 4, стр. 136-141.
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тово у потпуности кореографију г-ђе Фроманове, без ко- 
реографских освежења, у старом сценском оквиру, са г. 
Христићем, који није могао да дочара интересантне звуч- 
не лепоте, које садрже Стравинскове партитуре”. Драгу- 
тиновић је подсетио па ранији успех ових дела Стра- 
винског код нас у реж ији М аргарите Фроман, одајући 
посебну заслугу тадашњем диригенту, Барановићу, и 
констатовао да поново изведени балети „нису успели да 
запале публику, као што је то био случај на премијери, 
у првом реду због изванредне интерпретације г. Барапо- 
вића”. Закључио је, сасвим у негаторском стилу, да ре- 
приза приказаних балета не само што није попово ство- 
рила „једну од највећих атракција нарепертоару Београд- 
ске опере, него је забележила потпун неуспех, што дока- 
зује факт да су оба балета у току новембра дата још свега 
једанпут”, а такође и то да њихово извођење истовремено 
„иредставља почетак декадепције оног балетског стила и 
оног система рада који је г-ђа Кирсанова засиовала иа 
нашој сцепи.”

Драгутииовић је још rope мишљење изрекао о прима- 
балерини Кирсановој оцењујући њепу улогу Ж изеле. 
„Што се тиче класичне игре г-ђе Кирсанове, она јој са- 
свим не полази за руком. Шара погу је скоро сасвим 
одсутиа, иоге слабе, готово сва игра проведеиа је са саг- 
нутим коленима, прсги рђаво испружени и педовол>по 
искренути у страну. Успеле су једиио позе, у њима је 
линија прилично чиста. Варијација коју је великодушно 
поновила, врло је слаба.”

Представа Петрушке и  Жар пгице играна је током сезо- 
не три пута, Кирсанова је Балерину играла два пута, а 
Наташа Бошковић једаштут. Улогу Ж ар-птице Кирсанова 
је играла једанпут, а Бошковићева два пута.

Своје нове' кореографије и  нове главне улоге, креа- 
ције, Кирсанова је остварила у другом делу позоришпе 
сезопе. То су два балега Чопек и  коб, на музику Петра 
Чајковског и  Љубав чаробница М ануела де Фал>е, оба 
приказана заједно исте вечери. Главне улоге у овим ба- 
летима, Канделас и Љубав, делила је са Наташом Бош- 
ковић. Кирсанова је Канделас играла на премијери, а иа 
репризи Наташа Бошковић. Другу улогу, Љубав, на пре- 
мијери је  играла Наташа Бошковић, а Кирсанова тек на 
шестој репризи од 23. фебруара 1934.193

Балет Човек и  коб, иастао по либрету и кореографији 
Леоиида Мјасииа, на музику Пете симфоније Чајковског, 
изведен је први пут у иптерпациопалпој балетској трупи 
Ballets Russses de Monte Carlo, за време Треће епохе рада, 
под дирекцијом Василија Де Базила и Реие Блума, под

193Листе премијера и реприза, МПУС.

називом Les Pressages, 13. априла 1933. године. Ово ново 
кореографско дело приказаио је на београдској позорници 
само осам и по месеци после светске праизведбе!

Балет-пантомима Љубав чаробница, у једном чину, 
компоповап у четири дела, који посе наслов: Енергија, 
ЈВубав, Нада и Коб, либрето паписао Г. Мартинсз-Сијера, 
на музику М ануела де Фаље и у кореографији Пастора 
Империо, у верзији Аргентине, изведен је  први пут у 
Мадриду, у Позоришту Лара, 1915. годиие. На београдској 
сцени приказан је први пут.

Кирсанова је оба балета поставила у својој режији и 
кореографији 28. јануара 1934. под дириговањем Алфреда 
Пордеса и  у ликовном оквиру Владимира Ж едринског 
( Човек и  коб), Станислава Беложанског (Љубав чаробни- 
ца) и  костимима М илице Бабић. У оба балета наступила 
је као балерииа у главним улогама, али је само једну 
играла иа премијери а другу је препустила Наташи Бош- 
ковић. У балету Човек и  коб главне улоге играли су: 
Марина Олењииа (Енергија), Наташа Бошковић (Л>убав), 
Јања Васиљева (Нада), Апатолиј Ж уковски (Херој), Миша 
Папајев (Човек) и Оскар Хармош (Коб). У представи је 
паступио целокупан ансамбл Народиог позоришта. У ба- 
лету Љубав чаробница главпе улоге играле су: Н ииаК ир- 
санова (Канделас) и  Анатолије Ж уковски (Кармело).194

Извођење ових балета било је својеврсна балетска сен- 
зација и  наишло је иа одјек у кригици и добар пријем 
код публике. Критичаре је помало збунила кореографија 
и  синтеза класичног и модерног сгила игре, те оцене 
нису биле уједначене. О оригиналној кореографији нису 
били обавештени јер је била иова, па ни  необичну ко- 
реографску поставку Кирсаиове и  њену синтезу стилова 
игре нису најбоље разумели. Критичар Косга П. Маној- 
ловић195 изнео је мишл>ење да је требало на сцену пре- 
нети оригиналну М јасинову кореографију а не креирати 
другу коју није оценио као „потпуно успелу”. У корео- 
графији Кирсанове није видео пиш та друго до елементе, 
које опа „у свима својим кореографским концепцијама 
стално примењује а на име: скакања, акробатскога ка- 
рактера, која немају свога дубљег нсихолошког оправ- 
дања и  израза;;. У погледу стила сматрао је  да је у првом 
балету „морао да се креће само у пластичиом правцу, као 
изразитијем, и  да су класичии елемеити, у колико их је 
било, каткада сметали.” Није остао доследан своме ставу 
па је на крају признао да је  „свакако ово један нови пут 
којим је наш балет пошао, и  то исправан.” Много више 
разумевања показао је  према другом балету и оцеиио да 
је у његовој поставци „г-ђа Кирсапова више у свом еле-

194Листе премијера, МПУС.
195 „Време”, 14/1934, бр. 4325, стр. 8.
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Канделас, Љубав чаробњица, К. Кирсаиова, 1934.

менту. Сам миље шпански више одговара њеном тем- 
пераменту, и  отуда је и кореографија и  логичнија, а игра 
г-ђе Кирсанове сугестивнија. Игра ватре (враџбине) је 
сугестивна, такође, и  појачана је светлошћу. Сугестивне 
су и  старе жене, као и  игра Кармела (г. Ж уковски) и  осам 
девојака.”

Критичар Д. Ч олић196 није показао разумсван>е за пр- 
пи балет, управо због синтезе стилова у њему и сматрао 
је да је други балет „постављен на бази класичног балета, 
и као целипа много успелији од првог.”

Критичару Тодору М апојловићу није се допао Мја- 
синов либрего балета за који се чудио да „није нашао 
ничег бољег од те мршаве алегорије о човеку и његовој 
коби, из које одиста не зрачи нека нарочита моћ инвен- 
ције”. Упозорио је да је главни терет био на играчком 
апсамблу који је требало да „дадне том балету сходни 
полет и  блесак”, и  закл>учио да „им је то и успело у пуној 
мери -  и  Чопек и  коб показали су се па нашој сцени као 
јсдан занимљив и привлачан спектакл. Наш балет је извео 
јсдан 11из слика и играчких еволуција од велике лепоте.”

За критичара Бранка Драгутиповића197 није било сум- 
ње да је Кирсапова лренела М јасинов балет и  да у томе 
пије услела. Нарочиту пажњу посветио је њеној кон- 
цепцији сиптезе двају играчких стилова и  н.иховој рав- 
иотежи. По његовој оцеии Кирсапова „није успела да 
паспосгави складан однос између два изражајпа елемента, 
тако да је у многим моментима класични балетски израз 
ишао на штету гшастичног”. Осим тога, истакао је да је 
у пеким деловима изневерила Мјасинов идејни конгекст 
јер је „склопа акробацији и празном виртуозитегу, сти- 
јтизовала извесие детаље, нарочито у II делу, тако да не 
хармонирају са основном Мјасиновом идејом”. Међутим, 
супротно томе, као успеле издвојио је у последњој слици 
њела решен.а масовних сцена. У том смислу навео је да 
су „велике колективистичке сцене борбе и победе у IV 
делу, пластично стилизовапе, веома сугестивно делова- 
,;ie.” Али, његова оцеиа улоге Љ убави, коју је Кирсанова 
остварила на шестој ренризи, сигурно је најнегативнија 
коју је Кирсанова икад добила у својој целокупној иг- 
рачкој каријсри. Односила се па комплетно остварење 
улоге, на копцепцију и игру. У логледу концепције твр- 
дио је да је „мало чиме наломињала љубав”, а у опису 
one примабалерине ишао је скоро до ругања; „С главом 
зачешљапом као у Шпањолке (витице па глави саме од 
себе не говоре о мирноћи), тешка липија чела и особито 
носа, црне јаме очију, дубоке боре од поса до уста, и

196„Правда”, 31/1934, бр. 10495, стр. 11.
197 „Звук”, 2/1933-1934, бр. 4. стр. 137-138.
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најстрашније непријатно показивање зуба које је  имало 
да изрази смех...” Истина, Драгутиновић је поменуо да је 
„прекрасна карактерна играчица” и да је пропуст што „са 
својим изразитим карактерним гестом, није истулила у 
улози Коби.”

0  успеху другог балета Љубав чаробиица изнео је 
позитивиији суд, нарочито у погледу општег утиска, по- 
стигнуте атмосфере и живости у изразу. ,Jby6;in чароб- 
ница  пренео нас је у типично шпанску атмосферу, живо- 
писиу у костиму и декору и темпераменту у гесту, про- 
жету мистиком чаробиаштва, али је оставио утисак не- 
чег недовршеног: питорескна имиресионистичка музика 
Manuella de Falla, кратког даха, не пружа могућности да се 
развију балетске сцене са више замаха”. О игри Кир- 
санове у улози Канделас иије записао ни  једну реч као 
да она ту улогу није ни играла! Иако је поводом улоге 
Љ убави у балету Човек и  коб  записао да је „прекрасиа 
карактерна играчица” и да располаже „изразитим карак- 
терпим гестом”, за креацију Капделас пије Кирсановој 
одао признање. То је била права прилика да прикаже 
њену карактерну игру, али није!

Сасвим другачије мишљење и оцене о постигнутим 
резултатима приказаних балета изнео је критичар Др Ми- 
лоје МилојевићД98 Њ егова рецензија обухватила је све 
аспекте, музику, дела, поставке и  играчку реализацију. 
Приказ је  био веома позитивап и иохвалан и оно што је 
од посебне важности -  први је указао на иновацију коју 
је постигла Кирсанова. Критичару се допао Мјасинов по- 
духваг са V  симфонијом  Чајковског и сама кореграфска 
инсценација јер је „умео са вапредпим иистинктом да 
реализује на балетској сцепи идејпу садржину Чајков- 
скове Псгс симфоније. По угледу на ту реализацију, г-ђа 
Кирсанова је поставила Пету симфонију  и  код нас и одмах 
да кажемо, балетска креација па нашој сцени је не само 
успела, него је и  нова”... „Четири развијене слике овога 
балета, пуне живе радње, у изванредном оквиру констру- 
ктивног и  помало симболичног декора г. Ж едринског -  
оживљеног светлосним ефектима r. Јовановића -  својим 
рељефно постављеним контрастима, балетски сликови- 
тим исто колико сугестивним са драмске тачке гледишта 
одржавале су пажњу гледалаца до краја”. Др Милојевић 
је указао на однос класичног и модерног стила који је 
београдски ансамбл требало да савлада. „Наш балетски 
ансамбл, класично васпитан, имао је да се снађе у синтези 
пластичног и класичног балегског стила, врло тешког за 
синтетисање, спајање. И успео је да докаже поново ко- 
лико реалне вредности у њему има. Имало је тренутака 
изванредно снажних, душа је у њима заиста треперила у

198 „Политика”, 31/1934, бр. 9226, стр. 7.

атмосфери, и  ми указујемо на ту експресивну страиу 
нашег балетског ансамбла и  па његову интелигенцију”. 
И стичући колики је допринос на том плану учинила 
Кирсанова, критичар је закључио: „Част г-ђи Кирсановој, 
која је пошла са тла круте шаблоне иначе дивног класи- 
чног балега, у модерну и  почела да израђује синтезу 
класике и  пластике у балету. Успех балета Човек и  коб 
и  њен је успех”.

Други балет, Љубав Чаробница, сматрао је такође за 
веома успео. „Све живописно у гесту, костимима и деко- 
ру, развијало се пред нама, на осповама оригиналне, ори- 
јенталски обојене музике де Фал.ике.” П уну похвалу из- 
рекао је  о играчким дометима Кирсанове која је по ње- 
говој оцени „магистрално креирала улогу младе удовице 
Канделас.”

Балет Човек и  коб  игран је до краја сезоне осам пута 
а Љубав чаробница седам пута, јер нису увек приказивапи 
заједно. Кирсанова је улогу ЈБубав играла од 15. априла 
до краја сезоне три пута, без алтерпације, јер је Наташа 
Бошковић отишла из позоришта. Улогу Капделас играла 
је осим премијере још два пута, такође у одсуству Наташе 
Бошковић. Касније, у сезопи 1937/1938. балет Човек и  коб 
био је обновл>ен, 4. октобра 1937. и  приказиван у наредне 
три сезоне, све до 1941. године, са Наташом Бошковић у 
улози ЈБубави. Кирсанова је у овом балету наступила 
још два пута у Народпом позоришту приликом својих 
гостовања, 4. маја 1935. и  24. повембра 1939. године.

Последња кореографска остварења Нине Кирсапове у 
београдском Народном позоришту, Jeceiha поема и Соната 
великог града, приказана су заједно на самом крају 1933- 
1934. сезоне, а у њима је играла и  главне улоге.

Балет Јесења поема, кореографска поема у једном чи- 
ну, познат и  по називу Јесење лишће, настао је  по либ- 
рету Ане Павлове на музику Фредерика Шопена. Кир- 
санова је ово дело поставила у својој реж ији  и корео- 
графији 16. јуна 1934. под дириговањем Предрага Ми- 
лошевића, у декору Станислава Беложанског и  кости- 
мима М илице Бабић, у којем је играла и  главну улогу, 
Хризантему. Исте вечери изведен је и  балет Соната ве- 
ли к о г града, балет у три слике, по либрету Курта Јоса, 
на музику Александра Тансмана, у којем је такође играла 
главну улогу, „Флепер”. Сценограф овог балета био је 
Владимир Ж едрински.199 Балети су приказани заједно са 
једночином опером 73ани Скики  Ђакома Пучинија.

Предсгављена дела наиш ла су на прилична ocrropa- 
вања у критици, која су допринела великим променама 
по Кирсанову, а такође и у балету Народног позоришта.

199Листа премијера, МПУС.
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П. И. Чајковски: Човек и  коб (Les prćsagcs), сцена, 
К. Кирсанова, 1934.

Хризантема, Јесена поема, К. Кирсанова, 1934.
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Љубав, Чопек и коб, са Хармошем, К. Кирсанова 
по Мјасину, 1934.
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Нина Кирсанова, примабалерина, кореограф и педагог

Наиме, дошло је до обостраног незадовољства, до иепот- 
писивања ангажмана за иаредну сезону и до одласка Кир- 
санове из Београда, Балет Народног позоришга осгао је 
без руководиоца, кореографа и  примабалериие.

Ниједан од критимара није нашао оправдање за по- 
стављање ових балета на престоничкој сцепи, јер нрика- 
зана дела по општем мишљењу нису донела пиш та ново, 
оригинално, што се од шефа и кореографа Нине Кир- 
санове непрестано очекивало.

Критичар др Милоје Милојевић200 изнео је своје не- 
гативно мишљење о лрвом делу и његовом сижеу и окри- 
вио их за главне узрочпике неуслеха изпођења овог ба- 
лета. Наиме, испољио је негодовање да сс Шопенове кла- 
вирске композиције уопшге инструментирају јер „оне гу- 
бе све од својих дражи и постају немогуће”, и зато је 
сматрао да је „већ због тога Јесен,а поема била осуђена 
на смрт, унапред. Она је зло прошла и  због тога што јој 
је радња тако оскудна и тако безидејна, да ми скоро нисмо 
на нашој балетској сцени доживели ш турију креацију”. 
Др М илојевићу се није допала н и  ликовпа инсцеиација 
јер је „све ту било сликовито у жапру Плава птица, а то 
је не само мало, него и  депласирано на сцени једиог 
озбиљног позоришта”. О другом балету, Соната великог  
града, изнео је доста пози гивпо мишљење, тврдећи да је 
„по сижеу благодаран, по сликовитости необичан, и  по 
музици жив”. Али, пикако му сс није свидело ликовно 
решење костима и закључио: „Што Тапсманов балет није 
успео заслуга је и  г-ђе Бабић-Јовановић”. Мсђутим, ни 
кореографска поставка Кирсапове га није задовољила и 
оценио је као једноличну: Записао је да Кирсанова „није 
осетила све разповрсне ритмичке ударе била балета Со- 
ната великог града. Све је поставила па униформпу рит- 
мичку осиову и -  док је у Јесењој поемн владао шаблон 
балетске сентимеиталности, у Сонаги великог града је 
царевао стилизовани ритам бившег 'чарлстопа’, а то је 
мало”. Играчке домете ансамбла оценио је веома похвал- 
но, истичући да је оп остварио свој задатак јер је „бес- 
лрекорно оживео све оно што је гђа Кирсанова од њега 
тражила.” Истакао је и  поједипе играче, нарочито „мла- 
дог изванредно даровитог М илоша Рисгића” и друге со- 
листе.

Критичар Д рагутин Чолић,201 такође није лрихватио 
Шопенову инструментацију и  сматрао је да је то допри- 
нело неуспеху приказа. По његовој оцени изведени ба- 
лети „апсолутно пе могу служ ити на част Пародном по-

200 „Политика” 31/1934, бр. 9368, стр. 9.
201 „Правда”, 31/1934, бр.

зориш ту”, и  закључио да је балет „потпупо овог пу ra пао 
на вариететски ииво”.

Међутим, супротио мишљење о поставкама ових ба- 
лета изнео је критичар Тодор Мапојловић, чија је кри- 
тика последња изашла202 тврдећи да је  „обе ствари спре- 
мила г-ђа Кирсанова укусно, дискретно, иако, наравпо, 
без пеког нарочитог полета и  смелије инвенције.” По 
његовој оцепи, у Сонати џеликог града било је „стварно 
успелих, срећиих кореографских момеиата” и  додао да су 
„г-ђа Кирсаиова, Василзева, Олењина и г. Ж уковски по- 
жњели заслужене бурпе аплаузе”. Овај критичар и књи- 
жевиик изпео је врло значајан суд и о лостлремијерским 
критикама у дпевним гласилима, тврдећи да Кирсанова 
„није пуно заслужила оне лрестроге критике које је са 
разних страна имала да чује”. Осим тога саопштио је 
такође значајан податак о добром пријему представе код 
гледалаца, указујући тако на осетну разлику између стру- 
чне критике и  лублике. Овај М анојловићев лриказ дошао 
је прекасно, када Кирсанова више није била у позоришту 
а ни у Београду. Оиа је отиш ла у свет да настави своју 
успешну интернационалну балетску каријеру коју је за- 
лочела 1926. године.

Међутим, када је већ није било у Београду, стигла је 
најжешћа осуда о целокупном њепом кореографском раду 
у Народпом позорииггу у протекле три сезоне из пера 
критичара Бранка Драгутиповића. Своју критику објавио 
је у часопису „Звук” почетком иаредне 1934-1935. сезо- 
не203 у којој је  хладно, готово саркастично, оспорио Кир- 
сановој целокупан њен уметнички ангажман, наводећи 
константан уметнички пад њеиих представа, од првих до 
последњих. „Г-ђа Кирсанова је од релризе Пструшкс и 
Жар птице и  преношења Мјасииове кореографије Чај- 
ковскове Пете симфоиије под називом Човск и  коб и оту- 
жно сентименталпе chopiniade Јссење лиш ће, бележила 
све ниже ступњеве једне нагле кореографске, иивентивне 
и сгилске декаденције, да у Тансмановом балету Соната 
великог града слусти пиво наш ег балета до вариетеа и  
уједно да се дефинитивно онемогући за лтефа балета и 
редитеља једпог озбиљиог балета.”

Последња остварења Кирсанове, Јесења поема и  Со- 
ната великог града иако изведене па самом крају сезоне, 
играпе су три пута за четрпаест дапа, што показује да је 
публика имала интереса за ову представу и да се миш- 
л>ење публике веома разликовало од оцена критичара и 
става улравс позоришта у корист лредставе.

202„Српски кљижевии гласник”, Н.С. књ. 62, 1934, бр. 5, стр. 40. 
203 „Звук”, 2/1934-1935, бр. 10-11 (септембар), стр. 331-338.
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Ангажман Кирсанове у току one н.ене последн,е сезоне 
рада у Иародном лозоришту обухватао је и значајно ства- 
paite у балетима у операма и иГрама у драмским лред- 
сгавама. Нове кореографије поставила је у три опере и 
два нова сола одиграла у балетима у операма. Две ко- 
реографије биле су па премијерама приказаних опера Со- 
рочински сајам и Халка, а трећа Веселе жене Виндзорске, 
ла репризпој представи, означеној као обпова.

Балет у опери Сорочински сајам Модеста Мусоргског 
поставила је на почетку сезопе, 27. септембра 1933, под 
дириговањем Предрага Милошевића, у режији Јосипа Ку- 
луниића и у декору и костимима Владимира Ж едрин- 
ског.204 Критика је запазила удео балета у овој опери. 
Критичар Коста П. М апојловић205, лриметио је известан 
напредак у раду у балету и запазио је соло игру Кирса- 
нове: „Већа хомогеност балета осетила се већ и у пре- 
дставама ове сезоне. Соло у балету Г-ђе Кирсанове и г. 
Ж уковског сугестивно, као и сама кореографија г-ђе Кир- 
санове.”

Поводом балетског удела у овој опери огласио се у 
позитивном смислу и критичар Брапко Драгутиновић,206 
оцењујући удео балета смо делимичпо: „Г-ђа Кирсанова 
са мушким балетским хором дала је изванредно тсмпера- 
мептно малоруску итру Гопак у грећем чину”. Међутим, 
кореографију у целини и  соло Кирсапове сасвим је изо- 
ставио из лриказа.

Балет у опери Халка Станислава Мон,ушка Кирсанова 
је поставила на премијери приказаној 11. новембра 1933, 
под диригован.ем Стевана Христића, у режији Станисла- 
ва Драбика, у декору и костимима Станислава Беложап- 
ског.207 Бале гски удео у овој опери оцепила су два крити- 
чара и оба позитивио. Др М илоје М илојевић208 сматрао 
је да је „у целипу пупо живости уносио лепо постављсии 
балет са одличпим солистима г-ђама Кирсановом и Бош- 
ковић и г. Ж уковским.” Коста П. Манојловић209 запазио 
је резултате солиста: „Својом игром складном истичу се 
г-ђе Кирсанова и Бошковић и г. Ж уковски.”

На 21. ренризној представи од 23. априла 1933, која је 
означена као обнова, Кирсанова је увежбала балет у опе- 
ри Веселе жене Виндзорске Ота Николаја, под дириго- 
вањем Ивана БрезовлЈека, у реж ији Др Ериха Хецла, у 
којем није наступила као балерина.

204Листа премијере, МПУС.
205 „Време”, 29. 09. 1933.
206 „Политика”, 29. 09. 1933.
207Листе премијера, МПУС.
208 „Политика”, 11. 11. 1933.
209 „Време”, 13. 11. 1933.

На 53. репризној представи Аиде Ђузепа Вердија, 7. 
маја 1934, играла је соло са Ж уковским у кореографији, 
чији аутор није назначен, лод дириговаЈвем  Ивана Бре- 
зовшека, у декору Владимира Загородн>ука и  костимима 
Владимира Ж едринског. Ово соло заи грала је  тек након 
одласка Паташе Бол1ковић из позоришног ансамбла. Соло 
у Аиди  играла је без алтернација, непрекидно, Нагаша 
БоЈлковић, све до свог одласка из Народног позоришта.210

Осим рада у балетском и  оперско-балетском репер- 
гоару, Кирсанова је припремила и В елики  дивертисман 
на Малој позорници у палати „Луксор”, у својој режији 
и  кореографији, 25. априла 1934, уз клавирску пратн.у 
Алфреда Пордеса.211 У Балетском дивертисману, компо- 
нованом у два дела, изведено је укупно деветнаест балет- 
ских нумера на музику једапаест композитора. У првом 
делу играно је девет нумера, међу којима се налазе: Чај- 
ковски: Чардаш, Албениз: Мауританска игра, Цибулка: 
Pas de deia, Верди: Арапска игра, Госек: Варијације, Пуњи: 
Кинеска игра, Ласои: Crescendo и  Моњушко: Мазурка. У 
другом делу играно је седам нумера: Холандска игра, 
народна, Делиб: Варијације, Дебиси: Кек-вок, Пуњи: Руска 
игра, Уралска игра  и  Татарска игра. Ila  крају су од Јохана 
Штрауса изведени: Валс, Полка и  Валс П лави дунав.

У извођењу овог Дивертисмана учествовали су сви 
солисти и грачи Народног позоришта осим Кирсанове и 
Ж уковског. Програм је и  по обиму али и  садржају био 
студиозпо замишљен, што значи да је  био уложен велики 
труд. Штампа је забележила овај дивертисман у неколико 
најава у дневној шгампи.

Крајем сезоне, после извођења балета Јесења поема и  
Соната великог града завршио се и  ангажман Нине Кир- 
санове у београдском Народном позоришту. Иван Бре- 
зовшек, диригент и заменик директора Опере, јер се Сте- 
ван Христић налазио па дужем одсуству, није обновио 
уговор Кирсановој за наредну сезону, што је имало те- 
жииу лрекида даље сарадн,е са овом уметпицом.

Улоге које је на сцени Народног лозоришта играла, 
биле су из разноврсног балетског релертоара, класичног 
и модерног, пртежно иностраног, само једна из домаћег. 
Међу улогама било је тринаест креација, улога које је 
прва представила на београдској сцени! То су: Сванилда 
у Копелији, Одилија у ЈТабудовом језеру, Татарска девојка 
у Половецком логору, Ж изела у Ж изели, Ђаво у Д ели ји  
Кргш у  очараном дворцу, К итри и Дулсинеја у Д ои Ки- 
хоту, Иземхеб у Тајни пирамиде, Вила лутака у В или  
лутака, Биљана у Охридској легенди, Канделас у ЈБубав

210Листе реприза, МПУС.
211 Листа Балетског дивертисмама, МПУС.
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чаробница, Хризаптсма у Jeceiboj поеми и Флеиер у Со- 
нати великог града.

Пет улога играла је само оиа, одиосно нису их играле 
друге балерине ни после н.е! То су: 'Баво, Биљана, Хри- 
зантема и  Флепер и Вила лутака.

Поједине улоге играла је дуго и са великим успехом, 
као што су: Сванилда у К олелији, Одилија у Лабудопом 
језеру  и Ж изела у Ж изели, што је потврдила и стручна 
критика, а нарочито бројна публика одазивајући се на 
нредставе током играња.

Све поставке које је премијерно представила на бео- 
градској сцени у овом периоду била су н>ена ауторска 
остварења, за која није наводила изворе, сем балета Чопек 
и  коб, који је посгавила но кореографији Леонида Мја- 
сина. Приказана дела међусобно су се веома разликовала, 
што говори о личном избору Кирсанове и њеном на- 
стојању да се београдској публици пружи разнолик ре- 
пертоар. Међу изведеним делима било је осам балета пр- 
ви пут приказаних у Београду. То су: Тајна пирамиде 
Николаја Черепњина, Човек и  коб П.И. Чајковског, Љубап 
чаробница М ануела де Фаље, Охридска легенда  Стевана 
Христића Цвеће мале Иде, Вила лутака Јозефа Бајера, Је- 
ceiha поема Фредерика Шопена и Соната великог града 
Александра Тансмана. Исти број кореографија поставила 
је у балетима у операма.

Као кореограф Кирсанова је добила запажено месго у 
критици али иије наиш ла на велико одобравање. При- 
медбе критичара односиле су се пре свега на њсн избор 
балетских дела, а затим на кореографску обраду у којој 
је вршила интервенције у либретима и музичким пар- 
титурама, тежила атракгивности и др.

Њ ен кореографски и играчки ангажман пратила је 
дневна и периодична штампа а стручна критика оцењи- 
вала оценама које нису биле уједначене.

Као балерина, задобила је више признања а мање ос- 
поравања. Најбоље су вредноване њене улоге Одилија у 
Лабудовом језеру, Ж изела у Ж изели, Китри-Дулсинеја у 
Д он Кихоту, Иземхеб у Тајни пирамиде  и  Канделас у 
Љубав чаробница. У њеној игри доминантно место доби- 
ли  су изражајност, мимика, ритам, музикалност, а ос- 
поравана је њена склоност ка наглашеном виртуозитету 
и акробатици за које је изражено мишљење да нису по- 
требни у класичној игри.

Као кореограф Кирсанова је добила запажено место у 
критици али није наишла на велико одобравање. При- 
медбе критичара односиле су се пре свега на н.ен избор 
балетских дела, а затим на кореографску обраду у којој 
је теж ила атрактивности интервекцијама у сценарију, 
проширивању музичких паргитура, односно на слободан 
приступ делима. У ствари, са модерне тачке гледиш га 
концепти представа Кирсанове били су ауторски.

За успелија остварења означена су: Тајна пирамиде, 
Охридска легенда, Чопек и  коб  и  Љубав чаробница, а на 
највећа оспоравања наиш ле су поставке Јесења поема и  
Соната великог града.

Као редитељ, Кирсанова је  наиш ла на похвале и у том 
погледу истицани су м логи успели елементи, као што 
су: правилно формиране и  распоређене сцене, ефектна 
употреба сценске технике, хомогепа скупна игра ансам- 
бла, исгицан.е и  давање простора соло игри и  солистима, 
и тд.

Као шеф балега добиЛа је велика признањ а готово 
целокупне стручне критике, пре свега н.сн рад са играч- 
ким ансамблом не само на почетку њеног ангажмана него

Кирсанова, Панајев и Жуковски, Соната великог града, 
К. Кирсанова, 1934.
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и гокОјМ чигавог периода њеног стварања. У овој делат- 
ности огроман удео имао је н>ен балетско-педагошки рад.

Критике из овог периода рада Кирсанове у Народпом 
позоришту најбоље одражавају однос критичара према 
стварању Кирсанове. Критичари Др Милоје Милојевић 
Петар Ј. Крстић и Коста П. Манојловић, били су компо- 
зитори и музички зналци и они су Кирсанову оцењивали 
на објективан начин. Било да су је обасипали позитив- 
пим оценама или суздржано, па чак и кад су износили 
примедбе, увек су имали у виду њен велики рад, већ 
постигнуте уметничке резултате, парочито у апгажмапи- 
ма познатих интернационалних група, и имали респекта 
ггрема њеној уметничкој личности. Једипи који све то 
није уважавао био је критичар Брапко Драгутиновић, 
који је имао срећу да своје приказе објавл>ујс у приватном 
гласилу „Звук” у којем је имао велика овлашћења. Брапко 
Драгутиповић је предњачио у изрицању непоиол>них оце- 
на о балетској уметности Нине Кирсанове, кореографској 
и играчкој. Оп је готопо одмах постао и до краја њеног 
међуратног ангажмана у Народном позоришту, остао њеп 
највећи опонент међу критичарима. С невиђеном жести- 
ном и иронијом описивао је и оцењивао ноједина играчка 
и кореографска остварења. У том смислу најипдикатив- 
нији су његови записи поводом њених улога Ж изеле и 
Љубави, о чему је већ било опширних навода, а затим и 
већине кореографских поставки. А када су та иста оства- 
рења наилазила на позитивне приказе других београд- 
ских критичара, он је лрелазио преко њих овлаш, по- 
мињао их у форми крагких опаски, или их је сасвим 
прећутао, као што је то било о њепој изванредној улози 
Канделас у балету Љубао чаробница. Почетком сезопе 
1934-1935, када Кирсанове више није било у Народном 
позориштуи у Београду, оп је са нескрипепим задовољ- 
ством похиалио потез в.д. директора Опсре, Ивана Брезов- 
шека, јер је „отказивањем г-ђи Кирсаповој учипио један 
изврстан потез”.212 Врло сличан анимозитет у критикама 
испољавао је и  према Стевану Христићу, као дирекгору 
Опере и диригенту, а такође и према оиерској примадопи 
Ксенији Роговској-Христић. Можда би се могло говорити 
о Драгутиновићевом великом уделу у својеврсном „из- 
гону” Кирсанове из београдске средине по истеку сезоне 
1933-1934.

Однос публике према Кирсаповој, балерипи и корео- 
графу, био је од огромне важности. Управо у записима 
критичара налазили су се и  искази о пријему публике 
на представама, iiito је важпо и значајно за разумевање 
и лравилно сагледавање стварања Кирсанове на београд- 
ској сцени. П ублика је са одушевљењем пратила пред-

212 „Звук”, 2/1934, бр. 12 (октобар), стр. 436.

ставе Кирсанове и њену игру, шго значи да је она успела 
да задобије пажњу гледалаца. Осим тога, публика је и  
својим бројним одазивањем на представе и  бурним акла- 
мацијама такође логврдила своје одобравање и допадање.

Међутим, поред записа стручне критике, и  оцена поје- 
диних критичара које су изречене престрого и непра- 
ведно, Кирсанова је због свог рада и  стварања задобила 
значајна лризнања својих колега, балетских уметникаНа- 
родпог позоришта. Играчи, солисти и прваци позоришта 
успешно су са њом сарађивали и постизали у њеним 
представама запажене резултате. Они су је  примали у 
своје окриље када год би из света долазила у Београд на 
гостовање, цспили јс и волели је. Оцену свеукупне вред- 
ности ове уметнице и својеврсно признање саопштио је 
њен савременик, колега Анатолије Ж уковски, први иг- 
рач, кореограф и шеф балбта Народиог позоришга у Бео- 
граду. Ж уковски је такође остварио велико и  значајно 
балетско дело у српској балетској уметности, као први 
играч, кореограф и руководилац балета од 1925. до 1942. 
годипе.

„Нипа Кирсаиова је била изузетна жена, не само богом 
обдарена играчица, са одличном школом. Одликовала се 
великим темпераментом, била талентован кореограф. Био 
сам јој дуго партнер у Народном позоришту. Године 1932. 
поставила је балет Тајна пирамиде Николаја Черепњина. 
Сам композитор дошао је из Париза на премијеру и  да 
диригује извођењем. Нина Васиљевна била је одличан 
друг. Са нама се пикад није опходила као шеф већ као 
старији колега. О њој могу рећи само све најбоље: изу- 
зетан човек, прапи пријатељ, одлична балерина, тален- 
тован кореограф.”213

Целокупап рад и стварање Кирсанове у протсклом 
периоду од три сезоне, од 1931-1934, протекао је у неверо- 
ватном темпу јер су се непрестапо иизале премијере, об- 
нове, представе, улоге и  сола у балетском и  оперско- 
балетском репертоару, па чак и драмском. Обим њеног 
рада али и  разноврсност у том кратком временском пери- 
оду, нико није досегао до наших дана, још мање надмашио 
у иашој средини, а сигурно и много шире.

Уопште, интензитет, фреквенција и  разноврсност рада 
Кирсанове у београдском Народном позоришту у овом 
псриоду њепог рада и дапас делују невероватно. Кир- 
сапова је успела да учини такав подухват захваљујући 
својој професионгшној спремности, искуству и огромној 
енергији, упорпости и  вери, али пре свега захваљујући 
наклоности према балетској уметпости за коју се опреде- 
лила од ране младости.

213 Звучни запис, магнетофонска касета, Менло Парк у Калифор- 
нији, 1987. МПУС.
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Примабалерииа и кореограф у Народном позоришту, као гост 
1931-1941.

У току своје интернационалне балетске каријере у 
нознатим свегским балетским трупама и институцијама, 
Нина Кирсанова је долазила у Бео) рад и повремено го- 
стовала у Народном позоришту, као балерина и као корео- 
граф, играјући главне улоге у појединим балетима и 
постављајући кореографије у балетима и у операма.

У времеиу између 1931. и  1941. године гостовала је у 
неколико наврата, укупно пгеснаест пута, представљајући 
се тринаест пута као балерина и  два пута као кореограф. 
Приказала је шест улога, од којих су две биле нове, у 
балетима Болеро и  Тамара, које није играла током својих 
ранијих ангажмапа, и две кореографије у операма, Орфеј 
и ЈТакме, које такође није имала у свом опусу. Осим тога, 
иако није била чланица Народног позоришта, гостовала 
је са Народним позориштем у Сарајеву у време одржавања 
Конгреса удруж ењ а глум аца Крал>евипе Југославије, 
1935. године.

Међутим, Кирсанова је први пут гостовала на сцени 
Народног позоришта 1923. године, у време свог доласка 
у Југославију и у Београд. Гостовање је започело кон- 
цертом, на којем се представила као балерина, затим је 
одмах играла као гошћа у балетским и оперско-балетским 
представама на репертоару, главну улогу у Шехерезади, 
и сола у операма Фаусг и  Манон. Након ових гостовања 
уследио је њен први апгажман примабалерине у Народ- 
ном позоришту.

Затим је други пут гостовала 1931. године, по повратку 
у Београд из Европе и  после ангажмана у чувеној ба- 
летској Трупи Ане Павлове. Кирсанова се тада, на самом 
крају сезоне 1930-1931, између 11. и  30. јуна, представила 
као балерипа, са четири главне улоге у ЈТабудовом језеру, 
Копелији, Рајмонди и  Ж изели  и  као кореограф постав- 
љајући своју реж ију и  кореографију балета Ж изела. На- 
кон овог гостовања такође је одмах уследио други ан- 
гажман у Народиом позоришту за примабалерину, корео- 
графа и  шефа балета.

Оба гостовања и 1923. и  1931. уследила су непосредно 
пред њено стунање у стални аш  ажман Народног позо- 
ришта и тесно су везана за наставак стварања у овом 
позоришту, те су дегаљно приказана одмах, како би се 
одржао нриродан континуитет њеног рада и  стварања у 
ирестоиичком позоришту.

Међутим, гостовања Кирсанове у периоду између 1935. 
и 1941. била су сасвим самостална у односу на њен статус 
у Народном позоришту, и  њихов број био је знатно већи 
и не увек у континуитегу, а после којих је она поново 
одлазила из Београда и наставл>ала своју већ давно запо-

чету интернационалну балетску каријеру у свету. Због 
тога ова гостовања представљају одређену целипу у ње- 
ном београдском балетском стварању и  захтевају посебаи 
приказ.

Прво гостовање Кирсанове било је крајем сезоне 1934-
1935. Она је управо била заврш ила своју прву сезону рада 
у Operi đe Monte Carlo, у Монаку, и  одмах се вратила у 
Београд и уговорила гостовања у Народном позоришту. 
Играла је три главне улоге у представама на репертоару: 
Љубав, у балету Човек и  коб  Петра Чајковског, Ж изелу, 
у Адамовој Ж изели, 4. маја, и  Одилију у ЈЈабудовом језеру  
Петра Чајковског, 9. маја.214

Све три улоге добро је знала јер их је играла током 
својих редовних ангажмана у Народном позоришту. Ипак, 
представе је обповила, нарочиго ЈЈабудово језеро  у којем 
је поставила први пут своју реж ију и  на лисги  представе 
потписала се као редитељ. Улогу Одилије у Лабудовом 
језеру  играла је са Јањом Васшвевом као Одетом, коју је 
Васиљева тада. играла први пут, и  са Анатолијем Ж уков- 
ским као Принцом, у кореографији Александра Форту- 
ната и  под дириговањем Алфреда Пордеса, 9. маја 1935. 
Представа је означена као седамдесета по реду.215

Критичар Др М илоје М илојевић216 објавио је веома 
позитиван приказ поводом првог гостовања Кирсанове у 
двема улогама: ЈБубави у балету Човек и  коб  и  Ж изеле 
у Ж изели. Он је одмах на почетку саопштио: „Са задо- 
вољством смо поново гледали на нашој сцени, као игра- 
чицу, гђу Н ину Кирсанову, и  са задовољством смо пра- 
тили  темпераментне изливе ове уметнице игре која уме, 
са толико инстинкта, да споји техпику своје уметности 
са драмским изразом. У тој драматичној изразитости је 
најглавнија снага гђе Кирсанове и  она успева и  игром 
своје маске, и изразом свога лица и  својих очију, да из- 
несе на површину душевна проживљавања. М имика гђе 
Кирсанове је заиста жива, и  на балетској сцени се не 
налази много чесго играчица, која осећа потребу да се 
извије из оквира 'математичке игре’ и  уђе у област ожив- 
љавања драмске ис гине, као шго то осећа гђа Кирсанова.” 
Критичар даље саопштава своје утиске: „Зато смо и  са 
нарочитим задовољством гледали и  интересантну Мја- 
синову кореографијску реализацију Чајковскове Ilere, ко-

214 Позоришпи годишњак 1934-1935. Београд, Народно позориште, 
1935. стр. 21.

215 Листа представе, МПУС.
216 „Политика”, 6. 05. 1935.
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Индуска игра, Лакме, 1941.

Гитана, Болеро, К. Борис Романов, к.г. 1939.

ја  јако залази у област пластичне игре, код које је израз 
врхуиски принцип. Гђа Кирсанова нам је ту кореографију 
пренела на нашу сцену, и  са одличним ансамблом нашег 
балета, дапас несумњиво репрезентативним уметничким 
телом у пас, сјајно је остварила, са правом на пуно при- 
знање.”

Критичар Др Милоје Милојепнћ217 објавио је  и  приказ 
у коме је забележио успех Кирсанове и Васшвеве у глав- 
ним улогама Одилије и Одете у Лабудовом језеру  и из- 
вестио да је позориште било пуио гледалаца: „Публика 
је са задовољством поздравила г-ђу Кирсанову, као гошћу, 
у њеној карактеристички постављеној и  драмски суге- 
стивпо развијеној улози Одилије, којом је и  раније пож- 
њевала успехе на нашој сцени.”

Други пут, Кирсанова је гостовала са београдским Iia- 
родним позориштем у Сарајеву између 4. и 8. јула 1935. 
играјући у специјално припремљеној Балетској вечери са 
одломком из Лабудовог језера  и  Дивертисмаиом. Пред- 
става је  изведена на сцени сарајевског Народног позо- 
р ишта.218 Кирсанова је  наступила у оба дела вечери, у 
одломку из Лабудопог језера  и  у Дивертисмаиу у двема 
балетским нумсрама: у Валсу и у колу из Охридске ле- 
генде. На пасловпој страници листа „Глумачка реч”, из- 
вештач потписаи иницијалом слова Н.219 објавио је лри- 
каз под иасловом: Тријумф гђе Кирсанове и Београдског 
балета. Износећи своје позитивне утиске и  реаговање пу- 
блике, извештач је саолштио да је „Одушевл>ење публике 
изазвала гђа Кирсаиова у Валцеру, а нарочиго у Охрид- 
ској легенди. Коло из овог последњег балета заиаша сво- 
јом оригиналношћу, шароликошћу као и  лепотом игре. 
Осјећамо профињеност нашег народног плеса. Гђа Кир- 
санова, која лети  позорницом уз свог лартнера г. Ж у- 
ковског, занијела је публику, па је  небројено пута изазва- 
на, морала да поиови коло.”

Трећи пут, гостовала је  у сезоии 1935-1936. када је 
поново дошла у Београд, у паузи друге сезоне свог ангаж- 
мана у Operi de Monte Carlo у Монаку. Одиграла је две 
улоге: Одилију у Лабудовом језеру  Петра Чајковског, 11. 
децембра, и Изсмхеб у 'Гајни пирамиде Николаја Череп- 
њина, 27. децембра 1935. Улогу Одилије играла је са Ila- 
ташом Бошковић, која је  играла улогу Одете, и  са Ана- 
толијем Ж уковским у улози Принца, под дириговањем 
Алфреда Пордеса. Улогу Иземхеб играла је такође са Ана- 
толијем Ж уковским. На листама представа гостовање 
Кирсанове видно је истакнуто у заглављу.220

217 „Политика”, 11. 05. 1935.
218 „Глумачка реч”, 1. 10. бр. 8, стр. 1.
219 Исто.
220 Листе представа, МПУС.
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Нина Кнрсанова, примабамерина, кореограф и пед;п'ог

Чегврти пут, Кирсанова је дошла у Београд и госто- 
вала у Народпом нозоришту у сезопи 1939-1940, убрзо 
пошто се вратила из Париза где ју  је затекао почетак 
Другог светског рата. Иако није могла да ступи у ан- 
гажман, она је одмах уговорила гостовања и одиграла 
четири главне улоге у балетима: Болсро, Жизела, Човск 
и коб и Тамара. Улогу Царице Тамаре играла је први пут. 
Као кореограф поставила је балет у опери Орфеј који је 
премијерно изведен на београдској сцени.

У првом делу сезопе одиграла је Гитаиу у Болеру  
Мориса Равела, у кореографији Бориса Романова, као ro- 
ста, 16. новембра 1939, а недељу дапа касније две улоге: 
Ж изелу у Адамовој Ж изели  и Љ убав у балету Чооек и  
коб Петра Чајковског, у својој кореографији, 24. новем- 
бра221.

Иако је улога Гитане у Болеру  била за Кирсапову 
новина, критика је није приказала. Дпевна штампа наја- 
вила је њено гостовање уочи представе,222 са фотогра- 
фијом, и подсетила па њену успешпу прегходну каријеру. 
Непотписани извештач „П олитике”, озбил:>ап музичко- 
балетски зналац, похвалио је дирекцију опере што је 
„умелада задржи у Београду заслужну и одличну балери- 
ну Нину Кирсанову”, а затим је пагласио да је „ова њена 
појава па нашој бипи од великог иптереса.” Из њеног 
репер гоара изабрао је игру у опери Кармен и изнео: „сви 
се сећамо необичног успеха Нине Кирсанове када је ва- 
трено и импресивно играла па нашој сцепи шпанске игре 
у опери Кармен. Бише пута ова опера имала је нарочиту 
драж, баш због те њепе игре.” Извештач је најавио ro- 
стовање Кирсанове и у другим предстојећим представама, 
у Ж изели, Чопеку и  коби и Тајпи пирамиде, али је открио 
и нове планове Кирсанове да „напово постави К опелију  
и кореографију за Глукову оперу O p ^ e f’.

Најавл.ујући гостовање Кирсапове у балетима Ж изела 
и Човек и  коб, исти извештач „Политике”, поново је па- 
гласио да у „Народном позоришту гостује одлична при- 
мабалерина г-ђа Кирсанова.” Подсетио је да је она ову 
улогу креирала на београдској сцепи 1926, као и  да је овај 
балет поставила у својој режији 1931. и  закључио да је 
„ово једна од њених најбољих креација у којима је имала 
огроман успех”.

Почетком другог дела сезоне 1939-1940, 13. јануара
1940. и 20. јуна 1940, одиграла је  улогу Царице 'Гамаре у 
Балакирјевој Тамари, у кореографији Бориса Романова, 
као госта, и са Анатолијем Ж уковским у улози Кнеза,

221 Листе представа, МГ1УС.
222 „Политика”, 16. 11. 1939.

под дириговањем Алфреда Пордеса.223 У овој улози па- 
ступила је и  крајем сезоне, 20. јуна 1940, гакође као гошћа.

Улогу Гитане и Царице Тамаре раније није играла и 
оне су се први пу г нашле у њеном играчком репертоару. 
Ila  листама свих представа у којима је наступила, сем 
представе од 20. јуна, гостовање Кирсанове видно је ис- 
такнуто у заглављу позоришне листе.

Осим наступа у главпим улогама, Кирсанова је поста- 
вила кореографију у балету у опери Орфеј Кристофа 
Вилибалда Глука, 29. фебруара 1940. Оперу је режирао др 
Ерих Хецл, под дириговањем Ловра Матачића, у сцено- 
графији и костимима Владимира Ж едринског.224 У ве- 
ликом балету у 1, 2, 3. и 5. слици учествовао је целокупан 
балетски ансамбл а главна сола играли су Наташа Бош- 
ковић и Милош Ристић. Кирсанова је играла соло са 
Анатолијем Ж уковским ua репризној представи.

Критика је приказала удео балета у овој опери и оце- 
нила домет кореографије Кирсанове. По оцени Стани- 
слава Винавера,225 кореографија је била „нешто пренатр- 
папа, увек занимљива, колебала се између тона свечаног 
и чисте живописности, између којих пије увек нађен 
иајсрећнији прелаз ни спој”. Неуобичајено исцрпап опис 
кореографије изнео је критичар Павле Стефановић,226 
захваљујући којем се открива либрето балета и  детаљи 
кореографске поставке коју је  Кирсанова креирала. Опис 
кореографије у балетима је права реткост у приказима у 
штампи. Критичар Стефаиовић је записао: „Балет, у ко- 
реографији г-ђе Нине Кирсанове, је тражио безгласну 
језу хада и непрекидности радње, груписања и прегрупи- 
савања фурија и  еринија друге слике, а озареност бла- 
жених духова, становника Елисиума (у трећој слици) 
симболизирана је бинским веловима лреко свих глава. 
Дубоко је дирљива концепција паптомимске игре о до- 
ласку умрлих у Елисиум (једно невинашце, које се ос- 
лободи боловања и мука, да благо осмехнуто ступи у 
ћутљиво коло рајске дечице, један изранављени ратник, 
којег на дугом путу од немилосрдпе и убилачке земље 
до елизијских теж ина пе престадоше да тиш те љ ути бе- 
лези насиља; једна седа старина, ослобођена тегобног то- 
вара годипа живота, сва у хитњ и да коначно једном ло- 
чине; и  једна млада невеста, прекинута можда у сред нада 
и радосних чекања, са горким, чемерним знаком спомена 
на девичанске дане још и сад, у азурној елизиумској бла- 
гости).” Међутим, завршни део поставке балета критичар

223Листа представе, МПУС.
224Листа премијере, МПУС.
225 „Време”, 2. 03. 1940, стр. 7.
226 „Правда”, 2. 03. 1940.
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Одилија, Лабудово језеро, стота представа, к.г. 1941.

Стефановић није прихватио сматрајући д а је  промашила 
идеју дела. По његовој оцени, „кореографија последље 
слике, апотеозе Лмору, тешко је ош тетила ритуалну све- 
маносг и  дубоку меланхолију дела, закитивши га финал- 
>[0 једном конвенционалном балетском, празном, увред- 
љиво плитком парадом чепљеЈва и ногатан>а.”

Опера Орфеј играна је до краја сезоие осам пута и 
није обповљена у наредној сезопи.

Пети пут, Кирсанова је остварила два гостована у 
сезони 1940/1941, непосредно пред избијан>е рата у Југо- 
славији и само три Meceiia пред фашистичко разаран>е 
БеоЈрада и зграде Народног позоришта, 6. априла 1941. 
Одш рала је улогу Одилије у Лабудопом језеру  Иегра 
Чајковског и поставила балет у опери Лакме на преми- 
јери.

Одилија, .Пабудово језеро, Кирсанова к.г. 1939.

Одилију у Лабудовом језеру  одиграла је  18. јануара
1941. у јубиларној, стотој представи овог балета, са Ната- 
шом Бошковић као Одетом и Анатолијем Ж уковским као 
Принцом, под дириговап>ем Драгомира Ризнића.227 Ју- 
биларна, стота предсгава овог дела изведена је  у истој 
кореографији као и на својој премијери 29. јуна 1925, 
оддносно у реж ији и  кореографији Александра Форту- 
ната и у ликовпој иисценацији Владимира Жедринског. 
Међу главним протагонистима, креаторима првог изво- 
ђења, пије било Фортуната (Принц) и  Пољакове (Одета), 
али је заго била Н ина Кирсанова (Одилија), специјално 
за ту прилику позвана од Народног позоришта, управо 
зато што је  ову улогу креирала на београдској сцени. Два

227 Листа представе, МПУС.
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велика балетска уметника Народног позоришта, Наташа 
Бошковић, која је прва после Пољаколе, већ од 1926. била 
Одета, и Анатолиј Ж укопски, који је улогу Принца играо 
читаву деценију, наступили су у јубиларпој иредстави.

Шгампа је  најавила јубилеј ове иредставе и гостовање 
Нине Кирсанове, а критика је објавила приказ.

Поводом стоте представе ЈТабудовог језера, повипар, 
потписан М. А. Н.228, објавио је интервју са Кирсаповом, 
после одржане пробе у позоришту. Изпео је пиз инфор- 
мација о њеној креацији ове улоге на београдској сцени, 
о раним наступима у Русији и балетској каријери у свету. 
Кирсанова је  говорећи о свом гостовању у Народном по- 
зоришту изразила задовољство што је позвана, али је 
открила и значај који за њу и њен рад има београдски 
балет: „То је за мене било пријатно узбуђење поново се 
појавити на позоришним даскама међу својим колегама 
и колегиницама. Пре петнаест годипа, па истом подиуму 
играла сам одушевљеио и трудила се да покажем нове 
балетске потезе и фипесе. Сада у лепом расположењу 
очекујем свечану представу, која за мене значи једну вр- 
сту празника и  најзначајнији датум у мојој каријери. И 
Копелија  се приближава стотој представи само не зпам 
да ли ће бити прилике да и  овај балет нрослави свој 
јубилеј.” Новииар је записао да ће на јубиларној пре- 
дстави Кирсанова одиграти и „једну нову деоницу -  
гранд манеж”. Помињући скори јубилеј Копелије изра- 
зила је неверицу да ће се јубилеј ове представе одржати 
имајући у виду чињеницу да је Други светски рат већ 
отночео у Европи.

Критичар Др М илоје М илојевић,229 изнео је читав 
историјат овог чувеног балетског дела Чајковског и  изра- 
зио задовољство што се оно на београдској сцепи одржало 
са успехом дуги низ година. Нарочиту заслугу приписао 
је балетском ансамблу, његовим првацима, солистима и 
играчима. Истакао је и  значај гостовања Кирсанове у овој 
представи. „Приликом стоте представе гостовала је са 
врло лепим успехом, у својој знамепитој улози карак- 
терног фаха циганке Одилије, кћери генија Зла, гђа Кир- 
санова, наша уметница од ранга и искусгва.” Такође је 
изнео и  успех двоје других носилаца главних улога: 
„Улогу краљице лабуда, Одете, одиграла је свим савршен- 
ством своје мајсторске технике, магистрално гђа Наташа 
Бошковић, уз присну сарадњу нашег заиста еминептног 
првог играча г. Ж уковског, носиоца улоге Принца”. И

закључио да је „стота представа Лабудопог језера  понова 
доказала да имамо балетске прваке од ранга и  поштовања 
достојне солисте и балетски кор.”

Као кореограф, Кирсанов је поставила балет Легенда 
о К риш н и  и  Ради у опери Лакме Леа Делиба, у својој 
корсографији, 21. марта 1941, и играла соло. Оперу је 
режирао Рудолф Ертл, диригент је  био Алфред Пордес, а 
иацрте за декор и  костиме израдили су Ананије Вербицки 
и М илица Бабић.230 Опера Лакме изведена је само шесна- 
ест дана раније од трагичног датума 6. априла 1941, када 
је Народно позориште разореио у немачком бомбардо- 
вању југословенске нрестонице.

Представа Лакме имала је добар пријем код публике а 
критика је објавила позитиван суд. Критичар Михаило 
Вукдраговић,23! пиш ући о извођењу ове опере посветио 
је пажњу и његовом балетском уделу и оценио да је био 
успешан: „У великом балетском интермецу и у другом 
чину, балетска грула са г-ђом Кирсановом као солист- 
кињом и кореографом умела је зналачки и  са укусом да 
оствари неколико успелих плеспих стилизација оријен- 
талног карактера.”

Иако је представа била насилпо временски ограни- 
чена, због бомбардовања Београда и страдања Народног 
позоришта, ипак је за само две недеље од премијере иг- 
рана три пута, што зпачи да је имала велики успех код 
гледалаца.

Тако се балетом у олери Лакме завршио гостујући 
апгажман Кирсанове у Народном позоришту, који је изнс- 
нада био прекипут немачким разарањем Народног позо- 
ришта. После овог трагичног догађаја настала је пауза од 
пеколико месеци после које су лозориш ни живот у пре- 
стоници и балетско стварање Кирсапове имали сасвим 
други ток.

Гостовањем у времену између 1935. и  1941. године, 
Кирсанова се па београдској сцени представила као бале- 
рипа и као кореограф, новим улогама и  кореографским 
поставкама које раније није имала у свом опусу. Овим 
гостовањем обогатила је лични опус, али је истовремено 
премостила времеиски размак од шест пуних сезона одсу- 
ствовања, односпо дугу дистанцу од свог другог до трећег 
ангажмана у Народном позоришту и успоставила изве- 
стан коптинуитет стварања на београдској сцени.

228 „Политика”, 16. 1. 1941.
229 „Политика”, 22. 01. 1941.

230Ј1иста премијере, МПУС.
231 „Политика”, 38/1941, 11783, 14; 23. 03. 1941.
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ТРЕЋИ АНГАЖМАН 1942-1944. 

Примабалерина, кореограф и шеф балета
Од тренутка повратка у Београд, у јесен 1939. годипе, 

Кирсанова је одмах дошла у Народно позориште, али мо- 
гућности за сталпи апгажман није било и она је прихва- 
тила статус гошће. Радила је у току сезоне 1939-1940. и у 
једном делу 1940-1941. сезоне, јер је та сезопа насилно 
прекинута пемачким разаран,ем Београда и Народног по- 
зоришта. Рад Кирсанове био је нека врста наставка н>еног 
ранијег сталног рада и увод у њен пови ангажмаи, који 
ће уследити тек при крају 1941-1942. сезоне.

Народно позориште у Берограду било је тешко оште- 
ћено у страшном немачком фашистичком бомбардован>у 
6. априла 1941. Обе позоришне зграде, велика код Спо- 
меника Кнезу М ихаилу и мала иа Врачару, „Манеж”, биле 
су онеспособл>ене за рад. Велика зграда била је разру- 
шена. Позориште је престало да ради и пуних шсст ме- 
сеци, све до 1. октобра 1941, било је затворено за публику. 
Огромним добровол>ним радом чланова позоришта, па 
челу са великим и већ легеидарним глумцем Добрицом 
М илутиновићем, зграда „Манеж” била је поправљена и 
оспособљена за рад и у н>у је нрепе го све што се спасти 
могло после разарања зграде код Споменика. Али то је 
било мало од некада веома богаге позоришпе имовине. У 
овој згради почела је 1. октобра 1941. годипе позоришна 
сезона и све до коначпе реконсгрукције велике зграде код 
Споменика била једина у којој су одржаване драмске, 
оперске и балетске представе.

Промена је  било и у управи Народног позорипгга, Ио- 
ви управник био је Јован Поповић, правник, а пови дирек- 
тор Опере постао је Рудолф Ертл, дугогодишљи оперски 
певач, баригоп од 1919. године, и оперски редитељ. Шеф 
балета био је балетски уметпик Анатолије Ж уковски 
који се на тој дужпости палазио и пре рата. Већ после 
два месеца дошло је до измепе и в.д. унравника Опере 
постао је композитор Свегомир Настасијевић, а балета 
Велизар Гођевац, некадаш ии пијаииста и корепетитор у 
Трупи Руских балета Сергеја Дјагиљева.

Прва балетска представа, одржанаб. октобра 1941, била 
је  Ж изела Адолфа Адама и Балетски дивертисман. Међу- 
тим, услови за рад били су веома неповол>ни. У чинепи 
губитак у сваком погледу био је велики. Ансамбл је био 
смањен, а декор, кос гими, патике, трикои и хитони били 
су униш гени у пожару Велике зграде. Осим тога и  тех- 
пичке могућпости зграде „Манеж” биле су неподесне за 
балетске представс, није било довољпо простора за пежбе,

за гардеробе, и  није било грејања. Али, требало је живети, 
радиги и преживети раг и окупацију.

Шеф балета Велизар Гођевац није се дуго задржао на 
овој дужности јер није био из ужег тима стручњака за 
балет и морало се трагати за другим шефом. Најпогоднија 
личиост била је  велика балетска уметница Нина Кирса- 
нова. Тако је 12. маја 1942. године Н ина Кирсанова пот- 
писала уговор и ангажована за примабалерину, корео- 
графа и шефа балета.232 Ангажмап је трајао нешто више 
од две сезоис: у првој сезони 1941-1942. трајао је само три 
месеца, од 12. маја до 14. јула  1942, затим у сезони 1942- 
1943. и у сезоии 1943-1944, до 1. септембра 1944.233 По 
форми, апгажман је био истоветан као и претходии, иг- 
рачки, кореографски и руководећи, али се остваривао у 
битно измељеним условима рада због рата и  окупације 
Београда и Југославије.

CE301IA 1941-1942.

Кирсапова је пред ступање у аигажман Народног по- 
зоришта пајавила своје уметничке плапове, који су се 
одпосили иа наредну, 1942-1943. сезону.234 Наиме, саоп- 
ш гила је да би желела да постави једаи велики балет, 
целовечерњи, и  у том смислу издвојила два балета Ко- 
псли ју  и С илвију, оба од Леа Делиба и Охридску легенду  
Стевана Христића, лретпостављајући да је композитор 
завршио своје дело. Међутим од тих плаиова морала је да 
одусгане и да сходно приликама ради нешто сасвим друго.

У време ступања Кирсаиове у ангажман у Народном 
позоришту се налазио балетски ансамбл у коме се после 
бомбардовања окунило инак четрдесет чланова, двадесет 
и четири играчице и шеспаест играча, и  био је предвођеи 
првацима, Наташом Бошковић, Јањом Васишевом, Анато- 
лијем Ж уковским, Надом Арапђеловић, Милошем Ристи- 
ћсм и Александаром Доброхотовим.235 Н ајважнији осло- 
иац Кирсаиова је имала у Жуковском, првом играчу, ко- 
реографу и шефу балета у оставци. Са Ж уковским је 
наставила успешну сарадњу, коју је и  годинама раније

232Уговор са Пародним позориштсм, Заоставштипа, МПУС.
233Уговори, Заоставштина, МПУС.
234 „Ново време”, 15. април 1942.
235 „Српска сцена”, 1/1941, бр. 1, стр. 11.
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имала са овим великим уметником. Он је, од почетка прве 
сезоне под немачком окупацијом, 1941-1942, смислио ба- 
летске дивертисмапе, осим балетских представа. Успео је 
да оствари и нраизведбу балега V  д о л и н и  Мораве на 
музику Светомира Настасијевића, по властитом либрету 
и у својој реж ији и кореографији и  премијеру балета Jla 
балетском часу Јозефа Ланера, 3. јануара 1942, као и некс 
кореографије у оперском и драмском репертоару. У тим 
дивертисманима игран је стилизовани фолклор, игре на 
музику српских композитора Настасијевића, Христића, 
Бошњаковића, и  других, али и  такозване пумере из кла- 
сичиих балета на музику Гуноа, Дригоа, Недбала, Делиба 
и других композитора. У таквим дивретисманима запо- 
слио је целокупан балетски ансамбл, солисте и прваке, 
што је било од велике важности.

У првој, ратом обележеној сезони рада Кирсанове, 
1941-1942, која је за њу била ограничена на само три 
месеца, јер је ступила у мају а сезона се завршила 14. јула
1942, она је затекла раније одређени репертоар у коме су 
почели да доминирају балетски дивертисмани, балетска 
поподнева, матинеји појединих балетских школа, балет- 
ске вечери, једночини балети, опере и драме у којима је 
учествовао и балет, претежно у кореографијама Анато- 
лија Ж уковског. Међу балетским представама била су 
четири балета: Болеро, Силфиде, Валпургијска ноћ и  Жи- 
зела, који су приказивани и пре рата и нови: У до ли ни  
Мораве Светомира Настасијевића, На балетском часу Јо- 
зефа Ланера и Јохана Штрауса и  Сан о ружи Карл Марије 
Вебера. Такође су приказиване неколике oriepe и  драме у 
којима је било балетских игара, Дивертисмапи су билп 
комбиновани од различитих нумера, поделЈени у три вр- 
сте, националпе игре на бази фолклора, класичие игре и 
комбиповани, а приказивани су заједно са краћим ба- 
летима или  операма. У једном таквом „мешовитом” ба- 
летском дивертисману Кирсанова је отпочела свој корео- 
графски и играчки позоришни аигажман, али тек од па- 
редне сезоне. Дириговали су прво наш и диригенти, затим 
немачки, као гости, који су се смењивали. По одступању 
немачке војске из Београда, наш и диригеити били су 
попоно за диригеитским пултом.

СЕЗО Н А  1942-1943.

У току сезоне 1942-1943, Кирсаиова је поставила Ди- 
вертисман, који је са иешто измењеним садржајима при- 
казиван осам пута,и два балета, један у опери и  један у 
драми. Од дивертисмана задржала је све три врсге, са 
класичиим играма, са стилизованим фолклорпим играма 
на музику наших композитора, под именом Н ародни ди- 
вертисман и  са мешовитим. Као балерина играла је у

Кирсанова и Милош Ристић, Баханал из опере Таихојзер, 
К. Ристић, 1944.
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смањеном обиму, лретежг^о у дивертисманима. Улогу 
Ж изеле у Ж изели  Адолфа Адама играла је само једанпут, 
као гост, 11. новембра 1942. Од 15. децембра 1942. ансамбл 
је остао без велике балерине Наташе Бошковић која је 
због болести престала да ради и  14. јануара 1943. отишла 
на операцију у Беч. Осгала је у емиграцији и више се 
иије вратила у Београд.

Кирсанова је као балерина, у време свог ангажмана 
обележеног ратом, гостовала у главној улози у Ж изели  
Адолфа Адама у својој реж ији и кореографији коју је она 
прва после Фортуната поставила 30. јуна 1931. и  обновила 
24. новембра 1939, оба пута приликом свог гостовања на 
београдској сцеии. У својој омиљеној и  прославл>еној уло- 
зи, коју је  креирала у Народном позорипггу 1926. године, 
и коју је у својим ранијим ангажманима, а и  као гошћа, 
играла често, Кирсанова се лојавила изненада. Наиме, 
улогу Ж изеле играла је Наташа Бошковић непрестаио од 
3. децембра 1939. до 8. новембра 1943. Највероватпије да је 
из неког разлога играла уместо Наташе Бошковић, јер 
l OCTOBaibe није на листи посебно наглашено, него је само 
поред имена Кирсанове назначено да игра као гошћа. 
Представа Ж изеле  изведена је на сцени у великој згради 
Пародиог позоришта које је тек обновЛ)ено (1. октобра), 
после фашистичког разарана 6. априла 1941. Улогу Ж и- 
зеле Кирсанова је играла са М илошем Ристићем у улози 
Алберта, и  са новом протагонисткш вом улоге Краљице 
мила, Иром Васил>евом, јер је  Јања Васил>ева, дугогодиш- 
њи носилац ове улоге, огиш ла из Београда. У лозоришту 
је дошло и до других крупних л р о м ен а- за диригентским 
пултом почели су да диригују диригенти Немци, у не- 
мачким униформама. Тако је представу Ж изеле  дириго- 
вао Немац Карл Лист, као гост.236 Улогу Ж изеле, осим 
овог гостовања, више није играла.

Балетске дивертисмане Кирсанова је  у почетку радила 
у кореографској сарадњи са Анатолијем Ж уковским, а од 
иовембра 1942. када је  Ж уковски напустио Београд, по- 
стављала их је  самосгално, или са другим ауторима. Од 
укуппо шеспаест одржалих дивертисмапа, девет је ура- 
чила самостално.

Прву сарадњу остварилаје у оквиру Дивертисмпна под 
режијом и кореографијом А натолија Ж уковског, 12. ок- 
тобра 1942. Поставила је кореографију кратког балета Па 
плапом Д упппу  од Јохана Штрауса, са Наташом Бошковић 
и Милошем Ристићем, под дириговањем Немца Хермана 
Шредера, као госта. Дивертисман се играо у комбинадији 
са балеТом Ж изела  Адолфа Адама у коме су главне улоге 
играли Наташа Бошковић и М илош Ристић.237

236 Листа представе, МПУС.
237 Листа представе, МПУС.
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После одласка Ж укопског, постављала је  балетске ди- 
вертисмапе али је задржала и дивертисмане са сгили- 
зованим играма у кореографији Анатолија Ж уковског, 
као и поједине балетске нумере у његовим кореографи- 
јама у мешовитим дивертисманима. Међутим, упосила је 
и пове нумере у својим и у кореографи јама других аутора 
чија је имена истицала у наслову или  у заградама испод 
имена учесника.

Дивертисман испред којег је било истакнуто само ibe- 
по име као кореографа приказап је 20. фебруара 1943. Био 
је компонован од претежпо раније изведених нумера, у 
кореографијама других аутора, али и са три п>епе корсо- 
графије. Обухватио је пову целину, Лрлскипаду Рикарда 
Дригоа, у коме је наступила као балерина, са Милошем 
Ристићем и ансамблом. Међу концертпим пумерама, две 
су биле нове, у њеној кореографији: Бстовенова Игра са 
огледалом  и  Шицова Тиролска игра. Извођен>ем је ди- 
риговао Немац, Херман Шредер, као гост.238 Дивертисмап 
је приказиван још осам пута до краја сезоне и често је 
допуњаван новим нумерама, шго показује тенденцију 
Кирсанове да нрограм стално „освежава”. Ila  репризи од 
13. марта 1943. допуп>еп је новом целипом: Промснадом  
од Ханшмана-Кригера, у коме је играла и соло са ан- 
самблом. Нова пумера на репризи од 25. марта 1943. била 
је Арапска игра  од Грига. На репризи од 1. маја 1943. 
такође нова нумера била је Бечка крп од Штрауса, са На- 
ташом Бошковић и ансамблом. Ila  реиризи од 15. маја
1943. И пдуску игр у  Лудомира Рожицког Кирсанова је иг- 
рала соло.239

Једини балет у оперском репергоару који је поставила 
у својој кореографији био је  у опсри Риголето 'Бузепа 
Всрдија, у режији Николе Цвејића-Владииа и под дири- 
говањем Немца Хермана Шредера, као госта, 10. априла 
1943.240 Предс гава Риголста приказизвана је у ссзони че- 
трнаест пута.

Снремила је  и  балетске игре у двсма драмским пред- 
ставама. Прво у ЈЗсчитом младожењи, насталом по роману 
Јакова Игњатовића, у режији Десе Дугалић, у декору Ми- 
лепка Шербана и костимима Милице Бабић, 12. повембра
1942. Балет је поставила па музику Стевапа Христића и 
под дириговањем М илапа Бајшанског. Представа је имала 
велики успех код публике и била је у току сезоне прика- 
зана двадесет пута. Друга ноставка била је у комедији 
Уображсни болесник  од Молијера, у режији Вере Греч и 
Поликарпа Павлова, у декору Миомира Депића и кости- 
мима М илице Бабић, 27. дсцембра 1942. Балет је поставила

238Листа представе, МПУС.
239Листа представе, МПУС.
240Листа представе, МПУС.

на музику Стевана Христића и под дириговањем Милана 
Бајшанског.241 На премијери ове представе, 4. јула  1942. 
балет је игран у кореографији А натолија Ж уковског. 
Кирсанова је балет нанова лоставила на десетој репризи. 
Представа је у току сезоне приказивана четири пута.

СЕЗОНА 1943-1944.

У трећој и  последњој сезоии ангажмана, 1943-1944, 
Кирсанова је поставила један балет (режију), затим ну- 
мере у дивертисмапима и четири балета у драмским пред- 
ставама. Играла је сола у дивертисманима и одиграла три 
пове улоге у балетима. Под њеном управом изведено је 
шест премијера од шест кратких балета. Прво је изведен 
балег Поподне јсд н о г  фауна Клода Дебисија, у корео- 
графији М илоша Ристића, по корсографији Брониславе 
Нижипске, 20. новембра 1943. Затим су одржане премијере 
трију балета, исте вечери, 15. децембра 1943: Карнспал 
Роберта Шумана, у рсж ији и кореографији Наташе Бош- 
ковић, по Фокину, Бахапал, балет из олере Танхојзер Ри- 
харда Вагпера, у кореографији М илоша Ристића и Бале- 
рипа  и  бандити па музику Моцарта, у реж ији и корео- 
графији Бориса Романова, али у редитељској обнови Кир- 
сапове. Друге две премијере била су два балета -  Фаптас- 
тична симфопија Хектора Берлиоза и Чаробпи дућап  Ђоа- 
кипа Росипија и О торииа Респигија, у кореографији Ми- 
лоша Ристића, ло Мјасину, такођс изведене заједно, 8. 
априла 1944.242

Београд је бомбардоваи 16. априла 1944, на православ- 
ни Ускрс, од стране савезпика Америке и Енглеске, што 
јс довело до страш погразарања југословенске престопице 
и лрекида рада Народпог позоришта од 19. априла до 30. 
јуна. Представе су од 30. јуна до 4. септембра 1944. игране 
искључиво на летњој позорници у Брегалничкој улици 
број 5. Извођењима од почетка јануара 1944. престали су 
да диригују пемачки диригенти и  у позориигге су се 
вратили наши диригенти: Стеваи Христиђ, М илан Бај- 
шански, Даворин Ж упанић и Војислав Илић.

Као редитељ, Кирсанова је  обновила балет Балерипа  
и  бапдити од В. А. Моцарта, у кореографији Бориса Ро- 
мапова, 15. децембра 1943. Наиме, овај балет играп јс пре- 
мијсрно 14. октобра 1939. годипе, заједио са балетима Та- 
мара пБолеро, у којима је кореографију поставио славии 
кореограф Борис Романов, као гост. У новој подели глав- 
не улоге играли су: Нада Аранђеловић (Шарлота Чели), 
Александар Доброхотов (Маркиз де Босежур), Милош Ри-

241 Листа представе, МПУС.
242Листа представе, МПУС.
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стић (Салваторе Алфонсо) и Анкца Прелић (Мерцедес).243 
Овај балет био је најигранији у том периоду, током се- 
зоне игран је шеснаест пута и  Кирсанова је учинила 
добар потез што га је обновила у репертоару.

Такође је наставила да приказује бале гске дивертисма- 
не у различитим  комбинацијама: са класичним пумерама 
и са одломцима појединих балета, у својој кореографији, 
са сгилизовапим фолклором у кореографији Анатолија 
Ж уковског, и са „мешовитим”, у кореографским сарад- 
њама са другим ауторима. Повремено их је садржајно 
обогаћивала. Укупно је изведено деветнаест дипертисма- 
на, осам у згради код Споменика и једанаест у Брегал- 
ничкој улици, од 1. маја до 30. августа 1944.

Први дивертисман у сезони био је мешовит, са ну- 
мерама из претходпих сезопа и са две нове, у кореогра- 
фији других аутора, 8. новембра 1943. У следећем мешо- 
витом дивертисману н,епе нове кореографске нумере би- 
ла су: Passo doble, шпанска игра, у којој је играла соло и 
П ролсћни гласови  Ј. Штрауса. 6. јула 1944. Такође нове, 
четри нумере у њеној кореографији биле су у дивертис- 
ману од 28. јула 1944: Жипот цвста Едварда Грига, Лов за 
срећом, Јозефа Бајера и Orientale Албениза.244

Као корсограф па сцену је поставила и игре у две 
драме, на премијерама. Прво у драми М спсхми  Тита Мак- 
ција Плаута, у режији Владете Драгутиновића и у ли- 
ковпој ипсцепацији Миомира Депића, Владимира Заго- 
родн.ука и Милице Бабић, 23. новембра 1943. Игре је по- 
ставила па музику Јосипа СлавеНског, под дириговап,ем 
Јовапа Србуља. Представа је играна десег пута у сезопи. 
И други пут у драми Ифигспија па Таприди Јохана Волф- 
гапга Гетеа, у режији Алексапдра Верешчагина, као госга, 
у ликовној инсценацији Владимира Загородњука и Ми- 
лице Бабић, 15. марта 1944. Игре је поставила па музику 
Олега Гребепшчикова и под дириговањем М илана Бај- 
шанског.245 Представа је играна седам пута у сезони.

Као балерина наставила је да суделује у дивертисма- 
нима у којима је одиграла пет новИх сола, али је одиграла 
и три главне улоге у три балега: Силфиде Фредерика 
Шопепа, Ж изела  Адолфа Адама и Бахапал из опере Тан- 
хојзср Рихарда Вагпера. Све три улоге игране су у од- 
суству других балерина, али су истовремено показале 
њену играчку спремност да у њима наступи изненада.

У балету Силфиде играла је у режији Наташе Бош- 
ковић и у кореогрлфији no М ихаилу Фокину, саИаташом 
Бошковић, Милошем Ристићем, Вером Костић и  аисам-

243Ј1иста представе, МПУС.
244 Листа представе, МПУС.
245 Листа представе, МПУС.

блом, под дириговањем Немца Рихарда М илера Ламперт- 
са, као госта, 25. октобра 1943.246 У овом балету соло је 
дуго играла Јања Васиљева, а после њеног одласка из 
Београда улогу је прсузела Ира Васиљева и  потом, дуже 
време, Јелена Корбе. Кирсанова је играла соло само један- 
пут, вероватно „ускочивши” у представу у одсуству друге 
балерине, да сласе представу.

У другом балету, у Ж изели, играла је први лут Кра- 
љицу вила, са Наташом Бошковић у улози Ж изеле и 
Милошем Ристићем као Албертом, 8. новембра 1943, под 
дириговањем Немца Рихарда М илера Лампертса, као го- 
ста.247 Улогу Краљице вила играла је дуго примабале- 
рина Јања Васиљева, али је њеним одласком из позо- 
ришта улога остала без интерпретатора. Затим је Ира 
Васиљева наступила само два пута, потом је стално иг- 
рала Јелена Корбе. Кирсанова се у улози Краљице вила 
појавила само једанпут, што зпачи да је ову улогу играла 
да би представа била одржана.

У трећем балету, Баханалу, премијерно изведеном 15. 
децембра 1943, у кореографији М илоша Ристића и  са њим 
у улози Сатира, под дириговањем Немца Рихарда Милера 
Лампертса, као госта, у декору М иомира Денића и ко- 
стимима Милице Бабић, Кирсанова је  играла гакође само 
једаппут, на репризној представи. Највероватније да је 
паступила у одсутности балерине Наде Аранђеловић која 
је ову улогу играла на премијери и  свим другим ре- 
призама.

У новим дивертисманима, лретежно компонованим од 
нумера из прегходних, било је нових сола и  делова из 
појединих балета. У неколико тих дивертисмана играла 
је следећа сола, као на пример: Индуска игра  Лудомира 
Рожипког и Тиролска игра  Хајнриха Шица, 15. маја 1943, 
П лави Дунав  (Дама у плавом) Јохана Штрауса, 8. новембра
1943, Поема Едварда Грига, 20. новембра 1943, П ролећни  
гласови  Јохана Штрауса и шпанска игра Pawo doble, 6. јула
1944.

Иако је трећи ангажман Нипе Кирсанове у Народном 
лозориш гу у Београду био лод лритиском рата и  немачке 
окупапије, Кирсанова је улагала максималан напор да 
балетски ансамбл нелрестано ради без обзира на веома 
отежане услове рада. Она лично играла је  као балерина, 
постављала балете у оперском и  драмском репертоару, у 
дивертисманима и водила комплетан посао балетског ан- 
самбла као шеф балета. Све у веома смањеном обиму, али 
рад балета није био обустављен.

246Листа представе, МГГУС.
247 Листа представе, МПУС.
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Пина Кирсанова, примабамерина, кореограф и педагог

Као балерина током овог трећег ангажмана у Народ- 
ном позоришту, Кирсанова је показала смањени интен- 
зитет играња и  освајања нових улога и  сола у изведеном 
репертоару. Ипак, играла је сола у дивертисманима и 
наступила у три веће улоге у балетима, али без амбиција 
да се у њима искаже, него у фупкцији да се представе 
одрже.

Као кореограф, постављајући више дивертисмапа, са 
одломцима из познатих балета и  са нумерама на музику 
познатих композитора, у класичпом и каракгерном сти- 
лу, као и балет у само једној опери и у четири драмске 
представе, показала је способност компоновања разли- 
читих кореографија у репертоару који је ствараи под не- 
повољним условима током Другог светског рата. Иако то 
није било у већем обиму, ипак се све кореографије могу 
убројити у њена нова остварења на београдској сцени. Од 
посебиог је значаја кореографски рад на музику коју су 
компоновали наши композитори, Јосип Славепски, Олег 
Гребеншчиков и пре свега Стевап Христић, јер су тада 
поједина њихова дела била први пут кореографски ос- 
тварена, иако у мањем обиму и  само у драмама.

Кирсанова је као руководилац, шеф балета, морала да 
прихвати много мањи обим рада од планираног, јер је у 
ратпим околностима тако морало да буде, и пових ве- 
ликих балета није било. Кирсанова је успоставила periep- 
тоар са краћим балетима, који су играни по два заједно, 
и великим бројем балетских дивер гисмана, који су иш ли 
у комбинацијама са краћим балетима или  операма. Балет 
је учествовао у оперском репертоару и  чесго у драмским 
представама где је било услова за игру.

Такође као руководилац балета Кирсанова је носебну 
бригу водила о балетском ансамблу. Форсирала је младе 
играче да постану солисти и давала шансу другим корео- 
графима да се искажу. Из свог балетског студија, у коме 
је деловала као педагог, доводила је најбол.е ученике и 
пружила им шансу да се укључе у ансамбл. Први играчи, 
Апица Прелић, Нада Аранђеловић и Милош Ристић, као и 
Александар Доброхотов, преузели су главне улоге у ре- 
пертоару, асолисти Јелена Корбе, ВсраКостић, РутНидер- 
бахер, Радивоје Крстић и други брзо су се уснињали до 
већих и значајнијих улога. П рилику да отпочну корео- 
графску делатност Кирсанова је пружила Наташи Бошко- 
вић која је поставила два балета Силфиде и Карнепад, а 
посебно Милошу Ристићу, првом играчу, који је као ко- 
реограф премијерно поставио на сцеиу пет бале га: Попод-

не јед н о г  фауна Клода ДебИсија, Сан о ружи, Карл Марије 
Вебера, Баханал Рихарда Вагиера, Фантастична симфонија 
Хектора Берлиоза и Чаробни дућан  Ђ оакина Росинија.

Прихватајући дужност шефа балета Народног лозо- 
р иш таН и иа Кирсаиова је  iia себе примила изузетно теш- 
ку и  одговорну дужност да води ансамбл у најтежем 
греиутку, у рату и окупацији. Ансамбл се осипао јер су 
га напуш тали поједини играчи, претежно Руси, одлазећи 
из Београда, а међу њима примабалерина Јања Васиљева 
и  први играч Анатолије Ж уковски, и  ранија примабале- 
рина и педагог Јелена Пољакова, а потом и  српска прима- 
балерина Наташа Бошковић. Због тога је балетски ан- 
самбл Народног позоришта остао без својих великих иг- 
рача, првака позоришта и  без великог педагога Јелене 
Пол.акове, која је у свом студију годинама припремала 
балетски подмладак. Ипак, огромиим личпим искусгвом 
и залагањем, Кирсанова је настојала да сачува језгро ба- 
летског апсамбла, држећи га сталио на окупу и  у радној 
теизији. Истовремено се трудила да одржи уметнички 
ниво рада а изнад свега да ансамбл попуни подмлатком, 
очува га и  доведе до краја рата и ослобођења земље.

Кирсанова је имала у виду специфичност балетске 
професије која подлеже ограничењима и долази у ред 
најугроженијих међу позоришним професијама. Пре све- 
га ограпичена је кратким играчким веком на сцени, без 
могућносги прекида у раду јер прекид значи и  коначан 
раскид са професијом, а припремање за ову професију 
почиње у најранијем детиљству и  зпачи трајно стручно 
и животно онредељење. <

Кирсанова је  била свесна своје мисије, а сигурно вели- 
ког и значајног подухвата, и  зато је издржала храбро до 
краја, готово до последњег дана окупације, све до почетка 
борбе за ослобођење Београда у јесен 1944. године.

Кирсанова није напустила земл>у иако је  знала да њен 
рад за време окупације може да има далекосежне после- 
дице. Када је позориште престало са радом и  када се 
Београд пуиио рањеницима борцима и  цивилима, посве- 
тила се мсдиципском позиву, сестре инструментарке у 
Општој државној болници.

Тако се завршио трећи ангажман Ниие Кирсанове у 
београдском Народном позоришту, а на свој четврти ап- 
гажман после ослобођења Београда морала је  да чека дуго 
иако већег балетског уметника и  позоришног стручњака 
у нашој средини од ње није било.
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Народио позориште у  Београду 1923-1951.

ЧЕТВРТИ АНГАЖМАН 1946-1951. 

Кореограф и педагог Народиог позоришта
Последице прихваћеног ангажмапа Кирсанове од 1942-

1944. године, у време рата и немачке фашистичке окупа- 
ције биле су кобне по ову велику уметницу и ib en o  даље 
стварање након ослобођеља. Истина, избегла је хапшење 
и осуду јер је непресгано радила у Општој државној бол- 
ници као медицинска сестра, али није могла да обавља свој 
прави посао за који се школовала и  спремала од детињства 
и којем је посветила читав живот. Није могла да ради у 
балету Народног позоришта, иако уметпице њепог форма- 
та није било у Београду у то време. У иовој држави, 
Демократској Федеративној Југославији, у Пародпо по- 
зориште су стигли нови људи, чланови Казалиш га Народ- 
ног ослобођења. Дирек гор Опере постао је Оскар Даноп, 
диригент, а шеф балета Георгије-Ж орж Скригин, који су 
организовали музичко-сценски сектор позоришта.

Балетски ансамбл био је састављен од четрдесет чла- 
нова ансамбла који су чипили играчи из балетског језгра 
предратних и ратних сезона и неколико нових солиста, 
међу којима су били Георгиј Скригин, Мира Сањина и 
ЛникаРадошевнћ. Из предрагног и рагпогпериода; Апица 
Прелић, Марипа Олењина, М иле Јоваповић, Иада Аран- 
ђеловић, Александар Доброхотов, Олег Гребеншчиков, Ве- 
ра Костић, Рут Парнел, Милорад Мишковић и други. Прве 
кореографије поставл>али су Георгије Скригин, Миле Јо- 
вановић, Марипа Олењина и Мира Сањина. Иако су пред- 
ставе игране већ од 11. новембра 1944, оперске и балетске 
су на ред дошле знатно касније. Прва премијера била је 
Евгеније О њ егин  Петра Чајковског, 17. фебруара 1945. у 
режији ЈуријаРакитина, под дириговањем Оскара Данона, 
и у њој је балет спремио Милорад-Миле Јовановић. Прва 
балетска предсгава била је Половецки логор  из опере Кисз 
Игор, 7. марта 1945. у кореографији Георгија Скригипа, по 
М ихаилу Фокину, дириговао је Оскар Дапоп, а ликовну 
инсценацију дали су Ананије Вербицки и М илица Бабић. 
Прва балетска премијера на којој су изведена два балетска 
дела и један дивсртисман, била је 16. маја 1945. Изведепи 
су Поема Станојла Рајичића, у кореографији Мире Са- 
њине, и  Шехерезада Николаја Римског Корсакова, у ко- 
реографији М арине Олењине, под дириговањем Оскара 
Данона и у костимима М илице Бабић. Аутори кореогра- 
фије у Дивертисману били су Јовановић, Олењина, Са- 
њина и Скригин.248

248Ј1исте премијера, МПУС.

Иако удал,епа од Народног позоришта, Кирсапова је 
одмах по ослобођењу Београда, наставила своју балетску 
каријеру првепствено у домспу педагогије. Илак није мо- 
гла без сцене, иако је то било далеко од професионалне. 
Тако је припремила представу за рањене борце у Земуп- 
ској болници, 6. и  7. јануара 1945, због чега је морала да 
има посебну потврду како би несметапо могла да пређе 
из Београда у Земуп, јср су борбе са окупатором још 
трајале па сремском фронгу.249

Педагошким радом почсла је систематски да се бави 
joui пре рага а од маја 1940. водила је  свој Балетски студиј 
у Улици Риге од Фсре број 2. У њепом студију било је 
учепика који су посгали играчи и чланопи Пародног 
позоришта, као што су Милорад М ишковић и Милан 
Момчилопић. Са својих десет учспика изашла је 18. марта
1945. па Матине класичпог и  модерпог балета и  шпапских  
игара, са још гри балетска студија заједно са Радмилом 
Цајић, Смиљом Мапдукић и Олгом Грбић-Торес. Предста- 
вила се програмом у којем су се налазиле балетске ну- 
мсре.250 Матипе је поновл.ен 1. априла 1945.

Тако је ипак ступила у своју матичну кућу, Народпо 
позориштс, „па мала врата”. Али још задуго неће је при- 
мити у сталпи позоришпи апгажман. После више од се- 
зопе и  по рада Народног позоришга накоп ослобођења 
земље од фашистичке окупације, у новом политичком и 
друштвепом животу, Кирсапова ће ипак успети да пост- 
апе члаи овог најстаријег београдског позоришта. Уговор 
је потписала средином сезоне 1945-1946, и  ступила у свој 
четврги апгажман 1. марта 1946. годипе.251

У тренутку када јс Кирсапова почеларад у Народпом 
позоришту, постојећи балетски апсамбл је ојачап дола- 
ском поједипих учепика из њсиог Балетског студија и 
ученицима М илета Јоваповића из балетског одсека Му- 
зичке академије, а затим и пеким играчима из аматерских 
фолклорних друштава. М илегу Јоваповићу, Олењиној и 
Сањиној придружује се и  Аиица Прелић која обпавл>а 
балсте. Ila репертоару се' играју: Балерина и  бапдити, 
Болеро, Валпургијска ноћ, П оловецки логор  и  Шехерезада, 
као и  опере у којима учествује балет и  дивертисмани. 
Али посла за Кирсанову још нема.

249 Потврда Управе Клиничког центра Земун, од 5. 01. 1945.
250Листа представе, МПУС.
251 Уговор, Заоставштина, МПУС.
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Нина Кирсанова, примабалерина, кореограф и педагог

Дама у Плавом, Л лави Дуиав, К. Кирсанова, 1946.

Кирсанова се као кореограф појапила тек у сезони 
1946-1947. и то прво посгављајући балете у три опере на 
ренризама и са озпаком „балет спремила”: Фигаропа же- 
пидба од Моцарта, 18. септембра 1946, којом је дириговао 
Предраг Милошевић, Продана невеста Беджиха Сметане, 
којом је дириговао Оскар Даноп, 19. септембра 1946, и 
Кнез Игор, којом је дириговао Оскар Данон, 16. јануара 
1946.252 Међутим, балет па премијери Продане невесте, 
27. јуиа 1945, поставила је М арииа Олењина, што значи 
да је Кирсанова изврш ила темељне промене после Олењ- 
ине. На премијери Фигарове женидбе, 21. марта 1946, име 
кореографа иије унего на листу. На нремијери Кнеза Иго- 
ра, 27. јуна 1946, наведено је да је кореографија rio Фокину, 
а не и ко је поставио ту кореографију. Тек на репризпим 
нредставама све се разјаснило, да је кореографије поста- 
пила Кирсанова. Ч етврти балет у онери који је  Кирсанова 
сиремила био је на лремијери 'Гравијате Ђузепа Вердија, 
у режији М аргарите Фроман, под дириговањем Предрага 
Милошевића, у декору Сташе Беложаиског и  костимима 
Мире Глишић, 23. јануара 1947.253 У овом балету већ је 
дала прилику појединим својим учеиицама Балетске шко- 
ле да учествују као играчице.

Први рад Кирсанове као кореографа у балету била је 
поставка грију кратких балета:Сидфиде, на музику Фре- 
дерика Шопена, П лави Дунав, на музику Јохана Шграуса 
Н Друга рапсодија на музику Франна Листа. Први балет 
ноставила је по кореографији М ихаила Фокина, а други 
и трећи били су њене кореографије. Извођењем је дири- 
говао Самуило Чачкес, костиме је креирала М илица Ба- 
бић, а сцеиографију су радила два сценографа, Јован Кри- 
жек (прва два) и  Душан Ристић. Сва три балета изведена 
су заједно, 12. октобра 1946 254 Балети Силфиде и  Друга  
рапсодија играни су током сезоие три пута, а П лави Ду- 
пав само два пута. У наредној сезони 1947-1948, више нису 
приказивани. По неким изворима, ови балети нису се 
свидели извесним политичким руководиоцима задуже- 
пим за културу и уметност, јер су их лодсећали на нека 
друга времена далека од сгварности и зато су скинути са 
репертоара.

У другом делу сезоне, Кирсанова је прилремила две 
балетске лредставе које су већ имале своје лремијере у 
претходиој сезони: Валпургиска ноћ  из опере ФаустШарла 
Гуноа и Болеро М орисаРавела, по реж ији  и  кореографији 
Бориса Романова, оба под дириговањем Богдана Бабића, и 
у костимима М илице Бабић. На листи представе написано 
је да је балете само „увежбала”. Оба балега изведена су 8.

252Листе представа, МПУС.
253Ј1иста премијере, МГГУС.
254Листа премијера, МПУС.
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Народно лозориште у  Београду 1923-1951.

Н А Р О Д Н О
У х -  Х \  :Ч\

ПОЗОРИШТЕ
У БКОГРЛЛУ.

Еачерња, претстава г>фада на Тргу Републине 

У суботу, 12 октобра 1946 гјододине

'W.

Силфиде
Б м ет о* М. Фоким, м  uy»nxy Шопеи«

Кореогр|ф и)|, по_ М. Фокиау, Н. Кирс«В0»е i 
Диригеит С виуило Ч «чкес )

К«т*рипа Смнић, Т»т|»иа Лк*нфн]е«а, Катарнва ОЛрадовнН, Сина Лакетић, 
ПериН, СтефановпН, ЈоваиовиН, АпђелкпЈнћ, Радиво)евић, Pa jinan , Стаиковић, 

Лрагншић, Dajc, Селиншек, Ппилић, Прњангка

Костнии Мире Глишнћ

Плани Дунав
Кореографн)а Н. К врсви о  

Дан* у плааон Нгив Кнрсанова
lt>«B к авам р  Динитри)е Парлић
ДевоЈк« ко)а |е 

и д оивм а  ва бал Катарнна Симнћ
Донаћнца 
Кокета ,
Н>еи 'ваљер 
Нопоз. ни гост 
Удварачн 
Млме 'аевоЈке

Јасннна Пуло 
Татјаив Лкимфијкоа 
Ратко Дридаревић 
Иванк.т ДрагутинониН 
Наде Крстић, Сима .МакетиЈ* 
Танара Полпнска, Кауарнна 
ОбрадовиН, Бојанв Пер.чћ

Згл>убл>(нн
ПровинциЈаг
У).к

Диригент Самунло Ч а ч к ес  
iap Јелена Ва)с, Драго Папивн
iu Владнмир Лебедсв

Кузма Веовић
СтефановмН, 1Др№анска, Селнишек, 
Радивојепн

ше Јованопнћ, Рајхчан, Драгишнћ, Ан-
ђелковиН, Станковић. Всл>ковић 
MnpKosiih, Мнлосављевић, Кашанин, 
Ђорђенић, Трнииић

Декор Јо в ав а  К рн ж гк « i М ирв ГлишнИ

Друга рапсодија
кп-

Кореографија Н кна Кнреаиова 
Иловка Аиица Прелић
♦ереац Ллексапд^р Доброхотов
Иштван Мнлаи Момчиловић
Аранкв Стефанија Црњаиска
Једнв цнг4нка Ивапка Драгутииови1| ■
Даа цнгаиина Снма Лакетић, Драго Паииаи

. Сељвк са фрулон Владннир Лебсдев

Диригент С аауи ло  Ч ачкес

ДеноЈке Акннфијена, Обрадовић, СтефаиовнН,
Перић, Сглиншек, РадивоЈевнћ, Ан- 
ђелковић, Ствнковић 

Момци Крстић, Дрндаревић, Beoenh, Мило-
савл.гви||, Марковнћ. Кашанип, Ђор- 
ђевиН, Трнинић

Декор Д уш ана Р и сти ^а Костими М ире Глишић

Ц  Е  Н  Е М  Е  С  Т  А
П А Р Т Е Р 1 Г А Л Е Р И ЈА 11 Г А Л Е Р И ЈА 111 Г А Л Е Р И ЈА

Л ож н  . . . 300 Л о ж а  . . . .  300 Л о ж а  . . . .  120 В а л к о н  . . .  16
Ф о т с ј м ! 1 р е д  . 65 Ф о т е љ а  у бшлк. 65 Ф о тељ а б а л к . 30 С е д и ш т е  . . .  10
Ф о т «ј м  II р е д 60 Ф о тељ н  I ред  42 С ец и ш те I р е д  20 С т а ја њ е  . . .  8
С сдм ш те 50 Ф о т е љ а  II ред  35 ■ С еди^ите II ред  16 З п д њ а г а л е р и ја  . 10

Уз улазницу плаН а се такса за Централни пензиони Фонд и дин. 1.— 
породицам а пострадалнх и погинулих бораца ЈА

у корнст помођи

Почетак тачно у 20 час. Свршетак око 22 часа

фсбруара 1947, зајсдно са Шехсрезадом Николаја Римског- 
Корсакова, у кореографији Мариие Олењине.255

После оиих нредстава име Кирсанове дуго се није поја- 
вило на листама балетских представа Народног позориш- 
та, јер их тзише није постављала. Њ ено име као корео- 
графа и педагога појавиће се још само једаппут до краја 
њеиог апгажмана и то у сезоии 1947-1948. на представи 
учепика Балетске школе Народног позоришта, 29 јуна 
1948.256 Када се име Кирсанове попово појавило на пла- 
катима Народног позоришта, опа више није била члан 
нозоришта, јер се њен амгажмам завршио. Суделовала је 
само као кореограф Средње балетске школс.

У ствари, Кирсанова је у Народном позоришту већ од 
Г946. годинс истовремсно радила два посла: као кореограф 
и као балетски педагог. Оснивањем и континуираним 
радом у Балетској школи Народног позоришта, а затим и 
у Средњој балетској школи, Кирсанова се све више по- 
свећивала педагогији. Тако је и  њен ангажман у Народ- 
ном позоришту у Бсограду престао одлуком Савета за 
образовање НР Србије да сасвим прелази на рад у Балет- 
ску школу, 1. децембра 1950.257

Ч егврти ангажман Ниис Кирсапове у Народном позо- 
ришту био је у знаку кореографије и  балетске педагогије, 
али и у знаку коначног растанка са њеном матичном 
сценом -  ГГародним позориштем. На сцену је иоставила 
релативпо мали број балетских представа, само три у 
балетском и четири у оперско-балетском репер гоару, али 
њеи рад на оснивању балетске школе Народног позориш- 
та 1946, а затим и Државне балетске школе, 1947, односно 
Средње балетске школе, како се звала од 1950. године, био 
је велики и од непроцењивог значаја. Народтто нозоришге 
је у наредним сезонама било обезбеђено сталним при- 
ливом младог балстског кадра. Започела је и  концерте 
Балетске школе који he се касније наставити и  постати 
традиција.

1Г. Во). В. СнниНа. Београд 7 )ули бр, М

255 Листа представе, МПУС.
256 Листа представе, МПУС.
257 Решење, Заоставштина, МПУС.
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Нина Кирсанова, примабалерина, кореограф и педагог

ЈТабудово језеро Чајковског, 1951.

Крајем 195). годиле, иако изваи ангажмапа, Кирсапова 
је поставила велики балет Лабудопо језеро, као круну 
свог кореографског стварања у Народном позоришту, ко- 
јим  се као кореограф опростИла од балетске сцене. По- 
четком 1952. годиие приредила је Концерт шпанске му- 
зике, којим се од сцепе опростила као балерипа.

Највећи и најзначајнији подухват Нипе Кирсановс у 
Пародном позоришту лосле Другог светског рага била је 
поставка балетаЛабудопо језеро  Петра Чајковског у н.епој 
режији и кореографији 18. децембра 1951. годипе. Овом 
лредставом Кирсанова је прославила и свој јубилеј -  три- 
десет и  пет година уметничког рада.258 Истовремено, то 
је био и њен уметнички опролпај са Народним позо- 
риштем. Иако после тога више пије била запослена у 
позоришту, Кирсанова се на сцеии овог театра појавила 
још пеколико пута, као кореограф у представама Балетске 
школе и као балерина на Концерту шпапских игара.

Премијера Лабудовог језера  очекивана је са великим 
интересовањем јер се ово дело Чајковског играло од 1925- 
1941. године непрестано у кореографији Алексапдра Фор- 
туната, првог кореографа овог балега код нас, и било 
изведеио сто шест пута. Кирсаиова је б и л аи  креатор улоге 
Одилије на београдској сцени и њен дугогодишњи успеш- 
ни шггерлретатор, а 1932. године, за време свог другог 
ангажмана у Народпом позоришту, дала је и  нову режију.

У време своје поставке овог чувепог балетског дела 
Чајковског, Кирсанова се налазила у добу своје пуне уме- 
тничке зрелости и у изванредпој радној и  уметничкој 
копдицији. После остварене каријере, играчке и корео- 
графске, која је трајала три и по деценије, опа је била 
нотпуио спремна да балет представи у својој режији и 
кореографији.

Истовремено, подухват је био доста храбар јер ово дело 
захтева велику спремност балетског ансамбла, нарочито 
носилаца главних улога, али и читавог уметпичког и 
техничког сектора Народног позоришта, које у том тре- 
нутку није располагало великим потенцијалом у сценској 
опреми.

Кирсанова је окулила целокупап балетски ансамбл, 
али је увела и ученике Средње балетске школе који су 
тек заврш или или  били иа завршетку школовања. Главне 
улоге поверила је младој Јовапки Бјегојевић (Одета), већ 
провереиој способној балерипи Вери Костић (Одилија) и

258Ј1иста премијере, МПУС.

двојици младих играча, Бранку Марковићу (Принц), игра- 
чу који је стасао у београдском ансамблу и  брзо се изди- 
гао у солисте, и  М илаиу М омчиловићу (Бено), једном од 
својих најбољих ученика, који је потекао из н»ене школе 
и већ имао доста искуства на београдској сцени као играч 
у прстходним сезонама. Музичко вођство било је под ди- 
ригептском палицом Душапа М иладиновића, а сцеиогра- 
фија и костими у рукама врспих сликара Душка Ристића 
и  Милице Бабић-Јовановић.259

Критика је дочекала ову несвакидашњу премијеру ба- 
лета Народног позоришта уздржано у погледу броја кри- 
тика јер је у дневној штампи објављен само приказ у 
„П олитици”, што је потврдио и часопис „Позориште” 260 
али је приказ био позитиван. Критичар Стана Ђурић- 
Клајн,261 саопштила је о прилично смелом подухвату по- 
зоришта да ово дело постави на сцену и уочила однос 
Кирсанове према либрету, музици и  игри којој је дала 
примат. „Режија Нине Кирсапове, можда с правом, став- 
љала је детаље тог ииаче фантастичног, логички неу- 
бедљивог и  неповезаног либрега у други план, истичући 
као примарно саму игру. М узика Чајковског пруж ила јој 
је много прилика за то. Реномиран балетски педагог, Кир- 
сапова је умела да дејствује иа свој, већином омладински 
ансамбл из Балетске школе како у логледу дисциплиие, 
тако и у погледу јединства стила.” Критичарка је даље 
запазила да је сам заплет радње Кирсанова добро пре- 
дставила, одпосно „у основиим коптурама је поставила 
контрастирање двеју супротиих носилаца радње у бајци: 
Одете, представнице девичанства, наивносги и белине, и 
Одилије, оличења чаролија, заводииштва и  мрака. То је 
постигла пре свега одабирањем погодних улога.” Изве- 
стила је и  о концепцији кореографије по чиновима. По 
оцени ове критичарке, Кирсанова „није залазила у ре- 
жијске елементе нити  је излазила из оквира већ утврђене 
кореографике другог и  четвртог чина.” Међутим, није се 
сложила са надмоћном кореографијом над драматиком 
дела јер јој се учинило да је тиме дошло до тога да се 
„нижу плесне нумере једна за другом без неке унутраш- 
н.е повезаности ни  драматске акамоли психолошке.”

У погледу реализације, критичарка је закл.учила да је 
Кирсанова од младог ансамбла постигла оио што је зами- 
слила. П охвалила је остварења носилаца главних улога, 
Јованке Бјегојевић, која је по њепој оцени имала „грације,

259 Исто као 258.
260 „Позориште”, 1/1952, бр. 1, стр. 11.
261 „Политика”, 27. 12. 1951.
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Народно позориште у  Београду 1923-1951.

Последња улога, Одилија као Циганка, са Бранком 
Марковићем, Лабудопо јсзеро, 1951.

младалачке суптилности к neh изражене услопе да се 
развије у одличпу играчицу класичног балета”, Всре ICo- 
стић, која је имала „темперамснта, унутрашње снаге и 
плеспе технике да остпари улогу Одилије.” Ипак, олде је 
приметила да све што је ова врсна балерина поседовала 
као играчица није било довол>но улотребљено у смислу 
да се то „могло искористити и за пећу драматску изра- 
жајност и  за виша постигнућа него што су тридесетак 
фуетеа у балској сцеии, или сличии подвизи, шго се 
пајбол.е видело у њеној игри у последн,ем чину.” Игру 
Бранка Марковића и  М илана Момчиловића такође је оце- 
нила и начин њихове интерпретације: „први са природ- 
ном елегенцијом, мирноћом и  достојанством, други са 
много свежине и плесне окретности”. Похвалила је поје- 
дине чинове, па језеру и на балу који су „имали своју 
одређену линију, боју и  стил”, али је замерке поставила 
концепцији првог чина који је „упркос доброј игри поје-

динаца разбијен и  неубедљив, како неодређеном режиј- 
ском концепцијом тако и неприкладиим, чак непријатним 
осветљењем.” Критичарка је о играчком уделу Кирсанове 
записала да се „издвајала темпераментна игра Нине Кир- 
санове као Циганке, изразита и жустра у покретима и 
драматичним акцентима.”

Пишући много годипа потом, поводом стогодишњице 
Пародног позоришта, 1968, њен некадашњи опонент међу 
критичарима, Брапко Драгутиновић262 написао је кратак 
одломак о Кирсановој и њеном раду у позоришту, при- 
лично промењсним тоном од некадашњег. У неколико 
редова и о њеној поставци Лабудовог језеразабележио је: 
..У овом периоду посвећена скоро искључиво балегској 
педагогији, Н ина Кирсанова поставља Лабудово језеро  на 
основама кореографије М аријуса Петипа, у једној поет- 
ски стилизованој иисцепацији Душана Ристића (1951) и 
на тај начин поново уводи у репертоар овај вечни ’бели 
балст’, који ће опет постати најчешће гледана и  најбоље 
посећена балетска представа”.

Представа Лабудовог језсра  играна је пуних шесиаест 
узастоппих сезона, од 1951. до 1970. године, и у гом перио- 
ду имала је стоседамдесет реприза 263 што ју  је уврстило 
у најиграиије представе балета Народног позоришта. У 
том временском раздобљу играна је  са извесним корео- 
графским промепама. Наиме, Кирсанова је учинила из- 
веспе измепе: отклонила је деоницу у којој се лојављује 
Одилија као Циганка, затим је лромснила дивертисман 
у трећем чипу, Pas de deioc, и  скоро потпупо четврти чин 
од 1960. године.

Током дугог лриказивањ а представа је  била обеле- 
жеиа и честим изменама у подели улога. Могло би се 
рећи да је кроз ову представу продефиловало неколико 
генерација играча, солиста и првих солиста Народиог 
позоришта. Носиоци главних улога често су се мењали 
већ од прве сезоне играња. Јованка Бјегојевић је прва, 
најдуже и највише играла Одету, а загим заједпо Одету 
и Одилију, често са инострапим уметницима који су го- 
стовали у улози Принда. Вера Костић такође је пајдуже 
и највише играла Одилију. Затим Кагарина Обрадовић, 
Иванка Микић (ученица Кирсанове) и  др. Бранко Мар- 
ковић је лрви играо Припца и најдуже, затим Милан 
Момчиловић, Градимир Хаци Славковић и Ж арко Пре- 
бил. Било је и честих измена у смислу да Принца игра 
Бранко Марковић, а Беноа М илан Момчиловић и обрнуто.

262 Једап век Народног позоришта у  Београду 1868-1968, Београд,
Народно позориште, Нолит, 1968, стр. 150-152.

263Ј1исте представа, МПУС.
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У представи су гостовали и уметници из Југославије: 
Дамир Новак, Весна Буторац, Антун Маринић, Катарина 
Коцка и др. Гости, страни уметници, били су: Маргот 
Фонтејн, Мајкл Сомс, Маја Плисецка, Н аталија Бесмерт- 
нова, Николај Фадејечев, Татјана Зимина, Светлана Бо- 
рисова, Паул Вондрак, и  други.

Представа је гостовала више пута у иностранству, у 
позориштима и на познатим фестивалима, у Визбадену 
и  Лозани. Приказивана је  у целости, или  само поједини 
њени чинови. У А тини је гостовала 1952. (други и трећи 
чин), 1957. и  1964 (други чин). У Визбадеиу 1957, у Осаки 
и  Токију 1964 (други чин), у Барселони и Мадриду 1965. 
У Барселони је овом представом огпочело гостовање бео- 
градског балета, а затим је приказанајош  три пута. Потом 
у Риму, 1965. (други чин), у Берлину и Лајпцигу 1965. 
(други чин), и  у Лозаии 1967. (други чин).264

На Међуиародном фестивалу у Лозаии, 1967. годиис 
Београдска опера учествовала је са две балетске представе 
у две узастоппе вечери. Прве вечери били су изведени I 
и II чин ЈТабудовог језера  у режији и кореографији Нинс 
Кирсанове, заједно са два друга балета Дпобој и  Чудесни 
мандарин. Директор овог фестивала, М ануел Рот, упутио 
је Београдској опери позив за наредно гостовање и том 
приликом саопштио да су „две вечери потпуно посвећене 
балету омогућиле да током прве аплаудирамо првом и 
другом чину Лабудовог језера... што најбоље сведочи о 
успеху ове представе на угледном фестивалу. У иио- 
странству је укупно играна двадесет и  два пута.265

Изузетно велики успех постигнут је на гостовању у 
Барселони где је у чувеном позоришту Teatro Liceo изве- 
дена чак четири пута. Лист ,,Teleexpres”, похвалио је ап- 
самбл и  главне протагонисте, нарочито Јованку Бјего- 
јевић у улози Одете, и  Душана Трнинића у улози Принца. 
„Мислимо да смо досада мало пута имали прилику да 
уживамо у једном тако хомогеном. ансамблу, толико ујед- 
наченом, а тако бројном. Извођење свих чланова београд- 
ског Балета је заиста сензационално. И мали смо прилику 
да се дивимо хармонији, финоћи и елеганцији са којима 
игра Јованка Бјегојевић, једна суптилна Одета, иарочиго 
због лепоте покрета руку. У овом балету је такође дошла 
до изражаја сјајна техника Душана Трнинића, изванред- 
ног у дуетима.” И у Риму, лист „L’ Unita”, забележио је 
велики успех представе: „Јованка Бјегојевић звезда ве- 
чери... на сцени су биле десетине девојака које су изгле- 
дале као да леге на крилима музике Чајковског... колек-

264 Народно позориште, Бела књига о опери, Београд, Народно 
позориште, 1970, отр. 230, 231, 232, 236, 237, 238. и 239.

265 Исто, стр, 242.

Јованка Бјегојевић Одета и Вера Костић Одилија, 
Лабудово језеро, К. Кирсанова, 1951.

тивпо залагање је такво да југословеиске балерине изјед- 
пачују с пајпознатијим и  најславнијим ансамблима у све- 
ту... Пријем је био најтоплији, са бесконачним позивима 
на позорпицу свих играча и учесиика.”266

После Лабудовог језера, Кирсанова је на сцени Народ- 
ног позоришта приредила солистички копцерт као бале- 
рипа под иазивом Концерт ш панскнх игара Нине Кирса- 
нове, 23. фебруара 1952. године. Наступила је  уз клавирску 
пратњу пијанисте М илана Замуровића.267 Овим концер- 
том Кирсанова се као балерина дефинитивно опростила 
са својом матичном кућом -  Народним .позориштем.

Сећање о Н ини Кирсановој изиела је примабалерина и 
кореограф Вера Костић, Одилија у Лабудовом језеру, у 
реж ији и  кореографији Кирсанове, 1951:

266 Исто, као 264.
267 ЈТиста концерта, МПУС.
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„Слике сећања на Нину Кирсанопу буде у мени исте 
трептаје. тада ме обузимају топлине захвалиости и по- 
штовања, а по неки сетни осмех озари безбројне успо- 
мене. На које нам је све начипе поклањала своја знаља и 
све ширине своје душевности и  разумевања, обасипајући 
нас нештедимице. Ч инила је то Нипа Кирсанова свако- 
дневно, пемерљиво срдачно, тада joiu млади и недозрели, 
писмо ни умели достојно да ценимо вредности којима 
нас је даривала.

Моје балетске стазе среле су се са енергијом Нипе 
Кирсанове када је већ убирала плодове своје јесење доби. 
Била је то златна, богата јесеп, пуна живих боја, а валери 
тог Нининог мудрог колорига били смо управо ми млади, 
п.ена деца -  тако је волела да каже. IIo законима наше 
професије неко би засијао брже, неко спорије, али сви ми 
под сталном будном пажњом и бригом свестраног умет- 
ника, који је стварао своју слику великог балетског ап-

самбла са ретко виђеном, неисцрпиом снагом, педагош- 
ким зпањем и  маштом без граница.

Једпа од одлика врхуиске балерине Нине Кирсанове 
био је и њен вулкански темперамепт, увек и свуда при- 
сутан, неуништив, п.име нам дајући, неретко, потребне 
снаге да издржимо напорне задатке које пам је задавала. 
Била је то често велика помоћ и подршка.

Поверњу кореографа Нине Кирсанове захвал.ујем уло- 
гу Одилије у послратпој премијери балета ЈЈабудово језе- 
ро  1951. године.

Нриђе ми, пољуби ме, загрли и  заједпо одосмо да про- 
бу паставимо.

Ето и таква Н ипа Кирсапова је  била, увек спремна да 
разуме, опрости, помогне у балетској сали, па и  да ло- 
савегује у личном животу ако би се за то указала при- 
лика.”

Лабудово језеро  у кореографији Кирсанове, 
Атински фестивал, 1952.
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Кирсаиова, Маргот Фоитејн и Мајкл Сомс, Милан Богдановић уручује Кирсановој Орден
после представе Либудопог језера, 1954. заслуГа за народ, 1952.

Прослава 35-годишњица уметничког рада Кирсанове, 
после премијере Лабудовог језера, 1951.
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Кореограф и педагог у Југославији 
1949-1960.

Нешто ттре запршетка свог апгажмана у Београду, 1. 
децембра 1950, Кирсанова је започела своја кореографска 
гостовања, а делимично и свој ангажман као балетски 
педагог у главним градовима социјалистичких републи- 
ка Хрватске, Босне и Херцеговине и Македоније. У Хрват- 
ској је радила у Ријеци у Народмом казалишту „Иван 
Зајц” 1949, у Сарајепу, у Народном позоришту, 1950, и у 
Македонском народном театру у Скопљу, 1950, 1954-1957,
1959. и 1960. годипе. У овом театру је иајвише радила и 
успоставила континуирану уметничку сарадњу као ко- 
реограф и педагог. Театар је са њеним предсгавама го- 
стовао по Југославији и у ипостранству.

Драгица Зах (Одилија) и Ратко Андрић-Дрндаревић (Принц). 
У ансамблу било је још играча из Београда као Иванка 
Драгутииовић (Шпанска игра), Мирко Каш анин и  дру- 
ги.269

Кирсанова је прихвагила позив ријечког позоришта 
да гостује, али је  повела и своје ученике да у представи 
играју, а Ратко Андрић-Дридаревић да постави балет Ба- 
леринп и  бамдити, разуме се уз сарадњу са Кирсановом 
која је овај балет већ раније обновила у Београду у На- 
родном нозоришту. Представа је играна годину дана и у 
том времену приказана је четриаесг пута, до 26. фебруара 
1950. годипе, што значи да је имала успеха код гледалаца.

Н А Р О Д Н О  П О ЗО Р И Ш Т Е , Р И ЈЕ К А  
1949.

Кирсанова је 1949. била позвана да у ријечком Народ- 
ном казалиш ту „Иван Зајц” постави чувено балетско дело 
Лабудово језеро  Петра Чајковског. Иако је театарска тра- 
диција у Ријеци стара око двеста година, ово казалиште 
институциопализовано је 1946. године. У новим окол- 
ностима после другог светског рата казалиште је отво- 
рило три сектора, Хрватску и Талијанску драму и Опсру 
са балетом, 20. октобра 1946. Прва балетска представа Вал- 
пургијска ноћ изведена је 4. децембра 1947, а пета балетска 
премијера била је Лабудово језеро  и Балсрипа и  бандиги, 
приказаиа заједно исте вечери, 2. јануара 1949. Кирсанова 
је поставила своју кореографију Лабудопог језера, али 
само његов трећи чин, а Ратко Апдрић-Дрпдаревић поста- 
вио је други балег по кореографији Бориса Романова. 
Представом је дириговао Берислав Клобучар, а ликовпи 
оквир представе креирао је Владимир Ж едрипски.268 По 
листи премијере, објављеној на италијанском језику, гла- 
вне улоге играли су: Јелица Петровић Pinozzi (Одета),

Н А Р О Д Н О  П О ЗО Р И Ш Т Е , С А Р А ЈЕ В О  
1950.

Сусрет са Народним позоришгем у Сарајеву за Кир- 
санову није био први јер је своју балетску уметност, као 
примабалерина, већ приказгша на сцени овог позоришта 
два пута пре Другог свегског рата. Први пут 1925. када је 
гостовала са београдским Народним нозориштем, пред- 
стављ<\јући се као Сванилда у К опелији  и  у солима из 
појединих опера, а други пут са групом балетских умет- 
ника тнкође из Народног позоришта, када је  играла у 
Дивсртисмапу у оквиру конгреса Удружења драмских 
уметника Краљевине Југославије, 1935. године.

Кирсапова је својим новим, послератним ангажманом, 
у Сарајево дошла у мисији да иомогне балету Народног

268Reperloar hrvatskih kazališta 1840/1860/1980, Zagreb, Globus i 
JAZU, 1980. str. 723.

269Листа премијере, Заоставш гина, МПУС.
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позоришга и у томе успела. Наиме, учинила је крупне 
кораке у успостављању сарајевског балета, формирању 
његовог ансамбла, и  дала огромаи допринос да се оствари 
прва самостална целовечерња балетска представа. Уоп- 
ште, уложила је свој уметнички потенцијал да се оствари 
почетак правог професионалиог рада опог сектора На- 
родног позоришта. Љ ен долазак у Сарајево не само као 
кореографа него и као балетског педагога значио је веома 
много за балетски ансамбл и за поједине ученике Балет- 
ске школе које је запазила, радила са њима, створила од 
њих играче, увела их у позоришни апсамбл и поверила 
им улоге.

За прву целовечерњу балетску представу Кирсанова је 
одабрала Жетпу Бориса Папандопула, написала либрето 
и креирала кореографију балета у три чина. Ово дело 
премијерпо је изведено, под дириговањем аутора и у де- 
кору и костимима Миомира Денића и М илице Бабић- 
Јовановић, гостију из Београда, 25. маја 1950. годипе. У 
ансамблу је учествовало преко тридесет играча, претеж- 
по веома младих, тек изашлих из Балетскс школе. У глав- 
пим улогама наступили су Фердо Имамовић (Пастир), 
Јитка Ивеља (Велика и Аланка), Фрањо Хорпат (Скит- 
ница), Хелепа Хорват (Весна) и  други.27()

Праизведба Жетве била је истовремено и појава првог 
југословепског послсратног балетског дела у нашој зем- 
љи, а означила је и почетак самосталпог деловања балет- 
ског ансамбла Народпог позоришта. Ово Папандопулопо 
дело Кирсанова је поставила на бази комбипације двају 
стилова, класичне игре (у другом чину) и стилизације 
наших народних игара.

Балет Жетва видела је осим сарајевске и  београдска 
публика, 2. јула 1950, иа гостовању овог позоришга, а 
представа је играна два пута за редом на Летњој позор- 
ници у Топчидеру.271

О свом раду на представи Жетпе Кирсанова је изнела 
сећање приликом прославе 25-годишњице сарајевског ба- 
лета. „Приступивпги кореографији Жетпе суочила сам сс 
са следећом ситуацијом: балетског апсамбла у правом 
смислу речи -  није било. Осим неколико играчица са ту 
и  тамо стеченом скромпом балетском техпиком и двоје 
солиста 'модерпог смера’, затекла сам само једиу лраву 
професионалну балерину -  Јитку Ивел>у, тадашњег шефа 
младог сарајевског ансамбла. Иначе гу су били млади 
еитузијасти, међу којима се издвајао но музикалности, 
лелој појави и талепту -  Срећко Ћурић.

270Листа премијере, Заоставштима, МПУС.
271 Листа представе, МПУС.

Упорним радом уз свестрану помоћ лри увежбавању 
Јитке Ивеље, која је била иосилац главне улоге, дали смо 
лремијеру 25. маја 1950. год. П ублика је  топло прихватила 
то балетско 'прворођенче’ са којим се Жетва исте године, 
у оквиру гостовања Сарајевске олере, појавила у Бео- 
граду.”272

МАКЕДОНСКИ НАРОДЕН TEATAP СКОПЈЕ
1950, 1954-1957, 1959. и 1960.

Кирсанова је у Скопље дошла први пут на гостовање 
са грулом истакнутих уметника из Београда у којој су 
били оперски и  балетски уметници Борис Попов, Елена 
Садовен, Анатолије Ж уковски, Анила Прелић и други, 
који су одржали Олерско-балегско вече 14. маја 1935.273 
Други пут одржала је солистички коггцерт Балетско вече, 
21. децембра 1939. заједно са Анатолијем Ж уковским. Оба 
пута наступила је  у позоришту које се тада звало Народно 
позориште „Крал>а Александра I”. После рата Кирсанова 
је дошла на позив директора Опере Тодора Соколовског 
да ломогне стварању првих балетских кадрова, балетских 
играча и играчица који су стасавали у тек отвореном 
балетском студију, и  да их што пре оспособи за сцену.

Као балерина, у Скопл>у је наступила као гошћа, деце- 
нију касиије од свог првог балетског представл>ања. Го- 
стовала је на истој сцепи и у истој згради позоришта које 
је лосле Другог светског рата добило иово име -  Маке- 
доиски пароден театер. Играла је улогу Зареме, као гош- 
ћа, у Бахчисарајској фоптани Бориса Асафјева. Премијера 
овог балета била је 4. јануара 1950. у режији и коре- 
ографији Георги Македоиског, под дириговањем Ловра 
Магачића, у ликовној инсценацији Василиа Поповића- 
ЈДица и  Томе Владимироског и  костимима М илице Бабић, 
као гош ће274 Кирсанова је  играла Зарему на трећој ре- 
призи, 4. маја 1950. под дириговањем К ирила Спировског, 
са Георги Македоиским (Вацлав и  Хан Гиреј), Иадом-Нат- 
ком Пепушлиском (Марија), Ж ивојином Сувачаревићем 
(Нурали) и  другим солистима и  ирачим а275

После овог пастула као балерине, Кирсапова је залоче- 
ла дугу и трајну сарадњу са позориштем као кореограф и 
истовремепо као педагог и  са Балетском школом. Од 1954. 
до 1960. годиие она је на скопску сцену поставила седам

212Balct, Sarajevo 1950-1975. Sarajevo, Svjetlost, 1975.

273Годишњак сезоне 1934-1935. Народног позоришта Краљ Ал-
ександар I у Скопљу, 1935, стр. 11.

274 Мпкедонски народеи театер 1945-1985, дрш а, оперц балет, Ско- 
лје, 1985. стр. 155.

275 Листа представе, Заоставштина, МПУС.
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Магдалема Јанева и Чеда Драгичевић, Плава гп ица, из 
Усншшпа лепотица, К. Кирсанова, Скопл.е, 1955.

балетских дела, у својој реж ији и кореографији, пет у 
времену од 1954-1957, а дпе у 1959. и 1960. годиии. Поста- 
вила је и  четири балета у оперском репертоару 1952-1959.

Прву режију и кореографију посгавила је у балету 
Копелија Леа Делиба, под дириговаљем Трајка Прокопи- 
ена, у ликовном оквиру сценографа Василиа Поповића- 
Цица и  костимографа Ане Петрове, на премијери 27. фе- 
бруара 1954. У главпим улогама паступили су Магдалена 
Јаиева (Сванилда) м Јовап Пашти (Фрапц).276

Критика је објавила позигивап и похвалан приказ и 
оценила да кореографска поставка Нине Кирсанове пред- 
ставља нешто ново у скопском балету и истовремено 
пелики напредак у његовом даљем развоју. Кригичар Вла- 
до Андонов277 ночео је свој приказ великом похвалом 
Кирсановој: „Први пут гледамо очит папредак, што на 
моменте није само настојање да се избегне буквално, 
макар и технички префињено понављање кореографских 
напрта, први пут гледамо напоре да се прикаже иманент- 
на истина лика, да се дочара атмосфера музике, емотивно 
и умио учествовање у сваком такту, у сваком покрету.”

Друго дело које је Кирсапопа поставила у својој ре- 
жији и кореографији био је балет Успавапа лепогица  Пет- 
ра Чајковског. Премијера је одржана под дириговањем 
'Грајка Прокопиева, у сцеиографији Василиа Поповића- 
Цица и  костимима Мире Глишић, као гошће из Београда,
29. јануара 1955. У главним улогама наступили су Натка 
Пенушлиска (Аурора), Јован Пашти (Принц Дезире), Јан- 
ка Агапасова (Вила Јорговап), Драгица Врца (Вила ICapa- 
бос), М агдалена Јанева (Принцеза Флорина) и  Чеда Дра- 
гичевић (Плава птица).278 Ово дело Чајковског захтевало 
је огромап напор за млади балетски ансамбл скопског 
позоришта и било је доста смео корак, што је критика 
истакла на прво место, али је истовремено потврдила да 
је подухпат успео. Критичар Тихомир Титизов279 није 
детаљније разматрао кореографску поставку, јер је пажњу 
усмерио на домете играчког ансамбла и солиста у пре- 
дстави, оцењујући их високим оценама. Упозорио је да је 
„за овај масовни и изразито класични балет потребан 
један суптилан уметнички конгинуитет, а то је  ретко кад 
могло да се забележи у досадашњим посгавкама скопског 
балета. Ипак, са овом поставком (кореограф Нииа Кирса- 
пова), показало се да је наш ансамбл дорастао за овако 
озбиљап подухват. Уопште, цела ова представа је лирски 
иитонираиа и  у тој лирској интонацији је цела њена

276Ј1иста представе, Заоставштина, МПУС.
277 „Разгледи”, 14. 03. 1955.
278Листа премијера, Заоставшгина, МГ1УС.
279 „Разгледи”, 20. 02. 1957.
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дражесност.” Кроз изрицање високих оцема првим соли- 
стима истовремено је скренуо лажњу на сигуран корео- 
графски и педагошки рад Кирсанове.

Представе Копелије и  Успавапе лепогице  доживеле су 
велико признање на првом гостовању позоришта у Солу- 
ну, које је трајало пет дана, од 20-25. априла 1955. годиие. 
Представе су приказаие по два пута у сали великог ло- 
зориш такоје је имало 1.200 седишта, и увек пред препупом 
двораном. Лист „Нова Македонија” известио је да је „Свака 
солистичка сцена и сцепа ансамбла оба представљена ба- 
летска дела била прекидапа споптаним одобрапаиима, 
узвицима одушевљења и аплаузима.”280 Грчки лист „Та 
иеа” објавио је запис: „Корсограф балетаН ипа Кирсапова, 
са великим залагањем успела је да изрази карактер и 
смисао дела (Копелија), чинећи један сис гем изразитих 
симбола, базираних кроз пластику људског тела”. 0  дру- 
гом балету (Успавана лепотица), изнет је позитиван и 
похвалан суд, као и  да је на гледаоце оставила снажан 
утисак „једне особене инспирације која је електризирала 
играче и  публику”.281 Представу Копелије видела је и  
публика у Канади и у Чехословачкој, 1959.

Трећи пут премијерно је на скопску сцепу поставила 
два балета, Ж изелу  Адолфа Адама и Штраусијаду, по свом 
либрету, на музику Јохана, Јозефа и Едварда ЈЛтрауса, 7. 
новембра 1956, такође са истим сарадницима, диригеп гом 
и сликарима декора и костима, као и у претходној пре- 
дстави. Ж изелу је играла Натка Пеиушлиска, Албрехта 
Јован Пашти, а Краљицу вила, Мирту, Јапка Атапасова и 
Илариопа Ж ика Сувачаревић. У другом балету насту- 
пили су у главним улогама Натка Пенушлиска (Млада 
девојка), Јован П аш ти (Каваљер), Јанка Атанасова (При- 
мадона) и  др.282

Премијера ових балета наиш ла је на лозитиван одјек 
у критици. У балету Ж изела, по мишљењу Тихомира 
'Гитизова,283 Кирсанова је  „са својом богатом инвенцијом 
и ванредном кореографском фантазијом успела да да бо- 
гату скалу збивања, која је ио својој разполикости дубоко 
драмска. У ломоћ кореографије била је складиа стилизов- 
ана костимографија... На широкој сцени су се изводили 
дуети и ансамбли који су показивали по две групе бале- 
рина и балетских играча, који су се ло својим квали- 
тетима осетно разликовали.”

Кореографија Нине Кирсанове је „пуна живих, и ле- 
лих линија, често пластична и без форсирања. Грађена је

280 „Нова Македонија”, 28. 04. 1955.
281 „Нова Македонија”, 8. мај 1955.
282Ј1иста Премијере, Заоставштина, МПУС.
283 „Нова Македонија”, 11. 11. 1956.

адеквагно на могућиостима и подели балетских група и 
пуиа је грације. Особито се истичу Ж изелине другарице, 
предвођепе Натком Пенушлиском, а са једном богато ви- 
зуелном разноврспом кореографијом представл>а се ан- 
самбл са живим, али смиреним линијама, изведеним са 
солистичким мајсторством”.

Кирсапова је такође задобила признање задруги  балет 
Штраусијаде који се по стилу разликовао од првог. Кри- 
тичар Тихомир Титизов сматрао је да се „у кореографији 
која је разповрсиа и веома инвентивна осећа дипамичност 
и елеганција”. Други критичар, Владо Апдопов,284 гакође 
је саопштио да је кореографија Кирсапове била „разно- 
врспа, всдра и шареполика, заступљеиа најразличитијим 
корацима, инвентивно, чак префињено. У валцерима, га- 
лопима, полкама и кап-каиу, шго су се одвијали једаи за 
другим и складио повезапи у целину, дошле су до израза 
скривеие могућпости великог броја појединаца”.

Представа Штраусијада имала је велики услех код гле- 
далаца, играиа је дванаест пута, а гостовала је у београд- 
ском Народном позоришту 5. маја 1959, заједпо са још два 
мања балета и два мала фрагмента. Гостовање је уследило 
поводом обележавања десетогодишњице рада Македон- 
ског народног театра.

Критичар Брапко Драгутиновић, знанац и опонент 
Кирсанове из мсђуратног периода њеног рада у Београду, 
објавио је критику која се сасвим разликовала од његових 
некадашњих критичких приказа.285 На првом месту иста- 
као је огромпу заслугу Кирсапове као педагога и њеи 
ангажман у целини за настанак, развој и  достигнућа скоп- 
ског ансамбла. У први план истакао је све највредније 
особине ове умегнице, коју је некад страсно оспоравао. 
После толиког њеног рада и остварења више није могао 
а да не лризна квалитете ове уметнице који су је  красили 
и  раније. „У уметничком колективу Народног театра у 
Скошву, заслугом Нине Кирсанове, балетског педагога и 
кореографа, као и њених сарадника и  следбеника у балет- 
ској школи и  у руководству балета, у лрвом реду Алек- 
сандра Доброхотова, однегован је, иа сгрогим принци- 
пима класичне балетске технике, један балетски ансамбл, 
способан за решавање сложених извођачких задатака у 
класичном и у савременом балетском релертоару.” Сли- 
чио позитивно мишљење изиео је  и о њеној поставци 
Штраусијаде коју је „на бази бескрајног троделног ритма 
бечког валцера Јохана, Јозефа и  Едварда ЛГграуса, Нина 
Кирсанова дала са бујном кореографском инвенцијом, 
али и са мером и  са укусом, једну забавну, шаролику и

284 „Разгледи”, 18. 11. 1956.
285 „Политика”, 7. 05. 1959.
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Јохам, Јозеф, Едвард Штраус: Шграусијада К. Кирсанова, 
Скопље, 1956.

Фредерик Шопен: Силфиде, Скопље, 1957.
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ефектну карактерно-класично балетску жанр слику ста- 
рог Беча, која је и  солистима и ансамблу пружила широке 
могућности да истакну cna лреимућства своје балетске 
технике.”

Следећа премијера у реж ији и кореографији Нине 
Кирсанове био је балет Силфиде на музику Фредерика 
Шопена, у музичкој обради Б. Бритна и под дириговаием 
Богдаиа Бабића, као госта из Београда. Премијера је била 
и прва балетска представа у 1956-1957. сезони, изведена 3. 
октобра 1957, заједио са опером Пајпци. Наступио је цело- 
купан женски аксамбл, са главним солистима: Натка Пе- 
нушлиска, Јован Пашти, Елпида Паковска, Јанка Атана- 
сова, Јелица Поповска, Смилжа Сиљанова и други.286 
Према изјавама које је Кирсанова дала за штампу, со- 
листи су имали алтерпације и појачање у играчима које 
је позвала из Београда.

У критичким нриказима пово остварење Кирсапове иа 
скопској сцени наишло је иа веома лохвалне оцене. Кри- 
тика је истакла успелу замисао Кирсанове да целовитост 
поставке постигие чврстом везом са музиком и добро 
уиграним аисамблом. Критичар Тихомир Титизов,287 са- 
општио је да је Кирсанова препела осповну кореографску 
копцепцију М ихаила Фокипа, али да је унела и нове 
елементе „дајући балетским покретима нову композицио- 
пу нримеиу, градећи играчку форму на контипуираиим 
покретима и на постојаном и тесном контакту солиста са 
балетским кором. Одвајајући сцене, комбипацијом покре- 
та и групним играма, показала је танану изнијансирану 
уметничку изражајност. Дајући болистима улогу радње, 
и не одвајајући их од кора, корисгила је музичке фразе 
за нове склопове валса, мазурки, 'прелудија. Особепо мај- 
сторство показала је у валцеру изразитог л>убавног дуета, 
који је дат са великим богатством балетских покрета, 
јасно изнијансираних и музички ванредно прецизних.” 
Критичар је одао посебно признање Кирсановој на уигра- 
ности ансамбла какав на сцепи „није виђен одавно и ово 
му је једно од најпозитивнијих и највреднијих остварења, 
и више од тога, представља пов трепутак у развоју који 
потврђује професионално и уметцичко сазревагће.” Други 
кри гичар, потписан са В. Ан.288. такође је запазио да је 
Кирсанова „остварила тесну везу играчких покрета са 
Шопеновом музиком што је цео балет учинило прихват- 
љивим. Велики је број лепо извајапих линија, симетрич- 
них фигура и складпих покрета и  јаспо изражепа и за- 
пажепа тенденција да се дЗ целовига форма и да се из- 
бегну све оне оласности које крије музичка основа, да

286Листа представе, Заоставштина, МПУС.
287 „Нова Македопија”, 6. 10. 1957.
288 „Разгледи”, 20. 10. 1957.

балет не добије дивертисмански, односно ревијски или 
концертни карактер”. И непотписани кри гичар часолиса 
„Хоризонт”, октобар 1957, делио је мишљење својих ко- 
лега тврдећи да је „балетски ансамбл показао уједначе- 
ност у ансамбл-сцепама, а солисти: Натка Пенушлиска- 
Митровска, Јанка Атанасова, Јован Пашти и  други потвр- 
дили су своје техничке квалитете.”

Последња режија и кореографија Нине Кирсанове у 
Македоиском народном театру била су два балетска дела: 
Фпнтастичии дућан  Ђоакино Росинија у оркестрацији 
Оторина Респигија, и Пета симфонија (Чопек и  коб) Пегра 
Чајковског, оба изведена премијерпо исге вечери 19. марта
1960. Извођењем је дириговао Фимчо Муратовски, а ли- 
ковну инсценацију дао је Василие Поповић-Цицо. Главне 
улоге играли су Натка Пенуш лиска и Јован Паш ги.289

Кирсапова је у Македонском народном театру оства- 
рила и четири балета у операма између 1952. и  1959. 
године. Прво је лоставила балет у опери Никола Шубић- 
Зрии,ски  Ивана Зајца, под дириговањем и  у режији ЈХовра 
Матачића, 11. маја 1952. Други пут поставила је балет у 
опсри Лучија од Ламермура Гаетано Доницетија, под ди- 
риговањем Ива Перишика и  у реж ији Даворина Ж упани- 
ha, 20. септембра 1956. Трећа поставка била је  у балету 
onepe Самсои и  Д алила  Камија Сен-Санса, под дириго- 
вањем Ива Перишика и  у реж ији Младена Сабљића, госта 
из Београда, 23. октобра 1957. Последњи лут посгавила је 
балет у опери Ђоконда Амилкаре Понкиелија, под дири- 
говањем Ива Перишика и у режији Васила Коргошева,
30. дсцсмбра 1959 290

Балет у опери Самсон и  Далила, у којем су соло иг- 
рали Натка Пепушлиска и  Јован Пашти, забележен је у 
критици. Кореографски рад Кирсанове оценио је, неоче- 
кивано, критичар Брапко Драгутиновић.291 Познавајући 
и оцењујући раније њене кореографије држао се истог 
оквира у изрицању свог мишл>ења. Кореографија је, по 
његовој оцени, била „препатрпана упадл>ивим ефектима 
и  прелазила оквир стилизације режијске концепције.” 
Ипак није могао да не лримети рад Кирсанове са ан- 
самблом и солистима па је саопшгио да је балет „од ба- 
летског апсамбла, па челу са Натком Пенушлиском и 
Јованом Паштијем, технички сигурпо, гемпераментно и 
увежбано остварен”. Представа је приказивана пет пута, 
са бројем гледалаца од 2.340. према службеним подацима 
лозориштгц што потврђује да је одзив публике био со- 
лидан.

289Љубомир Брапђолица, Балст, Скопје, 1994. стр. 114.
290 Мпкедонски народен тсатер 1945-1984, драмц опера, балет. Ско- 

пје, МНТ, 1985. и листе представа, Заоставштина, МПУС.
291 „Политика”, 31. 10. 1957.
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Кореограф и педагог у  Југославији 1949-1960.

Са балетским ансамблом Македонског народног теа- 
тра Кирсанопа је  гостовала у земљи и у иностранству, а 
учествовала је и на балетским такмичењима у зсмљи, 
односно своја кореографска остварења представила је пу- 
блици изван Скопља. Већ први балет који је на скопску 
сцену поставила кренуо је ван Скопља на гостовања.

Представа Копелија  гостовала је у неколико места у 
Македонији, 1954, у Нишу, Београду, Новом Саду, Осијску 
и Загребу 1963, у Љ убљани и Марибору, 1964, а затим у 
иностранству, у Солуну, 1955. у Торонту, Братислави, 
Пјештјанима, Тренчиски Топлици, 1959. Слично је и са 
Успапаном лепотицом, која је такође гостовала у Грчкој, 
1955.

Представа Човек и  коб учествовала је на фестивалу 
Ljubljansko baletsko bienale, 1960. на којем је Натка Пенуш- 
лиска добила иаграду фестивала, прпо место као лрва 
соло балерина, iiito јој је обезбедило да гостује у трупи 
Балетске звезде Европе.

Представа Штраусијада гостовала је по Максдонији, у 
Кавадарцима, Дебру, Охриду и Струги, 1976. и у Тетову, 
Битољу и Берову, 1977.292

Кирсанова је била веома везана за скопски балетски 
ансамбл, од свог првог доласка у град на Вардару до сво- 
јих последњих обилазака и присуствовања прсмијсрама, 
и подарила му значајан део свога стваралаштва, као ко- 
реограф, али и  као балетски педагог. Створила је велики 
број играча, солиста и првих играча који су носили први 
репертоар и постигли завидне играчке резултате у сво- 
јим каријерама.

Посебно треба имати у виду да је Кирсанова у време 
рада у скопском балету била веома ангажована у Бео- 
граду као редован професор у Средњој балетској школи 
и да је тај њен паралелни ангажман био израз огромне 
уметничке широкогрудости да стигне и помогне тамо где 
је била сигурна да је њена помоћ и сарадња потребна и 
добро дошла. Њ еном заслугом у скопски балег дошли су 
и други педагози и играчи, пре свега Александар Добро- 
хотов, који је водио Балетску школу и био шеф балега, 
а такође и неки њ ени ученици, као Јован Пашти, први 
играч који је остварио значајно дело и својим радом за- 
дужио ово позориште.

Кирсанова је у Македонски народни театар долазила 
и  по престанку тамошњег учесталог уметничког госто- 
вања, кад год су је позивали на премијере и  друге свечан- 
ости. У трима значајним публикацијама о Македонском

292Љубомир Бранђолица: Балет, Скопје, 1994, стр. 125-127.

народном театру и посебно о Балету овог позоришта Кир- 
санова је заузела видно место.

О свом раду у Скопљу Кирсанова је, као и  увек врло 
скромно говорила; „У Скопље сам први пут дошла далеке
1946. године. Био је то позив скопског театра да дођем да 
видим какав је састав балега и помогнем колико могу. 
Било је то за мене велико признање, али такођс и велика 
одговорност јер у то време сам била балет-мајстор на 
почетку.

То је био сам почетак Скопског балета. Мој посао у 
Скопљу је био периодичан. Дођем на месец или два, ра- 
дим с балсринама, посгавим неки балет и вратим се у 
Београд. За месец или  два -  ето ме опет у Скопљу. Мало 
касније дође и Доброхотов. Од њ ега почиње Балетска 
школа, заиста.

У то време ансамбл је био ојачаи на мој предлог, из 
Београда су дошли Бора Младеновић, Рајко Пакашки, Че- 
до Драгичевић, Јован Пашти, Марица Ристић, Дивна Ко- 
стић-Николић. Пашти је у Скопљу ггостао првак. Марици 
Ристић и Диви Костић дала сам да воде једну класу, већ 
су биле способне за то. Успавана лепотица је била моја 
најуспешнија кореографија са ансамблом Скопског ба- 
лета. Године које сам провела у Скопљу остале су ми у 
неизбрисивом сећању. М ислим да сам им и ја  остала у 
пријатном сећању, јер кад долазе у Београд обавезно ме 
посећују.”293

Ангажман Нине Кирсанове у Македонском народном 
театру био је вишсструко значајан, за стварање балетског 
кадра способног да понесе балетски и оперско балетски 
репертоар, за домете у раду позоришта, односно у по- 
стављању балетских представа на сцену, први пут у овом 
позоришту, и  за Кирсанову лично и њено балетско ства- 
рање, такође и за све сараднике Кирсанове, ученике које 
је довела из београдске балетске школе, играче и позо- 
ришне редигеље, сликаре, костимографе и тд. Њ ен корео- 
графски рад био је од вредности за балет који је тек 
почињао у овом позоришту, али исто толико, ако не и 
више, њен педагошки рад којим је стварала способне иг- 
раче од којих је већина ностигла и личне играчке домете 
као солисти и  прваци позоришта.

Свој балетски опус Кирсанова је обогатила са једана- 
ест музичко-балетских Дела, седам из балегског и четири 
из оперско-балетског репертоара, мсђу којима седам ни- 
када раније није радила!, пет балета; Копелија, Успавана 
лепотица, Штраусијада, Силфиде, и Фантастични дућан и 
два балега у операма: Никола Ш убић-Зрин,ски и  ЈТучија 
од Ламермура. Била је  и  аутор либрета за једночиии ба- 
лет Штраусијада. Све њене поставке биле су њене скопске 
креације јер их је она прва поставила у Македонском 
народном театру.
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Балетски час, Скопље: Натка Пенушлиска, Чеда Драгичевић, 
Рајко Пакашки и Магдалена Јанева, 1954.
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Концертна делатност у Југославији

Кирсанова је упоредно са својим балетским ангаж- 
манима у Београду, почевши од 1923. године, у Народном 
позоришту и у иозориштима у Југославији, у којима је 
радила повремено, огпочела коицергну делатност спро- 
водећи је пуне две децеиије. Концертирала је у оквиру 
својих ангажмана и  изван њИх, самостално, са лартне- 
рима, са групом играча и  са ансамблом лозоришта у коме 
је била ангажована. У току првог ангажмана у Народном 
позорилггу, од 1923-1926, сви концерти на којима је уче- 
ствовала као балерина били су у кореографијама Алек- 
сандра Фортуната, а касније, у времену њеног другог 
ангажмана, од 1931-1934. били су у њеним кореографи- 
јама. Као балетски педагог, концерте је приређивала са 
ученицима и другим полазницима свог приватног Балег- 
ског студија, а касније и  са Балетском школом Народног 
позоришта и  државном Средном балетском школом.

Концерти су били разноврсни, односно програми су 
обухвагали поједине кратке балете, одломке из балега и 
балетске нумере на музику разних композитора. Била је 
заступљена класична игра, карактерне и националне иг- 
ре. Одржавани су самосгалио, као балетски дивертисма- 
ни, и у склопу разних програма приређених поводом поје- 
диних свечаносги и разних врста прослава и јубилеја. 
Приређивани су у Пародном позоришту, или другим по- 
зориштима у Југославији, и  на другим београдским кон- 
цертним сценама. Већим делом били су одржани у до- 
бротворне сврхе и  били су бројни.

Највише концерата одржала је у Београду, у Народном 
позоришту, затим на сценама Коларчевог универзитета, 
у Дому гарде у Топчидеру, на Летњој позорници на Кале- 
мегдану, Уметиичком павил>ону „Цвијета Зузорић” и др. 
Ван Београда концертирала је у Сарајеву, Скопљу, Зрења- 
нину и другим местима широм некадашње Југославије.

Међутим, Кирсанова је концертирала и пре доласка у 
Београд, још у време свог бале гског лжоловања у Москви. 
Она је балетску каријеру и започела на концсртном по- 
дијуму 1916. и  спроводила је током боравка у Русији од 
1916. до 1921, када је напустила своју отацбину. Концер- 
тирала је  и у Пољској, у којој је нашла уточиигге после 
Октобарске револуције, од 1921-1923. године. У Пољској 
је све време боравка приређивала солисгичке копцерте са 
партнером Александром Фортунатом, са којим је заједно 
напустила ову земљу и долша у Југославију 1923. године. 
И у Београду се као балерина представила прво концерт- 
но, па тек потом на позоришној сцени. Концертирала је 
не само у току својих ангажмана у Народном позоришту, 
него и у лаузама и  на крају. И свој дуги играчки век 
завршила је концертним наступом, својим последњим со- 
листичким концертом одржаним 23. фебруара 1952. на 
сцени Народног позоришга.

Многе концерте које је  Кирсанова одржала у времену 
од 1923-1926. године није могућно прецизно лриказати јер 
су сведочанства о њима данас веома оскудна. Зато су 
приказани у оној мери у којој за го постоје архивски 
документи, у службеним годишњацима Народиог позо- 
ришта, у делимично сачуваној Заоставштини, или  на ос- 
нову извештаја и приказа у дневној и  лериодичпој штам- 
пи.

Први одржани концерт Нине Кирсанове, 7. новембра 
1923, који је приредила заједно са Алексаидром Форту- 
натом, на којем се иредставила први пут у Београду као 
балерина претходио је ступању Кирсанове у стални ан- 
гажман Народног позоришта, као hito је и  н.ихов опро- 
ш тајни концерт 10. јуна 1926, означио завршетак трого- 
дишњег београдског ангажмана, и  зато су оба приказана 
у склопу тих ангажмана ради конгинуитета стварања 
Кирсанове на београдској балетској сцени. Слично је и
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са Балетским дивертисманом, одржаним 24. априла 1934. 
јер је он био одржан у склопу њеног другог београдског 
балетског ангажмана.

Између ових концерата било је и низ других, који 
нису имали чисто балетски карактер, него су били у 
састаиу разпих вечери, приређених у позоришту или  ван 
Jbera. Међу оваквим концертима било је музичких, опер- 
ских и драмских програма са учесницима тога типа. У 
тако комбинованим концертима и вечерима балстски иг- 
рачи учествовали су у само једном делу програма. Кон- 
церти изведени под окриљем Народног позоришта нај- 
чешће су имали свечани карактер, поводом прослава јуби- 
леја појединих писаца, композитора и чланопа позориш- 
та, појединих институција, балетске школе, музичке, цр- 
веног крста и слично, у част доласка страних државника 
и делегација и  тд. и  оглашавани су у службеним позо- 
ришним годиши.ацима Народног позоришта. Често и  у 
дневној штампи.

Једна од првих комбинованих вечери у којем је Кир- 
санова учествовала са позоришним балетским ансамблом, 
било је Пољско вече, 26. октобра 1924, приређено у част 
великог пољског књ иж евника Х енрика Сјенкијевича. 
Том приликом приказана је слика Петрочијева смрг из 
Сјенкијевичевог дела Quo Vadis. Балегску слику креирао 
је у својој кореографији Алексаидр Фортунато, са Кирса- 
новом у главној улози.294 О одржавању ове вечери изве- 
стила је дневна штампа и лист „Comoedia”, а у Музеју 
позоришне уметности Србије чувају се фотографије и 
негативи на стаклу.295

Следећи концертни наступ Кирсанове био је са гру- 
пом чланова балета Народног позоришта у програму Уме- 
тпичког бала „Златпи век” у Уметничком павиљону „Цви- 
јета Зузорић”, 15. фебруара 1925. Кирсанова је наступила 
у главним солима музичких нумера, у кореографији Але- 
ксандра Фортуната.296

Убрзо после овог концерта уследио је и  Уметнички 
матине у корист Глумачко-балетске школе, у згради Ма- 
нежа, 19. марта 1925. Кирсанова је учествовала као прима- 
балерина, соло и са Фортунатом, у програму који је био 
у кореографији Александра Фортупата. Том приликом, 
осим балетских нумера био је изведен и Харлекипов сан 
Рикарда Дригоа. Извештач са овог концерта, Зора Ста- 
нојевић297 објавила је  позитиван суд наглашавајућ и да

294Позоришни годишњак сезоие 1924-1925. Београд, Народно по- 
зориште, службено издање, 1925. стр. 27. и „Политика”, 27. 10. 
1924.

295 Збирка Фототека Музеја позоришне уметности Србије.
296 Програм, Заоставштина, МПУС.
297 „Новости”, 5/1925, 1268, 4.

Циганка, Уметнички бал Златни век, Уметнички павиљон 
„Цвијета Зузорић”, 1925.
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Амарила, Глазуноп-Карешенко: Амарила Концертна сала 
Дома гарде у Топчидеру, К. Кирсанова, 1933.

су „сви играли изванредно лепо и заслужују похвалу за 
много уложеног труда”, а такође је известила да су појед- 
ине тачке „морали на бис поновити.” Матине је био по- 
новљен 23. марта 1925.

У току свог другог ангажмана Кирсанова је, као корео- 
граф и као балерина приредила веома запажену специ- 
јалну представу и концерт под називом Балетско вече у 
Концертној дворани Дома гарде у Топчидеру, у новом 
летњем павиљону, 1. јула  1933. Балетско вече отворило 
је летњ у сезону у овом Дому. Било је компоновано из два 
дела, у првом је био приказан балет у једном чину и две 
слике, Љубав у  кр и н о ли н и  на музику Карешенка и  Гла- 
зунова, а у другом делу Велики балетски дивертисман од 
дванаест балетских нумера на музику разних компози- 
тора. Великим оркестром Краљеве гарде дириговао је Дра- 
гутин Покорни.298

У балету Љубав у  к р и н о ли н и  Кирсанова је  играла 
главну улогу Амарилу, са Анатолијем Ж уковским у уло- 
зи Дамиса. У балету је учествовао балетски ансамбл На- 
родног позоришта и  солисти. У Дивертисману, који је 
Кирсанова поставила као ревију игара, на музику Чај- 
ковског, Черепњина, Дебисија, Пуњија, Ружичког, Шо- 
пена и  др. Кирсанова је играла четири балетске нумере: 
Pas de deux од Бајера, са Ж уковским, И ндијску игру  од 
Рожицког, са групом играчица, ЈТаж од Шоминада, са Ж у- 
ковским и Миклашевском и  Коло од Стевана Христића, 
са Ж уковским и  ансамблом. Балет ЈЂубав у  кринолинама  
није раније лриказиван и  његово извођење у Београду 
била је још једна креација Кирсанове као кореографа и 
као балерине. Балет је преузела из репергоара Труле Ане 
Павлове.

Дневна шгампа посветила је  пажњу овом концерту. 
Појавили су се прикази из пера трију критичара. Кри- 
тичару Јовану Димитријевићу299 није се нарочито до- 
пало дело, посебно у првој слици на музику Карешенка, 
коју је сматрао „ни мало кореографски а ни музички 
интересантном”. За други део, са музиком Глазунова, твр- 
дио је  да је „знатно бољи, а нарочито су игра арлекина 
и циганска игра музички веома инвентивне и  одлично 
инструментиране тако да остављају знатан ефекат.” Ре- 
ализацију концерта сматрао је веома успелом, али не и 
замисао кореографске поставке. Записао је да је „Г-ђа Кир- 
санова показала и овом приликом своја знатна техничка 
својства, док кореографски пије дала ниш та интересант- 
нога.” Критичар Др М илоје М илојевић300 такође је боље

298 Програм, Заоставштина, МПУС.
299 „Живот и рад”, 3. 07. 1933.
300 „Политика”, 3. 07. 1933.
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оцснио део балета са музиком Глазунова сматрајући да 
је „боље стилизована и имала лепе грације у сценској 
постави соло и ансамбл 'нумера’ које су се развијале 
ношене ритмовима спретно написане музике.”

Други део вечери у којем је  приказан Балетски дивер- 
тисман оцењен је као добар, али са већ познатим и виђе- 
ним балетским нумерама. Кригичар руског листа „Новое 
времл”, потписан В. К.301 позитивно је оценио читав про- 
грам. Сматрао је да је балет Љубап у  кр и п о ли н и  „ин- 
тересантап по сижеу и потпуно доступан широј публици, 
изведен у прекраспом темпу. Уиграност, дисциплинова- 
ност и истанчано разумевање улога свих учеспика, чи- 
нили су да уметничка поставка -  постигне пуп, заслужен 
успех. Посебно је на крају поздравила публика своју љу- 
бимицу г-ђу Н. Кирсанову и А. Ж уковског.” Критичар је 
похвалио и дивертисман изведен у другом делу ове ве- 
чери. По његовој оцени, „у разноврсном дивертисману 
наш београдски балет показао је своју снагу у остварењу 
нумера класичних и карактерних игара, дуета и сцена”. 
Критичар је нашао за потребно да посебно истакне удео 
Кирсанове у београдском балету и записао да је „балет 
београдског националног театра под талентовапим руко- 
водством г-ђе Н. Кирсанове освојио љубав и симпатије 
присутних а нама, Русима, било је особито пријатно да 
то осетимо у отпочетој балетској вечери, са окупљеним 
цветом београдскс публике. Ми смо дубоко захвални г-ђи 
Н. Кирсановој, и  њеном партнеру, сарадницима и сарад- 
пицама на томе шго одржавају на достојној висини нашу 
вол>ену балетску уметност.”

Ila  Коларчевом универзитету на концерту под пази- 
вом Позоришно всче Кирсаиова је у својој кореографији 
приредила балет у комбинованом програму, 2. јаиуара
1936. Вече је организовало Удружење пријатеља умет- 
пости „Цвијета Зузорић”, у режији познатог драмског 
уметника Владете Драгутиновића и у декору сликара 
Ивана Л учева302

У ратном периоду, у времеиу између 1941. и  1944, било 
је више одржаних концерата на београдским концертним 
сценама, највише иа Коларчевом упиверзигету, а преко 
лета на Легњој позорници на Калемегдану.

Са балетским ансамблом Народног позоришта, у време 
свог грећег ангажмана у овом позоришту, Кирсанова је 
учествовала на копцертном извођењу специјално при- 
премљене Балетске предстапе одржане 20. јула 1942. на 
Летњој позорници на Калемегдану.303 Представа је била

301 „Новое времл”, 3. 07. 1933.
302 „Правда”, 29. 12. 1935.
303 Програм, Заоставштииа, МПУС.

компонована од три једночина балетска дела од којих су 
два, ЈТепи Дунав  на музику Јохана Штрауса и  Сан о ружи 
на музику Карла Марије Вебера, била у кореографији 
М илоша Ристића, а трећи, П оловецки логор  Александра 
Бородина, није носио потпис кореографа. Оркестром је 
дириговао Јулиус Ковалски. У извођењу ових балета уче- 
ствовао је балетски ансамбл и солисти, предвођеии Кир- 
саиовом, Ристићем, Аницом Прелић и  Вером Костић. Кир- 
санова је  играла главну улогу, У личну играчицу у Лепом 
Дунаву, са Милошем Ристићем, а такође и соло Шпанску 
и гр у  на музику А лбеииза и Гранадоса.

Са ансамблом и солистима Народног позоришта у Бео- 
граду, Кирсаиова је као балерииа учествовала на концер- 
ту Велико балстско поподне у дворани Коларчеве задуж- 
бине 11. јуна 1943. Изведено је шесиаест балетских нумера 
уз увертиру Великог радио-оркестра, под дириговањем 
Немца Рихарда Милера-Лампертса. Кирсанова је наступи- 
ла у три балетске нумере: у Арлекинади  Рикарда Дригоа, 
играјући са ансамблом, а у И ндуској и гр и  Лудомира Ро- 
жицког и Мексиканској народној и гр и  играла је соло.304

Међутим, највећу пажњу међу концертима привлаче 
солистички концер ги Нине Кирсанове. На жалост, није 
их било много, што показује да Кирсанова није своје 
амбиције кретала у том правцу јер је у Народном позо- 
риш ту била веома заузета послом кореографа, примабале- 
рине и  шефа балета.

Први концерт тога типа био је у првој ратној сезони, 
1941-1942. Кирсаиова је, још увек изван ангажмана Ila- 
родног позоришта, одржала концерт 7. новембра 1941, са 
Милошем Ристићем, првим играчем Народног позориш- 
та.305 Концерт је одржала на сцени Коларчевог народпог 
универзитета. Програм је био састављен из делова поје- 
диних балета и са нумерама на музику разних компо- 
зитора, у којима је Кирсанова наступала соло и са Мило- 
шем Ристићем, и  са нумерама које је музички интер- 
претирао Златко Тополски, диригент, са својим оркест- 
ром, који је пратио овај концерт. У првом делу концерта 
изведено је пет пумера, од којих је Кирсанова соло извела 
само једну, Јесењу песму Петра Чајковског. Са Милошем 
Ристићем играла је  Адађо на музику Петра Чајковског, 
са којим је копцсрт и почео, Лрлекипаду  Рикарда Дригоа 
и Нимфу и  Фауна на музику Лудвига Бетовена, а дири- 
геит Златко Тополски извео је са својим оркестром Бе- 
товеиову Увертиру за балет Прометеј. У другом делу про- 
грама изведено је седам нумера, од којих је Кирсанова две 
одиграла соло, односно две их*ре Албенизову Шпанску

304 Програм концерта, Заоставштина, МПУС.
305 Програм концерта, Заоставштина, МПУС.

90



Концертна делатност у  Југослинији

игру  и  И ндуску и гр у  Лудомира Рожицког. Са Ристићем 
је играла Штраусове Пролсћне гласове, Сентисову Шпан- 
ску игру, Коло  Стевана Христића и Росини-Реснигијев 
Кан-Кан из бале га Фантастични дућан, а Златко Тополски 
изпео је са оркестром Сарасатеову Шпанску и гр у  и До- 
њахијев Свадбени валцер.

Извештач „Новог времена”,306 под псеудонимом ,,Mu- 
sicus”, известио је да је концерт успео и да је дворана 
Коларчеве задужбине била препуна гледалаца. Оценио је 
да „несумњиви и жарки темперамент гђе Кирсанове из- 
бија из свију њених креација (на махове наклоњени и 
акробацији), и  све те креације су ношепе сисгемом и 
комбинацијом ’корака’ и  ’поза’, покрета и  статичких раз- 
воја заснованим на освештаним традицијама класичне 
балетске школе. И у жанр-игри, и у салонској 1 рацији и 
живописности, и у гротески.” Затим је запазио да је Кир- 
санова унела и извесне новине у своју интерпретацију 
појединих иумера, али тиме није био задовољан и није 
то прихватио. „Гђа Кирсанова је покушала -  бележи ’Му- 
зикус’ -  при играчком тумачењу сентимснталне Чајков- 
скове Јесење песме, да помири (јако истакнуту) играчку 
класику са пластичним остварењсм једне идеје, поетски 
садржај (тако подесан за остварење путем пластичне иг- 
рачке технике, поетске) да реализује, нећу да кажсм реа- 
листичким класичарским комбипацијама, али у основи 
шаблонским комбинацијама, и пије могла да ме убеди да 
јој је покушај успео.”

Издвојио је неке нумере из програма и тврдио да је 
„пожњела велики анлауз одигравши Коло, са г. Ристићем 
(из Охридске легенде), и топло поздравл.ена у својим 
шпанским креацијама”. Такође је саопштио да је сарадња 
Кирсанове и Ристића резултирала успехом јер је Ристић 
„у савршеном, и ритмички до танчина синхронизованом 
полету са гђом Кирсановом остварио читав низ игара, а 
и као солиста је био на апсолутним висипама.” Ila крају 
је приметио да су сви учесници у свој избор могли увр- 
стити више дела српских комнозитора.

Први солистички копцерт Нине Кирсанове после ос- 
лобођења од фашистичке окупације одржан је 23. фебруа- 
ра 1952. године и био је истовремено њеп опроштај од 
балетске сцене Народног позоришта као балерине. Кон- 
церт под називом „Концерт шпанских игара”, одржап 
претходно на Коларчевом универзитету, био је у корисг 
Синдикалне подружнице Народпог позоришта. Кирсано- 
ва је наступила уз клавирску пратп.у пијанисте Милана 
Замуровића и у костимима Марије Шумановац.307 Про-

306 „Ново време”, 8. 11. 1941.
307Ј1исте концерта, МПУС.

грам је био конпонован од деветнаест музичких нумера 
од којих је једанаест одиграла Кирсанова, а осам је на 
клавиру интерпретирао М илан Замуровић. Нумере су би- 
ле у њеној кореографији и у кореографији Олге Грбић- 
Торес. Међу нумерама у њеној кореографији биле су: 
Касадо: Игра, Албениз: Гранада, Гранадос: Ole, Сентис- 
Квирога: Passo-doble, Марквино: Espana cani и  Кастро-Па- 
диља: Zapateado, мексиканска народна игра. У кореогра- 
фији Олге Торес биле су нумере: Албениз: Barcarola и 
'Ганго, Гранадос: Маварска игра, Карере: Corrida и  Кви- 
рога: Zambra.

Тадашњи критичар „П олитике” и  дугогодишњи зна- 
лац балетског стварања Нине Кирсанове Бранко Драгу- 
тиновић написао је приказ њеног опроштајног концерта 
у Народпом позоришту. Описивао је њену играчку умет- 
ност, показану на овом концерту, сасвим другачије од 
својих некадашњих описа због којих је 1934. ова уметница 
напустила Београд. Он јој је  одао изузетно признање. 
Због потпуно промењеног становишта мишљења о умет- 
ности Кирсанове, његов приказ заслужује посебну паж- 
њу. „Карактерна играчица, жарког темперамента, необич- 
не виталности, изванредне физичке снаге и  невероватне 
издржљивости. Са укусом и мером у примени употреб- 
љених изражајиих сретдстава, а у уздржаном али уну- 
трашн.е интензивним жаром и  нарочитим смислом за 
необичие шпанске ритмове, она је налазила ослонац не 
само у музици, већ је добијала лодстрек и  од сигурне игре 
својих потпетица, и  прецизног рада кастањетама. Стојећи 
пред специјалним психофизичким и уметничким фено- 
меном Нине Кирсанове, сумирајући безброј утисака у 
један општи, ми се пигамо да ли  овај концерт, као и 
недавна прослава у Народном позоришту, представља за- 
вршетак једпе богате и  плодне уметничке каријере на 
нлану играчком, кореографском и  педагошком, или  значи 
само једну етапу преко, преко које се иде са живом умет- 
иичком фантазијом, великом стваралачком енергијом и 
неисцрпним радним еланом, у нова стремљења, нова ос- 
тварења и  нове успехе.”308

ГГризнање Кирсановој изречено је веома позно, јер 
Кирсановој је  у том тренутку педесег и  четири године и 
тренутак кад се са сценом као балерииа опраштала. Да се 
овакав приказ појавио 1933. године када је  играла улогу 
Канделас у Де Фаљином балету Љубав чаробница, или 
1934. много би више приличио њеном тадашњем играч- 
ком стваралаштву јер је била у напону уметничке снаге 
и  могућности. Могао је и  да измени њену гадашњу суд- 
бину везану за Београд у коме је била свила гнездо и 
толико доггриносила развоју београдског балета.

308 „Политика”, 26. 03. 1952.
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После овог солистичког коицерта, име Кирсаиове по- 
јавило се поново на листама концерата у Народном по- 
зоришту, али као педагога и  кореографа на концертима 
н.еног Балетског студија, као и Балетске школе Народног 
позоришта, концертима Средне балетске школе и Кон- 
цертима младих балетских уметника, претежно н>ених 
бившнх ученика, и  ученика балетског педагога М илета 
Јовановића.

Тако је 28. окгобра 1943. показала полазнике свог Ба- 
летског студија међу којима су били балетски играчи, на 
заједничком концерту са балетским студијима и школама 
М илега Јовановића, Радмиле Цајић, Смиље М авдукић и 
Олге Торес-Грбић. Концерт је одржан у Коларчевом на- 
родном универзитету и био је конципиран у стилу ре- 
вије, тако да покаже различите стилове који су неговани 
у овим студијима за уметничку игру. Учествовало је пре- 
ко педесет младих играча, костимираних у костиме из 
епоха које су представљали. У музичкој пратњи учество- 
вали су пијанисти, корепетитори: Трио Слатин-Цакони, 
Симеонова, Богићевић, Рајичић и Ристић. Приход од Кон- 
церта био је  за избегличку сироту децу.309

Са десет ученика свог Балетског студија изаш ла 18. 
мар га 1945. на Матине класичног и  модерног балета и  
ш папских игара, заједно са још три балетска сгудија. Ма- 
тине је поновљен 1. априла 1945. Први велики и значајни 
концерт под називом Представа Баметске школе Народног 
позоришта одржан је на сцени овог позориигга, 29. јуна 
1948. године и тада је Кирсанова припремила Балетску 
свиту Jlea Делиба у својој кореографији.

На Концерту омладине Народног позоришта, 8. марта 
1953. са програмом компоновапим од музичких и балет- 
ских нумера и појединих балета, у кореографији Кир- 
санове налазиле су се четири нумере из балета ЈТабудово 
језеро  Чајковског и једна из Копелије  Леа Делиба, у ко- 
јима играју њ ени некадашњи ученици и ученици М илета 
Јовановића.310 Детаљнији приказ ових концерата пред- 
стављен је у поглављу о балетској педагогији Кирсанове.

Кирсанова је концертирала и  ван Београда, у Сарајеву, 
Скопљу, Зрењанину и другим местима. У Сарајеву је уче- 
ствовала на концерту са групом чланова Народоног по- 
зоришта 5. јула  1935. и  то је био њен други сусрет са 
сарајевском публиком, јер је своју балетску уметност, као 
примабалерина, већ приказала на сцени Народног позо- 
риш та 1925. Тада је госговала са београдским Народним 
позориштем, у току свог првог ангажмана у овом позо- 
ришту, представљајући се као Сванилда у К опелији  и  у 
солима из појединих опера. Други пут наступила је на

309 „Ново време”, 26. 10. 1943. c rp. 6. 
310Листа Концерта, МПУС.

концергу такође као балерина, са групом балетских умет- 
ника из Народног позоришта, али изван ангажмана, у 
оквиру конгреса Удружења драмских уметника Краље- 
вине Југославије, играјући на специјално припремљеној 
Балетској вечери на којој је приказан одломак из Лабу- 
довог језера и  Дивертисман.

Кирсанова је први пут дошла у Скопље да одржи кон- 
церт са групом истакнутих уметника из Београда под 
називом Оперско-балетско вече на сцени Народног позо- 
ришта „Краљ Александар 1”, 14. маја 1935. У групи су били 
оперски и  балетски уметници: Борис Попов, Елена Са- 
довен, Анатолије Ж уковски, Аница Прелић и  други.ЗП 
Београдски лист „П олитика” најавио је ово гостовање 
београдских уметника истичући име Кирсанове на прво 
место у групи ових уметника.

Други пут одржала је  солисгички концерт под нази- 
вом Балетско вече, 21. децембра 1939. заједно са Анато- 
лијем Ж уковским. Играла је уз клавирску пратњу Алек- 
сеја Бутакова, пијанисге из Београда.312 Концерт је обу- 
хватио дванаест иумера на музику разних композитора, 
међу којима је једна била српског композитора, распо- 
ређених у два дела. Две музичке нумере извео је Алексеј 
Бутаков на клавиру. Међу балетским нумерама Кирса- 
нова је три извела соло, Чајковски: Chant d ’ Aulomne (Ос- 
tobre), Рожицки: Danse Hindue и  Тансман: Oberee. Са Ж у- 
ковским је играла у следећим балетским нумерама: у 
Листовом Reve d ’ amour, у Дригоовој А рлекинади  иеко- 
лико нумера: Серенада, Адађо, две Вариације и Финале, 
затим у Штраусовом A u Mal, у V  симф онији -  Андапте 
Чајковског, у К олу  М илоја М илојевића, у Madcani Кастро- 
Падиља и у Равеловом Болеру.

Ово гостовање најављено је у скопском „Позоришном 
листу” у којем је непотписани аутор текста Једно врло  
интересантно балетско вете,313 представио Кирсанову као 
балерину „која спада у ред оне велике генерације ве- 
ликих руских балерина”. А затим је  дао карактеристику 
њене балетске игре: „она је умела да у старе добре тра- 
диције класичног балета унесе ону ритмичку ноту савре- 
мених балетских стремљења.”

Трећи пут Кирсанова је у Скопљу одржала солистич- 
ки  концерт Вече ш панских игара и  музике, уз пратњу и 
учествовање пијанисте М илана Замуровића, на сцени Ма- 
кедонског народног театра, 1952. Концерт је био приређен 
поводом 35-годишњице уметничког рада Кирсанове, при-

311 Преппед сезоне 1934-1935. Народног позоришта „Крал, Алек- 
сандар I”, Скопље, 1935, стр. 11.

312Листа концерта, Заоставштина, МПУС.
313 „Позоришни лист”, Скопље, 1/1939, 8, 12-13; 15. 12. 1939.
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мабалерине и кореографа београдског Народног позориш- 
та, како је то написано на лрограму концерта.314 Изведене 
музичке и балетске нумере у лрограму биле су лонов- 
љене са концерта који је одржала у Београду 23. марта 
исте године.

У зрењанинском Народном позоришту Кирсанова и  
М илан Замуровић одржали су 7. априла 1952. године кон- 
перт са истим називом и са истим програмом који је био 
одржан у Београду и  у Скопљу.315

Целокупна концертна делатност Нине Кирсанове у 
Београду и у Југославији била је од велике вредности и 
значаја за нашу културу. Балетску уметност у свим ње- 
ним видовима, класику, карактерне игре и  националне 
плесове различитих земаља, а балетска дела, или  само 
поједине одломке из тих дела, и  балетске нумере, и  њи- 
хове композиторе, лредставила је не само позоришној 
или балетској публици него веома широком аудитори- 
јуму, нарочито у срединама у којима балетска уметност 
није била заступљена. Од значаја је била и за њен лични 
уметнички опус, који је на тај начин непрестано обо- 
гаћивала и  као балерина и као кореограф, и  за њену 
балетску уметност у целини.

Представљени релертоар на концертима био је, у нај- 
већој мери, по узору на репергоар Трупе Ане Павлове, у 
којој је била дуго у ангажману. Изведена дела и  кон- 
цертне нумере били су постављени по кореографијама 
славних руских кореографа и  због тога су се одликовали 
високим квалитетом. Са посебном пажњом Кирсанова је 
неговала нумере шпанских, мексиканских и других ига- 
ра, компонованих на музику познатих светских компо- 
зигора, и ли  као националне игре разних народа, јер су 
њеном играчком темпераменту највише одговарале. Уп- 
раво шпанске игре одабрала је за свој последњи, опро- 
штајни кокцерт у Народном позоришту.

На концертима је задобила велика признања бројне 
публике најширег састава, што су изештачи у штампи 
све време посебно наводили и истицали, а њена попу- 
ларносг добијала је нелрестано на снази, што је ову умет- 
ницу Чинило омиљеном у свим срединама где год се 
представљала.

314 Програм концерта, Заоставштина, МПУС.
315 Програм концерта, Заоставштина, МПУС.

Солистички коицерт Кирсапове, 1952.
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Интернационална балетска каријера

Од тренугка емиграције из Русије, 1921. године, по- 
чела је интернационална балетска каријсра Ниие Кирса- 
нове која је обухватила неколико меридијана наше Пла- 
нете, од Пољске, Југославије, Румуније, Заиадне Европе, 
Јужне Америке, Северне Африке и Ипдонезије до Ау- 
стралије, и  трајала је дуго, са извесним краћим и  дужим 
прекидима, до 1962, године када је последњи пут оства- 
рила кореографије у Грчкој.

Међутим, интензивна каријера остваривала се током 
петнаест година, између 1926. и 1941. године, управо од 
тренутка одласка из Београда, после ггрвог бале гског ан- 
гажмана, до поновног повратка у Београд уочи Другог 
светског рата. Обухватила је два периода њеног балетског 
стварана, први од 1921-1931, када се исказивала искљу- 
чиво као балерина, и други од 1934-1941, када се иска- 
зивала као балерина и као кореограф и  стајала на челу 
појединих балетских ансамбала и  позоришних институ- 
ција као балет-мајстор и руководилац (шеф) балета. Ка- 
ријеру је  спроводила у оквиру ангажмана и  самостално, 
у балетским трупама, професионалним позоришним ин- 
ституцијама и на концертним сценама.

Током интернационалие каријере била је у ангажма- 
нима као прва солисткињ а и примабалерипа, у неколи- 
ким балетским трупама: Руска опера, 1926, Gran Compania 
Lirica, са турнејом у Teatro Colćn, Buenos Aires, 1927, Трупа 
Ане Павлове, са турнејом, 1927-1931, L’ Opera de Monte 
Carlo, Monaco, 1934/35 -  1936/1937. и  ЈТитванска опера, Кау- 
нас, 1937-1938. У М оите Карлу и Кауиасу била је прима- 
балерина, балет мајстор и  кореограф.

Самостално је наступала у националним позоришти- 
ма у Румунији, Бугарској и Грчкој, на сцеиама њихових 
престоиица. Као балерина, у Народној онери у Букуреш- 
ту, 1923. и  1924, као кореограф у Народној опери у Софији, 
1940. и  1941. и  као кореограф у Позоришгу „Олимпиа” у

Атини, 1962. Са појединим партнерима и групама које је 
предводила, каријеру је остваривала на турнејама по За- 
падној Европи између 1934. и  1939. године.

У Београду је уметнички статус Кирсанове од 1923- 
1926. и  од 1931-1934. имао сасвим други карактер, јер је у 
Народпом позоришту била у својству сталпог члана позо- 
риш ног ансамбла, у сталном ангажману, који се разли- 
ковао од свих других њених ангажмана ван Југославије, 
раиије и  касније. Ангажман је био комплексан и обу- 
хватио је континуирано стварање два пута по три уза- 
стопне позоришне сезоне. У Београду је 1925. примила 
југословенско држављанство и  постала југословенски по- 
даник, те се због тога њено стварање у југословенској 
престоници не може подвести под међународну каријеру, 
већ као стварање у новој домовини.

САМОСТАЛНА ГОСТОВАЊА У ПОЉСКОЈ 
1921-1923.

Балетско стварање Кирсанове у Пољској од средине 
1921. до лета 1923, имало је обележје концертног деловања 
јер није била у било каквом ангажману, ни  хонорарном 
ни  сталном, у неком од професионалних позоришта. Ра- 
дила је претежно у Лавову и  Кракову (повремепо у Вар- 
шави), где није било оперско-балетских позоришта. Њ ен 
рад у Пољској није остао без одзива, јер се о њој појавио 
чланак у московском часопису „Театар и  музика”, 1923. 
године под насловом Hanuif у  Пол,ској.316

У Пољској је отпочела уметничку сарадњу са балет- 
ским уметником Алексаидром Фортунатом, и  спроводила 
је пуних пет година у континуитету, у Југославији, од

316 „Театр и музика”, Москва, 1923, бр. 26. стр. 891.
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1923-1926, у Загребу, у Хрвагском Народном Казалишту, 
где су остварили само једно гостовање у К опели ји  Jlea 
Делиба, 1. септембра 1923, у Београду од 1923-1926. и  краће 
време, 1926, у Паризу.

НАРОДНА ОПЕРА У БУКУРЕШТУ 
1923. и 1924.

Кирсанова је из Београда одлазила 1923. и  1924. године, 
заједно са Фортунатом, и  радила у Букурешту у Румун- 
ској опери” са којом су обоје имали уговорене ангажмане. 
Ангажмане су успели да ограниче на неколика гостовања 
током двеју позоришних сезона, како би испунили своје 
даге обавезе, и  вратили се у Београд.

Кирсанова је играла као балерипа у кореографијама 
Фортуната. Остварила је главне улоге: Сванилду у Копе- 
л и ји  Леа Делиба и Коломбину у Арлекииади  Рикарда 
Дригоа. Играла је и два сола у балетима у операма: Фауст 
Шарла Гупоа и Веселе жепе Виндзорске  Ота Николаја.317 
О ствараљу Кирсаиове у Румунији, у Народној опери у 
Букурешту, нема сачувапих докумената у Заоставштини 
Кирсанове, али о гоме сазнајемо из наше шгампе гога 
времена. Лист „Comoedia” будно је прагио рад овог балет- 
ског пара, уметничког тандема, који је неколико година 
интензивно радио заједно. Лист је известио318 да су „г-1)а 
Кирсанова и г. Фортунато у више досадаН)ИХ гостовап.а 
на румупској позорници, пожнЈели к о д  букурешке пу- 
блике извапредни успех, и критика их је врло симпа- 
тичио похпалила. Румунски крал> и краљица присуство- 
вали су сваком гостовању.” Затим је цитирао објављене 
критике из два часописа, који су данас права драгоценост 
за каријере ових уметника. Букурешки позоришни часо- 
пис „Рампа”, у броју од 21. децембра (1924) пише: „Орега 
Romane. Фауст од Гуноа”. „У Валпургијској ноћи  насту- 
пили су играчи гласовите руске школе -  гђа Кирсанова 
и  г. Фор гунато. Ниш та заводљивијег од спиралних покре- 
та ове велике играчице. Фасцинирајућу експресију имају 
н>ени сви покрети. Њ езип партиер г. Фортунато, са ве- 
ликим скоковима и кретњама, епохалпо је секундирао”.

Други румунски часопис „Универзум”, од 20. децембра 
(1924) пише: „Један велики део успеха припада прима- 
балериии гђи Кирсановој и соло играчу г. Александру 
Фортунату. Г-ђа Кирсанова играла је са својим специ- 
јалним преламањем тела, што даје велики изражај покре- 
ту, и плесала је са мпого грација игру пуну фантазије,

317 „Comoedia”, 1/1923-1924, 20, 18-19; 12.01.
318 Исто.

уз суделовање г. Фортуната, са великом мушком имаги- 
иацијом.”

Занимљив је и  изнети податак да Кирсаиова и Форту- 
нато „ускоро путују из Букурешта за Лондон где ће тако- 
ђе гостовати неколико дана, а оида се враћају натраг у 
Београд”. Даљих обавештења о поменутом гостовању ни- 
је било.

САМОСТАЛНА ГОСТОВАЊА У ПАРИЗУ
1926.

По истеку позоришног ангажмана од три сезоне у 
београдском Народном позоришту, Кирсанова је, крајем 
јуна 1926. године, заједно са својим мужем Борисом По- 
повим и Александром Фортунатом отпутовала у Париз и 
тамо отпочела концертну делатност. Са својим мужем 
настанила се у француској престоници и  ту је до 1939. 
био њихов дом из којег је  често одлазила на дужа го- 
стовања ван граница Француске.

Кирсанова и  Фортунато наступали су као умегнички 
пар али су формирали и мању групу играча и са њима 
приређивали концерте на разиим позорницама, између 
осталих и на сцени париске Опере Комик, у којој је Борис 
Попов, супруг Кирсанове, већ певао као оперски солиста. 
Сарадња је трајала све до јесени 1926. када је Кирсанова 
окончала концертну делатност и сарадњу са Александром 
Фортунагом и  отпочела самосгалну интернационалну ба- 
летску каријеру.319 Фотографије о наступима у Паризу 
и у Лондону једини су сведоци рада овог уметничког 
тандема у француској и  британској престоници.320

У Паризу, тадашњем центру балетске уметности света, 
Кирсанова је будно пратила збивања у балету и  непре- 
стано усавршавала своју балетску технику у појединим 
балетским студијима познатих педагога, нарочито код 
ЈБубов Јегорове и других. На овим вежбама долазила је 
у контакт са познатим играчима и  преко њих добијала 
информације о балетским трупама које су се формирале, 
одлазиле на турнеје и  попуњавале ансамбл играчима и 
солистима. Тако је у јесен 1926. прихватила ангажман у 
трупи „Руска опера” са турнејом у Ници. То је њен први 
интернационални ангажман у Западној Европи.321 О овом 
ангажману, који је  очигледно трајао веома кратко, а мож- 
да није ни започео на прави начин, нема писаних по- 
датака. Иајвероватније да је убрзо из ове трупе прихва-

319 Мемоарски, тонски запис Кирсанове, 19. 05. 1970. МПУС.
320 Заоставштина, МПУС.
321 Исто као 319.
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Кирсанова и Ллександар Фортунато, Лавов, 1921.

Кирсанова у балету Златар из Толеда, 1922. Нина, Кармен, Лавов, 1922. Кирсанова, Татарске игра, Лавов, 1922.
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Калет Кирсанова, група, Париз,1926.

Кирсанова и Фортуиато, Париз, 1926. Кирсанова и Фортунато са групом играча, Париз, 1926

98
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тила ангажман у другој, тек формираној трупи са тур- 
нејом у Аргентини, која јој је лонудила повољне услове 
и одговарајући статус балериие.

GRAN COMPANIA LIRICA, 
Buenos Aires, Teatro Colon 

1927.

У пролеће 1927, оформљена je нова италијанска опер- 
ско-балетска трупа под пазивом „Gran Compania Lirica” у 
којој је кореограф била велика руска и светска уметпица 
Бронислава Нижипска. Трупа је  била са турпејом у Јуж- 
ној Америци, у Буепос Аиресу, и са наступима у чувеном 
позоришту Teatro Colćn. Кирсанова је уговор потписала 
16. априла 1927. и у Трупи остала до 15. октобра 1927.322

М ноги велики оперски уметници тога времена испу- 
њавали су ову трупу: Тоти Дал Монте, Тито Скипа, Ђу- 
зепина Кобели, Л аури Волпи, Карло Галефи, Марсел 
Ж урне, Андре Бурдин, Танкреди Пасеро и други. Нина 
Кирсанова је ангажована као примабалерина, а Борис 
Кљазев као први играч Teatra Colćn, како то стоји па 
главном рекламном плакату ове трупе. Солисти су били: 
Летициа де Bera, Дора Дел Грапде, Бланка Зирмаја, Ан- 
тонио Малвањи и Алфредо Бон га Бијанкарди, а балетски 
апсамбл бројао је 33 играча. Оркестар је имао 91 музичара, 
а хор 105 хориста323

Репертоар ове трупе такође је сумарно наведен на пла- 
кату Teatra Colćn у којем се налази тридесет познатих 
опера из италијанског и фра1Гцуског репертоара: Мапон, 
Франческа да Римини, Кармен, Трапијата, Бал под маска- 
ма, Фауст, Таис, Луиза, Педеас и  Мелисанда, Кћи пука, 
Љ убапни напитак и др. Међу њима су посебпо исгакпута 
дела која су најављена као прва извођеља: Бетовепоп Фи- 
делио, Цар Салтан Римског-Корсакова, Четири грубијана  
Волф-Ферарија, Слаауј Рим ског-К орсакова, Вазнесење 
Фрапка Алфана, Пријатељи Раула Еспоил.а и Кризаптема 
Рафаела Пеакан дел Сара. Отвараље сезоне ове трупе би- 
ло је 23. маја 1927. године.324

Из наведеног репергоара види се да је Кирсанова иг- 
рала највећим делом у балетима у операма, али то не 
значи да није било појединих самостално прирсђених 
балетских представа, са дивертисманима, који нису били 
наведени.у најавном плакату ове трупе. Томе у прилог

322 Исто као 319 и 320.
323 Главпи Плакат Teatra Colćn са комплетпим програмом и учес- 

пицима трупе Gran Compania Lirika, 23. 05. 1927.
324 Исто.

иду сачувани новински исечци из дневне штампе Буепос 
Аиерса, који најављују гостовање Кирсапове и Бориса 
К назева у позоришту „Colćn”. Пајављује се њихов велики 
наступ у П ринцези  Мафалди, у Шопеновом Валцеру  у 
игри Пирамиде и  др. Објављена је и  заједничка приватна 
фотографија Кирсанове и Књазева, великог формата, на 
којој Кирсанова држи киту цвећа у рукама.325

Критичар Х улиан де ла Кал посветио је опширан при- 
каз наступима Кирсанове у позоришту Colćn под иасло- 
вом La danza clasica entra en la categoria de las Bellas Artes, 
Kirsanova у su estilo. Приказ je илустровао фото-репродук- 
цијом уметничке слике Кирсанове (биста), на којој је она 
представљена као шпанска играчица, Изузетно похвалпо 
мишл>ење изрекао је подједпако о њеној игри у класич- 
ном и у карактерном стилу. Истицао је  „отмену игру, 
експресивну изражајност, нарочито у мимици, уистину 
уметничку и  потпуну музикалност, уверљиву поегич- 
ност, сензибилност, дубоко просгудиране покрете телом 
и осећај за ритам”. У карактерним играма истицао је њене 
певероватне брзе покрете, динамику игре, посебан тем- 
перамент и израз пун осећања, и  закључио да је „Нина 
Кирсанова принцеза модерног, еманципованог, балета.” 
Посебно је нагласио њен наступ у класичној игри у lllo- 
пеновом Валцеру  у коме су „дошле до изражаја ритмичке 
липије и где је показала најсензибилпију игру и лицем 
и телом у очекиваном и разумљивом темпу.” Аутор је 
текст проткао поетским пасажима о уметности Кирса- 
нове: „Основа њепе игре је класична али пре свега сло- 
вепска. Док игра крила јој пису на стопалама, као код 
Меркура, већ у души... Ритам њеног тела, словенског и  
вибрантног, ствара таласе мисли, искре лиризма и ду- 
шевни мир, што су гри неопходна елемента класичног 
балета... Када играчица поседује душу Кирсанове, тех- 
ничка и  осећајна интерпретација, програмирана у орке- 
стру, претвара се у стих и оиа својим телом описује фор- 
му и суштину, ватру и лед, на начин на који сунце ствара 
микрокосмос у капима росе -  оно их за тренутак претвара 
у дијамапте, да би на крају убило росу, претварајући је 
у ваздух.” Аутор је на крају признао да „хроничар осећа 
потребу да се бави овом изузетном поезијом, коју на пољу 
игре рецитује стиховима тела једна жена, истипска умет- 
ница, кореографским летовима, рафинираним, меким, по- 
пут откуцаја срца.”

По завршетку сезоне у трупи Gran Compania Lirica у 
позоришту „Со1бп”, Кирсанова је остала у Аргентини и 
наступала на сценама других позоришта све до повратка 
у Европу, у јесен 1927. Приређивала је концерте и  учес- 
твовала у појединим представама.

325 Новински исечци, Заоставштина, МПУС.
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На балетске наступе Кирсанове и Књазева наилазимо 
у позоришгу Teatro Servantes у Кордоби, о чему сведоче 
два плакага од 23. августа 1927, са две одржане представе. 
Прва је била спектакл у два дела: Matinee de Gala и La 
chance du Mari, a Кирсанова и Књазев наступили су у Гала 
матинеу заједно. Друга је La Revista Estilizada Н. Oriac-a и 
L. А. Alberti-a у којој је Кирсанова играла соло и са Књазе- 
вим у великој балетској нумери С ребрпи палцер на му- 
зику Фредерика Шопена. Извештаји и прикази ове пред- 
ставе у шгампи такође потврђују овај балетски наступ. 
Тако лист ,,La Republica” истиче игру Кирсанове и Кња- 
зева у Шопеновом Сребрном валсу, о којој је записано: 
„славна балерина Н ина Кирсанова играла је са групом 
играчица и играчем Књазевим”.326 Приказ игре забеле- 
жен је и  у дневном, неидентификованом, листу од 27. 
јула 1927, у коме је саопштено да су они у „Сребрном 
валсу  извели ову игру полу-класично и полу-акробатски, 
али са једном узвишеном елеганцијом, која је joiu по- 
већана игром кор де балета и  са десет играчица које су 
проткане сребром формирале фон на веома привлачном 
таблоу. Тај табло је био бучно поздрављен аплаузом.”327

Међу оперским солистима трупе Gran Compania Lirica 
била су и: Ж урне, Лаури и Галефи, који су касније пева- 
ли  као гости на београдској оперској сцени. Сва тројица 
били су познати светски певачи и  чланови чувених опер- 
ских позоришта. Марсел Ж урне, бас, првак Велике Опере 
у Паризу, певао је Мефиста у Фаусту, Бориса у Борису  
Годунову, Скарпија у Тоски  и  Тониа у Пајацима, 1933. 
године, у време када је  Кирсанова била примабалерина, 
кореограф и шеф Балега Народног позоришта, ге су има- 
ли  прилику да се поново нађу на сцени заједно. Волпи 
Лаури, тенор, члан М иланске Скале, певао је Родолфа у 
Боемима, 1938. а Карло Галефи, баритон, такође члан Ми- 
ланске Скале, певао је Фигара у Севиљском берберину  328 
Високи реиоме ових уметника истовремено сведочи и о 
реномеу Кирсанове са којом су заједно били у Gran Com- 
pania Lirica.

Занимл>иво je да je поред њеног кршгеног имена, у 
појединим најавама у штампи и  на потписима испод об- 
јављених фотографија, написано мужевл.ево презиме, од- 
носно њено име као Нина Попов.

По повратку из Аргентине, Кирсанова је боравила у 
Паризу до средине децембра 1927. године, када је позвана 
да приступи Трупи Ане Павлове.

326 „La Republica”, 27. јули 1927. Заоставштина, МПУС.
327 Новински исечак, Заоставштина, МПУС.
328Листе представа, МПУС.
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Кирсамова, С ребрни палцср Шопема, Teatro Cćlon, 1927.
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Кирсанова и Борис Књазев, лист „Република”, 1927.

ANNA PAVLOVA COMPANY 
1927-1931.

Крајем 1927. године, 13. децембра, Кирсанова је сту- 
пила у ангажман у Трупу Ане Павлове, са турнејом.329 
Ангажман је уследио после њених успеха постигнутих 
на сцени мувеног позоришта Teatro Colćn у Буенос Аиерсу 
и у неким другим позориштима у којима је наступала 
када је Teatar Colćn завршио сезону. У време позива на- 
лазила се у Паризу.

Име Кирсанове, као нове чланице ове нознате светске 
балетске трупе, помињу и поједини аутори књ ига о Ани 
Павловој из којих се види да је у Трупу ступила уочи 1928. 
године. Наиме, К ит М ани (Keith Мопеу) је  у својој књ изи330 
записао да је  Павлова 1928. намеравала да прихвати нови 
Баланшинов балет Apollon Musagete, изведен 27. априла 
1928. у Паризу, и тражила сусрет с Баланшином, али јој је 
саветовано да не мора да путује у Париз јер су „последња 
два новоангажовапачлаиа, НинаКирсапова, икарактерии 
играч Таде Славински, били сасвим довољно дуго у Па- 
ризу да науче нешто од Баланшинових балета.” Овај по- 
датак потврђује да је Кирсанова дуже време боравила у 
Паризу, што је такође од зиачаја за утврђивање њеног 
даљег кретања после гостовања у Аргентини.

Апгажман у Трупи славне балсрипе Аие Павлове (1881 
-1931) био је велико признање Кирсановој као балерини, 
јер је Трупа имала високу уметничку репутацију и  била 
нризната балетска компанија у свету. Пре свега, због ве- 
лике балерине Ане Павлове која је била већ увелико 
овенчана међународном славом јер је својом игром за- 
дивила чигав културпи део човечанства. Осим тога, у њој 
су се налазили балетски играчи првог реда и  више по- 
знатих балетских уметника. Неки од п.их већ су прошли 
кроз њену трупу. У тренутку када је Кирсанова ступила 
у ангажман, Компанија је  постојала већ петнаест година, 
а својим турнејама обухватила је  све континенте наше 
Планете.

Када је славна балерина Ана Павлова гостовала у Бео- 
граду, 23. и  24. мар га 1927, са Лораном Новиковим и својом 
трупом, до сусрега Кирсанове и Павлове није могло доћи 
јер је Кирсанова била у Паризу у иш чекивању новог 
балетског ангажмана.

Тачан датум почетка и  завршетка ангажмана у Трупи 
Ане Павлове наведен је у персоналним документима Кир- 
санове. Навела их је Кирсанова својеручно. Датум завр-

329 Мемоарски, тонски запис Кирсанове, 18. 05. 1970. МГ1УС.
330 Keit Мопеу: Anna Pavlova, Hcr Life and Art, London, Collins, 1982. 

p. 375.
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шетка означила је  са 1. јуиом 1931. године,331 што зиачи 
да је у Труни Павлове била три и по године, јер је у њој 
остала и  после 23. јануара 1931. када је славна балерина 
преминула у Хагу. То потврђују и бројни плакати, из- 
вештаји и прикази представа ове труие између 30. јануара 
и 21. маја 1931. у холапдским, енглеским, шкогским и 
ирским новинама.332

Када је Кирсапова ступила у ангажман, Трупа Ане 
Павлове се налазила на почетку шестомесечпе европске 
турнеје по Холандији, Белгији, Француској, Немачкој, 
Швајцарској и И талији.333 Кирсанова се придружила у 
Ротердаму, на ночетку турмеје, готово истопремено кад 
и југословенски композигор и диригент Крсшимир Бара- 
новић, који је постао диригепт ове славне балетске тру- 
пе.334 На главном плакату представљања Трупе у Ам- 
стердаму, 27. децембра 1927, који је Кирсанова сачувала, 
означена сву сва имена члановаТрупе Апе Павловс: парт- 
нер Павлове био јс још  увск Jlopan Новиков, Иван Клу- 
стип био је балет-мајстор, Мјачеслав Пиановски reire- 
рални режисер, који је играо и као истакнути солиста, а 
диригент трупе био је Крсшимир Бараповиђ. Истакпуте 
солисткине трупе биле су Хилда Бусова и Н ина Кирса- 
нова, а њихова имепа налазе се одмах испод имена Лорана 
Новикова. Солисти су били Залевски, Варжински, Ал- 
геранов и  Домославски, а шездест играча чипило је ба- 
летски кор. Слично је и  па плакату завршпог гостовања 
у Паризу, у позоришту Theatre des Champs-Elysćes, 1928. 
годипе, у којем је  одржано седам узастопних представа 
од 12. до 18. маја. Име Кирсанове уписано је одмах испод 
имена Лорана Новикова, у истој липији  била је Хилда 
Бусова. Диригент Трупе био је Ефрем Курц, директор 
филхармоније из Ш тутгарта.335 Ila рекламном плакагу 
турпеје у И талији пема промена. Ови плакати јасно по- 
казују статус Кирсанове у Трупи Павлове. Од самог по- 
четка она је у врху листе чланова.

Кирсановаје играла одређеп репертоар који су чиииле 
улоге у кратким балстима и одломцима појсдипих балета 
и  сола у неколико балетских нумсра у дивергисмапима. 
Већ на почетку она игра Елену у балету В алпургијипа ноћ 
Шарла Гуноа, са Пиановским и Домославским. У Амарили  
Глазунова и Дригоа, са Залевским игра соло, предводећи 
групу ЈДигапи, слично као и у В и ли  лутака Јозефа Бајера

331 Радна кн.ижица, Заоставштина, МГ1УС.
332 Заоставштина, МПУС.
333 Keit Мопеу: Anna Pavlova, Her Life and Art, London, Collins, 1982. 

p. 152, 374.
334 Б. Дч.(Богдан Дечермић): Креш имир Барановић, диригент Лпе 

Павлове, „Вечерн.е Новости”.
335 Плакат, Заоставштина, МПУС.

Шпанска игра , Минхен, 1928.

Нриватни портрет Кирсанове, Сиднеј, 1929.
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Д обра вила-Вила Јорговап, Визије 
из Успапаие лепотице, 1929.

1’уска игра, из балета Коњиц-Вилењак, 1929.

у којој је лредводила игру Порлуланских лутака. У дивер- 
тисманима је играла неколико балетских нумера соло и 
са партнером, међу којима су Гросманов Чардаш, Бизеова 
Шпанска игра, Татарска игра  Спендиарова, и  др.336

На турнеји у Белгији, Фраицуској, Ш панији, Немачкој 
и Италији, успех Трупе био је велики, а у приказима у 
штампи име Кирсанове и  н>ена игра добили су запажено 
место.

Тако критичар Ж ак де Лапрадо истиче у париском 
листу (неидентификован) да се „Нина Кирсанова пока- 
зала као право откриће у темпераменту, младости, снази, 
гипкости и грацији.”337 На гостовању у Барселони Кир- 
санова задобија лризнањ а у критици: „Поред Ане Пав- 
лове, друга која заслужује да буде издвојеиа је Нина Кир- 
санова, уметница великог темперамента и  фине сензи- 
билности.”338 На турпсји по Италији, успех је такође 
пратио трупу. У Риму је игра Кирсанове добила позити- 
ван приказ: „Валпургијипа uoh из Фауста и  чувепи балет 
Вила лутака, у којима је г-ђа Кирсанова својом фасинант- 
ном чежљом и грациозпим кретаљем изазвала буран ап- 
лауз”.339

Тако хамбуршки листови истичу да „Нипа Кирсапова 
уноси једну индивидуалну ноту својим лрефињеним, 
лростудираним извођељем карактерних и  класичних ига- 
ра.” Затим „у О ријенгалпој и гр и  Н ина Кирсанова слави 
заслужене триумфе. Опа је, поред Ане Павлове, најјача 
женска уметничка личност трупе...”340 У лајпцишким ли- 
сговима саопштено је: „Одличпа је Шпанска игра расно 
витке Нине Кирсанове. Она има чудесно смеле локрете, 
узаврелог пламепог темперамента, као код сунцем опа- 
Jbenor девојчета јуж ног поднебља, па ипак, ни у једном 
тренутку она не прелази меру.”341- У дрездеиским ли- 
стовима такође стиче похвале: „Онако како се пред нама 
одвијала, сама ло себи једпоставпа, али ипак у тако снаж- 
но изнијансираиом облику, игра стасите Нине Кирса- 
нове, несумљиво је била чиста балетска уметност, коју 
није потребпо ггроширивати мимиком и другим елемен- 
тима, ни ти  допуљавати”. Затим: „У Крајслеровој Љубав- 
ној naribM и  љ убавној радости (Liebesleid und Liebes freud) 
истиче ce снажна уметничка индивидуалност и талеиат 
Нине Кирсанове” 342

336 П лакат гостован.а, Заоставш тина, МПУС.
337 Исечак, Заоставш тина, 1928.
338 Исто.
339 Исто.
340 „Hamburger Frendenblat”, 1928.
341 „Leipciger Zeitung”, 1928.
342 „Drezdener Nachrichten”, 1928.
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После шестомесечне турнеје по Европи, Трупа Ане 
Павлове креиула је 1928. иа турнеју по Јужној Америци, 
играјући представе у латинско-амаричким земљама. Тур- 
неја је  била друга по реду, али је Кирсановој то била прва 
турнеја. По завршетку, 1928. године, почела је турпеја ио 
Истоку и Египту. На жалост, о овом периоду има врло 
мало података. сем програма са листом учесника који је 
сличан листи са европске турнеје из 1928. године. Пова 
прва играчица је Рут Фреич а нови први солиста је Обри 
Хичиис. Диритент је Волфред Хајден.343

Почетком 1929. године 'Група Ане Павлове наставила 
је турнеју по Истоку: Сингапур, Јава и тд, а затим је 
почела турпеју rio Аустралији. После 1926. године, Трупа 
Ане Павлове по други пут је посетила Аусгралију, а 
турнеја је отпочела 1. априла 1929. године.344

Кирсанова је први пут била у Аустралији, и њен деби 
био је изузетно успешап, што потврђују бројни чланци, 
интервјуи и крнтике у аустралијској штампи.

Представе су играие у пеколико градова, у Сиднеју, 
Мелбурну, Брисбејну и  др. местима, у најбол>им позо- 
риштима. Програм представа био је комбинован из три 
дела. У првом је приказиван краћи балег, у другом од- 
ломак из неког балета, а у трећем обавезпо балетски 
дивертисман. Све представе биле су објављепе у посеб- 
ним позоришним програмима познате фирме Ј. С. William- 
son Ltd. са релевангним подацима о репсртоару, играчима 
и са пуним датумом, што је права регкост уопште у про- 
грамима, тако да откривају репертоар Кирсаиове у Трупи 
Аие Павлове па овој турнеји. На жалост сви програми Ј. 
С. Wi!liamson Ltd. нису сачувани. Име Кирсанове истак- 
нуто је одмах исподимеиа Павлове! У Трупи има промена 
и нови партнер Павлове је Пјер Владимиров. Међу чла- 
новима је нови солисга Едуард Боровански.345

Кирсанова игра из вечери у вече у седам балета (и 
одломака балета) и  шест балетских пумера. У четири 
балета игра главпе улоге: у Свити играчица у Египатском 
балету (Egyptian Ballet), на музику Луиђинија и Вердија, у 
кореографији Иваиа Клустина, игра са Борованским као 
партнером, 1. априла 1929. Затим игра главиу улогу, Прин- 
цезу Аурору, у Визијама (Visions), одломку из балета Успа- 
вана лепотица Чајковског, у кореографији Ивана Клу- 
стина, 3. априла 1929; Лизу, у једиочииом балету Чаробпа 
флаута (The magic Flute) Рикарда Дригоа, у кореографији 
М аријусаПетипа, саТеом Славинским, 4. априла, и Елепу

343Плакат. Заоставштина, МПУС.
344 Keit Мопеу: Anna Pavlova, Her Life and Art, Лондон, Цоллинс, 

1982. п. 152, 374.
345 Програми, Заоставштина, МПУС.

У В алпургијиној ноћи  (Walpurgis Night) Гуноа, у корео- 
графији Ивана Клустииа, 5. априла, и  соло у Ш опениани 
(Chopiniani). Такође предводи групе порцулаиских лутака 
у В и ли  лутака (The Fairy Doll), у одломку Пахуљице (Snow- 
flakes) из балета Рскало (Nutcracker) и  у Ж изели  (Giselle). У 
дивертисманима наступа у неколико балетских нумера. 
Бизе: Шпанска игра, соло; Бакал>ејников: Руска игра и 
Оријеитална игра, соло; Гросман: Чардаш, са Славинским, 
а затим и са Сергејевим; Бородин: Polka grotesque, са Сла- 
вииским; Рахмањин: Циганска игра, са Алгерановим.

Кирсапова је од почетка свог аустралијског дебија са 
Трупом Аие Павлове у цеп гру пажње као балерипа. При- 
казана је њена игра али и  њепа личност у приватном 
животу, онако како су је видели новииари, иа које је 
оставила снажан пријатан утисак. Дневпи и недел>пи ли- 
стови били су препуни члаиака и написа о њој. Објав- 
љепе су и њене фотографије испод којих су биле и кратке 
импресивпе белешке о њој. Фотографија у „His Majesti’s 
Programme”-y, иа којој је  приказана цела њ ена фигура, у 
прелепом костиму у Руској игри, носи потпис фогографа 
и  текст: „Нииа Кирсаиова, изразита руска карактерна иг- 
рачица, која има свој аустралијски деби са Аном Пав- 
ловом”. Кирсанова је дала посебан иитервју у Мелбурну, 
објављен под насловом: Нина Кирсанова, лед и  која говори  
много језика (Nina Kirsanova, Lady o f Many Languages), у 
којем je описивала ca пуно духа прве утиске о Аустра- 
лији, свој пут у уметност, али и  одлазак из Русије, своје 
домовине, са потреспом посталгијом. „Кирсанова, упе- 
чатљива карактерпа играчица у трупи Павлове, која је 
Рускиња, изнела је жалосну чињеницу да није видела 
своју рођену земл>у седам дугих година. ’И ја не могу да 
се вратим’, рекла је, са сузом у оку „јер сам избегла у 
тешка премена. Нисам видела своју мајку седам година а 
ја  сам њено једино дете.” Ila  крају разговора новинар је 
записао: „Ова бриљантиа млада Рускиња говори течио 
осам језика. Енглески јој је  у повоју -  објаспила је ’jep 
га говорим тек од како сам са трупом Павлове. Кад дуго 
не говорим неки језик заборавим га, али чим сгигнем у 
ту земл>у одмах ми се врати памћење.’ Руски, француски, 
италијански, шпапски, пољски, српски, епглески... сви су 
у том бистром мозгу темпераментне Н ине Кирсанове” -  
закључио је кореспондент.346

Сличан интервју објављен је и  у другом листу под 
пасловом Балерина која живи за своју уметност (Dancer 
wlw lives for her Art), такође ca њеном великом фо гогра- 
фијом, у којем је пагласила да се посветила балетској 
уметиости још у рапој младости.347

346 „The Sun”, Мелбурн, 21. 04. 1929.
347 Исечак, Заоставштина, МПУС.
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Такође је и  у листу „The Ilerald” објављен велики чла- 
нак о Кирсановој као гостујућој балерини са детаљима 
из н>ене уметничке биографије, а поводом првог наступа 
Трупе Павлове у Theatre Royal-y. Кирсанова је одгова- 
рајући на питањ а новинара изнела своје погледе о ба- 
лету, тврдећи да је „квалитет емотивиости у бале гу исто 
толико важан као и музика јер игра мора бити израз 
осећања па се зато не слажем са гледиш тима да је у 
балегу важпа само техпика”.348

О њеном изгледу и начину опхођења такође је писано 
у више написа у штампи. У том смислу, под насловом 
Реаговала је  на музику као мала; љ упки  изговор Кирса- 
нове, писао је лист „Pictorial”. Извештач је, саопштавајући 
утиске забележио: „Волели бисте да је насликате док је 
седела на дивану своје гардеробе, једну своју лепу ногу 
прекрстила је, испружених, изражајиих руку, које никад 
не мирују, кратке смеђе косе, која јој пада у галасима 
лелујајући се, дивног тела, у крагком црном капутићу, са 
рајским перјем око врата. Целу слику употпуњавају жи- 
вописни цигански шалови и сукње живих боја, а у сећање 
би вам се обавезно урезала мала зелспа балетска патика 
која је изгубљено и  усамљено лежала на поду.”349

Занимљиви су још неки прикази њене игре и њеног 
свеукупног изгледа. У запису у новинама, неидентифи- 
кованог листа: „Нина је иптересантна свима- мушкар- 
цима, који цене интелигенцију умотану у тамну лепоту 
југа, и женама, које воле стил. Тамноока је, блиставо црне 
косе и бледог тена попут магнолије, што је чипи атрак- 
тивном на благој светлости”. Загим: ’Н ина Кирсанова 
плени поглед својим воланима, хитрим стопалима и ско- 
ро целом октавом танго тонова у својим усковитлапим 
раскошним сукњама. Jlena је и  изазовна -  Кармен, због 
које би се и Мериме покренуо у гробу’.”350

Изузетно је репрезентативно приказана у сиднејском 
листу (неидентификованом), у чланку D. Н. Sonter-a, на 
простору од три ступца, са репродукованим цртежом овог 
аутора, на коме је приказана као шпанска играчица. Ау- 
тор текста и  цртежа подио је разговор са Кирсановом иа 
крају, дајући карактеристику о њој, закључио: „Игра Кир- 
санове је  поезија покрета, она је играчица вреле крви, а 
сама њена појава је импресивна”'.351

На приказ њене игре наилазимо у балету Д он Кихот 
који је изведен у позоришту His Majesti’s у Брисбејпу. 
„Лепа Кирсаиова, чије су живахне очи незаборавне, за-

348 „The Herald”, 27. 04. 1929.
349 „The Pictorial”, април, 1929.
350 Исечак, Мелбурн, Заоставштина, МПУС.
351 Исечак, Сиднеј, 1929, Заосгавштина, МПУС.

служује све комплименте као У лична играчица, и  ушла 
је у тај лик потпуно јер јој он пристаје.”352

У Сиднеју је о истој улози критика саопштила: „Наро- 
чито је била упсчатљива сцеиа игре Нине Кирсанове 
између ножева. Тореадори су умарширали на узбудљиву 
М инкусову музику и забили своје дуге ножеве у под тако 
да је улична играчица играла између њихових дршки. 
Игра Кирсанове је  увек ватрена и  овај пасаж је био веома 
узбудл>ив. Зато ју  је  на крају чина Павлова лично извела 
саму испред и поклонила јој цвеће из једне од својих 
огромних корпи да покаже колико је цени.”353

У другом, неидентификованом листу, игра Кирсанове 
такође је добила запажено место: „У првом чину Павлова 
је поделила славу са Кирсановом, чији  је  рад у компанији 
био после Павлове најнадахнутији и  најинтересантнији. 
Она не само да располаже техником већ има и јаку и 
живу личност и њена игра у овом балегу а касније и  у 
Руској игри представља наставак успеха који је остварила 
откако је играла добро запамћену Ш панску игру, при- 
ликом свог првог лојављивања у  овој трупи.”354

Њ ена улога Виле Јоргован у одломку Визије  из балета 
Успавана лелотица оцењена је  као „визија лепоте и  гра- 
циозности”, а шпанска игра у дивертисману као сасвим 
супротна по сгилу, такође је задобила признање, јер је 
„приказала свег разбуктале страсти, својим размаханим 
сукњама и  шалом удахнула је и  жестину и  речите паузе 
у музици старе Ш паније.”355

Под насловом Шпаиска ватреност издвојена је изра- 
жајна игра Кирсанове у дивертисману: „Изванредни ди- 
вертисман чинила је Шпанска игра Нипе Кирсанове чија 
је жестока енергија оживела чак и тешке наборе њене 
сукње док су се таласали и увијали око њених чланака.”

Нина Кирсанова је  забележ ила огроман успех „својом 
надахнутом шпанском игром и више пута је морала да се 
клања у току представе.”356

И њена игра у улози Елене у балету Валпургијска ноћ 
била је веома запажена и освојила је  публику. Тако је 
лист „The Daily Standard” објавио: „пажњу публике прико- 
вала је и заинтригирала љупка и  кокетна Кирсанова.”357 
Такође о истој улози, други неидентификовани лист за- 
бележио је: „Балет Валпургијска ноћ  запажен је по игри

352Исечак, Заоставштина, МПУС.
353 „The Sidney Morning Herald”, 1929.
354 Исечак, Заоставштина, МПУС.
355 „The Advertiser”, 27. 04. 1929.
356 Исечак, Сиднеј, Заоставштина, МПУС.
357 „The Daily Standard”, Брисбејн, 1929.
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Хелепе, Нине Кирсанове. Имала је низ заводл>ивих поза 
и сјајних окрета.”

Улогу ЈТизе у Чаробној флаути поменуло је више ли- 
стова у веома позитивпим оценама, као на примср: „Нина 
Кирсанова, са партнером Славинским била је централна 
атракција” и  слично.358

После завршене турнеје у Аустралији Труна Ане Пав- 
лове кренула је у Енглеску и тамо почела такозвану 
провинцијску турнеју, у низу градова. У пролеће 1930. 
'Група је наставила турнеју по Европи. Турнеју је почела 
у мају у Паризу и завршила је крајем децембра, такође у 
Паризу.

На плакату представл>а:ња Трупе у париском Позориш- 
ту Јелисејских поља (ThćStre de Champs-Elysees), у мају
1930, има промена. Име Нине Кирсанове је одмах испод 
имена Ивана Клустина, балет-мајстора Трупе, и Мјачес- 
лава Пиановског, такође балет мајстора и  првог солисге, 
заједно са новом првом солисткип>ом Фелијом Дубров- 
ском. Нови први играч је Jleon Воизиковски, нова су и 
два диригента осим Куртса, Ернест Ч икитанс и Арнолд 
Рахманов. Импресарио трупе је Александар Левитов.359

Нина Кирсанова и 1930. године игра обиман репертоар 
у континуитету. Према сачуваним плакатима, репертоар 
је обогаћен новим наступима. У једночином балету Пољ- 
ско венчање (Polish Wedd.ing), у мазурки, игра са Воизи- 
ковским и Борованским, 8. децембра 1930. и  у Венерином  
брегу  (Venusberg) из опере Танхојзер (Tannhauser) Рихарда 
Вагнера, 11. децембра 1930. Она игра и у свом претходном 
репертоару а такође и три нова сола: Шпанска игра  Камија 
Сен-Санса, у кореографији Брониславе Нижинске и са 
Леоном Воизиковским, Циганска игра Александра Боро- 
дина, Пољска игра  Левандовског, са Воизиковским и Пиа- 
новским, и  Grand Pas Clasique Делдевеза, са Павловом, Вла- 
*димировом, Виолетом Фошеовом и  групом играчица.360

После европске турнеје Трупа Ане Павлове се сре- 
дином децембра 1930. вратила у Епглеску и  наставила са 
турнејом у низу градова, све до Божића.

Лист „The Scotsman”, приказујући наступ трупе у Em- 
pire Theatre, саопштава да је  „изнад свега игра Кирсанове 
изазвала дивљење. Она је доминирала у Пољској игри 
чим се појавила са првим корацима мазурке. Има изу- 
зетно осећање ритма а покрети су јој одлучпи и изра- 
жајни.” Такође истиче и њену Шттанску игру, којом је већ 
освојила бројне гледаоце широм света.361

358 Исечак, Заоставштина, МПУС.
359Плакат гостовања у Паризу, мај 1930, Заоставштина, МПУС. 
ЗбОПрограми, Заоставшгина, МПУС.
361 „TheScotsman”, Dec. 1930, исечак, Заоставштина, МПУС.

Туриеја у Енглеској била је последља турнеја у којој 
је славна балерина Ана Павлова играла. Крајем 1930. го- 
дине отпочеле су припреме за турнеју у Холандији, која 
је  требало да почне 20. јануара. Већ тада дошло је до 
промене здравља Ане Павлове. Божић и Нову годину, 
Трупа је провела у Кану. После Нове године, 1931, Трупа 
је 12. јануара крепула из Капа у Париз, а 17. јануара 
огпутовала је у Хаг. Павлова се тешко разболела и 23. 
јануара ове велике и славпе балерине више није било у 
животу.362

Трупа Ане Павлове је  од јануара 1931. имала уговоре- 
ну турнеју у Холандији и  гостовање је  отпочело. Ме- 
ђутим, иако смртно болесна, Павлова је захтевала од Тру- 
пе да игра и да се представе не отказују, чак ни  у случају 
њене смрти. Тако је представа изведена без ње у Утрехту. 
После смртиП авлове одлучено је  да се заказане представе 
играју упркос чињенице да Павлове више није било у 
животу. Виктор Дандре, муж Павлове, који је био и им- 
пресарио ове балетске компаније, следио је жељу Павлове 
и Трупа је наставила са представама након сахрапе Пав- 
лове у Лондону.

Постављало се питање примабалерине која би пред- 
водила Трупу. Кирсанова је била најпогоднија личност 
која је могла да преузме зпачајан удео у уметничком 
руководству ове, из темеља промењене, балетске трупе -  
без своје централне фигуре, свога главног протагонисте. 
И Кирсанова је то прихватила, пе само као балерина него 
и као пријатељ и  веома блиска особа Павловој.

Тако се после смрти Ане Павлове ангажман Кирсанове 
изиенада продужио и имао је промењен карактер. Кир- 
санова је тада била на челу Трупе као водећа балерипа. Тај 
ангажман трајао је четири месеца, од 26. јануара до 1. јуна 
1931, а обухватио је извођење представа на турнеји у 
Холандији и Великој Британији, које су имале меморијал- 
ни карактер, биле су посвећене успомени на Ану Павлову.

Турнеја Трупе отпочела је у Х оландији 26. јануара и 
завршила се 18. фебруара 1931. Представе су игране у 
Амстердаму, Х агу, Ротердам у и  Утрехту. Холандска 
штампа је, најављ ујући турпсју Труле, доносила на стра- 
ницама својих листова фотографије Кирсанове испод ко- 
јих је било исписано: „Прима-балерина Павлова-Бале- 
та” 363 Ilo одржаним представама Кирсанова је избила у 
први план интересовања новинара и  о њој су објављени 
посебни чланци. Под насловом Код Н ине Кирсанове, лри- 
ма-балерине Павлова-Балета, новинарка Caty Verbeek,364

362 Victor Dandre. Ana Pavlova, Her Life, London, 1957.
363 Плакат, Заоставштина, МПУС.
364 ,,De Tijd, 6. 02. 1931.
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Са Павлом, Барановићем, групом Трупе Ане Павлове и 
гостима, Хамбург, 1928.

Фредерик Шопен: Јесење лиш ће, Лондон, 1930.Циганка, Глазуиов: Лмарила, Париз, 1928.
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водила је разговор са Кирсаиовом и  изјавила да је „поча- 
ствована што има прилику да разговара са првом бале- 
рином Мадам Кирсановом”. Затим је изнела низ дегаља 
о раду и судбипи Трупе и  о животпом и  уметничком 
путу Кирсанове. Нарочиту пажњу привлаче поједини де- 
таљи из биографије Кирсанове, о томе како је изабрала 
и  прихватила југословенско државл>ансгво после еми- 
грирања из Русије и  како је постала примабалерина у 
београдској Крал>евској Опери. Новинарка је на крају да- 
ла свој коментар: „Трагично је за ову балерипу која је 
свим срцем везана за Југославију да је турнеја планирана 
овог пролећа за њену домовину сада сасвим неизвесна.”

Међу приказима турнеје Трупе Ане Павлове налазе се 
и записи који издвајају Кирсанову и дају јој посебно 
место у Трупи. Тако хашки лист „Отаџбина” („Vaderlanđ)”, 
пише: „Павлова је била геније, дар Богова, али балерине 
ове трупе, такође звезде иако нешто мањег формата, као 
Виолета Фоше и  други, а пре свих витка птица плесачица 
Кирсанова, су чудеспи талеити који су нам сипоћ rio- 
клопили изванредну лепоту ритмичких нокрета”.36^

У Амстердаму је штампа изразила уверење да је „то 
што је Нина Кирсанова наследила улогу ’Мадаме’ (Ане 
Павлове), постала вођом њене трупе, сасвим заслуже- 
но.”366

Прва критика о игри Кирсанове у Холандији била је у 
„Утрехтском дневном листу” у којем је саопштепо да је 
„публика скоро без даха пратила необично лепо одиграну 
фангазију Бгипатску и гр у  у извођењу чувепе Кирсапове 
и атлетски грађеног играча Борованског.”367 Игра Кирса- 
нове у појединим балетским нумерама у дивертисману 
наишла је на веома позитиван приказ у Амстердаму: „Ци- 
ганску и гр у  су са страшћу извели Н ина Кирсанова и 
Боровански. Нина Кирсанова нам је омогућила да ужи- 
вамо и у две кратке Шпанске игре где смо се дивили 
изузетном држању главе и  предивно испружепом стопа- 
лу. Опа и партнерк извели су заткм још једпу акробатску 
нумеру у којој морамо поново да нагласимо задивл>ујућу 
технику и свесграност ових балетских уметпика”.368

И листови других холандских места у којима је Трупа 
приређивала представе доносили су похвалне оцене о иг- 
ри Кирсанове. Тако је у хашком листу „Отацбина” (,,Va- 
derland”) саопштен обим њених наступа и  оцепа поједи- 
них нумера: „Балерипа Нина Кирсапова је испунила зпа- 
чајан део програма, али смо пре свега у њеном Чардашу

365 „Het Vaderland”, 3. 02. 1931.
366 Исечак из штампе, 6. 02. 1931. Заоставштина, МПУС.
367 „Utrechets Dagblad”, 23. 01. 1931.
368 „Handelsblad”, 8. 02. 1931.

и у њеиим Ш панским играма могли да се дивимо сјају 
њеног таленга који снажно нагињ е народним и карак- 
терним играма.”369

На последњој представи изведеној у Амстердаму, пред 
одлазак из Холандије, 18. фебруара, критика је посебпо 
издвојила три балетске нумере које је играла Кирсанова: 
„Нииа Кирсанова и Виолета Фоше дале су различите доб- 
ре ствари: Кирсанова Чардаш пун темперамепта, кратку 
али блиставу Тартаренску игр у  и један радосни Краков- 
јак...”370

После ове турпеје Трупа се вратила у Лондон, и на- 
ставила турнеју по Енглеској, Шкотској и  Ирској. Пред- 
ставе су, у форми меморијалних копцерата, почињале 
музиком Умирућег лабуда Камија Сен-Санса на празпој 
бини, подсећајући публику на Павлову у том незабо- 
равном остварењу, а након тога игран је програм.

О представама после повратка у Велику Британију, 
пред крај фебруара 1931. годиие, говоре програми пред- 
става, извеш таји и  прикази у штампи. На рекламном пла- 
кату концерата име Кирсанове налази се у првој линији, 
на првом месту, а загим и  изнад свих имена учесника. 
Поред њеиог имена је име првог играча трупе Леона 
Воизиковског. Трупа је бројала једапаест солиста и три- 
десет играча у балетском кору.371

На Лондонском „Хиподрому” одржан је први велики 
концерт Трупе у спомен славне балерине, 21. фебруара
1931. На плакату концерта стоји „Principals and Full ballet of 
the Anna Pavlova Сотрапу, a испод паслова прво име је Нине 
Кирсанове, загим Мјећеслава Пиановског, Леоиа Воизи- 
ковског и  Паула Хаакона, првака Трупе.372 Програм је 
обухватио Силфиде, Ш опениану Пољско вепчање, и  ди- 
вертисмаие. На почетку је специјално била аранжирана 
дивергисманска нумера Павлове Смрт лабуда Сен-Санса 
тако што се на празној бини чула музика а рефлектор је 
осветл>авао позорницу.

М еморијални концерт најавили су лондонски листо- 
ви: „The Daily Sketch”, „Тће Daily Mail” и  други, са фого- 
графијама Нине Кирсанове испод којих је писало: „Нина 
Кирсанова, чувена руска играчица појављује се на Мемо- 
ријалној представи посвећеној Павловој, на лондопском 
Хиподрому.” О одржаном концерту известио је лист „The 
Times” који је навео програм и  његове учеснике. У изве- 
деном програму издвојио је име Кирсанове у М азуркн  из 
балета Пољско венчање, и  дивертисманске нумере: Шпан-

369 „Het Vaterland”, 21. 02. 1931.
370 Исечак, Заоствштина, МПУС.
371 Заоставштина, МПУС.
372 Плакат, Заоставштина, МГ1УС.
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Ш опенијана, Ana Pavlova Сотрапу

Ана Павлова и Кирсанова, долазак у Хаг, јануар 1931. Кирсанова, Лиза, и Леон Воизиковски, Рикардо Дриго:
Чаробна флаута, 1931.
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ска игра  и Чардаш, што зиачи да је у први план истакнута 
као примабалерипа.372 У листу „Тће Morning Post” саоп- 
штено је да је „цела трупа била на врхунцу форме -  Нина 
Кирсанова и Леон Воизиковски играли су увек популар- 
ни Чардаш, а цела представа била је свечаност лепоте и 
грациозности и као шго би то пожелела и  сама Павлопа, 
уметнички доживљај.”374 Посебно је наглаш ено да је 
„Нина Кирсанова, која је била алтернација Апе Павлове 
у трупи, задобила сва срца својом појавом и префињеном 
игром на прстима”. Слично мишљење изнето је и у ли- 
стовима: „The Star”, „The Lady”, „Eva”, „The Stage”, „Н:е 
Croyđon Advertizer” и др.375

После Лопдона Трупа је кренула на турнеју по разним 
местима у Енглеској, Шкотској и  Ирској: Кројдоп, Пли- 
мут, Бакстон, Глазгов, Единбург, Белфаст, Даблип и др. 
Ila  овој турнеји истакнута су остварења Кирсанове у Ча- 
робној флауги, Балпургијској ноћи, Венерином брсгу  из 
Танхојзера и  у низу нумера у дивертисманима. У свим 
приказима наглашена је водећа улога Нине Кирсанове и 
њеног партнера Воизиковског, као првака Трупе.

Лист ,,1'he Buxton Advertizer” нарочито је похвалио ба- 
лет Пољско венчање, у коме Кирсанова игра Мазурку, и 
нумере у дивертисману, Pas de detvc, Polka Grotesque и  Чар- 
даш, у којима је „била понета жестоким духом игре и 
инслирисана неуморпим ритмом музике”.

У листу „The Edinborough Evening News” издвојена je 
њена улога Лизе у Чаробној флаути: „Кирсанова је за- 
мепила Павлову и била је очаравајућа првакиња трупе, 
анарочито у једночином балету Чаробна флаута’. У листу 
„The Edinborough Evening Dispatch” дат je приказ истог ба- 
лета: „Нина Кирсанова је доминирала сценом као Лиза, 
сељанчица, за којом жуде и сел,аци и племићи. Бриљант- 
ност и  прецизност њених покрета, и привлачпост сваког 
њеног геста стекли су опште дивл»ење. Дала је ванредну 
представу својом великом уметпошћу тако да је било 
уживање гледати је.” Такође и у листу „The Weekly Scots- 
man” била je веома запажепа и похвалљена њ ена улога у 
Чаробној флаути: „Госпођица Кирсанопа као првакиња, у 
улози Лизе, била је оличење грациозиости и  гипкости 
покрета.”376 Већу пажњу Кирсановој посветио је лист 
„The Scotsman”: „Госпођица Кирсанова која је била при- 
мабалерина код Ане Павлове, сада је главна балерина у

373 „Times”, 23. 02. 1931. Заоставштина, МПУС.
374 „Тће Morning Post”, Заоставштина, МПУС.
375 Исечци, Заостапштина, МГ1УС.
376 „The Edinborough Evning Dispatch”, 21. 04. 1931. „The Week!y 

Scotsman, 25. 04. 1931.

Трупи Павлове. Она je преузела главну улогу у балету 
Чаробна Фдаута, а њена улога Лизе открила је  шарм и  
грациозност њене игре, ритмичку способност и сигур- 
ност технике. У трећем делу програма, у две игре -  Чар- 
дашу, који је играла са Леоном Воизиковским и  Шпанској 
и гр и  на музику Бизеа, показала је своје изражајне драм- 
ске квалитете. Ф ини и  суздржани финале њене шпанске 
игре представљао је прави триумф игре. Она је одличан 
уметник.”377

Слична позитивна мишљења критике изречена су и 
приликом гостовања у Глазгову, у King’s Theatre-y, где је 
Кирсанова приказала готово идентичан програм као и на 
претходним гостовањима. О томе сведоче листови „The 
Glazgov News” и  „The Glazgow Citizen”.378

После Глазгова Трупа je  играла представе у Белфасту 
у позоришту „Grand Opera House”. Игра Кирсанове задо- 
била је  велико признање у критици: „Звезда вечери је 
наравно била Н ина Кирсанова, чија је игра била инкарна- 
ција грациозности и  лепоте комбиноване са чудесном 
снагом” 379 У другим листовима такође је у први план 
исгакпута игра Кирсанове, нарочито у дивсртисманским 
пумерама, као у Pas de deux на музику Гуноа у којој је 
поклоњена пажња њеном начину игре и  забележено да 
је „показала да поседује једну раздрагану и ведру кон- 
непцију своје уметности”, док је у М азурци  њена игра 
„била поема одмереног ритма.”380

Последње представе Трупе одржане су у Даблину кра- 
јем маја 1931. Том приликом нарочито су похваљене ди- 
вертисманске пумере које је Кирсанова играла, Pa.s de deих 
на музику Гуноа, са Хансом Ханкеном, и Чардаш, са Лео- 
ном Воизиковским. „Исечак из Гуноа био је  оригиналан”, 
а чардаш је био „пун живота и преданости улози, савршен 
пример равнотеже живахности и  ритма.”381

После наступа у Даблииу Трупа Аие Павлове се крајем 
маја 1931. године разиш ла и  престала да постоји.

О односу Павлове према Кирсановој има више записа 
у књигама иеколико аутора о животу и раду ове славпе 
балериие. Павлова је  ценила Кирсанову и имала је увек 
у виду за нове карактерне игре. У гом смислу говори 
следећи запис: „Павлова је  замолила Баланш ина да аран- 
жира две игре за брил>антне карактерне играче Славен-

377 „The Scotsman”, 21. 04. 1931.
378 Исечци, Заоставштина, МПУС.
379 „The Belfast News Letter”, 7. 05. 1931.
380 „The Belfast Telegraph”, 5. 05. 1931.
381 „The Dublin Evening Hereald”, 19. 05. 1931
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ског и  Кирсанову -  Polka Grotesque и  Aleko. Ову другу 
дивну циганску игру такође сам играо и ја”, забелсжио 
је у својој књ изи Алгеранов, солиста Трупе Ане Павлове 
и партнер Кирсанове.382 Кирсанова је номињала чиње- 
ницу да је после њеног успеха у Шпанској каракгерној 
игри Павлова инсистирала да и  она изађе испред завесу 
да се поклони, показујући тиме колико је цепи, што су 
потврдили и записи у аустралијанским листовима.

У бројним књигама о Ани Павловој налазе се и описи 
о односу Павлове према Кирсановој, из којих се најбоље 
види колико је био срдачан и близак.

Павлова је имала велико поверење у Кирсанову и 
одабрала је у свој најуж и круг пријатеља. Велика жи- 
вотна енергија, изузетан шарм и  ведар дух Кирсанове, а 
осим тога спремна увек па шалу, годили су Павловој. О 
том присном односу говори Виктор Дандре, муж Павлове, 
и други историчари. Тако К ит Мани383 саопштава дстал.е 
из живота Павлове пред пут у Холандију и  н>ену смрт. 
Одломак о томе пун је имена Нине Кирсанове, о догађа- 
јима и  о блиској вези Павлове са Кирсановом.

„У Ливерпулу, једног јутра док је вежбала за штапом, 
Павлова се изненада зауставила и  окренула ирема Н ини 
Кирсановој (изгледа да је она била њена омиљена особа) 
и  рекла јој: „Нина молим те усганови да ли  постоји Руска 
црква овде. Иди и моли за мене. Осећам се тако депре- 
сивно... Имам осећај да се налазим у сенци неког тешког 
тамног облака. Осећам Дамаклов мач над својом главом”. 
Нина је нашла цркву и молила предано. Турнеја је од- 
мицала а бол у колену Павловс се повећавао. У кулисама, 
пре него што би се појавила пред публиком, стезала је 
Н инину руку. Једном јој сеповерила; „Тешкоје прикрити 
гтраво стање ствари од мог мужа и  од трупе”. Следећи 
детаљ, такође из исте књиге, сведочи о блискосги са 
Кирсановом”. Пред пут у Европу Павлова је приредила 
закуску са вотком, покушавала је да изгледа весело за 
време вечере. Кирсанова је  приметила да их за столом 
има тринаест и  то гласно рекла. Затим је брзо покушала 
да поправи грешку тиме што је рекла да њој Taj' број 
доноси срећу... Кирсанова је путовала са Павловом бро- 
дом до обале Француске. Била је члан најуже груие око 
Павлове. П итале је  Нину колико јој дугује у игри ремија, 
коју су играли целог пута. Кирсанова је зарадила 6 пе- 
нија, а Павлова j'e одговорила „Морам сву прошлост су- 
мирати и све рачуне средити”. Павлова је из Кана пу- 
товала у Париз 10. јануара 1931. На путу је био судар 
возова. По речима Кирсапове, Павлова се жалила да је 
кофер пао на њу и повредио је. Компанија се 17. јануара

382 The years vith Anna Pavlova, London, 1986.
383 Anna Pavlova, her Life and Art, London, 1982. p. 385, 387, 390, 391.

укрцала у воз за Хаг. Кирсанова је  стигла до њеног купеа 
и  нашла њену служавку М аргариту у ходнику испред 
купеа у сузама, јер Павловој није било добро. У среду, 21. 
јануара Н ина је у Хотелу Des Indes затекла Дандреа у 
салону апартмана Павлове са лицем покривеним рукама. 
Молио је Нину да не покаже пред Аном знаке изненађења 
кад види колико се променила. Павлова је пруж ила руке 
према Н ини и  затим је држала њену руку у својим ша- 
кама и  рекла јој у поверењу да јој се крај ближи и да 
више никад неће напустити хотелску собу. „Немој нишга 
рећи Викторушки, иди и  нађи руску цркву и моли за 
мене”. Ојађена Н ина отиш ла је у своју мисију, али овога 
пута осећала је да се мора молити за чудо оздрављења. 
Павлова је  умрла 23. јануара”.

Ангажман Нипс Кирсанове у Труни Ане Павлове имао 
је  два периода. Први када је у трупу ступила као прва 
играчица за карактерне игре, а затим други када је после 
смрти Павлове стајала у врху трупе као примабалерина, 
првакиња групе. Обе фазе њеног статуса у трупи јасно 
се виде на сачуваним програмима и плакатима Трупе Ане 
Павлове, у истицању на првим страницама рекламних 
плаката, а виде се и  у играчком репертоару. Врло брзо, 
већ 1928, Кирсанова је делила неке главне улоге у краћим 
балетима и у одломцима појединих балета са Павловом. 
У последњој ф азирада ове трупе Кирсанова је свој репер- 
тоар прош ирила новим концертним нумерама. Улоге које 
су биле из ренертоара Ане Павлове, а које је са њом 
делила, задржала је. Највећи део репертоара у овој труни 
био је дивертисманског типа, као и  у репертоару Павлове, 
која је у дивертисманској нумери, као што је Смрт лабуда 
Камија Сен Санса, постала симбол широм света и  у којој 
нико није могао да је  замени.384

Током овог ангажмана Кирсанова је  обогатила своје 
балетско образовање играјући у оригиналним поставка- 
ма, највећих кореографа, и сарађујући са великим корео- 
графима и педагозима као што је Иван Клустин, који је 
у Трупи Павлове био непрестано од 1914. године. Знатно 
j'e прош ирила свој репертоар, нарочито дивертисманског 
типа, што је било пресудпо за њено даље деловање и 
стварање на сценама широм света у бројним гостовањима. 
Од огромног значаја било је  за њену играчку уметност 
већ самим тим што је  играла уз Павлову, измењивала се 
у појединим улогама са њом, а такође и  уз друге велике 
уметнике. У трупи је играла поред Лорана Новикова, 
великог уметника коме је дуговала за свој деби балерине 
у Москви. Такође и  уз своје партнере у игри, познате 
уметнике, Пиановског, Борованског, Воизиковског, Хи-

384 Програми и плакати, Заоставштина, МПУС.
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чинса и друге. У овој трупи имала је ирилику да игра 
пепрестаио преко три године и пред огромним аудито- 
ријумом, што јој је омогућило да стекне огромно иску- 
ство, провери своје могућиости и докаже своје способ- 
ности, да се потврди као светска примабалерииа. Игра- 
јући дуго широм света. стекла је  велику популарност и 
бројан публицигет у штампи.

У Трупи Ане Павлове Кирсанова је научила многе 
кореографије и  преносила их даље кроз све своје ангаж- 
мане и тако обогатила свој кореографски опус. Овде је 
стекла најбоЈви основ за свој будући балетски педагошки 
рад и оствариван>е каријере великог балетског педагога.

CAMOCTAJIHA ГОСТОВАЊА 
У ЗАПАДНОЈ ЕВРОПИ 

1934-1939.
После свог другог ангажмаиа у београдском Пародном 

иозоришту, од 1931-1934, Кирсанова је поиово кренула у 
Западну Европу да настави своју интернационалпу ба- 
летску каријеру. Готово шест година, све до почетка Дру- 
ro r  светског рата, она је остваривала своје балетско дело 
на европским сценама као балерина, балет-мајстор и ру- 
ководилац, шеф балета.

Од сезоне 1934-1935. прихватила је ангажман у L’ Operi 
đe Monte Carlo као иримабалерина, кореограф и шеф ба- 
лета. Међутим, како сезоиа у Монте Карлу није почињала 
рано као код нас, него тек после нове годиие и  трајала 
до краја априла, Кирсанова је прихватила сарадњу и тур- 
неју са балетским играчем Игором Швезовим, некадаш- 
њим солистом Трупе Бропиславе Нижинске, и првим иг- 
рачем Teatra Colđn из Буенос Аиерса, који је од 1932. имао 
своју балетску школу и  балетску трупу у Холандији, и 
са његовим балетским ансамблом. Музичко вођство било 
је под Робертом де Росом, костиме је креирао Давид Греј, 
а вођа турнеје био је Ромбу 13ан Риемсдијк.

Турнеја је обухватила неколико градова Холандије,
Хаг, Амстердам, Рогердам, Утрехг и други, у јануару и 
фебруару, а затим и у децембру 1934. године. Ila реклам- 
ном плакату испод имена Кирсанове исиисаио је да је 
она „примабалерина Балета Павлове и  Краљевске опере 
у Београду”. Такође је назначено да наступа са Игором 
Швезовим и његовим балетским ансамблом. Репертоар су 
чинили краћи балети: Веберов Spectre de la Rose, у којем 
је играла Младу девојку, Дебисијево Лсчс у  Гранади, у 
којем је била Она, и  одломци из иојединих балега: Штрау- 
сов Бсчкивалцер  у којем је играла Кокету, Дригоопа Арлс- 
кинада, у којем је била Коломбина, Дафнис и  Клое, у 
којем је играла Клое. Наступала је у бројпим балетским Млада дев°Јка> SP ectre de la Rose' МадРид’ 1936'

Кирсанова и И гор Швезов, 1935.
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Кирсаиова и И гор Швезов, турнеја по Холандији, 1934/35.

нумерама на музику разних композитора, класичног и 
карактерног стила, као што су: Бизе-Гранадосова Шпанска 
игра, соло, Индуска игра  Рожицког, соло, Пуњијева Руска 
игра, соло, Мађарска игра, и Чардаш Чајковског, са Шве- 
зовим, и  Крајслерова Љубавна идила, са Швезовим”.38^

Иако је гостовање Нине Кирсанове у Холандији усле- 
дило после паузе од три године, још  је у сећању публике 
била њена турнеја са Трупом Ане Павлове 1931. године, 
када је задобила велика признања. Овог пута она је ос- 
тварила турнеју самостално као примабалерина, а пажња 
публике и критике према њој била је  такође велика.

Током читавог гостовања холандска штампа пратила 
је турнеју Кирсанове и Швезова.

На почетку ове холандске турнеје, хашки лист „Отац- 
бина”386 објавио је са Кирсановом и Швезовим Разговор 
о балетској уметности и  том приликом описао Кирсанову 
и Швезова који „својим различитостима чине изузетну 
комбипацију. Н ина Кирсанова: лунокрвиа, живахна, сит- 
па жена, која са одушевљењем и  нарочитом лакоћом го- 
пори”.

Хашка критика повољно је оценила изведену пред- 
ставу у Принцезином позоришту (Princesse Schouwburg):387 
„Кирсанова је играла у разиграном маниру, који је  бивао 
на граници изазовног, и  увек у темпу”. „Са Швезовим је 
играла једну од најуспелијих интерпретација два чувена 
Крајслерова дела Љ убавна патња и  Љ убавна радост и  за 
крај вечери (можда једна од најбољих тачака) један Чар- 
даш  на музику Чајковског”. Лист је  известио и о одјеку 
представе код гледалаца: „публика је  без престанка кли- 
цала Кирсаиовој и Швезову”. О истој лредстави критику 
је објавио и  „Трговачки гласник”:388 „Она је у школи 
старог балета стекла предивпу сигурност технике која јој 
омогућује да све покрете, чак и најтеже, изведе са нај- 
већом могућом лакоћом, савршенством и жел>еном брзи- 
ном. Уз то она има снажно добро формирано, изузетно 
одржавано тело, које је савршеио послушан инструмепт. 
Она има баш као и Ла Аргентина нешто шго човек, након 
много скоро етерично плесњивих изпођења, још више 
цени: темперамент.”

У другом листу указано је на особености њене игре 
која је „технички дотерана, изразито ритмична, декора- 
тивна и снажна, са варирањем фигуре и изражајпошћу, 
и увек естетична као и  њ ени костими. Најлелш и су били 
њени соло наступи.” Такође је  саопштен и  успех код

385 Програми, Заоставш тииа, М11УС.
386 „Het Vaderland”, 1934.
387 „Utrecht Courant”, 1934.
388 „Algemeen Handelsblad”, 2. 02. 1934.
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публике: „Свака плесиа тачка изазивала је дуг и гласан 
аплауз који је  на крају прерастао у о в а ц и ј е . ” 3 8 9

Лист „Телеграф”390 забележио је следеће: „Нипа Кир- 
санова се показала достојном следбеницом Павлове; irpe- 
дстоји нам да се уверимо да ли  ће је достићи. Њ ен тем- 
перамент је  другачији од темперамента Павлове, од које 
је преузела прииципе своје уметности. Ове вечери видсли 
смо је претежио као играчицу сочног сксрца и шарених 
народних плесова. У њеном стилу има много ватромета 
и онога што се пазива ’спољашним ефектом’; али је ипак 
чудесно задовоЛ)Ство гледати како се тај ватромет тако 
богаго распрскава.”

Године 1935, крајем маја, гостовала је у Мађарској, са 
мужем Борисом Поповим, Иваном Брезовшеком и Анато- 
лијем Ж уковским, са програмом који је играла непосред- 
но нре тога у Скопл>у, али пије назначено име града, 
назив листа, а ни потпун датум, сем што се у приказу 
концерта у штампи иаводи само да је одржан у Градском 
позоришту.391

У земљама Западне Европе, у паузама између сезона 
и након завршетка ангажмана у L’ Operi de Monle Carlo, 
гостовала je у Енглеској, Шкотској и Шпапији, од 1. јуна 
до 1. октобра 1937. године. Затим је прихватила ангажман 
у Литванској Опери у Каунасу, од 1937-1938.

Способност да самостално гостује на позорницама, 
или са партнерима и групом играча, Кирсаиова је стекла 
већ на почетку своје балетске каријере у Русији, а затим 
је ту способност развила и утврдила нарочито дуго иг- 
рајући у Трупи Ане Павлове. Управо у гој трупи паучила 
је бројан и погодан репертоар за такву врсту балетског 
стварања, који је  могла лако да прилагоди где год се 
кретала и спроводила своју балетску каријеру. Осим тога 
ефектиост таквог играња пред публиком била је блиска 
њеиом поимању мисије позоришта и задовољства које 
позориште пруж а широком аудиторијуму.

L’ OPERA DE MONTE CARLO 
1934-1937.

Апгажман у L’ Operi de Monte Cario Кирсанова je при- 
хватила после свог другог ангажмана у београдском Ila- 
родном позоришту и  ои је трајао три сезоие, 1934-1935,

389 Исечак, Заоставш тина, МПУС.

390 ,,De Telegraaf’, 27. 01. 1934.
391 Исечак из штампе, Заостапштипа, МГ1УС.

1935-1936. и  1936-1937. Током три сезоне Кирсанова је  по- 
ставл>ала балете у операма, у кратким балетима и  балет- 
ским дивертисманима. Играла је као балерина и  руко- 
водила балетским ансамблом у коме је било познатих 
епропских балетских уметника тога доба, као што су 06- 
ри Хичинс, Игор Швезов и  други.

Репертоар који је  осгварила, обухвагио је двадесет 
музичких дела међу којима је било шеснаест опера и само 
пет краћих балста у којима је играла сола и главие улоге, 
а били су приказивани уз поједине краће опере. На сцену 
је поставила и  једап специјални дивертисман -  Гала пече 
(Soiree de Gala), под патронагом суверена Монака, Принца 
Луја П, испуњено музичким и  балетским концертним ну- 
мерама разних композитора, у којем је наступила и  као 
балерина.

Свих пет балета и  десет балета у операма били су 
повипа у њепом репертоару јер их је на сцену овог опер- 
ског позоришта поставила први пут. Улоге и  сола играла 
је са партиерима, првим играчима: Бропиусом Келбаус- 
кусом, Обри Хичинсом И Игором Швезовим. Извођењима 
опере и балета дириговала су три диригеита: Марк Сезар 
Ското, М ишел Стејман и  Ла Ротела.

У првој 1934-1935. сезони, која је почела у јануару и 
трајала до краја априла месеца, Кирсаиова је поставила 
кореографије у осам опера и одиграла пет сола са ларт- 
нерима Брониусом Келбаускусом (три) и  Обри Хичинсом 
(два): Фауст, Ш арлаГуноа, 3. фебруара 1935, Риголето Ђу- 
зепа Вердија, 5. фебруара, Л уизу  Густава Шарпантијеа, 9. 
фебруара, Орфсј IC. Б. Глука, 10. фсбруара, Марта Фри- 
дриха Флотова, 12. фебруара, Кармен, Ж орж а Бизеа, 22. 
фебруара, Мефисто Арига Боита, 26. фебруара, и  Самсон 
и  Далила, Камија Сен-Санса, 19. марта 1935. У свим бале- 
тима, сем у Риголету, Л уизи  и  Мефисту, играла је  соло.392

Штампа је приказала балетско стварање Кирсапове на 
крају сезоне, огшсујући њен рад и домете у овој Опери, 
њену уметност и њену личиост. Извештач је  записао: „У 
већини опера, кореографија има значајпо месго, г-ђаН ииа 
Кирсанова, балет-мајстор, велики зналац, поставила је ве- 
ома складпом генијалнош ћу игре које су фантастичло 
одиграли руски играчи из Трупе. У некима од тих дела, 
играла је и сама Нина Кирсанова показујући савршеиу 
уметиосг и бриљаитпу виртуозпост .”393

Пажњу парочито привлаче балети у операма који има- 
ју  већи удео, као па лример у Кармен. Критика је запа- 
зила други чин ове опере „са веома иптсресаптпим ми- 
зансценом гдс јс дата реална лредстава Шпаније, захва-

392 Програми. Заоставш тина. МПУС.
393 Исечак. Заоставш тина. МПУС.
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L ’ Općra đe Monte Carlo, ансамбл после премијере, 1934.

Кармен. соло, 1935. Дочек нове године, 1935.
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љујући прекрасној игри Нине Кирсанове и Обри Хи- 
чинса, који су имали ирилику да иа лилу места проуче 
обичаје Ц игана и  н.ихову корсографију, што је допри- 
нело великој оригиналности .”394

О балету у опери Самсоп и  Далила, критика је запа- 
зила „игре а парочито баханал у трећем чину, у Даго- 
новом храму, који пружају највећу част Балет мајстору 
Нини Кирсановој, која је и  сама била звезда балета ве- 
ликог заноса и неупоредиве виртуозности. Никад још 
нисмо видели тако кореографски постављене игре трећег 
чина са толиком плаховитошћу у играма у част Дагона. 
И сама Н ина Кирсанова играла је са засењујућом вир- 
туозношћу .”395

У другој сезони 1935-1936, Кирсанова је на сцену по- 
ставила седам дела и  у пег играла соло као балерина. 
Међу Јћима је било четири балета, једна пантомима и два 
балета у опери: Бечки бал Јохана Штрауса, у којем је била 
Елена, 11. фебруара 1936, Жапота, Камија Сен-Санса, 23. 
фебруара, у којем је играла Ж авоту, Le Lys D ’or (Златни 
Љил>ан -  П разник жетелаца) М ихаела Крауса, 29. фебруа- 
ра, Пијеретин вео на музику ДелИба, Дригоа и Гуноа, 28. 
марта у којем је играла улогу Коломбине, и Руска ци- 
ганска љубав на музику Александра Глазунова. 8. марта. 
Балети у опери били су у Хофмановим причама, Ж ака 
Офенбаха, 15. фебруара, и  у А и д и Ђ узена Вердија, 1936 396 
У овој сезони гостовао је и  славни оперски певач Фјодор 
Шаљапин у опери Борис Годунов, 30. марта 1936.

Једночини балет Жавота привукао је пажњу критике 
и о њему је оставила заиис, под иасловом Мајстори игре 
у  Опери Монте Карло: „Г-ђа Кирсапова дочарава визију 
једне брбљивице (Ж авоте) која врца несташлуцима, која 
’плете’ на врховима ирстију, иоцуикује и  'пакости’ у игри, 
а чистећи изводи разне шаљиве згоде, народирајући неис- 
кусну домаћицу или заљубљену кокету .”397 „Тешко је 
поверовати да је та брбљивица она иста балерина којој 
смо се унраво дивили у баханалијама у Самсону и  Да- 
ли л и ,  чије је  варварско пијанство и брутално сладостраш- 
ће она управо мушки разумела и оставила утисак да је 
заједно са својим врсним партнерима интегрални део 
овог помамног музичког ковитлаца где се страсти сукоб- 
љавају до пароксизма.” Такође је забележено да је Кир- 
санова „балет-мајстор зналац, надарена великим уметни- 
чким темпераментом, те веома вешто поставља балете и 
игре у операма, уз неизрециву грациозност”.

394 И сто као 393.
395 „Riviera magazine”, 1. 03. 1936.
396 Програми, Заоставш  гина, МПУС.
397 Исечак, Заоставш тина, МПУС.

Једночини балет Бечки валцер  такође је  поменут у 
критици: „Поставка евоцира романтичну арому чежњи- 
вих валцера Јохана Штрауса и  нежне изјаве срочене њи- 
ховим ритмовима .”398

Балет Le Lys D ’or -  познат join под насловом Златни 
љил>ан и  П разник жетелаца, Кирсанова је  креирала у Мо- 
наку. Лист „Riviera magazine” објавио је веома похвалну 
критику: „Остали смо засењени сунчаним блеском по- 
следње слике у Златном љ иљ ану. У првом плану једна 
Јеђупка (Нина Кирсанова), као да је у њу сам ђаво ушао, 
чудесно лепа, прекрасних покрета, игра са два препла- 
нула жетеоца.”399 А други лист напомин>е да се балет 
приказује поново, „у извођењу једног изврсног балетског 
ансамбла, под чудесним вођством Нине Кирсанове, ње- 
гове заносне прима-балерине, која стоји на челу и  чија 
је  игра достигла заиста ретку виртуозност .”400

У трећој сезони, 1936-1937, Кирсанова је поставила ба- 
лете у пет опера: Хугеноти Ђакома Мајербера, 27. феб- 
руара 1937, М ојсије, Ђакома Росинија, 20. марта, Кћи ro- 
спође Анго  Шарла Лекокоа, 27. марта, Сан колекционара 
М. Ергеа, у којем је наступила као балерина играјући 
улогу лепе Танагре, и  Борис Годунов Модеста Мусорг- 
ског, 30. марта 1937.401

Већ први балет у Хугенотима добио је признање кри- 
тике а саопштен је  и  успех код публике: „Балетом је 
зналачки управљала Н ина Кирсанова, и  сама примабале- 
рина и  звезда, добила је јак аплауз.”402

Балет Сан колекциоиара, задобио је већу пажњу и  при- 
знање критике: „Ова врхунска играчица, звезда, поседује 
спонтаност, живахност и  полетност као ниједна друга и  
такву лакоћу да најтеже фигуре изводи као да је то дечија 
игра; хармоничне и  складне линије њеног тела дају јој 
суптилност Танагре, чије главне покрете и  ставове она 
изводи са својственом елеганцијом .”403 Други лист ис- 
тиче: „Нина Кирсанова, балет-мајстор, истовремено је 
сјајпа играчка звезда: улога Танагре јој пружа прилику 
да јој се публика диви због њене кореографске виртуоз- 
ности .”404

Специјалио вече -  Soiree de Gala De la Legion d ’ Honneur, 
под високим патронатом Њ . В. Пригада Луја П, Суверена 
Монака, Кирсанова је припремила 11. фебруара 1935. у

398 „L’ Eclaireur đu soir, 26. 02. 1936.
399 „Riviera magazine”, 2. 02. 1936.
400 „Le petit N ijois”, 3. 02. 1936.
401 Програми, Заоставш тина, МПУС.
402Исечак, Заоставш тина, МПУС.
403 „Riviera magazine”, 30. 03. 1937.
404 „L’ Eclaireur du soir".
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D IM A N C H E  9  F E V R IE R

O PER A  DE M ONTE-CARLO
Sout le Haut Pafronag« de S.A.S. 
le Prince LOUIS II d« Monaco
D lre c tlo n  : R a o u l GUNSBOURG 

EN M A T IN Ž E  Л 2  H E U R E S  15  I

Louise
Roman miuical en 4 actes el 5 tableaux. 

Paroles et Musique de Gustave C H A RPEN TIER.

M me* B R A N E Z E , S C H E N N E B E R G . 
M M . K A IS IN , L A F O N T  P U J O L , 

M A R V IN I.

C hef d  Orchcslre : M. M arc-C^ear S C O T T O  
Maiiresse de B allet : M me N ina KlRSANOVA.

L e Spectacle le  ternvnera par le Đallet
« L e  B a l V iennoi* »

en 1 acte, mus!que de Johann Strauss 
C hef d 'O rcha tre  : M . M arc-C esar S C O T T O  
Maiircsse de Ballet : M m* N ina K ir s a n o v a .

PRIX  DE5 PLACE5 : 30 FRANCS

THEATRE ET OONOERT8 : L o c a tlo n  k l ’av a n c e  san s  
rr a ls .  B u re a u  o u v e r t  en  p e r m a n e n c e  d e  10 h. b HfcJi. 
e t  J u s q u ’ft l’h e u r e  du s p e c ta c le  p o u r  la r e p r d s e e in r o n  
đ u  BO lr. T 61ćph.: 2 .61  - 5 .67 .

OPERA DE MONTE-CARLO
Sou* Ie Honf Vatronntfr. de

S.  A.  S.  le P R I N C B  l . o đ i ' Š  П  D E  M O N A  C O

DirecHon : R aonl G U N SB O U R G

D ivianche .93 F dvricr 19.3H, en Mnlintic 
A 1 { beu r ts  :l(i

J A V O T T E
H alkl en un aclo c l <1епх 1а)»1еачх 

M usiq u e  d e  Camille SA JN T -S A K N S

М"»м Niha KlRSAMJU, YODCIIkKWITr,H, Jovcb Uerri. 

.ЧМ. 1(10» Sr.B\YEZOFF, AURm- HlTrBINS, EliVOM) 1.ISVAL. 

MallresRe de Billet: М«* Хш KIUSANOVA

Clief d'OrclicsJrc : M. Mioiikl STEINAN
М -¥*■

Chef dfu Ch(P.urs : M. Амбокп db SARATA 

Dćcors (le M. Viscoxti CostimiCH dc M"" Vialct

MARDI 19 MARS 

OPERA DE MONTE-CARLO
Sous le  H a u t Patronag-e 

de S.A.S. )e P rln c e  LOUIS II de M onaco 
Dlreotlon : Raoul 0UN8B0UR0

F.N S O I R Ž E  A 8  П .  3 0  *.

7” ' Soiree de Gala
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Интернационамна баметека каријера

којем је наступила и као балерина. У програму су учест- 
вовали оперски и балетски уметници и  оркестар Опере 
Монте Карла у новој концертној сали Casino de Monte 
Carlo. Извели су петнаест концертних нумера, од којих су 
седам биле балетске у кореотрафији Кирсаиове, уз музич- 
ку пратњу Алдо Бонифантиа: Крајслер: Валцер, Дебиси: 
Валцер, Глук: Pas de deux, Хами-Марио: Pizzicato-Тамара, 
Болман-Сузо: Polka Burlesque и Бизе-Кориде: Danses espa- 
gnoles. Кирсанова je наступила соло, нграјући Валс Фрица 
Крајслера и Шпанске игре  Ж орж а Бизеа, а са Брониусом 
Клебаускусом Pas de deax на музику Кристофа Вилибалда 
Глука.405

Ова специјална представа приказана је у критици и  о 
њој је изражено позигивно мишљење. „Пина Кирсанова 
је одушевила одабрану публику која је пратила са вели- 
ком пажњом бравуре ове драгоцепе витке статуете са 
гипкошћу и хитрином мачке и неуморном виртуознош- 
h y  ”406

У току ангажмана Кирсанова је више пута гостовала 
у београдском Народном позоришту као балерина, у сво- 
јим  већ познатим улогама, и  као кореограф, поставл>ајући 
балете у операма.

Приликом повратка из Монте Карла у Београд крајем 
априла 1935, Кирсанова је говорећи за штампу саопштила: 
„Све што сам радила тамо, радила сам у име Југославије”. 
Такође је изиела да ће у Ослу спремити иеколико балета 
за свадбене свечаности норвешког престолонаследника, 
20. маја 1936, али је одмах додала да ће „гледаги да што 
пре сврши посао у Норвешкој, па да дође у нашу лепу 
Далмацију на одмор -  и  закључила: видела сам много, 
али лепшег и пријатнијег летовалиш та од Далмације ниг- 
де нема.”407 То потврђује њену необичну везаност за на- 
шу земљу и жељу да у њој борави.

Иако је у L’ Operi de Montć Carlo постављала претежно 
балете у оперском репертоару и остварила само неколико 
краћих балетских дела, Кирсанова је ипак постигла ве- 
лики успех као комплетан балетски уметник. То потвр- 
ђУЈУ критике у дневној штампи, а посебно поједини на- 
ииси о њој који су пуни хвале о њеној игри и балетском 
стварању, а такође и  великог респекта према овој умет- 
ници. Уз њено име увек је  написано да је Maitresse de ballet 
et danseuse etoile đ L ’Opera de Monte Carlo. У Мопаку je била 
угледна личност и често је позивана на двор суверена 
Монака II.408 У М онаку је радила три сезоне у конти-

405 Програм, Заоставш тина, МПУС.
406 „Riviera magazine”, 13. 02. 1935.
407 „Правда", 21. 04. 1935, стр. 15.
408 Позивиице и захвалнице, Заоставш тина, МПУС.

нуитету и била у сталном кон гакту са многим великим 
балетским уметницима, претежно руским, које је позна- 
вала из времена свог ангаЖмана у Трупи Ане Павлове и 
касније, што је било од користи за њ еи балетски рад и  
уопште доносило јој пријатност. У Монте Карлу настао 
је  и  њен прекрасни портрет славног руског сликара Мсти- 
слава Добужинског, који је објављен у штампи. Са Добу- 
жинским је касније сарађивала као кореограф у државном 
позоришту у Каунасу 1937. Ангажман у Опери Монте 
Карлу омогућио је Кирсановој да у свој уметнички опус 
уврсти многа дела која раније није играла или  корео- 
графисала. Истовремено јој је омогућио да ствара у кон- 
тинуитету три сезоне, донбо јој бројна признања и потвр- 
дио њен уметнички успех и  умегничку славу на међун- 
ародном плану.

По истеку уговора у L’ Operi de Monte Carlo, Кирсанова 
je остварила самостална гостовања у Западној Европи, у 
Енглеској, Шкотској и Шпанији, од јуна до октобра 1937. 
године .409

ЛИТВАНСКА ОПЕРА, КАУНАС 
1937-1938.

У сезони 1937-1938. Киреановаје прихватила ангажман 
у Литванској опери у Каунасу у којој је ангажована као 
балерина и као кореограф. Понуду је прихватила преко 
свог партнера из Опере Монте Карло, балетског играча 
Брониуса Келбаускуса, који је већ раније био првак Лит- 
ванске опере, и који се после ангажмана у Монаку вратио 
у своје матично позориште.

Иако је имала разлога Да буде задовољна посгигнутим 
успехом у Монаку и  свој ангажман продужи, Кирсанова 
је прихвагила понуду Литванске опере јер је  добила при- 
лику да носле три сезоне попово заигра први балетски 
репертоар. Ангажман је потписала за само једну сезону, 
од 1. септембра 1937. до 1. јуна 1938. године .410

У току те сезоне Кирсанова је остварила шест главних 
улога у балетима и на сцену поставила два балета у својој 
кореографији. Све улоге играла је са Брониусом Кел- 
баускусом и  под дириговањем Ј. Пакалниса.

Прву улогу, Сванилду, и  прву кореографију оства- 
рила је у К опелији  Jlea Делиба, 2. октобра 1937, под ди- 
риговањем Ј. П акални саи  у ликовној инсценацији Мсти- 
слава Добужинског. Улогу Китри-Дулсинеје у Д он Ки- 
хоту, играла је 7. октобра 1937. у кореографији А  Федо-

409 Програми, Заоставш тина, МПУС. 

410Архивски документи, Заоставш тина, МПУС.
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Нина Кирсанова, примабамерина, кореограф и педагог

Николај Черепњин, Тајна лирамиде, К. Кирсанова, 1937, 
Литванска опера, Каупас

рова, под дириговањем Букша, у ликовној инсценацији 
JI. Труикиа. Улогу Ж изеле у Ж изели, играла је у корео- 
графији М аријуса Петипа, под дириговањем Ј. Пакални- 
са, 26. марта 1938. Улогу Елене у Бечком балу Јохана 
Штрауса, играла је у кореографији Брониуса Келбаус- 
куса, 26. марта 1938. У ЈТабудопом језеру  играла је Одету 
и Одилију, у кореографији М аријуса Петипа, у ликовној 
инсценацији Л. Либера, 2. априла 1938. Улогу Иземхеб у 
Тајни Пирамиде играла је у својој режији и кореогра- 
фији, у ликовној инсценацији М стислава Добужинског,
9. априла 1938.4U

Све улоге играла је и  раније и  имала их у свом играч- 
ком опусу. Беома значајна била је њена сарадња са Мсти- 
славом Добужинским (1875-1957), великим руским позо-

411 Листе премијера, Заоставштина, МГГУС.

ришним сликарем, који је 1925. емигрирао из Русије у 
Литванију. Са овим уметником Кирсапова се познавала 
од раније, а он је 1935. године у Монте Карлу израдио 
њ ена два портрета у оловци, изузетне лепоте.

После Каунаса, Кирсанова је 1938-1939. сезоне поново 
кренула у самостална гостовања по Западној Европи, све 
до избијањ а Другог свегског рата. Гостовала је у Фран- 
цуској, Х оландији и  Италији. Извесно време наступала 
је у Кану у позоришту „Grand Theatre Municipal”, у којем 
је са Обри Х ичинсом играла у великом балету опере- 
буфо La chanson d ’ Ivetot Ж орж а Декуина, на праизведби 
овог дсла.412 Затим је у Италији, у Иверну наступала у 
балетском дивертисману Уметнички бал у класичним и 
модерним балетским нумерама.413

412П рограм  представе, Заоставш тина, МПУС.

413 П лакат концерта, Заоставш тина, МПУС.
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Интернационална балетска каријера

Када је рат захватио Француску, 1939. године, Кирса- 
нова се вратила у Београд. Није могла да ступи у ангаж- 
ман и  радила је  само као гошћа. Из Београда је при- 
хватила да гостује у Бугарској.

Други свегски рат прекинуо је заувек каријеру Кир- 
санове у Западној Европи.

НАРОДНА ОПЕРА У СОФИЈИ 
1940 -  1941.

У сезони 1939-1940. Кирсанова је прихватила сарадњу 
са софијском Народпом опером као кореограф. Сарадњу 
је остварила и у наредној 1940-1941. сезони. Међутим со- 
фијска публика већ је имала 1938. године прилику да се 
упозна са балетским делом Кирсанове када је балет бео- 
градског Народног позоришта гостовао у софијском На- 
родном театру. Приказао је, између осталих дела, и  балет 
Човек и  коб на музику Петра Чајковског, у режији и 
кореографији Нице Кирсанове, 24. јуна 1938. године.414 
На жалост, Кирсанова тада није могла да присуствује 
извођењу овог балета јер се налазила у Западној Европи, 
спроводећи своју иитернационалну балетску каријеру. 
Успех овог TOCTOBaiba био је огроман, сви софијски ли- 
стови објавили су хвалоспеве о представама балета На- 
родног позоришта. Тако је часонис „Златорог” објавио 
опширну рецензију о целокупном гостован.у у којој се 
говори и  о представи Чопек и  коб: „Успех београдског 
балета у балетској уметности најбол.е се огледа у балет- 
ској симфонији Човек и  коб, према V симфонији  од Чај- 
ковског. Човекова победа, његов триумф пад судбином 
подудара се са дефинитивним триумфом Београдског ба- 
лета. За трен ока нестаје неких потајпих сумњи, и на 
лицима свих сине неприкривено усхићење... Све бале- 
рине и играчи београдског балета ирошли су кроз једну 
солидну и здраву школу... Зато се и  не чудимо вазду- 
шастој елеганцији балерина у изразитим  костимима у 
балету Човек и  коб. Извежбане, оне ираве елевације и 
ваздушне скокове на малом простору, не сметајући једна 
другој, хватају јабуке без опасности да их испусте...”415

Уочи самог Другог светског рата, палазећи се већ у 
Београду и радећи као гошћа у Народпом позоришту, 
Кирсанова је на софијску оперску сцеиу поставила у сво- 
јој кореографији два балета у операма, а у поједииим је

414П озориш ни годиш њ ак 1937-1938, службено издање, Београд, 
Н ародно позориш те у  Београду, 1938, стр. 32-33.

415 Исто.

играла и  соло. Прво је  у сезони 1939-1940, поставила балет 
у опери Еро с онога свијета југословенског композитора 
Јакова Готовца, под дириговањем Ас. Најденова, у режији 
Д. Карђијева и  ликовној инсценацији Ас. Попова, 9. феб- 
руара 1940. Затим је поставила балет у опери Иван Суса- 
њ и н  (Живот за цара) М ихаила Глинке, под дириговањем 
Ас. Најденова, у реж ији Д. Карђијева, у сценографији и 
костимографији А. Миленкова, 10. новембра 1940.416

Софијска штампа посветила је  пажњу извођењу ових 
опера, али како нису у питан.у балетске представе, о 
уделу балета нема опш ирнијих приказа. Ипак, критичар 
проф. Дим. П. Иванов у неидентификованом софијском 
дневном листу 417 саопштио је да је  у „Ери с онога спи- 
јета, постојана гошћа Бугарске опере Н. В. Кирсанова по- 
ставила кршно далматинско коло у чисто народној игри 
и  показала да се и  елементи наше народне игре износе 
у Југославији. Све показане игре у извођењу Ан. Петрова,
Н. Винарова и Е. Воронове, оживели су веома разноврсни, 
интересантпи и за пас нов далматииски плес.”

Поставкама на софијској сцени Кирсанова је обога- 
тила свој уметнички опус делима која раније није имала 
у свом кореографском опусу. Сарадња са софијском позо- 
риш ном сценом била је  прекинута избијањем Другог 
светског рата и  више се касније није обновила.

ТЕАТАР „ОЛИМГШЈА”, АТИНА -  
Атииски фестивал 

1961, 1962.
Своје последње инострано гостовање као кореограф, 

Кирсанова је остварила после велике паузе од двадесет 
година, 1961. и  1962. постављајући кореографије у Грчкој. 
У позоришту „Олимпиа” у Атини, у оквиру Атинског 
фестивала ноставила је пет гореографија у три балета и 
у две опере.

Грчка публика већ је  имала прилику да упозна ба- 
летско стварање Кирсанове ириликом госговања београд- 
ског Народног позоришта у Атини, 1933. а знатно касније 
и Македонског народног театра у  Солуну, 1955. године.

Гостујући самостално као кореограф, Кирсанова је на 
сцену поставила три балета који су премијерно изведени 
заједно јуна 1961. Силфиде Фредерика Шоиена, по ко-

416 Програми. Заоставш тина, МПУС.

417 Заоставш тина, МПУС.
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реографији М аријуса Петипа, Штраусијаду Јохаиа Штрау- 
са и  Шпаиску свиту на музику неколико композитора: 
Албениз-Фиегас-Граиадос-Лакостело-Марквина и Касадо, 
у својој кореографији, а балет у опери Киез Игор  Алек- 
сандра Бородина такође у кореографији по Фокипу. Сва 
три балета изведепа еу под дириговањем Волтера Фефера 
и у ликовиој инсценацији Рите Строузе. Балет у опери 
Кнез Игор дириговао је Андре Перидес, а сценографију 
и  костиме урадио је Ж ан  Стефанелис. Оперу је режирао 
Младен Сабљић, као гост. Последњу кореографију по- 
ставила је јуна 1962. у опери М ојсије Ђ оакина Росинија, 
у својој кореографији. Оперу је режирао Младен Сабљић, 
као гост, под дириговањем Андре Паридеса у декору и 
костимима Ж ана Стефанелиса.418

У оквиру Атинског фестивала Кирсанова је сарађи- 
вала са познатим грчким уметницима, а такође и европ- 
ским, као и  са својим колегом из Народног позоришта, 
Младеном Сабл>иНем, оперским редитељем. Постављају- 
ћи кореографије обогатила је свој стваралачки опус но- 
вим делима, а своју кореографску уметиост представила 
је широком аудиторијуму овог угледног европског фе- 
стивала, који се потврдио дугом традицијом.

Овим иностраним кореографским радом у А тини завр- 
ш ила се интернационална каријера Нине Кирсанове.

Спроводећи интернационалну каријеру Кирсапова је 
представила своју играчку и кореографску балетску уме- 
тност огромном делу света. Наступала је у бројном ба- 
летском репертоару и  нарочито у великом броју балет- 
ских нумера у разноврсним дивертисманима и  на музику 
разних композитора. Играла је са многим познатим ба- 
летским уметницима и сарађивала са њима као шеф ба- 
лета и  балет-мајстор. Свој балетски опус обогатила је 
новим делима. Обим њеног опуса није једноставно одре- 
дити јер програми и листе представа пису у потпуности 
сачувани. Ипак, на основу сачуваних докумената у иг- 
рачком онусу било је преко тридесет улога у балетима и 
сола у балетима у операма и  исто толико балетских ну- 
мера у дивертисманима. У кореографском опусу тај број 
је приближно исти -  преко тридесет, у балету и  у ба- 
летима у операма подједнак.
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Истовремено, остварујући иитернационалну каријеру 
проверила се и  потврдила као комплетна балетска умет- 
ница. Из света је долазила у Београд обогаћена новим 
искуством које је потом примењ ивала у  свом раду и  даље 
преиосила на сцену и  аисамбл, а такође и иа ансамбле са 
којима је стварала у Југославији.

418Програми, Заоставштина, МПУС.



Балетски педагог 
1939-1962.

Педагошка делатиост Нине Кирсанове обухвата ве- 
лики део њеног балетског стварана. Почела је веома рано, 
још у току њене играчке каријере, а завршила се тек неку 
деценију пре њеног животног краја. Званично, ако се 
посматра педагошки рад у институционалном оквиру, 
њеног професионалног Балетског студија, потом Балет- 
ске школе Народног позоришта и Средње балетске школе, 
могао би се ограничити на године пепосредно пред по- 
четак Другог светског рата 1940. па до датума њеног пен- 
зионисања, 1962. По величини и значају он представља 
значајно стварање у домену њене балетске уметности, 
приближно колико и  њено играчко и кореографско ства- 
рање у Југославији. Педагошким радом бавила се у ма- 
њем обиму у иностранству и у Београду, а затим и у 
меким центрима Југославије, у Скопљу и  у Сарајеву у 
времену између 1946. и 1954. године.

Међутим, много година раније, током свог школовања 
у Русији, имала је прилику да учи поред великих педа- 
гога. Касније, током играчке и кореографске каријере, она 
је непрестано била у прилици да ради поред балетских 
педагога, да од њих учи и да и  сама ради као педагог у 
оквиру ансамбла у коме је била ангажована. За време свог 
првог ангажмана у београдском Народном позоришту, 
1923-1926, имала је у непосредној близини, као прима- 
балерину и  педагога Јелену Пољакову, која је у Београду 
имала властити Балетски студио и  била редовпи настав- 
ник за класичпи балет у државној Глумачко-балетској 
школи. Затим, вежбајући код славних руских балетских 
педагога у Паризу, као на пример код ЈБубов Јегорове, 
непрестано је учила и  посао педагога. Да је то истинито 
потврдила је лично славна уметница Јегорова у својој 
изјави од 5. јуна 1952. у којој је поред других навода о 
раду Кирсанове, потврдила да је Кирсанова „од 1936. до 
1939. тренирала у мојој школи и повремено замењивала

мене.”418 У време свог интернационалног балетског ан- 
гажмана у неколиким светским балетским трупама, изме- 
ђу 1926. и  1939, пре свега у Трупи Ане Павлове такође је, 
радећи са чувеним балет-мајсторима, стицала знања о 
балетској педагогији. Тако се постепено спремала, на нај- 
бољим изворима балетске педагогије за свој будући про- 
фесионални позив. Међутим, играјући дуго и  посгавља- 
јући  кореографије у нашој средини и  у свету, стекла је 
лично знање и  искуство које јој је послужило за нову 
професију којој се посветила по завршетку играчке кари- 
јере. Иако је педагошка делатност природни завршетак 
рада великог балетског уметника, играча и  кореографа, 
познато је да се том позиву могу одазвати само они који 
показују таленат и  наклоност према тој професији.

Када се по избијању Другог светског рата у Европи 
вратила у Београд, где је  био њен дом, како је то увек 
истицала, могла је да ради само као гост у Народном 
позоришту, јер јој стални ангажман није био попуђен. 
Одлучила је да у Београду отвори властиту школу, од- 
носно Балетски студио, у своме стану, у Улици Риге од 
Фере бр. 2. По окончању процедуре, испуњења законских 
регулатива, добила је дозволу и  званично 5. јула 1940. 
њен Балетски студио био је отворен .420 Међутим студио 
није могао да има копгинуитет у раду јер је Кирсанова 
већ била уговорила гостовања у Бугарској, у Софијској 
опери, у сезонама 1939-1940. и  1940-1941, где је као корео- 
граф поставила два балета у операма. Студио је радио 
између њених гостовања, до јесени 1941.

419 П отврда Ćcole de Danse Clasique, Rue de la Rochefoucauld, br. 15, 
Paris-Iy kv. Kvart St. Georges, 5. 06. 1952. Заоставш тина, МПУС.

420 Одобрење М инистарства просвете, бр. 18705 од 5. ју л а  1940.
Заоставш тина, МПУС.
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К онтинуирани рад у нластитом балетском студију 
Кирсанова је почела од 1. септембра 1941. до 5. новембра 
1948. године, са извесним прекидима у току и након ос- 
лобођен.а Београда од немачке окупације. О почетку рада 
њеног Студија известила је и  дневна штампа, под на- 
словом Г-ђа Кирсанова отворила је  своју балетску школу. 
Непотписани извештач421 представио је Кирсаиову као 
балетску уметницу, а затим је описао какав је састав 
полазника и врста метода рада овог Студија. Текст је 
очигледно писао музички зналац који је имао разлога 
зашто се у гом окупацијском времену није потписао. „Као 
примабалерина и кореограф дала је читав низ уметнич- 
ких дела. Као прва играчица у карактерним класичним 
партијама она је увек давала својој игри много интере- 
сантне специфичности, док су н>ена кореографска дела 
пуна полета и  динамике наилазила на одличан успех и 
срдачан пријем код публике и код критике.” Затим је 
саопштио намере Кирсанопе да окупи око себе „младе и 
галентоване играче и играчице од којих има намеру да 
спреми један нов играчки кадар”. Извештач иије крио 
прогнозу да ће Кирсанова „с обзиром на њен уметнички 
реноме и изврсно познавање балетске технике, као и не- 
сумњиве кореографске слособности у томе успети.” Та- 
кође је саопштио да ће се „поред класике обратити пажња 
и на карактерне игре.” Полазнике је расподелила у гри 
групе, почетнике у прву групу, играчи и играчице, који 
су већ раније негде учили балет у другу групу, а трећа 
група била је одређена за играче и играчице који већ 
играју на сцени, шго значи да је мислила на њихово дал.е 
усавршавање, и ли  такозвану перфекциону класу.

У свом Балетском студију радила је током читавог 
времена немачке окупације Београда и поједиие тален- 
товане ученике упућивала ма сцену, преводећи их у ан- 
самбл Народног позоришта, нарочито у преме свог ангаж- 
мана као шеф балета. Из њеног студија ступили су у 
позориште Милорад Мишковић и  М илан Момчиловић, 
као и још неколицина других. Користила је сваку мо- 
гућност да своје ученике покаже на јапним приредбама 
и концертима. Тако је 28. октобра 1943. показала један део 
свога рада кроз наступ својих полазника на заједничком 
концерту у Коларчевом народном униперзитету. Концерт 
је био конципиран у стилу ревијс, тако да нокаже разли- 
чите стилове који су неговани у пет београдских балет- 
ских школа, односно балетских и  других студија за умег- 
ничку игру: Нине Кирсанове, М илета Јовановића, Рад- 
миле Цајић, Смиље Мандукић и Олге Торес-Грбић. Учест- 
вовало је преко педесет младих играча, костимираних, из 
епохе које су представљали. У музичкој пратњи учес-

421 „Ново време”, 21. 09. 1941. стр. 6.

твовали су: Трио Слатин-Цакони, као и  други корепе- 
титори, Симеонова, Богићевић, Рајичић и  Ристић. Приход 
од Концерта био је за избегличку сироту децу.422

У најави Копцерта, Студио Кирсанове је  поменут на 
првом месту, а у запису о њој забележено је да је ову 
уметницу „готово непотребно представљати, јер је њено 
име једна велика уметничка марка. Ова изврсна балерина, 
која је сјала и  на нашој позорници безброј пута, носи у 
себи и најбо.љи педагошки стил класичног балета. Њ ена 
школа у Риге од Фере улици има огроман број учепика. 
Она истрајно ради са талентима и  са онима који су само 
одушевљени балетом. Она би желела од сваке балерине 
да направи звезду .”423 У другој најави Концерта саоп- 
штено је да ће Кирсанова „приказати овом приликом са- 
жето и Ј'асно свој систем балета, изводећи на позорницу 
велику групу својих балерина”. Након Концерта, извеш- 
тач „Новог времена”, потписан иницијалима М. Б .424 са- 
општио је утиске, али је изнео и веома важан податак да 
је Кирсанова пред почетак Концерта одржала предавање 
у којем је  изнела „у сажетим реченицама задатак балет- 
ских школа уопште, значај балета као таквог, напора који 
су потребни да се дође до успеха у ш коли”. Осим тога 
она је поред својих ученика извела на сцену „балерине 
свих генерација при вежбама под њеном контролом”. 
Критичар је одмах потврдио да је  „ту одлично приказан 
систем који је  оставио дубок утисак код озбиљне пуб- 
лике. Видело се да ова наша велика маестрина балета 
савршено познаје балетску педагогику, као и саму мате- 
рију балета и  способности ученика. Сажет приказ ос- 
тавиће несумњиво трајан упечатак, код целокупне публи- 
ке.” На крају је закључио: „Гђа Кирсанова потврдила је 
свој високи уметнички ранг.” Приказ је илустрован фото- 
графијом Нине Кирсанове. Због великог успеха код гле- 
далаца и  због тога што многи нису могли да дођу до 
улазница, Концерт је био поновљен 3. новембра 1943.

Уочи нове школске године и  нове сезоне у позоришту, 
дневни лист „Ново време”,42  ̂ под насловом Успех школе 
Н ине Кирсанове, известио је о почетку рада њене школе, 
дотадашњим резултатима, али и  о уведеним значајним 
новинама. У гом смислу објављено је: „Балетска школа 
Нине Кирсанове досад је показала одличне резулгате, па 
је  већ успела и  да неколико младих балетских играча 
оспособи за јавне наступе.” Осим тога, Кирсанова је, по- 
ред ученика који тек уче балет, отворила свој Студио и

422 „Ново време”, 26. 10. 1943. стр. 6.
423 „Ново време”, 26. 10. 1943.
424 „Ново време”, 30. јун  1943, бр. 769, стр. 40.
425 „Ново време”, 28. 09. 1943, стр. 4.
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Кирсанова и М илан Замуровић, С редњ а балетска школа, 1952. Кирсанова на почетку педагош ке каријере, Београд, 1940.

К ирсанова на часу, С редњ а балетска школа, 1953.
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за чланове балета Народног позоришта, односно омогу- 
ћила им да долазе да вежбају. Тај метод примењ ивала је 
раније и  Јелена Пољакова, код које су непрестано дола- 
зили да вежбају не само играчи него и  солисти, па чак 
и прваци престоничког балета, што је било веома сти- 
мулативно за ученике који су могли да гледају како 
вежбају балетске звезде.

По ослобођењу Београда, 20. октобра 1944. рад у На- 
родном позоришту је био врло брзо обновљен, али места 
није било за Кирсанову. Она је иако је била изван ан- 
гажмана своје матичне куће, радила интезивно у свом 
Балетском студију. Резулгате свога рада показала је јавно 
већ у марту 1945. године изводећи своје ученике на сцену 
Народног позоришта у специјално приређеном концерту. 
Концерт је одржан под називом „Матине класичног и 
модерног балета и шпанских игара”, организован заједно 
са три друга студија, Радмиле Цајић, Смиље Мапдукић и 
Олге Торес-Грбић, 18. марга 1945. Наиме, то је била нека 
врста испитне представе за ученике из неколико балет- 
ских студија београдских педагога. Кирсанова је тада из- 
вела десет својих ученика који су се представили про- 
грамом саставл>еним од четири балетске нумере на музи- 
ку познатих композитора: Шопенов Ноктурно бр. 10, Ж и- 
леова Сартарела, Бокеринијев и Госеков Трио и  Рубин- 
штајнов Валс-каприс,426 Међу ученицима налазили су се: 
Милан Момчиловић, Љ иљ ана Јањић, Ксенија Улмански, 
Олга Мирковић, Радмила Несторовић, Вера Васиљевић, 
Милица Ивковић, Катарина Сакаларидес, Даница Влајић 
и  Милорад Мишковић. М атине је поновљен и 1. априла 
1945. са истим програмом.

Када је 4. марта 1946. ступила у ангажман Народног 
позоришта, Кирсанова је одмах имала на уму да балетски 
ансамбл треба да се редовно подмлаћује школованим кад- 
ровима и  почела је систематску борбу на том плану. 
Увиђала је то и  управа и дошло се на идеју да се при 
позоришту отвори нека врста балетског училиш та у коме 
би се школовали балетски кадрови. Балетски уметник и 
педагог Милорад М иле Јовановић већ се налазио у позо- 
риш ту где је држао вежбе и  поставио балет за прву после- 
ратну представу у Опери Евгеније Оњегин. Кирсанова је 
у позориште довела један део својих најбољих ђака, а то 
исто учинио је и педагог М иле Јовановић, који је водио 
Одсек за балет при М узичкој академији у Београду. 06- 
острана залагања ова два уметника учинила су да се 1946. 
објави пријемни испит за полазнике балета. Тако је фор- 
мирана једна врста балетске школе Народног позоришта 
у којем је педагог постала Нина Кирсанова, а руково- 
дилац је била Ани Радошевић. Након годину дана, октоб-

426 Листа представе Матинеа, МПУС.

ра 1947, М инистарство просвете донело је одлуку о ос- 
нивањ у Средње балетске школе, коју су чини ли Балетски 
одсек при М узичкој академији и  позориш на балегска 
школа. Два главна педагога били су Н ина Кирсанова и 
Миле Јовановић, који је израдио програме и планове за 
класични балет, класичну подршку и  историјске и карак- 
терне игре. Ila  челу школе била је као директор Аника 
Радошевић. Рад школе започео је у улици Браће Југовића 
број 6, у ненаменским и нужно адаптираним простори- 
јама, а затим у такође адаптираној згради у улици Про- 
летерских бригада број 8. Школа је од 1950. година добила 
назив Средња балетска школа, а настава је трајала осам 
година.

Према званичним документима, Кирсанова је  декре- 
том Савета за просвету НР Србије прешла из Народног 
позоришта у Средњу балетску школу 1. децембра 1950. 
године, што значи да је у позоришту била у платном 
списку иако је  већ увелико радила у Ш коли 427 Кирсанова 
је током свог педагошког рада у Средњој балетској школи 
имала две етапе рада и  два професорска занимања. У првој 
етапи рада, од 1947. до 1952. године, била је професор за 
класични балет и  класичну подршку. Већ 1. априла 1952. 
испунила је пун службенички стаж за жене од 35 година 
рада.428 Тада је преведена у виши, V, степен платног 
разреда, на своје тражење, и  у Ш коли остала до 1. октобра
1954. Затим је  прекинула рад због одласка у Скопље. Дру- 
га  етапа рада била је од 1954. до 1962. када је пензиони- 
сана. У другој етапи рада у Средњој балетској школи 
радила је у звању кореографа ове школе.

Декретом Савета за просвету НР Србије, Кирсанова је 
1. октобра 1954. прешла на рад у Скопље, у Средњу балет- 
ску школу и  истовремено у М акедонски народен театер, 
по захтеву дирекције Опере овог позоришта, где је остала 
скоро пуну годину дана, до 31. августа 1955. године .429 
Радила је као педагог и  као кореограф истовремено. По 
завршетку овог кратког двосгруког ангажмана у Скопљу, 
вратила се у београдску Средњу балетску школу.

Међутим, око преласка у Скопље Кирсанова је имала 
неприлика, које је  проузроковала директорка београдске 
Средње балетске школе Зора Буљановић, и  била при- 
нуђена да се обрати Савету за просвету и  културу. Пред- 
ставка коју је почетком школске године 1954-1955. напи- 
сала Председнику овог Савета потресна је. Кирсанова је

427 Реш сњ е Савета за просвету НР С рбије и П отврда Н ародног 
позориш та, Заоставш тина, МПУС.

428 Реш ењ е Комисије Владе ПР Србије, бр. 6385, од 10. 12. 1952. 
Заоставш тина, МПУС.

429 Решен,е М акедонског народног театра, бр. 608, од 21. 02. 1955.
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тражила бесплатно одсуство за школску годину 1954-1955. 
а била је без свог знања и  одобрења премештена у Скопље!

„Пошто ове године нисам имала виших разреда, а при- 
лив почетника био је  таман толики за млађе постављене 
наставнике, уз сагласност са директорком Средње балет- 
ске школе Зором Бул>ановић, предала сам молбу о бес- 
платном одсуству, за ову сезону, да бих идуће године или 
наставила рад у школи, или након унапређења у IV групу 
предузела кораке за пензионисање, или  би се одлучила 
на рад у неком позоришту.

Другарица Зора Буљановић рекла ми је да могу да 
идем, да је она добила сагласност али након 20 дана рада 
у Скопљу, јављено је телефоном да ми одсуство није 
одобрено (образложења није било). Хтела сам да отпу- 
тујем у Београд али Управник Народног театра у Скопљу 
није ме пустио, рекавши да ће он уредити ствар, тражећи 
моје додељива/be, на шта сам пристала наглашавајући да 
за премештај свој пристанак не дајем. Од Зоре Бул>ановић 
сазнајем да сам премештена у Скопље и  та са мојим ’лри- 
станком’. Била сам изненађена и узбуђена. Питала сам 
Управника Народног театра; ’да ли је  истина да је Маке- 
донија са мојим пристанком тражила да будем премеш- 
тена у Скопл>е?’ Одоворио ми је ’Није истина, тражио сам 
да вас доделе на годину 1954-1955.’ Касније сам видела и 
акт одговора на моју молбу за бесплатно одсуство у коме 
стоји: 'Бесплатно одсуство се не  одобрава, али се пред- 
лаже да се стави на располагање М акедонији ако Маке- 
донија пристаје’. А мени о томе ни  реч! Тако су посту- 
пили са мном заслужном уметничком радпицом, као са 
робом која се препродаје.

Сутра се морам вра гити у Скопље, јер између 18-20. I.
1955. Морам дати премијеру Очаране лепотице чија корео- 
графија је скоро готова и сгојим већ пред сценским лро- 
бама и генералним са оркестром.

Питам се, а и  вас другарице председник, шта да радим 
сада? Зашто се другима даје бесплатно одсуство а мене 
ставља пред алтернативу: и ли  да изгледа као да сам пре- 
кршила радни однос, или  да одем у старо гвожђе. У по- 
следњим годинама пред пензију мене премештају у једну 
другу за мене средину, да губим свој стан, културни 
живот, пријатеље, и све оно што значи за некога који 
нема нигде ни живе блиске душе, и  ко више од 20 година 
сматра Београд својом драгом домовином!”

Кирсанова није одустала од свог захтева и у последњој 
реченици ове Представке стоји: „Молим да ми се одобри 
бесплатно одсуство и ли  да ме доделите као кореографа 
Народном театру Скопље за горе наведено време, тј. 1954 
/1955 сезону.”

Очигледно да је  директорка Буљановић имала намеру 
да ослободи Средњу балетску школу од професорке Кир- 
санове на начин да је  службено прем естиу Скопље! Сре- 
ћом, у томе није успела.

Рад Кирсанове у Скопљу био је  од изузетне важности 
јер балет у овом граду није имао традицију а Скопље није 
имало ни балетску школу. У тренутку када је  Кирсанова 
дошла у овај град на Вардару, тек је био основан Балетски 
студио, нека врста ниже балетске школе из које су излаз- 
иле веома младе играчице, скоро још девојчице од 15 или 
16 година. Оснивањем опере указала се потреба за балет- 
ским апсамблом и најидеалнија личност педагога била је 
Кирсанова. Иако је била веома запослена великим радом 
у Београду, она је ипак прихватила позив Опере да по- 
могпе и већ 1949. године помагала у Балетском студију и  
организацији настанка Средње балетске школе. Љеном 
заслугом, као педагог дошао је да помогне и Александар 
Доброхотов, некадашњи истакнути солиста београдског 
балета, који је преузео вођство Балетске школе од 1951. 
године. У балетски ансамбл Македонског народног театра 
увела је  младе ученике из школе, а позвала је и  неколико 
свршених ученика из Београда, чиме је ојачала ансамбл и 
учинила га способним да понесе балетски репертоар. Ме- 
ђу истакнутим балетским солистима које је  она створила 
кроз своје представе додељујући им главне и  друге со- 
листичке улоге били су: Натка Пенушлиска, Јован Пашти, 
М агдалена Јанева, Јелица Поповић, Елпида Пакловска, 
Смиљка Сиљанова, Јанка Атанасова, Вера Божинова, Еми- 
ли ја Ц ипунова и  други. Из Београда су дошли М илица 
Зајцев, Чеда Драгичевић, и  други.

Током свог дугог педагошког рада, још од постојања 
Балетске школе при Народном позоришту, и  потом од 
оснивања Средње балетске школе, као и у балетским шко- 
лама других средина ван Београда, Кирсанова је полаз- 
нике школе припремала да играју на сцепи и преносила 
на њих своје сценско искуство. Повремено их је изводила 
на концерте и ли  уводила да играју у представама. Чи- 
нила је то са својим ученицима и  ученицима других 
професора, нарочито у току свог ангажмана у позориш- 
тима. Тако је група ученика играла у београдском Народ- 
ном позоришту, у балету у опери Травијата, 23. јануара 
1947.430

Међутим, први велики и  значајни концерт под на- 
зивом Представа Балетске школе Народног позоришта, ка- 
ко то стоји на позоришној листи , одржан је 29. јуна 1948. 
године.43! Оркестром је дириговао Богдан Бабић, а ко-

430Ј1иста премијере, МПУС.
431 Листа представе, МПУС.
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стиме је креирала Мара Трифуновић. Кирсанова је при- 
премила Балетску свиту Jlea Делиба у својој кореогра- 
фији, у којој је  настулило тридесет ученика, од I-Ш го- 
дине, које је изабрала да престави лублици. Највећи број 
ученика био је из II године, а међу њима соло су насту- 
пили: Душанка Сифниос (Време), Ненад Прида (Месец), 
Рајка Дакић (Буба Мара) и  Мирко Мишкопић (Скакавац). 
Из III године соло су играли: Иванка Микић (Ноћ) и 
Радмила Несторовић (Шева), а из I године само Драгослав 
Михајловић (Ветар). Остали су играли по двоје, тројс, у 
групама (Игра сатова, Звезде, Сунчани зраци, Цвеће, Пол- 
ка) и  сви заједно (Галол). М иле Јовановић приредио је 
Дивертисман и Зачарану лепотицу Петра Чајковског, са 
ученицима од Ш-VI године.

Кад год је била у прилици Кирсапова је пружала своју 
сарадњу и у представама М узичке академије, посебио ако 
је у н>има било могућности за наступ ученика Средње 
балетске школе. Тако је суделовала као кореограф у пре- 
дсгави Оперског студија М узичке академије Бастијен и  
Бастијена В. А. Моцарта, 2. јула  1951. у којој су наступили 
ученици Средње балетске школе”.432

Кирсанова је била кореограф концерата, или поједи- 
них делова програма концерата, Балетске школе и  младих 
балетских уметника, претежно њених ученика или  уче- 
ника М илета Јовановића. На њено име као кореографа 
наилазимо на листама Народног позоришта.

Тако је било на Концерту омладине Народног позо- 
ришта, 8. марта 1953. У програму компонованом од музич- 
ких и балетских нумера и појединих балета, у корео- 
графији Кирсанове налазе се четири нумере од којих су 
три из балета ЈЈабудопо језеро  Чајковског и  једна из Ко- 
пелије  Jlea Делиба, у којима играју њени некадашњи уче- 
ници и ученици М илета Јовановића: 1. Делибов Валцер 
из балета Копелија, који игра Душанка Сифииос, 2. Адађо 
и варијација Одилије и  принчева из балета ЈТабудово 
језеро  које играју Иванка Микић, Градимир Хаци-Слав- 
ковић и Чеда Драгичевић, 3. Адађо из балета Лабудово 
језеро  у којем играју Јованка Бјегојевић и  Градимир Ха- 
ци-Славковић, и  4. Варијација малих лабудова из балета 
Лабудово језеро, у којој играју Јелка Анђелковић, Бранка 
Ферепдино, Темира Покорни, ЈБиљана Дојчиновић, Да- 
ринка Првуловић и Милош Мирковић. За клавиром била 
је Вера Богичевић .433

Концерти балетске школе приређивани су на крају 
школске године и представљали су годишње резултате 
ученика Школе, а истовремено су привлачили пажњу на

432Ј1иста представе, М1ТУС.
433Ј1иста Концерта, МГГУС.

талеитоване младе играче. Том приликом ученици су 
играли у бројним нумерама и деловима из појединих 
балета у кореографији Нине Кирсанове, као што су, на 
пример: II и 1П чин из Лабудовог језера, Ш опепијану по 
Фокину, Октобар на музику Чајковског, и  низ концерт- 
них нумера, сола, дуетних и  групних игара. Помагала је 
и  својим колегама професорима и  кореографима да по- 
ставе неке кореографије, као Даници Ж ивановић, трећи 
чин Лабудовог језера  и  Ш опенијану. Такође и Ксенији 
Кецојевић, други чин Лабудовог језера, у  сарадњи са Јо- 
ванком Бјегојевић .434

Поједине групе ученика Средње балетске школе Кир- 
санова је  припремала за разне јавне наступе изван школе, 
где год се за то указала прилика, посебно да играју у 
позориштима, чак и  у драмским представама у којима су 
постојали делови за уметничку игру. Тако је  једну групу 
ученика увежбала у својој кореографији за лредставу 
Грађанин племић  од Молијера, изведену у Југословен- 
ском драмском позоришту у реж ији  Бојана Ступице и 
Мирослава Беловића, 12. јун а  1953.435

Међу њеним ученицима били су, из њеног Балетског 
студија М илан М омчиловиђ, Милорад Мишковић, Ратко 
Дрндаревић и Душан Трнинић. Из Средње балетске шко- 
ле међу педесет дилломираних ученика били су: Иванка 
Микић, Ђурђица Бојиђ, Драгаи Ђ улић, Александар Јова- 
новић, Драгослав Михајловић, М ирјана Поповић, Душан- 
ка Сифниос, Темира Покорни, М илица Зајцев, ЈБубиша 
Симић, Бојана Црњански, Бранка М илановић, Бранко 
Урошевић, Љ иљ ана Дојчиновић, Ружа Ћ ирић, ЈБубинка 
Докић, Антонија Трипковић, Костадинка Костић, Ната- 
лија Минић, Невеиа Мирић, Ирена Оцокољић, Марица 
Ристић, М ила Плавшић, Марица Ристић, Радмила Теодо- 
ровић, Светлана Вандоро, Владимир Логунов, Слободан 
Недић, Аљоша Киш-Предилов, Борислав Суботић и  дру- 
ги. Неки ученици које је у ниж им разредима водио М иле 
Јовановић на завршетку школовања прешли су код Кир- 
санове, као на пример М илица Зајцев, коју је  повела са 
собом и  у Скопље где јој је  М илица била асистент у 
Балетској школи.

Међу њима је било и  оних који хшсу били њ ени уче- 
ници, затим оних који су се отиснули да раде широм 
света иако нису заврш или Школу, било је  чак и  страних 
држављана чији су родитељ и радили у Београду и  тд. 
Међу лолазницима ових часова Кирсанове били су: Чеда 
Драгичевић, Бора Младеновић, Драган Сеферовић, Недељ- 
ко Војкић, Миљенко Штамбук, Мил.енко Викић, Никола

434Т ридесет година Балетске ш коле „Лујо Давичо”, Београд 1977.
435 Л иста премијере ЈДП-а, МПУС.
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К ласа Кирсанове, Д уш ица Сифниос, Радмила Теодорић, 
Костадинка Костић, М арица Ристић и П аула Селиншек, 

С редњ а балетска ш кола, 1950.

Кирсанова у балетској сали Н ародног позориш та, 1968.
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Нина Кирсанова, примабалерина, кореограф и педагог

Перовић, Ж ивко Радоњић, Ж ивко Максимовић, Драгутин 
Радосављевић, Љ убомир Ћ иза, Зоран Вељковић, Јован Де- 
спотовић, Јусуф Маиловић, Стојаи Пегровић, Тончи Руде- 
њак, Катарина Погачник, Пино Арантоновић, Маја Срб- 
љеновић-Турку, Рајка Трбојевић, Василије Којић, Бранко 
Марушић, Јован Симић, Предраг Радојковић, Ненад Ра- 
дојковић, Александар Вел>ковић, Душан Поповић, Љуби- 
ша Јовановић, М илан Криштофић, Петар Васић, Небојша 
Крговић, Ж ак Фаво и др.

М илица Зајцев, данас угледни балетски критичар, пу- 
блициста и театролог, изнела је о Н ини Кирсановој се- 
ћан>е и вредно и  значајно сведочене:

„Примабалерину, кореографа и балетског педагога, 
Нину Кирсанову упознала сам као девојчица. Доцније, 
када је професор Миле Јовановић напустио Београд, она 
ме је радо примила у своју класу, у којој сам завршила 
два последња разреда и  дипломирала у Средњој балетској 
школи као њена ученица.

Госпођа Кирсанова, као педагог је била строга и  веома 
захтевна. Знање је преносила на млађе са изузетпом енер- 
гијом, вољом и  упорношћу, које смо веома поштовали. 
Ни једног тренутка на њеним часовима класике и ли  кла- 
сичне подршке она није шгедела себе, а исто то је за- 
хтевала од оних са којима је радила. Ila  њеним часовима 
нико није могао бити незаинтересован. Сви су морали 
вежбати 'пуном ногом’, али и главом размишљати о оио- 
ме што раде.

Сваку вежбу, нови корак или  сложенију комбинацију 
показивала је темељно и брзо, па за оне који то нису 
могли одмах схватити није било ни  мало лако да прате 
њене балетске часове. Јер на њима никад није било пре- 
даха, а никада није било ни досадно. Са елеганцијом пра- 
ве светске даме, уз бујни темперамент врсне балерине, 
она је прелепо обликованим покретима главе, торза, руку 
и дивно извајаних ногу, показивала и најсложеније кла- 
сичне варијације, очекујући од нас да се балету, уметно- 
сти коју смо изабрали за свој животни позив, потпуно 
посветимо.

Иако је као педагог тражила сгрого поштовање кла- 
сичних балетских форми, увек је  имала на уму да учен- 
ицима није потребно 'стерилно’ перфекционистичко, хла- 
дно, балетско образовање. Она их је од малих ногу при- 
премала за емоционално изражајну игру на сцени, која 
се битно разликује од строгих школских вежби. Стога су 
њ ени балетски часови, нарочито у завршпим разредима, 
били стварна подука за будући сценски живот. И данас, 
после толико годипа, сећам се готово сваке њене при- 
медбе, коју би нам са ауторитетом упућивала када смо 
припремали Grand pas de deux из Успаванв’ лепотице за 
дипломски испит из класичне подршке. Поштовање сти-

ла, изворне кореографије и  емоционално вајање лика Ау- 
роре, које ми је госпођа Кирсанова пренела, и  сада су 
образац мога критичарског суда о интерпретацији ове 
улоге.

Од свих својих ученица изабрала ме је, са свега 19 
година, да будем њен асистент у тек основаној балетској 
школи у Скопљу, у којој је предавала упоредо са школом 
у Београду. Била је то тада и данас велика част за мене.

Госпођа Кирсанова је имала и своје ученице које су 
код ње училе (у главном деца страних амбасадора у нашој 
земљи), које ми је такође поверила да са њима педагошки 
радим, у њеном по много чему незаборавном стану и 
студију у Улици Риге од Фере. Увежбавала сам и играла 
у њеној поставци кореографије у М олијеровим Ученим 
женама у Југословепском драмском позоришту, 1953.

Јануара 1955. позвала ме је да будем члан балетског 
ансамбла Македонског народног театра у Скопл>у, у вре- 
ме када је постављала први велики класични балетски 
спектакл у овом театру на Вардару -  Успавану лепотицу 
П. И. Чајковског. Рад на тој представи је и  са педагошке 
стране био изузетно користан младом македонском Ба- 
лету, а ја  сам за читав живот научила ш та значи играти 
у ансамблу а такође и мање солистичке улоге у великој 
класичној балетској представи. Госпођа Кирсанова је по- 
стављала сцене варијације, дуете и  скупне игре брзо, ау- 
торативно, да смо њене идеје 'хватали у лету’, а настојала 
је да свакоме од нас пружи шансу да се покаже. Успех 
ове представе био је блистав и са њом смо са великим 
успехом гостовали у иностранству, у Солуну.

У нашим сусретима, увак је знала да правом речју 
искаже свој суд о појединој балетској представи или  не- 
кој играчкој креацији. Волела је  да прича и  о својим 
путовањима. Ж ивописно је дочаравала доживљаје у 'Гру- 
пи Ане Павлове. Са искреном тугом говорила је о вечери 
када је највећа међу највећим балеринама наш ег столећа, 
отиш ла у леге]шу.

И зузетну животну енергију и  племенитост испољила 
је госпођа Кирсанова као болничарка и  добровољни дава- 
лац крви, чак 23 литре крви је дала за непознате рањенике 
и болеснике.

Када одем до Алеје пеликапа на београдском Новом 
гробљу, положим цвет поред урне моје драге професорке. 
Увек се питам да ли  сам оправдала њено поверење, да ли 
сам у раду примила ону неисцрпну енергију која је иси- 
јавала из сваког њеног покрета, погледа, оштро али пра- 
ведно изреченог суда. Подстрек у раду даје ми сјајан 
пример чудесне енергијеј коју је  тако несебично пре- 
носила на све нас, њене ученице и  следбенице, наша 
госпођа Кирсанова, коју смо од миља звали Ниночка.”
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Кирсанова је учествовала и у низу других ангажмана 
везаних за Балетску школу и њен рад и  просперитет. 
Одлазила је са ученицима током летњ ег распуста на за- 
једничка летовања и  тамо настављала да са њима ради 
или  припрема пригодне представе. У ствари држала је 
своје ученике стално под будним оком и трудила се да 
им непрестано помаже, чак и онда када су они освојили 
свој пут у умегност и постали солисти и прваци позо- 
ришта. Али веза је била обострана, јер су њени ученици 
долазили код Кирсанове на консултације, а поједини су 
постали и њени блиски пријатељи и помагали јој у ње- 
ним позним годинама до последњег дана њеног живота.

Међу некадашњим ученицима Средње балетске школе 
уз Кирсанову, нарочито у последњим годинама њеног 
живота били су: Марица Ристић, Јованка Бјегојевић, Вла- 
димир Логунов и Слободан-Бобан Недић. који су јој по- 
магали и бринули се о њој. Бобан Недић дворио је Госпођу 
до последњих дана њеног жипота. Поједине важпе детаље 
са часова и  из живота Кирсанове изнео је за ову прилику.

„Наша гостођа Н ина деловала је 'својом чаролијом’ на 
све нас, њене ученике за сва времена. Преко тридесет 
година били смо у сталном контакту са нашом Госпођом, 
пре свега пеко њеног чувеног имендана -  'имењице’, 27. 
јануара, у Риге од Фере, а загим па Врачару у Симе Ми- 
лошевића улици. Као што смо се гу сретали ми, из разних 
генерација, са свих страна света, тако смо неколико го- 
дина вежбали у 'мешовитом’ или  'групном разреду’. У 
Школи госпођа Нина је била безпоговорни ауторитет, а 
специјалност јој је била да укроти разна ’чуда са улице’. 
За две-три године балетског школовања успевала је да 
многи момци успешно савладају балет и  да се касније 
баве балетом код нас и у свету као играчи, педагози и 
кореографи. Пре свега мислим на 'момке са улице’. Вс- 
ћина младића почињала је да учи са петнаест па чак и 
више година. Л1то се девојака тиче, на часове су често 
долазиле и редовне ученице других гтедагога. Оне би се 
пре часајавиле Госпођи, а она би им дозволила да вежбају 
уз напомену да њихове професорке знају за то. Често су 
на часове долазили и редовни чланови балета Народног 
ггозоришта. А било је и гостију из хнета’ који су у про- 
лазу кроз Београд долазили да вежбају код госпође Нине. 
Било је и публике која је посматрала вежбе. У великој 
балетској сали налазио се подијум са десегак столица. По 
понашању госпође Нине разликовали су се ’гости’. Њ ени 
лични пријатеЛ)Н су седали поред ње, а опи други на 
подијуму. Сећам се да је  господин Димитрије Парлић 
увек био поред ње. Када кажем столица, то никако не 
значи да је Госпођа седела. Стално је устајала, шетала, 
показивала компинације, кориговала. Понекад, кад смо се 
устезали да пробамо неки корак, она је сама урадила

корак, покрет па чак и скок, да би нам показала да она у 
тим годинама то може. И трик је упалио и  почињали смо 
да радимо. Мислим на дупли окрет у ваздуху за муш- 
карце. Часови су трајали сат и  по до два сата, зависно од 
броја вежбача и  од ’публике’. Госпођа је инсистирала на 
бару -  штапу, на темпу, на чистоћи позиција, на отво- 
рености стопала и колена, на правилном држању руку, 
на ’дисању’. За пола сата смо били ’гола вода’ у сред зиме 
и  размрдани и загрејани сви зглобови и мишићи. 'Гих 
година су биле јаке зиме, а ми смо долазили са разних 
удаљених страна, путовали до Школе.

На средини мали и велики адађо увек са пуно релевеја 
и  балансирања, доста комбинација 2/4 и  увек на десно и 
на лево па назад лево и десно. Обавезно брзе комбинације 
са скоковима на две ноге, па балоне на одскок на једној 
нози и онда комбипације са запоскама. Све хитро, лепр- 
шаво и да делује лако. И опег дисање и коришћење руку 
правилно. Код великих скокова увек је инсистирала па 
музикалности, хитри ’пакури’, и  правилан одраз, ria скок 
у вис и  тек онда у даљ, уз правовремени удисај и задр- 
жавање ваздуха, јер то играчу даје ’балон’. да се добије 
илузија висине скока и задржавања у ваздуху. Распон 
ногу је важан али и добитИ илузију ’балона’. И опет руке, 
’крила’, морају помагати при узлегањ у и  задржавању по-
за, и најзад правилан доскок са фиксираном позом целог 
тела. Нарочиго руке морају бити у правилном положају. 
Ж елим  да подсетим на живост и темпо часова. Старији 
ученици и играчи долазили су на Госпођиие часове, по- 
себно на почетку сезоне, или  после неке паузе, да би све 
испочетка кренули.

Госпођа Нина је имала огромну бригу да се сви ’за- 
послимо’. Увек је била на ’недокучив’ начин присутна, 
не само током наше каријере него и  у нашим животима.

Током дугих дана и  ноћи, 27. јануара, годинама окуп- 
љали смо се око ње, слуш али и причали анегдоте о њој 
са њених бројних путовања и сусрета са људима. Iia го- 
стовању Народног позоришта 1969. ишла је са нама и код 
пирамида у Гизи све нас је утерала да уђемо, а она је 
читала књиге код 'сунчеве барке’, тада је увелико студи- 
рала египтологију. По повратку са Балетног бијенала из 
Љ убљане имала је ’пех’ и  први пут јој је кук страдао. Од 
тог момента нас неколико били смо стално уз њу, пре 
свега Марица Ристић, Јованка Бјегојевић, Владимир Ло- 
гунов и ја. Бринули смо о њој до њеног краја.”

Чак и после одласка у пензију држала је корак са 
балетом. Тако је на деветом такмичењу музичких и ба- 
летских школа Србије, 1976. године, на којем су учес- 
твовале ученице трећег и  четвртог разреда балетских 
школа, била председник жирија. Одлазила је на балетске 
представе и  обавезно до играча, иза сцене, да похвали или
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изнесе примедбу и поучи. Тако никад није престала да 
буде балетски педагог, а њено јмишл>ен,е уважавано је у 
великој мери.

Иако је међу полазницима свог студија, или  касније 
у Балетској школи, Средњој балетској школи и уопште 
балетским школама и  балетским студијима радила са раз- 
личитим узрастом, од намлађих који тек уче балетску 
вештину до играча балетског ансамбла и солиста који су 
играли у позориштима, истеривала је строгу дисциплипу 
и тражила велики рад. Њ ена интенција, када би оценила 
да за то имају способности, била је да брзо створи играче 
способне за балетску сцену, што јој је полазило за руком.

Кирсанова није потекла у балетском кору, али је сма- 
трала да је то неопходно и  своје полазнике брзо је уво- 
дила у аисамбле професионалних позоришта да се ту 
формирају и  уздигну до пиших задатака и  бале гског ста- 
туса. Зато се међу њеним ученицима налазило много 
играча који су испунили балетске ансамбле у позори- 
штима у Београду, Скопљу, Сарајеву и Новом Саду. Мно- 
ги  су постали солисти, нрви солисти и  прваци позориш- 
та, а поједини су остварили значајпе балетске каријере 
и  постигли светску славу, играјући на позорницама у 
Европи и  широм света, као на пример Милорад Миш- 
ковић и  Душанка Сифниос, који су увек с поносом исти- 
цали њено име као свог балетског педагога.

Кирсанова, пред премијеру Лабудовог језера, 1951.
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Балетско стваралаштво Нине Кирсанове трајало је пет 
деценија у континуитету, почело је у Москви 1916, још 
током школовања, а завршило се у Београду 1962. године. 
Неофицијелпо трајало је много дуже, завршило се само 
деценију пре њеног животпог краја.

Исказала се као комплетна балетска уметница, бале- 
рина, кореограф и балетски педагог. Остварила је велико 
дело, обимно, разноврсно и значајно. Балетски ангажман 
обухватио је професионални рад у неколико свегских и 
југословенских професионалних позоришта и балетских 
трупа, као и самосталну балетску делатност коју је спро- 
водила ван официјелних институција.

Балетско стваралаштво било је претежно интернацио- 
налног карактера јер је обухватило огроман простор, за- 
хватајући велики распон меридијана наше Планете, од 
Русије, Западне и Источне Европе, до Јужне Америке, 
Северне Африке, Индије и  Аустралије. У Европи је нај- 
више и најдуже спроводила своју комплексну балетску 
делатност, стварајући у шеснаест земаља: Русија, Пољска, 
Југославија, Румунија, Бугарска, Француска, Енглеска, 
Ирска, Белгија, Холандија, Немачка, Шпајцарска, Италија, 
Шпанија, Монако, Л итванија и  Грчка. Стварање у Југо- 
славији имало је друкчији карактер јер је примила др- 
жављанство, те се оно сматра као стварање у новој до- 
мовини коју је ггрихватила после Русије.

Током балетске каријере Кирсанова је прошла кроз 
периоде стварања од којих је сваки оставио снажан утицај 
на њено дело: Ж ивот и стварање у Русији, у којој се 
родила, школовала и започела балетску каријеру, Ангаж- 
мани у Народном позоришту у Београду, Ангажмани у 
светским трупама и  позоришним институцијама и  ан- 
гажман балетског педагога.

У Русији, на почетку животног и  стручног опреде- 
љења, у додиру са врхунском балетском уметношћу, стек-

ла је основну оријентацију балетског стварања, коју је 
током читаве каријере следила.

Највећи део балетског стваралаштва подарила је бео- 
градском Народном позоришту, безмало три деценије, од 
1923. до 1951, са дужим и краћим прекидима. На сцени 
овог позоришта започела је континуирану каријеру ба- 
лерине у низу главних и насловних улога у балетском 
и оперско-балетском репертоару, и  отпочела и  развила 
плодну кореографску и педагошку делатпост. Стваралаш- 
тво у Народном позоришгу обухватило је неколико пери- 
ода рада, распоређених у редовне ангажмане од по три 
сезоне и гостујући ангажман, који су се међусобно разли- 
ковали и нису били у континуитеу. У ггрвом (1923-1926), 
исказивала се искључиво као балерина, у другом и  тре- 
ћем (1931-1934, и 1942-1944), отпочела је комплексније ба- 
летско стварање које је, осим играчког, обухватило корео- 
графску, редитељску и руководећу делатност, у четпртом 
(1946-1950), стварање се проширило, прегежно на област 
балетске педагогије. Уметничко деловање, у периоду ван 
ангажмана (1923. и  1935-1941, 1951) омогућило јој је да 
настави сарадњу са Народном позориштем, као балерина 
и  као кореограф.

Ila  сцени београдског Народног позоришта остварила 
је импозантан балетски опус који је обухватио око сто 
двадесет остварења, педесет и два као балерина и шезде- 
сет и седам као кореограф из разноврсног репертоара, 
класичног и модерног, највећим делом иностраног, осим 
два дела (Охридска легенда  Стевана Христића и Морана 
Јакова Готовца). Одиграла је  двадесет и  пет главних улога 
и  двадесет и  седам сола. Међу улогама четрнаест су биле 
њене креације на београдској сцени, а пет је играла само 
она и  ни једпа друга балерина, ни пре ни после њених 
ангажмана. Међу солима у балетима у операма, десет су 
били београдске креације. Играла је и  у низу самостал- 
них балетских дивертисманима. Два пута иаступала је
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као балерина у представама којима су дириговали велики 
композитори, Пиетро М аскањи у А иди  (1925) и  Николај 
Черепњин у Тајни пирамиде (1932). К онтинуитет и  учес- 
талост играњ а на београдској сцени били су изразити у 
прва два ангажмана, али знагпо већи у другом када је 
повремено била једина примабалерина у позоришгу. По- 
једине главне улоге делила је са другим примабалери- 
нама Народног позоришта. Играла је у кореографијама 
неколико кореографа, а потом и у властитим кореогра- 
фијама, које је поставила на београдску сцену.

Исказала се као класична и карактерна балерина, иг- 
рајући у комплексном и  разноврсном репертоару, са по- 
себним афинитетом и  врхунским дометима у карактер- 
ном фаху. Балетско образовање, остварен обиман и ком- 
ллексан репертоар, конгинуитет, фреквенција играња, 
бројност, али и велика уметничка еиергија и наклоност 
ка игрању, омогућили су јој дуг играчки век.

Као кореограф Народног позоришта, Кирсанова је ос- 
тварила такође импозантан опус. На снену је поставила 
шездест и  седам кореографија, тридесет у балету, од којих 
су десет биле београдске креације. Међу балетима у опер- 
ама налази се двадесет и  осам кореографија од којих су 
девет креације. Кореографија у драмама било је осам и  
све су постављене на премијерним извођењима и на музи- 
ку претежно српских композигора Поставила је и више 
самосталних дивертисмана, са низом балетских нумера, 
по кореографијама познатих светских кореографа, и  у 
властитим кореографијама. Изворе својих кореографија 
није наводила, сем у изузетним случајевима, (Чоиек и  коб 
Чајковског, по Мјасину), потписујући их као кореограф.

Неколико њених представа извођено је поводом зна- 
чајних датума, јубилеја компози гора, књижевника и чла- 
нова Народног позоришта, као свечане, а затим и  у до- 
бротворне сврхе.

У београдском Народном позоришту била је два пута, 
током другог и  трећег ангажмана, руководилац, шеф бале- 
та. Показала је изузетну способносг да зналачки води 
балетски ансамбл и оспособи га да понесе разноврстан 
репертоар. Одређивала је  и  компоповала репертоар знала- 
чки, са тенденцијом да „држи корак” са Европом. Репер- 
тоар је био разноврстан, што одсликава њен уметнички 
афииитет и  уметнички укус, а истовремено и њепу проце- 
ну уметничког потенцијала аисамбла у којем је сгварала.

Посебно место има њен ангажман за време немачке 
окупације Београда и Југославије, јер је  храбро водила 
ансамбл под веома тешким околностима рата, у насто- 
јању да га очува и доведе до ослобођења. Била је свесна 
своје мисије, иако је знала да ће после ослобођења, до- 
вести у питање и сопствени живот.

У Народном позоришту у Београду почела је и  офи- 
цијелну професионалну каријеру балетског педагога, по- 
сле Другог светског рата.

Народно позориште наградило је Златном значком и 
Плакетом, а држава је  за рад у овом позоришту и  цело- 
купан њен уметнички рад одликовала високим ордењем.

Ангажмани у Народном позоришту југословенске пре- 
стонице обезбедили су јој креирање првог балетског ре- 
пертоара, континуитет, фреквенцију и  комплексан развој, 
њене уметности. Балетско искуство, стечепо пре спега у 
београдском Народном позоришту, омогућило јој је да 
стули у иностране ангажмане и  да у њима заузме водећу 
улогу као балерина а потом и  као кореограф и  руково- 
дилац (шеф балета).

Осим у Народном позоргалту, у Београду је радила као 
кореограф једино у Југословенском драмском позоришту, 
једанпут.

Стварала је и  у неколиким центрима Југославије, као 
кореограф, у позориштима у Ријеци, Скопљу и  Сарајеву, 
постављајући на балетску сцену укупно гринаест дела, 
девет у балетском и  четири у оперско-балетском репер- 
тоару. Највише и  најдуже радила је  у Македонском нар- 
одном геатру у Скопљу, у којем је поставила једанаест 
кореографија, а само по једну у Ријеци и  Сарајеву. У 
Сарајеву је креирала први послератни национални цело- 
вечерњи балет (Жетва Бориса Папандопула), по сопстве- 
ном либрету и  кореографији. Као балерина, играла је 
главне улоге као roniha, у веома смањеном обиму, по 
једанпут у Хрватском народном казалиш ту у Загребу и 
у Македонском народном театру.

И нтернационално балетско стварање испољило се 
кроз две форме, ангажманског типа и  самосталног дело- 
вања. Обухватило је неколико ангажмана у познатим 
светским трупама: Руска опера у  Ници, Gran compania Li- 
rica и  Трупа Лне Павлове, и  у позорилшим институци- 
јама: L’ Oćra de Monte Cario, Румунска опера у Букурелггу, 
Литванска опера у Каунасу, Бугарска Опера у Софији, 
Театар „Олимпиа” у А тини -  Атнски фесгивал, као и 
самостална гостовања у земљама Европе. Ангажмани су 
била вишеструко значајни за комплетну балетску делат- 
ност ове уме гнице.

Интсрнациоиални балетски ангажман имао је двараз- 
добља, од 1927-1931, када се исказивала само као примаба- 
лерина и  од 1934-1941, када је преузела комплексан ан- 
гажман, као примабалерина, кореограф и руководилац 
балета (шеф). Најбољи репрезентанги таквог уметничког 
деловања били су ангажмани у Трупи Ане Павлове и  у 
Опери Монте Карло у Монаку, који су истооремено били 
од посебне важности јер је у  њиховом оквиру дуже и
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континуирано стварала своје балетско дело. Оба ангаж- 
мана били су н>ена богата ризница из које је црпла снагу 
у даљим стварањима у нашој средини и  широм света.

Ангажман у славној балетској Трупи Ане Павлове 
(1927-1931), са турнејом у европском и ваи европским кон- 
тинентима, који је трајао три и по годиие, био је најзна- 
чајнији. Играла је као балериНа искључиво у балетском 
репертоару, компонованом од балетских дела и балетских 
дивертисмана, поред највећих и значајних уметника гога 
доба, у оригиналним кореогрзфијама и сарађивала са uo- 
знатим балет-мајсторима. Обогатила је свој репертоар но- 
вим улогама и нарочито бројним балетским нумерама у 
дивертисманима. У овој трупи научила је оригиналпе 
кореографије које су јој касније биле извор за корео- 
графске поставке, а такођс и  основ за позив балетског 
педагога. Стекла је огромно сценско искуство и потвр- 
дила се као интернационална балетска уметница. Игра- 
јуђи у континуитету, на бројним позорницама разних 
земаља и пред огромним аудиторијумом, стекла је међу- 
народну славу коју су потврдили признања критике, ве- 
лики публицитет у штампи и популарност код публике. 
Ангажмаи у Трупи Ане Павлове био је круна њене међун- 
ародне каријеру.

Ангажман у Опери Монте Карло у Монаку, у трајању 
од три узастопне сезоне (1934-1937), проширио је њен 
статус примабалерине на подручје балет-мајстора и руко- 
водиоца, (директора) балетског ансамбла. Репертоар је об- 
ухватио претежно балете у оперско-балетском репертоа- 
ру и само неколико дела из чисто балетског, али је обо- 
гатио новим кореографијама и улогама лични стваралач- 
ки опус, који је користила у даљем уметничком деловању 
широм света. И у овој Опери сарађивала је са познатим 
уметницима, играчима, солистима, диригентима и дру- 
гим уметничким сарадницима. Такође је потврдио њен 
уметнички успех код критике и публике, донео јој при- 
знања и уметничку славу па међународном плану. У Мои- 
ку је постала угледна личност, али и омиљена у ум- 
етничким круговима међу најпећим уметницима света 
који су у Монаку живели или  долазили, а позивана је и 
у двор суверена Монака, Луја П.

Ангажмани у светским трупама и позорипггима, као 
и самостална балетска делатност ван институција, одре- 
дили су јој исгакнуто место међу светским балетским 
уметницима, као примабалерине и кореографа.

Кирсанова је развила и богату концертпу делатност, 
у Београду, Југославији и у свету. Првобитпо као бале- 
рина, а затим и као кореограф. Форма оваквог ангажмана 
погодовала је њеној уметничкој личности, заступала је 
разнолик репертоар дивертисманског типа, са ефектним 
балетским нумерама, или одломцима из појединих по-

знатих балета, показујући их претежно у оригиналним 
кореографијама, што је од посебне важности и  значаја. У 
том смислу од непроцењиве вредности био је ангажман 
у Трупи Ане Павлове који је омогућио у оптималним 
размерама каснију концертну и  гостујућу самосталну ба- 
летску делатност. Исказујући се у овој форми ш ирила је 
балетску уметност широм наше земл>е и  у свету, наро- 
чито у срединама у којима балетска уметност није била 
заступљена или је била недовољно присутна, па је у том 
погледу испунила и нарочиту мисију. На концертима је 
задобила најширу популариост и као уметница и  као 
личност. Одјек њених концерата био је бројан у штампи, 
у приказима њене игре и  њене уметничке личности.

Током балетског стваралаштава у Београду и у свету, 
сарађивала је  са бројним уметницима Народног позориш- 
та, кореографима, диригентима, редитељима, сценогра- 
фима, костимографима и другим позоришним послени- 
цима. Међу њима је било великих уметника светског 
гласа, што је такође било од значаја за њено стваралаштво 
и допринело је њеном високом рангу интернационалног 
балетског уметника.

Ангажман балетског педагога, у властитом балетском 
студију и  у државним балтским школама у Београду, као 
и  у школама у неколиким балетским центрима у Југо- 
славији, омогућио јој је да пренесе балетско наслеђе и 
створи пеколико генерација балетских играча, солиста и 
првих играча, који су испунили позоришне ансамбле ши- 
ром Југославије. Поједини њени ученици, остварили су 
велике и  значајне балетске каријере у свету.

Стручна критика приказала је целокупно стварање 
Кирсанове у Народном позоришту. Рецензије су писане из 
пера угледних критичара, међу којима је било и  неколико 
познатих српских композитора. У критикама из првог 
периода, када се иаказивала искључиво као балерина, 
критички суд био је највећим делом позитиван и  похва- 
лан. Истицана је њена музикалност, смисао за ритам, 
изражајна и  темперамнтна игра, нарочито у карактерном 
фаху, али није одобравана склоност ка наглашеном вир- 
туозитегу и акробатици. Кореографска остварења у наред- 
ном ангажману, оцењивана су неједнако, од веома похвал- 
ног и  позитивног до суздржаног и крајњег неодобравања, 
нарочито у погледу избора репертоара и  ауторског при- 
ступа балетским делима. Био је  приметан известан не- 
споразум између београдске критике и  Кирсанове, као 
кореографа и шефа београдског балета. Поједини кри- 
тичари залазили су у сфере таквог негаторства да су били 
узрочници њеног одласка из Београда у време њеног дру- 
гог београдског ангажмана. Управо тада када је у Београду 
започела и развила своју кореографску делатност, испу- 
њена огромним знањем и  искуством после троипогодиш-
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њег играња у Трупи Ане Павлове, на турнејама око света, 
оспоравања у делу критике била су највећа.

Тек када је из Београда отишла, њен рад и резултати 
рада показали су се у пуном светлу, јер наредни шефови 
балета и  кореографи који су из света позивани у ангаж- 
ман нису показали ниш та боље и вредније. Критичари 
су тражили непрестано нова вредна дела, а Кирсанова је 
показивала оно што је играо свет, у памери да београдски 
балет приближ и Европи. Кирсанова је стварајући у свету 
била веома добро обавештена о кретањима савремене ба- 
летске уметности, а београдски критичари то нису, барем 
у већини. Осим тога, избор је морао бити прилагођен 
могућностима београдског балетског ансамбла.

Сасвим другачији био је одзив кригике у ипострапој 
штампи. Прикази у угледним светским листовима и но- 
винама пратили су играчка, а доцније и кореографска 
остварења Кирсанове. Истицали су њену игру као успелу, 
износили релевантне елементе који су је чинили умет- 
ницом, технику, изражајност, темперамент, виртуозност, 
елеганцију и  складност покрета, музикалност и  ритмику, 
обасипајући је похвалама. Највећа признања добијала је 
за карактерне игре, али и за балетску уметност у целини. 
Слично је и у прихватању њене кореографске уметности, 
где су прикази били веома позитивни.

Кирсанова је добила велики публицитет у посебним 
чланцима посвећеним не само њеној уметности него и 
њеној личности. У записима у штампи истицана је њена 
балетска уметност, посвећеност балетском позиву али и 
личне ванредне особине које су је красиле, лепота, шарм, 
ученост, финоћа опхођења и  друго, којима је пленила 
околину где год се кретала.

П ублика је  пратила балетску уметност Кирсанове, 
одазивала се бројно на њене представе и  обасипала је 
одобравањем и признањем, са акламацијама. Од самог по- 
четка београдска публика је прихватила ову уметницу и 
она је постала њена љубимица. П ублика је непогрешиво 
осетила њену уметност и често била у сукобу са офици-

јелним приказима кригичара. На бројним гостовањима у 
свету, Кирсанова је такође брзо задобила наклоност пуб- 
лике, бурно поздрављана и засипана овацијама, са учес- 
талим позивима на понављање игре, такозвани „бис”, 
што је забележила и штампа.

По завршеној балетској каријери, у шестој деценији 
живота, посветила се археологији на професионалан на- 
чин. Дипломирала је, магистрирала и  започела докторску 
тезу на Филолошком факултету, коју због позних година 
није стигла да заврши. Познавала је  неколико светских 
језика и  поседовала надпросечно опште образовање. Вели- 
ку склоност показала је према хуманитарном раду у ме- 
дицинској области, радећи преко тридесет година као до- 
бровољна медицинска сестра и  добровољни давалац крви.

Награде и одликовања за уметнички рад које је добила 
нису у сразмери са величином и  значајем њеног дела и 
тај пропуст друштвене заједнице не може више да се 
надокнади. Заго су бројни успеси у балетској уметности 
које је постигла код нас и  нарочито широм света, огроман 
публицитет и ванредне позитивне стручне критике, били 
њена највећа награда.

У Београду је постала поданик Југославије, засновала 
свој дом и проживела више од педесет година. Иако је 
била грађанин света, одабрала је  Београд за своје стално 
боравиште. Из Београда је одлазила повремепо у велики 
свет, да се опроба, одмери, испуни новим знањима, али 
се увек враћала у свој београдски дом. У Београду је 
уживала углед велике балетске уметнице и значајне лич- 
ности. Своје дело сматрала је београдским, српским и 
југословенским и  то увек истицала у јавности, у штампи, 
радију и  телевизији.

Београд j'e очигледно највише волела после своје отаџ- 
бине Русије, и  у њему проживела преко пте деценија. У 
Београду се њен живот завршио 3. фебруара 1989. Почива 
у Алеји заслужних грађана на београдском Новом гроб- 
љу. У Београду снива свој вечни сан.
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Р. и К. Н ина Кирсанова, Д. А лфред Пордес, 27. 12. 1935.

29. М орис Равел: БОЛЕРО, Гитана.
Р. и К. Борис Романов, к.г. Д  А лфред Пордес, С. и К. Владимир 
Ж едрински, 16. 11. 1939, 13. 01. 1940.

30. М илиј Алексејевич Балакирјев: ТЛМЛРЛ, Ц арица Тамара.
Р. и К. Борис Романов, к.г. Д. А лфред Пордес, С. и К. Владимир 
Ж едрински, 13. 01. 1940, 20. 06. 1940.

1942-1944.

31. А долф Адам: ЖИЗЕПЛ, Ж изела.
Р. И ина Кирсанова, Д. К арл Лист, к. г. С. Владимир Ж едрин- 
ски, 11. 11. 1942.

32. Адолф Адам: ЖИЗЕЈ1А, К рал,ица вила.
Р. Н аташ а Бошковић, Д. Рихард М илер Лампертс, к.г. 8. 11. 
1943.

33. Ф редерик Шопен: СИЈ1ФИДЕ соло.
К. по М ихаилу Фокину, Р. Н аташ а Бошковић, С. М иомир Де- 
нић, К. М илица Бабић, 25. 10. 1943.

34. К арл М арија Вебер: БАХАНЛЛ (из опере ТАПХОЈЗЕР), Нимфа. 
К. М илош  Ристић, Д. Рихард М илер Лампертс, к. г. С. М иомир 
Денић, К. М илица Бабић, 1944.

1946-1951.

35. Јохан Штраус: ПЈ1ЛВИ ДУНЛВ, Дама у  плавом.
Р. и К. Н ина Кирсанова, Д. Самуило Чачкеш, С. Јован Крижек, 
К. М ирослава-М ира Глиш ић, 12. 10. 1946. Премијера.

36. Петар И лич Чајковски: Ј1ЛБУДОВО ЈЕЗЕРО, О дилија као Ци- 
ганка.
Р. и К. Н ина Кирсанова, Д. Д уш ан М иладиновић, С. Душ ан 
Ристић, К. М илица Бабић, 18. 12. 1951. Премијера. (само на 
Прослави 50.годиш њ ице уметничког рада Кирсанове).

ОПЕРА

1923-1926.

37. Ш арл Гуно: ФАУСТ (ВЛЛПУРГИЈСКА НОЋ), соло.
К. Александар Ф ортунато, Д. Стеван Христић, Р. Јуриј Ра- 
китин, С. и К. Браиловски, 15. 11. 1923.

38. Ото Николај: BECEJIE Ж ЕН Е ВИНДЗОРСКЕ соло.
К. Алексаидар Ф ортунато, Д. Иван Брезовшек, 13. 12. 1923.

39. Ж и л  Масне: МАНОН, соло.
К. Јелена Пол.акова, Д. Стеван Х ристић, С. Л еонид Браиловски, 
К. Рима Браиловски, 18. 02. 1924. соло.

40. Петар И лич Чајковски: ДАМА ПИК, соло.
К. Александар Ф ортунато, Д. Стеван Христић, С. Л еонид Браи- 
ловски, К. Рима Браиловски, 27. 06. 1924.

41. Беджих Сметана: ПРОДАНА IIEBECTA, соло.
К. Александар Ф ортунато, Д. Л овро Матачић, 1. 10. 1924.

42. Амброаз Тома: М ИЊ ОН, соло.
К. Александар Ф ортунато, Д. Јован Србуљ, 23. 02. 1925.

43. Ж ак  Ф роментал Халеви: ЈЕВРЕЈКА, соло.
К. Александар Ф ортунато, Д. Иван Брезовшек, С. Владимир 
Загородњук, К. Ананије Вербицки, 4.03. 1925.

44. Ђ узепе Верди: АИДА, соло.
К. Александар Ф ортунато, Д. Иван Брезовшек, С. Владимир 
Загородњук, К. Ж едрински, 1.05. 1925.

45. Ж о р ж  Бизе: КАРМЕН, соло.
К. Јелена Пољакова, Д. Иван Брезовшек, С. и К. Л еонид и Рима 
Браиловски, 25. 11. 1925.

1931-1934.

46. Ж о р ж  Бизе: КАРМЕН, соло.
К. Н ина Кирсанова, Д. Стеван Христић, Р. Зденко Книтл, С. 
Владимир Загородњ ук, К. Владимир Ж едрински, 5. 09. 1931.

47. Амброаз Тома: М ИЊ ОН, соло.
К. Н ина Кирсанова, Д. Л овро Матчић, 13. 09. 1931.

48. Ж и л  Масне: ТАИС, соло.
Р. и К. Н ина Кирсаиова, Д. Стеван Хрисгић, С. Владимир 
Загородњук, К. М илица Бабић, 21. 10. 1931. Премијера.

49. Л удомир Рожицки: КАЗАНОВА, соло.
К. Н ина Кирсанова, Д. Стсван Христић, Р. Станислав Драбик 
С. Владимир Ж едрински, К. М илица Бабић, 25. 04. 1932. Пре- 
мијера.

50. Александар Бородин: КНЕЗ ИГОР, соло.
К. М аргарита Фроман, Д. Ловро М атачић, С и К. Владимир 
Ж едрински, 5. 05. 1932.

51. Ш арл Гуно: ФАУСТ (ВАЛПУРГИЈИИА НОЋ), М лада ђаво- 
лица. К. Нина Кирсанова, Д. С геван Христић, 11. 05. 1932.
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52. Јохан Штраус: СЛЕПИ МИШ, соло.
К. Нина Кирсанова, Д. Иван Брезовшек, Р. Јосип Кулунџић, С. 
Владимир Ж едрински, К. М илица Бабић, 7.12. 1932. Премијера.

53. Камиј Сен-Санс: САМСОН И  ДАЈШЈ1А, соло.
К. Нина Кирсанова, Д. Рудолф Ертл, С. и К. Владимир За- 
городњук, 22. 12. 1932.

54. Петар Илич Чајковски: ПИКОВА ДАМА, соло.
К. К. Нина Кирсанова, Д. Стеван Христић, С. Владимир Ж ед- 
рински, 01. 06. 1933.

55. Беджих Сметана: ПРОДАНА НЕВЕСТА, соло.
К. М аргарита Фроман, Д. Иван Брезовшек, С. и К. Станислав 
Беложански, 26. 06. 1933.

56. М одест М усоргски: СОРОЧИНСКИ САЈАМ, соло.
Д. П редраг М илошевић, Р. Јосип Кулунџић, С. и К. Владимир 
Ж едрински, 27. 09. 1933. Премијера.

57. Станислав М оњушко: ХАЈТКА, соло.
К. Нина Кирсанова, Д. Стеван Христић, С. и К. Станислав 
Беложански, 11. 11. 1933. Премијера.

58. Ђ узепе Верди: АИДА, соло.
К. није означена, Д. Иван Брезовшек, С. Владимир Загородњук, 
К. Владимир Ж едрински, 7. 05. 1934.

59. Ж о р ж  Бизе: КАРМЕН, соло.
К. Нина Кирсанова, Д. А лфред Пордес, С. Владимир Заго- 
родњук, К. Владимир Ж едрински, 16. 05. 1834.

1941-1944.

60. К ристоф ер Вилибалд Глук: ОРФЕЈ соло. к.г.
Д. Ловро Матачић, Р. Зденко Хецел, С и К. Владимир Ж ед- 
рински, 29. 02. 1940.

61. Лео Делиб: ЛАКМЕ соло, к.г.
Д. А лфред Пордес, С. Ананије Вербицки, К. М илица Бабић, 21.
03. 1941. Премијера.

ДИВЕРТИСМАНИ

62. ДИВЕРТИСМАН, 20. 02. 1943.
Рикардо Д риго: Арлекинада, соло.
К. Нина Кирсанова, Д. Херман Ш редер, к.г.

63. ДИВЕРТИСМАН, 13. 03.1943 
Ханш ман-Кригер: Променада, соло
К. Нина Кирсанова, Д. Хермаи Шредер, к.г.

64. ДИВЕРТИСМАН, 1. 05. 1943.
Л удомир Рожицки: И ндуска игра, соло.
К. Нина Кирсанова, Д. Херман Ш редер, к.г.

65. ДИВЕРТИCMAII, 8. 11. 1943.
Јохан Ш траус: П лави  Дуиав, соло.
К. Нина Кирсанова, Д. Рихард М илер Лампертс, к.г.

66. ДИВЕРТИСМАН, 6. 07. 1944.
Јохан Штраус: П р о ле ћ н и  гласови, соло.
Passo doble, ш панска народна игра 
К. Н ина Кирсанова, Д. Даворин Ж упанић.

67. БАЛЕТСКИ ДИВЕРТИСМАН, 17. 08. 1944.
Вилибалд Глук: Античка визија, соло.
К. Н ина Кирсанова, Д. Војислав Илић.

СКОПЈБЕ 
Македонски народен театер, Скопље

1. Борис Афансијев: БАХЧИСАРАЈСКА ФОНТАНА, Зарема. 
М узичка обрада К ирил  Македонски, Д. Л овро Матачић,
С. Василие Поповић, К. М илица Бабић”, 4. 01. 1950. Премијера.

Р Е Ж И ЈЕ  И  К О РЕ О Г РА Ф И ЈЕ  У ЈУ Г О С Л А В И ЈИ  
У балетима, операма, д и верти см ан и м а и драмама

БЕОГРАД 
Народно позориште

БАЈ1ЕТ
1931-1934.

1. Адолф Адам: ЖИЗЕЛА.
Д. Петар Колпиков, С. и К. Павле Фроман, 30. 11. 1931.

2. Николај Черепњин: TAJHA ПИРАМИДЕ.
Д. Стеван Христић, С. Владимир Ж едрински, К. М илица Бабић,
25. 06. 1932. Премијера.

3. Петар И лич Чајковски: Ј1АБУДОВО ЈЕЗЕРО.
К. Александар Ф ортунато, Р. Н инаК ирсанова, Д. Јован Бандур, 
С. и К. Владимир Ж едрински, 24. 04. 1932.

4. Паул Кленау: ЦВЕЋЕ МАЛЕ И Д Е
Д. Јован Бандур, С. Владимир Ж едрински, К. М илица Бабић,
19. 11. 1932. Премијера.

5. Јозеф Бајер: ВИЈ1А Ј1УТАКА.
Д. Јован Бандур, С. Владимир Ж едрински, К. М илица Бабић,
19. 11. 1932. Премијера.

6. Александр Бородин: ПОЛОВЕЦКИ ЛОГОР (из опере КНЕЗ 
ИГОР), К. по М ихаилу Фокину, Д. Стеван Христић, 8. 03. 1933.

7. Стеван Христић: ОХРИДСКА ЛЕГЕНДА (Први чин).
Д. Стеван Христић, С. и К. Владимир Ж едрински, 5. 04. 1933. 
Премијера.

8. И гор Стравински: ПЕТРУШКА.
Д. Стеван Христић, С. и К. Владимир Ж едрински, 3. 11. 1933. 
Премијера.

9. И гор Стравински: Ж А Р -  ПТИЦА.
Р. Н ина Кирсанова, К. М аргарита Фроман, Д. Стеван Христић, 
С. Павле Фроман, К. Владимир Ж едрински, 3. 11. 1933. Пре- 
мијера.

10. М ануел де Фаља: Лј УБАВ ЧАРОБНИЦА.
Д. А лф ред Пордес, С. Станислав Беложански, К. М илица Ба- 
бић, 19. 01. 1934. Премијера.

11. Петар Илич Чајковски: ЧОВЕК И КОБ (LES PRESAGES).
Д. П редраг М илошевић, С. и К. Владимир Ж едрински, 19. 01.
1934. П рем ијера

12. Ф редерик Шопен: ЈЕСЕЊА ПОЕМА.
Д. П редраг М илошевић, С. Владимир Ж едрински, К. М илица 
Бабић, 16. 06. 1934. П рем ијера

13. Александар Тансман: COIIATA ВЕЛИКОГ ГРАДА-
Д. П редраг М илошевић, С. Владимир Ж едрински, К. М илица 
Бабић, 16. 06. 1934. Премијера.
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Нина Кирсанова, примабалерина, кореограф и педагог

1941-1944.

14. Волфганг Амадеус Моцарт: БАЈТЕРИНА И БАНДИТИ.
Р. Нина Кирсанова по Борису Романову, Д. Рихард М илер 
Лампертс, к.г. 15. 12. 1943. Премијера.

1946-1951.

15. Фредерик Шопен: СИЛФ ИДЕ
К. Нина Кирсанова, по М ихаилу Фокину, Д. Самуило Чачкес, 
К. М ира Глишић. 12. 10. 1946. Премијера.

16. Јохан Штраус: ПЛАВИ ДУНАВ.
Д. Самуило Чачкес, С. Јован Криж ек, К. М ира Глишић, 12. 10. 
1946. Премијера.

17. Франц Лист: ДРУГА РАПСОДИЈА.
Д. Самуило Чачкес, С. Д уш ан Ристић, К. М ира Глишић, 12.10. 
1946. Премијера.

18. Шарл Гуно: ВАЛПУРГИЈСКА Н О Ћ  (из опере ФАУСТ).
Балет увежбала Нина Кирсанова, Д. Богдан Бабић, К. М илица 
Бабић, 8. 02. 1947.

19. Морис Равел: БОЛЕРО.
Балет увежбала по Борису Романову, Д. Богдан Бабић, К. Ми- 
лица Бабић, 8. 02. 1947.

20. Петар Илич Чајковски: Ј1АБУДОВО ЈЕЗЕРО.
Д. Душан М иладиновић, С. Д уш ан Ристић, К. М илица Бабић,
18. 12. 1951. Премијера.

ОПЕРА
1931-1934.
1. Ж орж  Бизе: КАРМЕН.

Д. Стеван Христић, Р. Зденко Книтл, С. Владимир Загородњук, 
К. Владимир Ж едрински, 5. 09. 1931.

2. Амброаз Тома: М ИЊ ОН.
Д. Ловро Матачић, Р. Зденко К нитл, 13. 09. 1931.

3. Петар И лич Чајковски: ЕВГЕИИЈЕ ОЊЕГИН.
Д. Стеван Христић, Р. Теофан Павловски, С. Л еонид Браи- 
ловски, 7. 10. 1931.

4. Ж ил Масне: ТАИС.
Д. Стеван Христић, Р. Јосип Кулунџић, С. Владимир Загород- 
њук, К. М илица Бабић, 21. 10. 1931. Премијера.

5. Рихард Ш траус: CAJIOMA.
Д. Иван Брезовшек, Р. Јосип Кулунџић, С. и К. Владимир 
Ж едрински, 25. 11. 1931. Премијера.

6. Јаков Готовац: МОРАНА.
Д. Ловро Матачић, Р. Рудолф Ертл, С. Станислав Беложански,
4. 01. 1932. Премијера.

7. Лудомир Рожицки: КАЗАНОВА.
Д. Стеван Христић, Р. Станислав Драбик, С. С ганислав Бело- 
жански, К. М илица Бабић, 25.04. 1932. Премијера.

8. Шарл Гуно: ФАУСТ (ВАЛПУРГИСКА НОЋ).
Д. Стеван Христић, С. и К. Владимир Ж едрински, 11. 05. 1932.

9. Ђузепе Верди: БАЛ ПОД МАСКАМА.
Д. Иван Брезовшек, Р. Рудолф  Ертл, С. и К. Владимир Заго- 
родњук, 15. 05. 1932.

10. Јохан Ш траус: СЛЕПИ МИШ.
Д. Иван Брезовшек, Р. Јосип Кулунџић, С. Владимир Ж ед- 
рински, К. М илица Бабић 7. 12. 1932.

11. Камиј Сен-Санс: САМ СОН И ДАЛИЛА.
Р. Нина Кирсанова, Д. Рудолф  Ертл, С. и К. Владимир За- 
городњук, 22. 12. 1932.

12. Петар И лич Чајковски: ПИКОВА ДАМА.
Д. Стеван Христић, С. Владимир Ж едрински, 4. 01. 1933.

13. М одест М усоргски: СОРОЧИНСКИ CAJAM.
Д. П редраг М илошевић, Р. Јосип Кулунџић, 27. 09. 1933. Пре- 
мијера.

14. Ото Николај: ВЕСЕЛЕ Ж ЕН Е ВИНДЗОРСКЕ
К. Н ина Кирсанова, Д. Иван Брезовшек, С. Станислав Бело- 
жански, К. М илица Бабић, 23. 04. 1934.

15. Станислав М оњ уш ко: ХАЛКА.
Д. Стеван Христић, Р. С танислав Драбик, С. и К. Станислав 
Беложански, 11. 11. 1933. Премијера.

1940-1943.

16. К ристоф ер Вилибалд Глук: ОРФЕЈ, к. г.
Д. Ерих Хецел, С. и К. Владимир Ж едрински, 29. 02. 1940. 
Премијера.

17. Лео Делиб: JIAKME к. г.
Д. А лфред Пордес, Р. Рудфолф Ертл, С. Анаиије Вербицки, К. 
М илица Бабић, 21. 03. 1941. Премијера.

18. Ђ узепе Верди: РИГОЈШТО.
К. Н ина Кирсанова, Д. Херман Ш редер, к. г. Р. Н икола Цвејић- 
Владин, 10. 04. 1943. Премијера.

1946-1947.

19. Волфганг Амадеус М оцарт: ФИГАРОВА ЖЕНИДБА.
Д. П редраг М илојевић, Р. Бранко Помориш ац, К. М илица Ба- 
бић, 18. 09. 1946. Премијера.

20. Беджих Сметана: ПРОДАНА НЕВЕСТА.
Д. Оскар Данон, Р. Н икола Цвејић, С. Јован Криж ек. 19. 09. 
1946.

21. Александар Бородин: КНЕЗ ИГОР.
К. Н ина Кирсанова, по Фокину, Д. Оскар Данон, Р. Никола 
Цвејић, С. А наније Вербицки, К. М илица Бабић, 16. 01. 1947.

22. Ђ узепе Верди: ТРАВИЈАТА.
Д. П редраг М илошевић, Р. М аргарита Фроман, С. Станислав 
Беложански, К. М ира Глиш ић, 23. 01. 1947. Премијера.

БАЛЕТСКИ ДИВЕРТИ СМАНИ

1. ДИВЕРТИСМАН, 25. 04. 1933.
К. Н ина Кирсанова, К лавирска пратњ а А лфред Пордес. Пре- 
мијера. М ала позорница у  палати „Луксор”.

2. ДИВЕРТИСМАН, 12. 10. 1942.
Јохан Ш траус: U a плавом Дунаву,
Д. Херман Ш редер, к.г.

3. ДИВЕРТИСМАН, 20.02. 1943.
Рикардо Д риго: Арлекинада,
Д. Херман Ш редер, к.г.

4. ДИВЕРТИСМАН, 13. 03. 1943.
Х анш ман-Кригер: Променада,
Д. Х ерман Ш редер, к.г.

5. ДИВЕРТИСМАН, 25. 03. 1943.
Едвард Григ: Арапска игра,
Д. Херман Ш редер, к.г.

6. ДИВЕРТИСМАН, 1. 05. 1943.
Јохан Ш траус: Бечка крв.
Д. Х ерман Ш редер, к.г,
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7. ДИВЕРТИСМАН, 15. 05. 1953.
Ж о р ж  Бизе: Шпанска игра,
Д. Херман Шредер, к.г.

8. ДИВЕРТИ СМАН, 6. 07. 1944.
Ш панска игра Passo doble.
Х ајнрих Шиц: 'Гиролска игра,
Д. Даворин Ж упанић.

9. ДИВЕРТИСМАН, 28. 07. 1944.
Едвард Григ: Ж и в о т цвета,
Јозеф Бајер: ЈЈов за Срећом,
Исак Албениз: Orieruale,
Д. Даворин Ж упанић.

ДРАМА

1933-1946.

1. Јохан Ф олф ганг Гете: ФАУСТ.
М. Феликс Вајигартнер, Д. Јован Бандур, Р. М ихаило Исај- 
ловић, С. Владимир Загородњук, К. М илица Бабић,
16. 12. 1932. П рем ијера

2. Борисав Станковић: НЕЧИСТА КВВ.
Д. Јован Бандур, Р. Јосип Кулунцић, С. Станислав Беложански,
23. 02. 1933. П рем ијера

3. Н. Чехов, по Андерсену: КРАЉ ИЦА СНЕГА.
Д. П редрагМ илош евић, Р. Радослав Веснић, 5. март 1933. Пре- 
мијера.

4. Јован С терија Поповић: Г10К0НДИРЕНА ТИКВА.
М. Љ убомир Бошњаковић, Д. Јован Бандур, Р. Радомир Плао- 
вић, С. Ананије Вербицки, 9. 03. 1933.Г1ремијера.

5. Јаков Игњатовић: ВЕЧИТИ МЈ1АДОЖЕЊА.
М. Стеван Христић, Д. М илан Бајшански, Р Деса Дугалић, С. 
М иленко Ш ербан, К. М илица Бабић, 12. 11. 1942.

6. Ж ан  Батист Поклен де М олијер: УОБРАЖЕНИ БОЛЕСНИК. 
Д. Стеван Христић, Р. Вера Греч и Поликарп Павлов, С. Мио- 
мир Денић, К. М илица Бабић, 29. 12. 1942.

7. Т ит М акције Плаут: МЕНЕХМИ.
М. Јосип Славенски, Р. Владета Драгутиновић, С. М иомир Де- 
нић, К. М илица Бабнћ, 23. 11. 1943. Премијера.

8. Јохан Волфганг Гете: ИФИГЕНИЈА НА ТАУРИДИ.
М. О лег Гребенш чиков, Д. М илан Бајшански, Р. Александар 
Врешчагин, к. г. С. Владимир Загородњук, К. М илица Бабић,
15. 03. 1944. Премијера.

Југословеноко драмско позориште

1. Ж . Б. П. М олијер: ГРАЂА1-ШН ГШЕМИЋ.
Р. Бојан Ступица и М ирослав Беловић, С. Бојан Ступица, К. 
М ира Глиш ић, 12. 06. 1953.

Студио Нине Кирсанове

1. Матине, Шопен: Н октурно бр. 10, Ж иле: Сарторела, Бокерини- 
Госек: Трио, Рубинш  гајн: Валс Каприс,
У Н ародном позориш ту, Клавирска пратњ а К осаре Јовановић,
18. 03. 1945.

Балетска школа Народног позоришта

1. Лео Делиб: БАЛЕТСКА СВИТА.
Д. Богдан Бабић, К. М арија Трифуновић, 29. и 30. 06. 1948. 
(МАТИНЕ класичног и м одерног балета и шпанских игара 
студија Н. Кирсанове. Р. Цајић, С. М аидукић и О. Грбић-Торес).

Средња балетска школа

1. Волфганг Амадеус Моцарт: БАСТИЈЕН И БАСТИЈЕНА, Д. Бог- 
дан Бабић, Р. М ладен Сабљић, 2. 07. 1951. Представа Оперског 
студија М узичке академије. С уделују  ученице Средњ е балег- 
ске школе.

РИЈЕКА 
Народно лозориш ге Ријека

1. Петар И лич Чајковски: Ј1АБУДОВО ЈЕЗЕРО, Трећи чин.
Д. Берислав Клобучар, С. Владимир Ж едрински, 2. 06. 1949.

СКОПЉЕ 
Македонски народен театер Скопље

БАЈШТ

1. Лео Делиб: КОПЕЛИЈА.
Д. Трајко Прокопиев, С. Василие Поповић-Цицо, К. Ана Пет- 
рова, 27. 02. 1954. Премијера.

2. Петар И лич Чајковски: УСПАВАНА ЛЕПОТИЦА.
Д. Трајко Прокопиев, С. Василие Поповић-Цицо, К. М ира Гли- 
шић, 29. 01. 1955. Премијера.

3. Адолф Адам: ЖИЗЕЛА.
Д. Трајко Прокопиев, С. Василие Поповић-Цицо, К. М ира Гли- 
шић, 7. 11. 1956. Премијера.

4. Јохан, Јозеф и Едвард Ш траус: ПГГРАУСИЈАДА (ГРИНЦИГ) 
Д. Трајко Прокопиев, С. Василие Поповић-Цицо, К. М ираГ ли- 
шић, 7. 11. 1956. Премијера.

5. Ф редерик Шопен: СИЛФ ИДД
М узичка обрада Бритн. Д. Богдан Бабић, 3. 10. 1957.

6. Ђ оакино Росини: ФАНТАСТИЧНИ ДУЋАН.
М узичка обрада О торино Респиги, Д. Фимчо М уратовски, 19.
03. 1960.

7. Петар И лич Чајковски: ПЕТА СИМФОНИЈА (ЧОВЕК И КОБ). 
Д. Фимчо М уратовски, С. и К. Василие Поповић, 19. 03. 1960.

ОПЕРА

8. Иван Зајц: НИКОЛА Ш УБИЋ -ЗРИЊ СКИ 
Д. и Р. Ловро Матачић, 11. 04. 1952.

9. Гаетано Доницети: ЛУЧИЈА ОД ЛАМЕРМУРА 
Д. и Р. Даворин Ж упанић, 20. 09. 1956.

10. Камиј Сен-Санс: САМСОН И ДАЛИЈ1А
Д. Иво Периш ик, Р. М ладен Сабљић, С. Василие Поповић- 
Цицо, К. М ира Глиш ић, 23. 10. 1957.

11. Амилкаре Понкиели: ЂОКОНДА
Д. Иво Периш ик, Р. Васил К ортош ев, 30. 12. 1959.
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САРАЈЕВО 
Народно позориште Сарајево

1. Борис Папандопуло, ЖЕТВА,
Либрето, реж ија и кореографија Нина Кирсанова, к.г. Д. Борис 
Папандопуло, С. М иомир Денић, к.г, К. М илица Бабић, к.г. 25.
05. 1950. П рем ијера и праизведба.

ГО С ТО В А Њ А  У ЈУ Г О С Л А В И ЈИ

ЗАГРЕБ 
Хрватско народно казалиште

1. Лео Делиб: КОПЕЛИЈА, Сванилда, к.г. 4. 09. 1923.

БЕОГРАД 
Народно позориште

1923-1942.

1. Пиколај Римски-Корсаков: ШЕХЕРЕЗЛДА, Саљфинас, 9.11. 1923. 
К. Јелена Пољакопа, Д. Стеван Христић, Р. Теофан Павловски, 
С.и К. Л еонид и Рима Браиловски.

2. Ш арл Гуно: ФАУСТ, соло, 15. 11. 1923.
К. Александар Ф ортунато, Д. Стеван Христић, Р. Јуриј Ра- 
китин, С. и К. Л еонид и Рима Браиловски.

3. Ж и л  Масне: МАНОН, соло, 18. 02. 1924.
К. Јелена Пољакова, Д. Стеван Христић, Р. Теофан Павловски, 
С. и К. Л еонид и Рима Браиловски.

4. Петар И лич Чајковски: ЛАБУДОВО ЈЕЗЕРО, Одилија, 11. 06.
1931, 9.05.1935. и 18. 02. 1941. (Свечана стота представа Народ- 
ног нозоришта).
Р. и К. Александар Ф ортунато, Д. Стеван Христић, А лфред 
П ордес и Драгомир Ризнић, С. и К.Иладимир Ж едрински.

5. Лео Делиб: КОПЕЛИЈА, Сванилда, 14. 06. 1931.
К. Александар Ф ортунато, Д. Л овро Матачић, С. и К. Владимир 
Ж едрински.

6. Алексапдар Глазунов: РАЈМОНДА, Рајмонда, 26. 06. 1931.
Р. и К. М аргарита Фроман, Д. Стеван Христић, С. и К. Влади- 
мир Ж едрински.

7. Адолф Адам: ЖИЗЕЈТА, Ж изела, 30. 06. 1931; 4. 05. 1935; 24. 11.
1939.
Р. и К. Н ина Кирсанова, Д. Колпиков, А лфред Пордес, и 11.
11. 1942. Д. К арл  Лист, к.г.

8. Петар И лич Чајковски: ЧОВЕК И КОБ, Љ убав, 4. 05. 1935. и
24. 11. 1939.
Р. и К. Н ина Кирсанова, Д. А лфред Пордес.

9. Николај Черепњин: TAJHA ПИРАМ ИДЕ Иземхеб, 27. 12. 1935. 
Р. и К. Нина Кирсанова, Д. А лф ред Пордес.

10. М орис Равел: БОЛЕРО, Гитана, 16. 11. 1939.
Р. и К. Борис Романов, к.г. Д. А лфред Пордес, С. и К. Владимир 
Ж едрински.

11. М илиј Балакирјев: ТАМАРА, Ц арица Тамара, 13. 01. 1940.
Р. и К. Борис Романов, к.г. Д. А лф ред Пордес, С. и К. Владимир 
Ж едрински.

12. К ристоф ер Вилибалд Глук; ОРФЕЈ. К ореографија, 29. 02. 1940. 
К. Н ина Кирсанова, Д. Л овро Матачић, Р. Др Зденко Хецел, С. 
и К. Владимир Ж едрински.

13. Лео Делиб: JIAKME, Б алет Л егенда о К риш ни и Раду, 21. 03. 
1941. К. Н ина Кирсаиова, Д. А лф ред.П ордес, Р. Рудолф Ертл, 
С. Ананије Вербицки, К. М илица Бабић.

Ј1етн,а позорница у Топчидеру
1. Борис Папандопуло: ЖЕТВА. К о реограф и ја

Сарајевска опера и балет. Д. Борис Папандопуло, С. М иомир 
Деиић, К. М илица Бабић, 12. 07. 1950.

2. Борис Асафијев: БАХЧИСАРАЈСКА ФОНТАНА, Зарем а 
М акедонски народни театар, Р. и К. Георги М акедонски, Д. 
К иро Спировски, С. Василие Поповић-Цицо, К. М илица Бабић,
4. 03. 1950.

Љ убљански фестивал (Baletski bienalle)
1. Петар И лич Чајковски: ЧОВЕК И КОБ. К ореографија,

М акедонски народни театар, Д. Фимчо М уратовски, 9. 07.1960.

ГО С ТО В А Њ А  С А  БЕ О ГРА Д С К И М  
Н А РО Д Н И М  П О ЗО РИ Ш ТЕМ  

У ЈУ Г О С Л А В И ЈИ

САРАЈЕВО 
Народно позориште

1925.

1. Петар И лич Чајковски: ПИКОВА ДАМА, соло, 7. 05. 1925.
2. Ж ак Ф роментал Халеви: ЈЕВРЕЈКА, соло, 8. 05. 1925.
3. Ж и л  Масне: МАНОН, солб, 9. 05. 1925.
4. Амброаз Тома: М ИЊ ОН, соло, 11. 05.
5. Jleo Делиб: КОПЕЈМЈА, Сванилда, 10. 05. 1925.

1935.

7. ДИВЕРТИСМАН, Валс и К оло из Охридске легенде, 5. 07.1935.

СУБОТИЦА 
Народно позориште

1. Л удвиг Минкус: ДОН КИХОТ, К итри, Дулсинеја, 3. 01. 1933.
2. Ж о р ж  Бизе: KAPMEH, 13. 02. 1933.
3. Ш арл Гуно: ФАУСТ, 14. 03. 1933.
4. Јохан Ш траус. СЛЕПИ МИШ, 2. 05. 1933.
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НОВИ САД 
Српско народно позоришхе

1. Јаков Готовац: МОРАНА, 22. 10. 1933.

У Н Н О С ТРА Н С ТВ У

ГРЧКА, А тина од 17 -  22. јануара 1933.
1. Николај Черепњин: ТАЈНА ПИРАМИДЕ, Иземхеб, Р. и К. Нииа 

Кирсанова, д. Стевап Христић.
2. Петар Илич Чајковски: ЛАБУДОВО ЈЕЗЕРО, Одилија, К. Фор- 

тунато, Р. Н ина Кирсанова, Д. Стеван Христић.
3. П аул Кленау: ЦВЕЋЕ MAJIE ИДЕ Р. и К. Нина Кирсапова, Д. 

Стеван Христић.
4. Александар Бородин: ПОЛОВЕЦКИ Ј10Г0Р , К ореограф ија по 

Фокину, Д. Стеван Христић.

БУГАРСКА, Софија, 24. јун  1938.
1. Петар И лич Чајковски: ЧОВЕК И КОБ. Кореографија.

CA M O C TA JIH A  ГО С ТО В А Њ А  У 
И Н О С ТРА Н С ТВ У  -  IN TE R A T IO N A L  TO U R S 

У логе, сола, р еж и је  и  кореограф ије 
-  R oles, Soloes, Choreographies

УЛОГЕ И СОЛА -  ROLES, SOLOES

РУМУНИЈА -  ROUMANIA 
Румунска опера, Букуреш т -  Roumanian Opera House, 1923 -  1924.

1. Charies Gounod: FAUST, Solo.

2. Leo Delibes: COPPELIA (KOPELIJA), Swaniida (Svaniida).

3. Otto Nicolai: M ERRY W OMEN O F W INDZOR (VESELE ŽEN E 
VINDZORSKE), Soio.

4. Rikardo Drigo: ARLEOUIN ADE (ARLEKINADA), Columbine.
5. Johann Strauss: STRAUSSIADE (ŠTRAUSIADA), Coquette. 

(Choreografer: Aiexandr Fortunato)

GRAN COMPANIA LIRICA 
BUENOS AIRES, TEATRO COLON, 1927.

1. Gustav Charpentier: LUISE, Solo.

2. Jules Massenet: MANON, Soio.

3. Ciaude Debussy: PELEASS ET  MELISANDE, Solo.

4. Charles Gounod: FAUST, Solo.
5. Jules Massenet: TAIS, Solo.

6. Georges Bizet: CARMEN, Solo.
7. Giuseppe Verdi: TRAVIATA, Solo.

8. P. I. Tchaikovsky: FRANCESCA DA RIMINI, Solo.
(C horeografer Bronislava Nizynska. Sola and Sola with Boris 
Kniaseff).

ANNA PAVLOVA COMPANY (TRUPA ANE PAVLOVE) 
Tournće (Turneja) 1927 -  1931.

BALLETS -  БАЛЕТИ:

1. AJeksandar Glazunov-Riccardo Drigo: AMARILLA, (AMARILA), 
Gipsy girl, Choreography Ivan Clustine.

2. Tchaikovsky: LE VISION frotn TH E  SLEEPING BEAUTY (USPA- 
VANA LEPOTICA), Fairy Lilac (Vila Jorgovan), Chor. Ivan CIus- 
tine.

3. Riccardo Drigo: TH E M AGIC FLU TE (ČAROBNA FRULA), Bo- 
hemian girl, Liza, Chor. by Marius Petipa, Cn. Efrem Kurtz.

4. Jozeph Вауег: T H E FAIRY DOLLS (VILA LUTAKA), Porcelain 
Dolly (Porculanska lutka), Chor. Ivan Clustine, Cn. Efrem Kurtz.

5. Charles Gounod: W ALPURGIS NIGl-IT (VALPURGUINA NOĆ), 
Elena, Chor. Ivan Clustine, Cn- Efrem Kurtz.

6. Adolf Adam: GISELLE (ŽIZELA ), Villis. Chor. Ivan Clustine, Cn. 
Efrem Kurtz.

7. Frederic Chopin: CHOPINIANA (ŠOPENIANA), Solo, Chor. Ivan 
Clustine.

8. P. L. Herttel: LA FILLE MAL G A R D EE (VRAGOLANKA), Lise, 
Chor. by Marius Petipa.

9. Peter Tchaikovsky: SNOW FLAKES (PA H U LJICE), from NUT- 
CRACKER (RSKALO) Valse, Chor. Ivan Clustine.

10. Liugini -  Verdi: EGIPTIAN BALLET (EGIPATSKI BALET), Suite 
of Dances, Chor. Ivan Clustine.

11. Krupinski: POLISH W EDDING (PO U SK O  VENČANJE), Mazur- 
ka, Chor. Mihail Pianowski. ‘

12. Richard Wagner: VENUSBERG (VENERIN B REG ) from TAN- 
NHAUSER (TANH OJZER), Solo, Chor. Paul Petrov.

DIVERTISSEMENTS -  DIVERTISMANI:

1. Georges Bizet: Spaansche Dance (Španska igra).

2. Ludvig Grossmann: Czardasz (ČardaS).

3. Bakalewikov: Russian Dance (Ruska igra).

4. Bakalewikov: Orientale Dance (Orijentalna igra).

5. Peter Tchaikovsky: Valse (Valcer).

6. Aleksandr Borodine: Polka Grotesque (Polka Grotesk).
7. Sergey Rachmaninov: Tzigane Dance (Ciganska igra).

8. Charles Gounod: Pas de deux.

9. Camille Sain-Saens: Dance Espagnole, (Španska igra). Chor. Bro- 
nislava Nizynska, Co. Em est Schiekitanz.

10. E. Deldevez: Grand pas Classique.

11. Aleksandr Borodin: Tzigane Dance (Ciganska igra).

12. Aleksandr Spendiarov: Tartatain Dance.

13. Levandowski: Polish Danee.

Д4. Helmundt: Primma Vera.

15. Peter Tchaikovsky: Russian Dance.
(Choreographers: Ivan Clustine, Marius Petipa, Paul Petrov, Mjeche- 
slav Pianowsky
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HOLANDIJA -  IIOLLAND 
Nina Kirsanova i Ballet-ensemble Igor Schwezoff 

Tournće, 1934.
1. Carl Weber: SPECTRE D E LA ROSE (Duh ruže), Jeune Fille 

(Mlada devojka), Chor. by Mihail Fokine.

2. Maurice Ravel: DAPHNIS ET  CHLOE (Dafnis i Kloe), Chloe. Cor. 
by Mihail Fokine.

3. Johann Strauss: V IENER W ALZER (Bečki bal), La Coquette (Ko- 
keta).

4. Claude Debussy: SO IREE DANS GRENA DE (Veče u Granadi),Elle 
(Ona).

5. Peter Tchaikowsky: DANSE HO NGRO ISE (Madareka igra).

6. Fritz Kreisler: LIEBES- IDYLLE (Ljubavna idila).

7. Riccardo Drigo: ARLEKINADA, Colombina.

8. Georges Bizet-Granados: DANSE ESPAGNOLE (Španska igra).

9. Ludomir Rozicky: H IN D O E DANSE (Induska igra).

10. Cezar Puni: RUSSIAN DANSE (Ruska igra).

11. Peter Tchaikovsky: C ZA RD A Z (Čardaš).

12. Castro Pedilla: MEXICAN DANSE (Mekcikanska igra). 
(Tourneeleindig: R om bout Van Riemsdijk. Ballet-Ensemble Igor 
Schwezoff: Beata Jacometti, Herman Kruyt, David Grey, Dolly van 
Pesch, Lizzy Mensonides, Mea Eggink, Tine Dekker.Muzikale leiding: 
R obert de Roos. Costumes David Grey).

MONACO, MONTE CARLO 
L’ Općra de Monte Carlo, 1935 -  1937.

SOLO -  ROLES, Choreographer Nina Kirsanova 
(Sola i uloge u koreografiji Nine Kirsanove)

1934-1935.

1. Charles Gounod: FAUST (FAUST), Solo, ( Bronius Kelbauskaus), 
Cn. Marc -C ezar Scotto, 3. 02. 1935..

2. Friedrich FIotow: M ARTHA (MARTA), Solo, ( Bronius Kelbaus- 
kaus), Cn. Michael Steiman, 12. 02. 1935.

3. Christoph Willibald Gluck: O RPH EE (O R FEJ), Solo, ( Bronius 
Kelbauskaus), Cn. Michel Steiman, 10: 02. 1935.

4. Georges Bizet: CARM EN (KARMEN), Segedilla, (Aubry Hitchines), 
Cn. Michel Steiman, 12. 02. 1935.

5. Camille Saint-Saens: SAMSON ET DALILA (SAMSON I DALI- 
LA), Solo,(Aubri Hitchines), Cn. Michel Steiman, 19. 03. 1935.

1935-1936.

6. Johann Strauss: LE BAL VIENNOIS (BEČKI BAL), Solo (Igor 
Schwezoff), Cn. Marc-Cezar Scotttto\ 11. 02. 1936.

7. Jacques Ofenbach: LES CONTES D ’ HOFFM ANN (HOFM ANO- 
VE PRIČE), Solo (Igor Schwezoff). Cn. Marc-Cezar, 15. 02. 1936.

8. Camille Saint-Saens: JAVOTTE (ŽAVOTA), Javotte, Cn. Michel 
Steiman, 23. 02. 1936.

9. Aleksandar Glazunov: RUSE D ’ A M OUR TZIG A N E (CIGANSKA 
LJUBAV), Solo, (Igor Schwezoff, Obri Hitchines i dr), Cn. Marc- 
Cezar Scotto, 8. 03. 1936.

10. Delibes, Drigo i Gaune: LA FE T E  DES PIERRETTES (PIJERETIN 
VEO), Colombine, Cn, Marc-Cezar Scotto, 28. 03. 1936.

1936-1937.

11. Diacomo Meyerbeer: LES HU GUENOTS (HU GENOTI), Solo, Cn. 
La Rotella, Sc. Viskonti, C. Vialet, 27. 02. 1937.

12. Gioacchino Rossini: MOISE (M OJSIJE U EG IPTU ) Solo, (Igor 
Schwezoff), Cn. La Rotella, 20. 03. 1937.

13. Ch. Lecoco (Iibreto: Clairville, Siraudin, Koning): LA FILLE DE 
MADAME A N GOT (KĆI GOSPOĐE ANGO), Solo, Cn. Marc- 
Cezar Scotto, 27. 03. 1937.

14. M. Erge: LE R EV E D ’ UN C OLLECTION NEU R (SAN KOLEK- 
CIONARA), Tanagra.

CHOREOGRAPHIES (Koreografije)

1. Charles Gounod: FAUST (FAUST), Cn. M arc-C ezar Scotto, 3. 02.

2. Giuseppe Verdi: RIGO LETTO (R IG O LETO ), Cn. Mark-Cezar Sc- 
otto, 5. 02. 1935.

3. Gustave Charpentier: LUISE (LUIZA), Cn. M ark-Cezar Scotto, 09.
02. 1935.

4. Arrigo Boito: M EFISTOFELE (M EFISTOFEL), Cn. La Rotella, 26.
02. 1935.

5. Johann Strauss: LE VALSE VIENNOIS (BEČKI BAL), Cn. Mark- 
Cezar Scotto, 1936.

6. Jacques Offenbach: LES CONTES D ’ HOFFM ANN (HOFM ANO- 
VE PRIČE), Cn. M ark-Cezar Scotto, 1936.

7. Giuseppe Verdi: AIDA (AIDA), D. La Rotella, 1936.

8. Mihael Krasznay Krausz: LE LYS D ’ OR (ZLATNI LJILJAN), Co. 
Michel Steiman, 29. 02. 1936.

9. AJeksandar Glazunov: RUSE D ’ AM OUR TZIG A N E (CIGANSKA 
LJUBAV) Cn. M arc-Cezar Scotto, 1936.

10. Gioacchino Rossini: MOISE (M OJSUE U EGIPTU), Cn. La Rotella,
1936.

11. Ch. Lecoco: LA FILLE D E M ADAM E A N GOT (KČI GOSPODE 
ANGOT), Cn. Mark-Cezar Scotto, 27. 03. 1937.

12. Modest Mussorgsky: BORIS G O DOU NOV (BORIS GODUNOV), 
Cn. La Rotella, 30. 03. 1937.

13. M. Erge: LE R EV E D ’ UN COLLECTION NEU R (SAN KOLEK- 
CIONARA). (Creation).
(Conductors: Marc Cezar Scotto, La Rotella. Decor: Viskonti, Cos- 
tumes: Vialet)
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CASINO DE MONTE CARLO 
SOIRĆE DE GALA DE LA LEGION D’ HONNEUR,

Sous le Haut Patronage de S.A.S. Le Prince Luis II 
Souverain de Monaco.

ПРОГРАМ:

1. Fritz Kreisler: Vals, Solo.

2. Christoph Willibald Gluck: Pas de deux, Solo with Bronius Kiebaus- 
kus.

3. Georges Bizet: Danses Espagnoles, Solo, 11. 02. 1935.

LITWANIA (LITVANIJA)
KAUNAS, Litvvanian Opera Iiaus -  Litvanska opera,

1937 -  1938.
1. Leo Delibes: COPPELIA (KOPELIJA), Svanilda, K. Nina Kirsanova, 

R. A. Batkus, Chor. by Marius Petipa Cn. J. Pakalnis, Decor and 
Costumes: M. Dobužinski, 2. 10. 1937.

2. Ludvvig Minkus: DON KUICHOTAS (DON KIHOT), Kitri, Chor. 
A. Fedorova, R. Butkus, Cn. Bukša, D. i C. L. Truikio, 7. 10. 1937.

3. Adolf Adam: GISELLE (ŽIZELA ), Giselle, Chor. Marius Petipa, 
Cn. J. Pakalnis, 26. 03. 1938.

4. Johann Strauss: LE BAL VIENNOIS ( BEČKJ BAL), Elena, Clior. 
Bronius Kelbauskus, D. J. Pakalis, 26. 03. 1938.

5. Peter Tchaikovsky: LE LAC DE SIGNES (LABUDOVO JEZER O ), 
Odeta-Odilija, Chor. Marius Petipa, Cn. J. Pakalnis, Sc. i C. L. Libero,
2. 04. 1938.

6. Nikolay Tcherepnin: LE SECRET D E PIRAM IDE (TAJNA PIRA- 
MIDE), Izemheb, Chor. Nina Kirsanova, Cn. J. Pakalnis, Decor and 
Kostumes. M. Dobužinski, 9. 04. 1938.

FRANCE (FRANCUSKA)
CAEN, Grand ThćSatre Municipal 1938.

1. Georges Dequin: LA CHANSON D ’ YVETOT, solo, Choregraphy 
de Aubrey Hitchins, Mise cn scčne de Tiberty- Fadeuilhe, Direction 
d’ orchestre Elie Schuyer, Decors de M. Bocherel, Costumes de 
Verthis, 25. 12. 1938. Creation.

PARIS, Salle Iena
1. SOIRĆE D E DANSE MARIA NADEJDOVA, K. Nina Kirsanova

ITALY (ITALIJA)
IVERNO, Teatro del Giardino, 1939.

1. Concerto: BALO ARTISTICO (UM ETNIČKI BAL), clasique et 
moderne, 1939. Coreografo Nina Kirsanova.

BULGARIA (BUGARSKA)
SOFIA, Narodna opera -  Nationai Opera Llaus, 1940.

SOLOS AND CHOREOGRAFIS:
1. M. I Glinka: TVAN SUSANIN, Cn. Najdjenov, R. Kardjijev, S/Sn. 

As. Popov, 9. 02. 1940.

2. Jakov Gotovac: ER O  S ON OGA SVIJETA, Cn. Najdenov, D. Kar- 
dzijev, S/Sn. As. Popov, 10.11. 1940.

G R E E C E  (G RČK A )
A TH EN S, T heatre  "01ympia", 1961.

CHOREOGRAPHY:
1. Frederic Chopin: LES SYLFIDES (SILFIDE), Choreography Nina 

Kirsanova, after Mihail Fokine.
2. Albeniz-Fiegas- Grandos-Gerari-Lakostelo-Markvina-Kasado: SPAN- 

ISH SUITTES ( ŠPANSKE SVITE), Choreography.
3. Johann Edward-Jozef Strauss: STRAUSSIADE (ŠTRAUSIADA), 

Chor. Nina Kirsanova.

4- AJeksandar Borodin: PRIN CE IGOR (КНЕЗ ИГОР), K. Н ина Кир- 
санова, (apres Mihail Fokine), Cn. Andre Eridas, D. Mladen Sablijć, 
Sc/S. Jean Stefanelli.

5. Giochino Rossini: MOISE. Ch. Nina Kirsanova after Fokine, Cn. 
Andre Paridas, D. Mladen Sabljić, Sc/c. Jean Stefanelli, jun 1962. 
(Conductors: Volter Fefer, Andre Eridas. Decor: Jean Stefanelli. 
Čostumes: Rita Strouza Herisiado)

К О Н Ц Е Р Т И  У ЈУ Г О С Л А В И ЈИ  

БЕОГРАД
Народно позориште

1. БАЈ1ЕТСКО ВЕЧЕ, са Александром Фортунатом.
Програм: Ф риц К рајслер: ЈЂубавни јади; Бакаљеников: Биб- 
лијска игра; Ш ланска народна игра; Александар Бородин: По- 
ловецке игре из опере ”Кез И гор”, 7. 11. 1923.

2. ВЕЈШКО УМ ЕТНИЧКО ВЕЧЕ, у корист Ц рвеног крста (изводе 
чланови Опере и БалеТа), 9. 06. 1924.

3. РУСКО ВЕЧЕ, 22.06. 1924.
4. ПОЈЂСКО СВЕЧАНО ВЕЧЕ, у част Х енрика Сјенкијевића, 27.

10. 1925. X. Сјенкјевић: Quo Vadis . С лика Петронијеве смрти. 
Балет, К. Александар Фортунато.

5. УМЕТНИЧКИ БАЈ1 Златни век, 25. 04. 1925.
6. БАЈ1ЕТСКИ ДИВЕРТИСМАН, Н овинарског удруж ењ а у  част 

А лександра Ф ортуната:
Програм: Глкал.ников: Библијска игра, Ф ранц Ј1ист: Рапсо- 
дија, Ш арл Гуно: Валпургиска иоћ Р. и К. Александар Форту- 
нато. 10. 06. 1926.

7. БАЛЕТСКИ ДИВЕРТИСМАН, на малој позорници у  „Луксору” 
Р. и К. Нина Кирсанова. К лавирска пратњ а А лфред Пордес,
25. 04. 1934.

145



Нина Кирсанова, примабалерина, кореограф и педагог

8. МАТИНЕ КЛАСИЧНОГ И МОДЕРНОГ БАЛЕТА И ШПАН- 
СКИХ ИГАРА, балетских студија Нине Кирсанове, Радмиле 
Цајић, Смиљ е М андукић и О лге Торес-Грбић, 18. 03. 1945.

9 ПРЕДСГЛВА БАЛЕТСКЕ ШКОЛЕ НАРОДНОГ ПОЗОРИШТА 
(заједно са М илорадом Јовановићем и његовим ученицима). 
Програм: Лео Делиб: Балстска свига, К. Нина Кирсанове, уче- 
ствују њени ученици , 29. 06.1948.

10. КОНЦЕРТ ШПАНСКИХ ИГАРА НИНЕ КИРСАНОВЕ, 23. 02. 
1952. У корист С иидикалне подруж нице Н ародног позоришта. 
За клавиром М илан Замуровић.
Програм:

Коларчев универзитет
1. ВЕЛИКИ КОНЦЕРТ-ПРЕДСТАВЛ,, приредиле руске културне 

организације
Програм: Николај Римски-Корсаков: Ф антазија на индуску пе- 
сму из опере Сатко.
Лудомир Рожицки: Индуска игра. 21. 05. 1932.

2. БАЛЕТСКО ВЕЧЕ М илош а Ристића и Нине Кирсанове, 7. 09.
1941.

3. ВЕЛИКИ БАЛЕТСКИ МЛТИНЕ, група чланова Н ародног позо- 
риш та са првацима: Н ина Кирсанова, Јањ а Васил.ева, Аница 
Прелић, Нада Аранђеловић, и М илош  Ристић 
Програм: Ф. Шопен: Силфиде, П.Чајковски Очараиа лепотица  
(дивер гисман), и Вебер: Д у х  ружс.
За клавиром К онради, 15. 07. 1941.

4. ВЕЈ1ИКО БАЈШТСКО ПОПОДНЕ, Н ародног позориш  га, 11. 06.
1943.
Програм: Рикардо Дриго: АРЛЕКИИАДА; Л удомир Рожицки: 
ИНДУСКА ИГРА; МЕКСИКАНСКА ИГРА.
Учествује Велики радио оркестар. Д. Рихард М илер Лампертс,

5. КОНЦЕРТ БАЛЕТСКИХ ШКОЈ1А 11ине Кирсанове, М илета Јо- 
вановића, Радмиле Цајић, Смиљ е М андукић и О лге Грбић- 
Торес. У корист избегличке деце. За клавиром: трио Слатин- 
Цакони, Симеонова, Богичевић,
Рајичић и Ристић, 28. 10. 1943.

6. КОНЦЕРТ ШПАНСКИХ ИГАРА И IUHAHCKE М УЗИКЕ НИНЕ 
КИРСАНОВЕ примабалерине и МИЛАНЛ ЗЛМУРОВИЋЛ, пи- 
јанисте. Програм: Албениз: Баркарола, Сепиља, Гранада, К.
Олга Торес; Касадо: Севилиаиа; Гранадос: Оле, Маварска иг- 
ра, К. Олга Торес; Карере: Корида, Кирога: Замбра; Марквино: 
Espana cani; Кастро-Падила: Запатеадо . 9. 02. 1952.

1 .
2.

Уметпички павил>он "Цвијета Зузорић”
1. УМ ЕГНИЧКИ БАЈ1 ”ЗЛА'ГНИ ВЕК”, са групом чланова Народ- 3' 

ног позориш та, 12. 03. 1925.
4.

5.
Концертна сала Дома гарде у Тоичидеру

6.
1. Александар Глазунов и Кареш енко: ЉУБАВ У КРИНОЛИ- 

ПАМА, А м арила Уз суделовањ е чланова београдског Народ-
ног позориш та. К. Нина Кирсанова, Д. Д рагутин Покорни., 1. 7.
07. 1933. 8.

2. ВЕЛИКИ БАЛЕТСКИ ДИВЕРТИСМАИ.
Програм: Јозеф Бајер: Pas de deux , Л удом ир Рожицки: Индуска  9. 
игра, Ш оминод: Лаж, Стеван Христић: Коло. 1. 07. 1933.

Летња позорница на Калемегдану r
1. БАЛЕГСКА ПРЕДСТАВА ЧЛАНОВА НАРОДНОГ ПОЗОРИШГА.

Програм: Ј. Ш траус: Л е п и  Дунав, К. Вебер: Сан о руж и  и А.
Бородин: Половецки погор. Јохан Ш траус: Л е п и  Д ун а в ,У ли ч - 
на играчица. Албениз-Гранадос: Шпанска игра. К. М илош  
Ристић, по М јасину, Д. Јулиус Ковалски, 20.07. 1942.

СКОПЉЕ
Народно позориште ”Краљ Александар I”

1. БАЈ1ЕТСКО -  ПЕВАЧКО ВЕЧЕ УМЕТНИКА БЕОГРЛДСКОГ 
НАРОДНОГ ПОЗОРИШТЛ Борис Попов, Евгенија Ваљани, Ан- 
тон Ж уков, Нина Кирсанова, А ница П релић, И рена Слупска 
и Борис Пилато, 14. 05. 1935.

2. БАЈШТСКО ВЕЧЕ НИНЕ КИРСАНОВЕ И АНАТОЛИЈЛ Ж У - 
КОВСКОГ
К лавирска пратњ а Алексеј Бутаков, 21. 12. 1939. Програм:
Ф ранц Лист: Л>убавни сан (са Ж уковским), Рикардо Дриго: 
Арлекинада  , а) Серенада, б) Адађо, ц) Варијација, д) Вари- 
јација, е) Финале (са Ж уковским); П етар Чајковски: Chant 
d ’Automne (Octobre), соло; Јохан Ш траус: A u M al (са Ж уков- 
ским); Петар Чајковски: Andante -  Пета симфоиија (са Ж уков- 
ским); Л удом ир Рожицки: Danse Hindue , соло; Таусман: Oberće, 
соло; М илоје М илојевић: К оло  (са Ж уковским); Кастро-Па- 
дил.о: Maricana (са Ж уковским); М орис Равел: Болеро.

3. СОЛИСТИЧКИ КОНЦЕРТ НИНЕ КИРСАНОВЕ И МИЛАНЛ 
ЗЛМУРОВИЋА
Поводом 35-годиш њице уметничког рада, 28. марта 1952.

ЗРЕЊАНИН 
Народпо позориште

1. КОНЦЕРТ Ш ПАНСКИХ ИГАРА И Ш ПАНСКЕ М У ЗИКЕ НИНЕ 
КИРСАНОВР,ПРИМАБАЛЕРИНЕ И МИЛАПА ЗАМУРОВИЋА, 
ПИЈАНИСТЕ, 7. 04. 1952.

О П Ш ТА  Л И Т Е РА Т У Р А  
Е н ц иклоп еди је , речн и ц и , репертоари , годиш њ аци, 

и стори је, зборниц и, м он ограф и је

ЕНЦИКЛОПЕДИЈЕ, РЕЧНИЦИ, БИБЛИОГРАФИЈЕ
Australian Encyclopedia, vol. II. Ј. C.Wiiiiamson L.td. 1936.

Enciclopedia dello spettacolo, 1-1Х, A-Z, Casa editrice Le Masschera, 
Roma, 1954-1962.

Muzička enciklopedija I, K-M, Jugoslovenski leksikografski zavod, 
Zagreb, MCMLXX1.

Enciklopedija Hrvatskog narodnog kazališta u Zagrebu, Zagreb, 1969.

Enciklopedija Narodno pozorište Sarajevo 1921-1971. Sarajevo, Na- 
rodno pozorište Sarajevo, 1971.

The Encyclopedia of Dance and Ballet. Eduited by Магу Clarke, and 
David Vaugham, Pitman publishing, London, 1977.

Балет. Совјетскал знциклопедил, Москва, 1981.
Русскии балет. Знциклопедила, Н аучно издање ”Бол1>шал ро- 
ссискал знциклопедид”, Москва, ”С огласие”,1997. стр. 631. 
Bibliografija rasprava i članaka. Muzika. Struka VI, A-R. Jugoslo- 
venski leksikografski zavod "Miroslav Krleža", Zagreb, 1984.
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10. Bibliografija rasprava i članaka. Muzika. Struka VI, S-Ž. Jugoslovenski 
bibliografski zavod "Miroslav Krleža", Zagreb, 1986.

11. Драговић, Вук: Српска ш тампа између два рата, I. Основа за 
библиографију српске периодике 1915-1945. Српска академија 
паука. Грађа, кн,. 11. Историјски институт, кн>. 8. Београд, 1956.

12. Ferdinan Reina, Rečnik balela. Stručna redakcija i novi tekstovi: 
Milica Zajcev, Beograd, Vuk Karadžić-Larousse, 1980.

РБПЕРТОАРИ
13. Репертоар Н ародног позориш та у Београду 1868-1965. Хро- 

нолош ки преглед премијера и обнова. П риредио Сава В. Цвет- 
ковић, Београд, Музеј позориш не умености СРС, 1966.

14. Македонски народен театар, Скопље 1945-1985, Драма, Опера, 
Балет, Скопје, Македонски пароден театар, 1985.

ГОДИШЊАЈДИ
15. Народно позориш те у Београду. П озориш ни годиш њак 1918-

1922. С луж бено издање, Београд, 1922.
16. Пародно позориш те у Београду. П озориш пи годиш њак 1922-

1923. С луж бено издање, Београд, 1923.
17. Народно позориш те у Београду. П озориш ни годиш њак 1923-

1924. С луж бено издање, Беогртад, 1924.
18. Народно позориш те у Београду. П озориш ни годиш њак 1924-

1925. С луж бено издање, Београд, 1925.
19. Народно позориш те у Београду. П озориш пи годиш њак 1925-

1926. С луж бено издање, Београд, 1926.
20. Н ародно позориш те у Београду. П озориш ни годиш њак 1928- 

1929, 1929-1930, 1930-1931,. С луж бено издање, Београд, 1932.
21. Н ародно позориш те у Београду. П озориш ни годиш њак 1934-

1935. С луж бено издање, Београд, 1935.
22. Народно позориш те у Београду. П озориш ни годиш њак 1938-

1939. С луж бено издање, Београд 1939.
23. Н ародно позориш те у Београду. П озориш ни годиш њак 1939-

1940. С луж бено издање, Београд, 194о.
24. Народно позориш те у Београду.Годиш њ ак сезоне 1944-1945.

И С Т О РИ ЈЕ , ЗБО РН И Ц И , П Р И Р У Ч Н И Ц И , 
БИ Б Л И О ГРА Ф И ЈЕ , М О Н О ГРА Ф И ЈЕ

25. Димитријевић, Јован: И сторијски развој опере у  Београду  
Београд, 1930.

26. Les Ballets de Monte Carlo 1911-1944. Georges Detaille, Gerard 
Mulys. Preface de J. Cocteau, Edition En-Ciel, Paris, 1954.

27. Један век Н ародног позоришта у  Београду 1868-1968. Београд, 
Народно позориш те Београд, 1968.

28. Сто година П а родног позоришта 1868-1968. Музеј позориш не 
уметности СРС, Београд, 1968.

29. Народно лозориште. Бела кп.ига о оперк  Београд, Народно 
позориш те, 1970.

30. Тридесет година Балетске ш коле "ЈЈујо Давичо" у  Београду, 
Београд, Балетска ш кола ”Ј1ујо Давичо, 1977.

31. Радуловић, Олга: Фопдови П ародног позоришта I - I I  (1868- 
1933), Београд, Архив Београда, 1985.
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ка” (фотографија), "П озориш те”, 1933-1934, 10; 10. 11.

128. Љ.: Г-ђа Н ина Кирсанова о свом гостовању у  М онте К а р лу  и  
нашем позоришту, "П равда”, 32/1935, 8674, 9; 21. 04.

129. Др М.М. (М илоје М илојевић): Гђа Кирсанова гостује  на нашој 
балетској сцени, "П олитика”, 2/1935, 9683, 10; 6. 05.

130. Аноним: "Лабудово језеро” -  гостовање г-ђе Кирсанове (на 
јава), "П олитика”, 23/1935, 9686, 15; 9. 9.05, 9683, 10; 6.05.

131. Др М.М. (М илоје М илојевић): Гђа Кирсанова и  гђа Васиљева 
у  балету "Лабудово Језеро", "П олитика”, 32/1935, 9688, 11. 06.

132. Аноним: Гостовање г-ђе Кирсанове и  г.г. Б. Попова и  А  
Ж уковског у  Скопљу, "П олитика”, 32/1935, 9691, 7; 14. 05.

133. Аноним: Балетско вече. Триумф г-ђе Кирсанове и  Београдског 
балета, 'Т лум ачка реч”, 1/1935, 8, 1; 1. 10.

134. Аноним:

135. Г-ђа Нина Кирсанова гостује ових дана поново па београдској 
сцени (фотографија), "Сцена”, 1/1935, 12, 4; 20.12.

136. Аноним: "Тајна пирамиде” -  гостовање г-ђе Кирсанове (на- 
јава), "П олитика”, 32/1935, 9916, 15; 27. 12.

137. Две гош ће београдске сцене О лга Ољдекоп и Н ина Кирсанова 
(фотографије), ”Сцена”, 1/1935, 8, 2; 19. 12.

138. Аноним: Гостовање r -ђе Н ине Кирсанове у  Београдском позо- 
риш ту, ”Време”, 3. 11. 1939.

139. Аноним: Нина Кирсанова игра вечерас "Болеро”, "П олитика”, 
36/1939, 11301; 16. 11.

140. Аноним: "Ж изела” и  "Човек и  коб” -  гостовање г-ђе Кирсапове 
(најава, са фотографијом К ирсанове у улози Ж изеле), ”Поли- 
тика”, 37/1939, 11309, 20; 23. 11.

141. Аноним: Гостовање Н и н е  Кирсанове, примабалерине (у  ”Ж и- 
зел и ”, са ф отограф ијом  К ирсанова), "П о ли ти ка”, 36/1939, 
11308, 14; 23. 11.
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142. Аноним: Једно врло и т е р ccannro балетско вече. Поводом  
гостовања балетских уметника Н и н е  Кирсанове и  Анатола Ж у - 
ковског (у Н ародном позориш ту ”К раљ  Александар 1” у Скоп- 
љу), "П озориш ни лист ”, Скопље, 1/1939, 8, 12; 15. 12.

143. Аноним: У  Опери се спрема реприза балета "Копелија" од  
Делиба  (белеш ка о кореографији Кирсанове), ”Сцена”, 2/1940,
11, 9; 5. 02

144. А-м: Г-ђа Нина Кирсанова отпутовала је  у  С оф и ју  (премијера 
Еро с оног свијета), са фотографијом, „П олитика”, 37/1940, 
11402, 13; 28. 02.

145. Николић, М илап А.: Прваки/м београдског балета r -ђа Н ина  
Кирсанова неуморан сарадник лекара на Х и р ур ш ко ј клиници, 
"П олитика”, 10.05. 1940.

146. Аноним: Г-ђа Нина Кирсанова гостује у  Софији, ”Сцена”, 
6/1940, 7, 4. 14. 10.

147. Аноним: Обновљена је  радо гледана опера "Лакме” (белеш ка 
о кореографији и солу Кирсанове), "Сцена”, 6/1941, 30,4-5; 24.
03. и 31, 6; 31. 03.

148. М.А.Н.: Прва балерина г-ђа Н ипа Кирсанова д о  сада је  учест- 
вовала надве  хиљаде балетских представа, "П олитика”, 16. 01.
1941.

149. Аноним: Обновљена је  радо гледана опера "Лакме” (о корео- 
графији и солу Кирсанове), "Сцена”, 6/1941, 30, 4-5; 24. 03. и 
31, 6; 31.03.

150. Musikus: Балетско вече г-ђе Кирсанове и  r. М илош а Ристића, 
”Ново време”, 7. 09. 1941.

151. Анопим: Н ина Кирсанова -  нови шеф позориш ног балета, 
”Ново време”, 12. 05. 1942.

152. Вл. С.: Уметнички планови Н и не Кирсанове, ”Ново време”, 15.
04. 1942.

153. Аноним: Н ина Кирсанова припрема велике балетске преми- 
јере за Српко народпо позориште, ”Ново време”, 16. 05. 1942.

154. Аноним: Премијере, обнове, репризе. "Вечити младожеп,а" 
(музика Ст. Христића, кореографија Н. Кирсанове), ”Српска 
сцена” 2/1942, 5, 147; 1. 11.

155. Аноним: Балетске премијере (о балету "Балерина и  бандити”), 
"Српска сцена”, 2/1943, 16, 478; 16. 04.

156. Аноним: Уочи прве овогодиш /be премијере ("Балерина и  бан- 
дити", "Српска сцена”, 3/1943-1944, 5, 10; 1. 12.

157. Сарачевић, Сеад: Академија покрета (фоторепортажа о Сред-
њ ој балетској ш коли у  Београду), ....1947. (?)

158. Мутавцић, Зорица' Девојчица и л и  балерина (о Д уш анки Сиф- 
ниос, ученици Н и н е  Кирсаноев), ...1951.

159. О .(лга) Б.(оснић): Лабудово језеро -  35 година уметничког 
рада Н и н е  Кирсанове. "П олитика”, 17. 12. 1951.

160. Аноним: 18. децембра премијера "Лабудовог језера". Нина  
Кирсанова прославља 35 година рада, "С редњ ош колац”, 12 
(децембар) 1951.

161. Аноним: К он цер т шпанских игара П и н е  Кирсанове, ”Поли- 
тика”, 9. 02. 1952.

162. А-м: Солистички концерт на позната прима-балерина Нина  
Кирсанова, „Нова М акедонија”, 19. 03. 1952.

163. А. Манчић: Балет Македонског театра гостује  у  Грчкој, „Нова 
М акедонија”, 25. 03. 1955.

164. Аноним: К ирсанова Нина, "Dance magazine", New York, Jan. 
1956, p. 16-33, 58, 70-78.

165. Ем.: Н ови н и  во Балетот (интервју са Кирсановом), са фото- 
графијом Кирсанове, „Нова М акедонија”, 27. 09. 1957.

166. Ђулић, Д.: Пахуљасти свет, "Спорт и свет”, мај 1958.
167. Б. (Бранко Драгутиновић): Уметничка афирмација младог ба- 

летског ансамбла Гостовање опере Н а р одпо г театра из Скоп- 
ља, ”П олитика”, 5.05. 1959.

168. Аноним,- Н ина Кирсанова и  М ла де н -Сабљић у  Атини, ”Поли- 
тика”, (?). 1961.

169. А-м: За ди п ло м у ни је  касно (К ирсанова одбранила дипломски 
рад на групи за археологију  Ф илозофског факултета), „Ве- 
черње новости”, 15. 02. 1964.

170. Д орош ки Нада: П осле  пензије -  диплом а археологије, ”Поли- 
тика”, 14. 03. 1964.

171. М. L.: Plesprcd oglcdalorn Trctji biennalc, "Delavska enotnost", Ljub- 
Ijana, 9. 07. 1964.

172. Д орош ки Нада: Признање за хуманост (Златна плакета Кир- 
сановој, добровољ ном даваоцу крви), „П олитика”, 8. 06. 1968.

173. А-м: Нина К ирсанова (добитник Златне значке Н ародног по- 
зориш та), „Вечерње новости”, 22. 02. 1969.

174. А-м: Л и ч н е  вести. Н ина Кирсанова, магистар филозофије од- 
бранила магистарску тезу, „П олитика”, 19. 04. 1969.

175. Јовановић, Рашко: П едесет година Опере и  Балета Н ародног 
позоришта, "П озориш на култура”, Београд, 1/1970. 1.

176. Anonim: Veče Nine Kirsanove, "Borba", 20. 05. 1970.
177. Аноним: Деж урно уво  (Вече Н ине Кирсанове), "П олитика 

експрес”, 22. 05.1970.
178. Дорош ки, Нада: Б а ле р и н а - археолог, ”Г1олитика”, 21. 06. 1970.
179. Ј. Jl.: Сећан,л на чувену балерину  (К ирсанова о Ани Павловој, 

вече у М узеју), "П олитика”, 30. 01. 1971.
180. Аноним: М узички албум: Н ина Кирсанова (1899 ), "П олитика”, 

5.05. 1972.
181. Аниним: П ор трет Н и н е  Кирсанове (програм ТВ), "П олитика”,

9. 11. 1972.
182. У бавић, С.: П реко тр /ba у  свиленим  патикама. Двадесет  

п р сти ју  Н и н е  Кирсанове, ”С цет”, 17. 11. 1972.
183. Јовановић, Љ иљ ана: Н е  признајем го ди н е! ”Радио ТВ ревија”, 

.... 1972.
184. Пашић, Зорица: Како не пролази слава. Као, припрема се пред- 

става, ”ТВ Н овости”, 2.03. 1973.
185. Аноним: Прослава јуб и ле ја  Душ анке Сифниос, "П олитика”,

23. 05. 1974.
186. Адамовић Д.(рагослав); Балет је  и  игра душ е. Анкета: К о  је  

на вас утицао и  зашто, "П олитика”, 5. 09. 1976.
187. Hofmann, Wilfried: Belgrade (25. godina od smrti Ane Pavlove), New 

York, Jun. 1977, No 10-12.

188. Ћ ирилов, Јован: Звезде позоришта говоре... Две љубави Н ине  
Кирсанове, „П олитика”, 11.11. 1982. стр. 11.

189. Кузмановић, Иван: Далеко од прошлости, "Борба”, 23-24. 06. 
1984.

190. Аноним: Срдачно ваши -  Н ина Кирсанова (емисија Ивана 
Хетриха, Загреб), ТВ Новости, 21. 07. 1984.

191. Зајцев, Милица: Создовањето на балетот и  сето пота... ”Теа- 
тарски гласник”, Скопје, 13/1989, мај, 11-12.

192. С неж ана Филиповска: Формирање на кадри преку едукацијата 
во балетското училиш те, "Театарски гласник”, Скопје, 13/1989, 
мај. 15.

193. Мосусова, Надежда: In memoriatn, Pro musica,1989, 140, 23.
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194. Аноним: Прем инула Н ина Кирсанова, "Вечсрн.е новости”, 4.
02. 1989.

195. Аноним: Умрла Н ина Кирсанова, "П олитика”, 4. 02. 1989.
196. Аноним: Умрла Н ина Кирсанова, ”Борба”, 4-5. 02. 1989.
197. Сујић-Виторовић, Мира: Несаломива Нина, "П олитика”, 5. 02. 

1989.
198. Шантић, Јелена: Одлазак је дн е  легепде, In memoriam. (Нина 

Кирсанова), "П олитика”, 5. 02. 1989.
199. Аноним: Cehaibe на Н и н у  Кирсанову (реприза ТВ портрега 

Н иколе Рајића, поводом смрти Кирсанове), "П олитика”, 7. 02. 
1989.

200. А-м: Ссћап.с. Н ина Кирсанова, „Нова М акедонија”, 7. 02. 1989.
201. Пешић, Тамара: Балерина. In memoriam. Нини Кирсановој, 

"С тудент”, 3 (март), 1989.
202. Цијан Рафаел, др-.Листајући "Политику", "Лабудово јсзеро”

1925. "П олитика”, 16. 10. 1989.
203. Група читул.а, захвалница и обавеш тења о парастосу, ”Ilo- 

литика”, 4. 02 -  19. 03. 1989.
204. Марковић, Олга: Српско народно позориште у  Београду за 

време окупације, "Т еатрон”, Београд, 1990, 84-86.
205. Ш укуљевић-Марковић, Ксенија- Балетско стваралаштво Н и не  

Кирсанове (1898-1989), "Т еатрон”, Београд, Музеј позориш не 
уметности Србије, 1993.бр. 81/82/83, 45-50.

206. Ксепија Ш укуљевић-Марковић: Десет година од смрти Н ине  
Кирсанове (1898-1989), "Orchestra", бр. 14. 1999.

К Р И Т И К Е  И  Н А П И С И  О П РЕД СТА ВА М А

Народно нозориште у Београду

Jleo Делиб: КОПЕЛИЈА.
Р. и К. Александар Ф ортунато. П ремијера 11. 06. 1924.

1. Аноним: "Копелија”. (О пш ирна најава премијере), "Н овости”, 
4/1924, 1037, 2.

2. Аноним: "Копелија”. Синоћна прсмијера наше балетске трупе, 
"П олитика”, 21/1924, 5795, 5..

3. М .(ихајло) С.(вентицки): Копелија од Делиба, "Време”, 4Д924, 
бр. 891, стр. 5.

4. Д .(уш ан) К.(рунић): "К опелија”, ”Правда”, 20/ 1924, бр. 161, 
стр. 2.

5. Исидора Секулић: "Копелија”, балет од Делиба  "Српски кп,и-
жевни гласник”, Н. С. књ. 12, 1924, бр. 5, стр. 387-390. 1. 07.

6. Т. М.: Једна нова балетска премијера на београдској позор-
ници. "К опелија” од Делиба, "Comoedia" , 2/ 1924. бр. 16. стр.
4. 20. 04.

7. Алексеј Ксуњин: Поводом прве представе "Копелије" у  Бео- 
граду, "Comoedia" 2/ 1924, бр. 23. стр. 13. 8.06.

8. Аноним: Балет, Народно позориште у  Београду, Позориш ни
годиш нак 1923-1924, стр. 27, Београд, С луж бено издање, 1924.

9. Д (уш ан) К.(рунић), Копелија, "Правда, 20/ 1924, бр. 243, стр. 3.
10. М. Р. "Копелија", "Comoedia", 3/ 1924, бр. 25. стр. 11. 23. 06.
11. Т-Т: "Копелија", ”Реч, 2/1924, бр. 60, стр. 4.
12. Пл. (Д. Плаовић): "Копелија”, ”П одне”, 1/ 1924, бр. 85, стр. 5.

13. Станислав Винавер: Реприза "Копелије". Темпераменат г. Ма- 
тачића, ”Време”, 20/ 1924. бр. 973. стр. 5

14. Аноним: Гостовање београдске опере, "М а но н"- "Копелија”. 
Утисак гостовања, "Југослоненски лисг,” Сарајево, 12. 05. 1925.

15. Ј.(ован) Палавестра: "Coppelia". Једно упоређење. (Гостовање 
у Сарајеву), "Вечерња пош та”, 11. 05. 1925.

Петар Иљич Чајковски: ЛАБУДОВО ЈЕЗЕРО
Р. и К. Александар Ф ортунато. П рем ијера 29. 06. 1925.

16. А. К. "Лабудово  Уезеро”,”П олитика”, 22/1925, 6170, 6-7.
17. С.(танислав) В.(инавер): Последњ а премијера у  сезони, "Лабу- 

дово језеро", ”Време”5/ 1925, 1266, 5.
17 Д. гр.: С утон  и Охридска легенда, „Вал”, 2/1925, 5, 15.
18. Аноним: "Лабудово језср о”, "Самоуправа”, 1925, 144, 5.
19. П .(етар) Ј. Крстић: Премијера "Лабудовог језера", ”Правда”, 

21/1925. 175, стр. 5.
20. Јован Палавестра: Екстазе ритма и  светла (Лабудово језеро), 

”Реч”, 2/1925, 372, 3.
21. Конст.(антин) Шум.(љевић): Лебединое озеро. Премијсра у  

Новом театру, ”1 lonoe времл”, 1925, 1250, 3.
22. Zlatko Gorian: Die bunten Schwane Fortunato-Hristić. Belgrade, 30.

06. 1935.

23. М илош  Вушковић: Cкице из гледалиш та ("Лабудово језеро”), 
"И лустровани лист, 6/1925, 28.

24. Милан Предић: П рош ла година Н а р одно г позоришта (осврт
на "Лабудово језеро"), ”Српски књижевни гласник”, Н. С. књ. 
.... , 16, Цсептембар), 63..............

25. Др М. М. (М илоје М илојевић): Гостовање гђе Кирсанове -П р в о  
вече у  Чајковсковом балету ”Лабудово језеро”, ”Г1олитика”,
13. 06. 1931.

26. Др М.М. (М илоје М илојевић): Гђа Кирсаиова и  гђа Васиљева 
у  балету "Лабудово језеро", "П олитика”, 32/1935, 9688, 9: 11.
05.

27. Др. М .(илоје) М .(Илојевић): Један скроман ју б и л е ј у  Народ- 
ном позоришту. Стота представа "Лабудовог језера", ”Поли- 
тика”, 37/ 1941, 11723, 11; 22. 01.

Александар Бородии: ПОЈХОВЕЦКИ ЛОГОР
(из onepe КНЕЗ ИГОР).
Р. и К. Александар Ф ортунато. П ремијера 26. 11. 1925.

28. Аноним: "С уто и ’’(најава извођења балета”П оловецки логор"), 
"П олитика”, 22/ 1925, 6321, 8.

29. В(иктор) Н.(овак): Премијера опере ”С утон"(осврт и  на ”П о- 
ловецки логор"), "П олитика”, 22, 1925 , 6320, 5.

30. П .(етар) Ј. К .(рстић): "С уто н ”, музичка драма од Ст. Христића 
(помиње се и  "Половецки логор), "П равда”, 21,1925, 325, 6. 27.
11. 1925.

Адолф Адам: ЖИЗЕЈ1А и Оскар Недбал: ДЕЈШЈА KPIIA.
Р. и К. Александар Ф ортунато. П ремијера 24. 04. 1926.
Обнова: 30.06. 1931. и 24. 11. 1939. Р. и К. Н ина Кирсанова.

31. Аноним: П р е д  премијером балета "Ж изела” и  ”Д е ли ја  Крпа". 
Главна проба нових балета у  нашем позоришту, "Време”, 6/
1926, 1560, 4.
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32. Станислав Винавер.- Две балетске премијере, ”Време”, 6, 1926, 
1562, 4. 25. 04. 1926.

33. В.(иктор) Н.(овак): Премијера дв а ју  балета- "Ж изела" од А.Ш. 
Адама и  "Делија крпа" од Оскара Недбала. "П олитика”, 22/
1926, 6465, 6, 25. 04.

34. П .(етар) Ј. Кр.(стић): "Ж изела” и  "Д е ли ја  крпа", "П равда”, 22,
1926, 111, 5.

35. М .(илоје) М .(илојевић): "Ж изела" и  "Делија крпа", „Српски 
књижевни гласник”(СКГ), Н. С. књ. 18, 1926, бр. 1. стр 79-80.

36. В.(елимир) Ж (ивојиновић): Две Балетске премијере. Адам: 
"Жизела"; Недбал: "Делија крпа". ”М исао”, 21/ 1926, 1-2, 113, 
1-16. 05.

37. Н. Б. Јов.: П о с ле д н л  балетска премијера у  београдском Народ- 
ном позориш ту ( ’’Ж изела” и  Д е ли ја  Kpna"), ”Реч и слика”, 1.
05. 1926. 95-99.

38. Др М. М. (М илоје М илојевић): Са последие представе ”Ж и - 
зеле”и  "Шехерезаде", "П олитике”, 28/ 1931, 8413, 9; 11. 10.

39. Др. М .(илоје) М .(илојевић): Г-ђа Кирсанова гостује на наш ој 
балетској сцени ("Ж изела” и  "Човек и  коб"), "П олитика”, 32 
Д935, 9683, 10; 6. 05.

Александар Глазунов: РАЈМОНДА.
Р. и К. М аргарита Фроман, 23. 06. 1931.

40. Д. А. Прва појава г-ђе Кирсанове у  Глазуновљевој "Рајмонди", 
”Време”, 11/1931, 29. 06. 1931

41. Др М .(илоје) М .(илојевић): Успешан почетак балетске сезоне. 
Са представе Глазуновљ евог балета "Рајмонда", Политика, 28 
А931, 8391, 8; 19. 09.

42. Д (уш ан) Крунић: Реприза "Рајмонде", П равда”27/1931, 18. 09.
43. Коста П. М анојловић: Балетска реприза Рајмонда, балет од 

Глазунова, ”Време”, 11/1931, 3489, 9; 18. 09.

Цезар Пун.и: КОЊИЦ-ВИЛЕЊАК, Царевна.
Р. и К. М аргарита Фроман, 15. 11. 1931 (реприза)

44. Др М. М. (М илоје М илојевић): Реприза балета ”К о!б и ц -В и - 
лењак", "П олитика”, 17.11.1931

Лудвиг Мипкус: ДОН КИХОТ.
Р. и К. М ихаил Пиановски, к. г. Премијера 14. 12. 1931.

45. Б.(ранко) Д (рагутиновић): "Дон К и х о т”, балет од Минкуса, 
"П олитика” 28/1931, 8479, 6.

46. П .(етар) Ј. Крстић: "Д он Кихот", "П равда”, 27/1931, 349,6.
47. Д. А.: ”Д о н  К и х о т”, "Време”, 11/1931, бр. 3778, стр. 2.
48. Бранко Драгутиновић: "Дон К и х о т”, балет од Минкуса. Пре- 

мијера 14. 12. 1931. "М узички гласник”, 4/1931, 9-10, 299-300.
49. К. Ф јодоровић: Нремијера "Дон Кихота”, "Н едељ не илусгра- 

ције”, 7/1931, 51, 13-14; 20.12.

Николај Черепњин: ТАЈИЛ ПИРАМИДЕ.
Р. и К. Нипа Кирсанова. П рем ијера 25. 06. 1932.

50. Др. М .(илоје) М .(илојевић): Премијера "Тајне пирамиде”, 
"П олитика”, 29/1932, 8665, 9.

51. П.(етар) Ј. Крстић: "Тајна пирамиде”, ”Правда”, 29/1932, 179, 5.
52. К оста П. М анојловић: Премијера "Тајне пирамиде” од Череп- 

њина, "Време”, 12/1932, 3764, 6.

53. П.: Нремијера балета ”Тајна пирамиде” , режија и  кореогра- 
фија гђе, Кирсанове,”Н едељ не илустрације”, 1932, 277. 3. 07.

54. Др. М (илоје) М .(илојевић); Премијера балета "Тајна пирами- 
д е ”, ”Српски књижевни гласник”, Н. С. кн>. 36, 1932, 5, 389-390.

55. Јован Димитријевић: Премијера "Тајне пирамиде”, балета у  
три чина(пет слика), са прологом и  епилогом савременог ру- 
ског композитора Николаја Николајевича Черепњина, "Ж ивот 
и рад”, 5/1932, кн>. 12, 70, 1113-1115.

56. Др М .(илоје) М .(илојевић): Н и кола ј Черепњин д и р и гу је  свој 
балет "Тајна пирамиде”, "П олитика”, 30/1933, 8960, 9.

57. Бранко Драгутиновић: Прва представа у  новој оперској сезони 
("Тајна  пирамиде”), "П равда”, 33/1937, 11809, 9.

Паул Кленау: ЦВЕЋЕ MAJIE ИДЕ
и Јозеф Бајер: ВИЛА ЛУТАКА.
Р. и К. Нина Кирсанова. П рем ијера 19. 11. 1932.

58. Др М .(илоје( М .(илојевић): Две балетске премијере "Цвеће 
маде И д е ”и  "Вила лутака", "П олитика”, 29/1932, 8812, 10.

59. П .(етар) Ј. Крстић: Балетске премијере- 19. новембра 1932. 1 
"Цвеће мале Иде", I I  "Вила лутака, "П равда”, 29/1932, 326, 7.

60. К оста П. М анојловић: Премијера балета "Цвеће мале И д е " и  
"Вила лутака", ”Време”, 12/1932, 3912, 6.

61. М иленко Ж ивковић: Тр и  премијере у  опери (балети "Цвеће 
мале И д е ”и  "Вила лутака" и  оперета "С ле пи  м иш "), ”М исао”, 
15/1933, ХИ/313/314, 88-92.

62. Бранко Драгутиновић: Музика у  земљи. ("Цвеће мале И д е  и  
"Вила лутака"), ”3вук, 12, 1933/1934, 2, 57-59.

63. Аноним: Опера. "Цвеће мале И д е ”, "Вила лутака”, "Музички 
гласник”, 5/1933, 6 (новембар), 259.

64. Аноним. Успела и пријатна премијера, "П озориш те”, 1932-
1933, 12; 23-29. 11.

Стеван Христић: ОХРИДСКА ЛЕГЕНДА (I чин).
Р. и К. Нина Кирсанова. П ремијера, 5.04. 1933.

65. Аноним: Ју б и ле ј директора Опере. Г. Христић  нам говори о 
"О х р и дс к о ј л е г е н д и ”. Разговор на п р оби у  П озориш ту, 
"П олитика”, 30/1933, 3. 04. 1933.

66. Др М илојеМ илојевић: Ју б и ле ј Стевана К. Христића. Компози- 
тор, д и р и ге н т  и  шеф Опере, "П олитика”, 30/1933, 4. 04. 1933.

67. Аноним: Четврт века композиторске делатности г. Стевана 
Христића, ”Правда”, 29/1933, 21. 03. 1933.

68. Др М .(илоје) М .(илојевић): Музика о прослави г. СтеванаХри- 
стића, "П олитика”, 30/1933, 8946, 10, 7. 04.

69. Д рагутин Чолић: Прослава двадсетпетогодиш њ ице компози- 
торског рада r. Стевана Христића, ”П равда”, 29/1933, 10206, 6.
7. 04.

70. К оста П. М анојловић: "Ч уч ук Стана" од Христића, "Време”, 
13/1933, 4045, 6. 7.04.

71. Бранко Драгутиновић: Прослава двадесететогодишњице компо- 
зиторског рада Стевана Христића, ”3вук”, 1933, 07 (мај), 260.

Игор Стравински: ПЕТРУШКА и Ж АР ПТИЦА.
Р. и К. Н ина Кирсанова. П рем ијера 3. 11. 1933.

72. Аноним: "Петруш ка” -  "Жар птица" (најава представа), ”По- 
литика”, 30/1933, 9155, 14. 9.11.

152



Тситрогрифија

73. К оста П. М анојловић: Реприза "Петруш ке” и  "Жар птице". 
"Време”, 13/1933, 4254, 10, 8.11.

74. Браико Драгутиновић: Музика у  земљи. "Жар птица и  ”Пе- 
трушка”, ”3вук”2/1932-1933, 2 (децембар), 61-62. и ”3вук”2/1933-
1934, 10-11 (август-септембар), 396-397.

75. Аноним.- Балет "Петруш ка" и  комедија "Дванаест столица" 
”И лустровани лист Недељ а”, 1933, 348, 6; 12. 11.

Петар Иљич Чајковски: ЧОВЕК И КОБ. и
Мануело де Фал,а: Ј1>УБА13 ЧАРОБНИЦА.
Р. и К. Нина Кирсанова. Премијера, 19. 01. 1934.

76. С. (Павле Стефановић). Данашња премијера. "Човек и  коб" од 
ЧаЈковског и  "Љубав чаробпица" од Д е  Фаља Два интересант- 
на балета на београдској позорници.

77. Др М .(илоје) М .(Илојевић): Две балетске премијере "Човек и  
коб" од Чајковског и  "Љубав чародбица од де  Фаље, ”Полити- 
ка”, 31/1934, 9226, 7.

78. Д .(рагутин) Чолић: "Човек и  коб" и  "Љубав чаробница”, ”Пра- 
вда”, 31/1934, 10495, 11.

79. Коста П. М анојловић: "Човек и  коб" и  "Јћубав Чаробница”, 
”Време”, 14/1934, 4325, 8.

80. Тодор М анојловић: Два балета ("Човек и  коб”и  "ЈЂубав чароб- 
ница”), "Српски кљижевни гласник, Н. С. књ. 51, 1934, 4, 301- 
302. 16.02.

81. Бранко Драгутиновић: М узички живот у  Београду ("Човек и  
коб” и "ЈЂубав чаробница"), ”3вук, II, 1933-1934, 4, 136-141.

82. Аноним: Бадетска премијера "Човек и  коб”, "Музички гла- 
сник”, 7/1934, 1-2, 19.

83. Јован Димитријевић: Премијера балета "Човек и коб" и  "Љ у- 
бав чаробница”, "Ж ивот и рад”, 7. 18, 1934, 107, 184.

84. Др М .(илоје) М .(илојевић): Г-ђа Кирсанова гостује на нашој 
балетској сцени, "П олитика”, 32/1935, 9683, 10; 6. 05.

Фредерик Шопен: ЈЕСЕЊА IIOEMA и
Александар Тансман: СОНАТА ВЕЈШКОГ ГРАДА
Р. и К. Н ина Кирсанова. П ремијера 16. 06. 1934.

85. Др М илоје М илојевић: Две балетске премијере ни су имале 
cpehe. "JecciM поема" и  "Соната великог града”, "Политика", 
31/1934, 9368, 9.

86. М иленко Ж ивковић: Тр и  премијере у  опери. "Ћани Скики", 
"Jeceita поема" и  "Соната великог града", "Време”, 14/1934, 
4467, 6.

87. Д .(рагутин) Чолић: Т р и  синоћие премијере, "П равда”, 31/1934, 
10399, 7. 18. 07.

88. Тодор М анојловић: М узички преглед. П уч и н и је в  "Ћани Ски- 
к и ”, и  балети: Јесења поема” и  "Соната великог града", ”Срп- 
ски књижевни гласник”, Н. С. књ. 52/1934, 5, 409, 1. 07.

89. Бранко Драгутиновић- Изведени су балети "Jeceiba поема” па 
музику Ф. Шопена и  "Соната великог града” А  'Гансмана, 
”3вук”, 2Д934, 10-11 (септембар),331-338.

БАЛЕТИ У OIIEPAMA (селективно)

Шарл Гуно: ФАУСТ.
К. Александар Ф ортунато, 15. 11. 1923. Премијера.

90. Аноним: ЈВечерас се даје опера"Фауст" (најава представе први 
пут са балетом), "П олитика”, 15. 11. 1923.

Ђузепе Верди: АИДА.
К. Александар Ф ортунато. Премијера, 1. 05. 1925.

91. Тодор М анојловић: Вердијева А и д а  Премијера у  Пародпом  
позориш ту 1. маја о.г. "Comoedia", 1924-1925, 38, 6; 3. 05.

92. В.(иктор) Н.(овак).- Премијера Вердијеве ”Ам де", "П олитика”, 
22/1925, 6115, 4; 4. мај.

Ж и л Масне: ТАИС.
К. Нина Кирсанова, 21. 10. 1931.

93. Др М .(илоје) М .(илојевић): Опера "Таис" Ж и л  Маснеа, ”Поли- 
тика”, 23. 10. 1931.

94. К оста П. М анојловић: Премијера Маснеове опере "Та и с”, 
”Правда”, 23. 12. 1932.

95. Петар Ј. Крстић: ”7аис” ”Време”, 23. 10. 1931.

Рихард Штраус: CAJIOMA.
К. Нина Кирсанова. Премијера, 25. 11. 1931.

96. Др М .(илоје) М .(илојевић): "Салома” опера Рихарда Штрауса, 
"Српски књижевни гласник”, Н. С. књ. 34, 7, 542; 1. 12. 1931.

Јаков Готовац: МОРАНА, 4. 01. 1932.

97. Др.М .(илоје) М .(илојевић): Опера "Морана", "Политика, 10. 01. 
1932.

98. Петар Ј. Крстић: Готовчева "Морана”, "П равда”, 6,7,8. и 9. 01. 
1932.

Александар Бородип: КНЕЗ ИГОР. Соло
К. М аргарита Фроман, 5. 05. 1932.

99. Аноним: Реприза "Кнеза И го р а ”, "П озориш те”, 1931-1932, 26;
5-11.04.

100. Др М .(илоје) М .(илојевић): Реприза "Кнеза Игора", ”Поли- 
тика”, 7. 05. 1932.

101. Јован Димитријевић: Реприза "Кнеза Игора", ”Ж и вот  и рад”,
7. 05. 1932.

Лудомир Рожицки: КАЗАНОВА.
К. Нина Кирсанова. Премијера, 25. 04. 1932.

102. Др М .(илоје) М .(илојевић): Казанова, комична опера од Jl. Ру- 
жицког, "П олитика”, 27. 04. 1932.

103. Др М .(илоје) М .(илојевић): Опера "Казанова", Српски књи- 
жевни гласник, Н. С. књ. 26, 5, 389; 1. 07. 1932.

104. П. М анојловић: Премијера опере "Казанова", ”Време”, 25. 04.
1932.

Јохан Штраус: СЈШПИ МИШ.
К. Нина Кирсанова. Премијера, 7. 12. 1932.

105. Др. М .(илоје) М .(илојевић): Јохан Ш траус и  његова оперета 
"Слепи м иш ”, "П олитика”, 9. 12. 1932.

106. Коста П. М анојловић: Премијера onepe "С лепи миш", ”Време”,
9. 12. 1932.

107. Петар Ј. Крстић: С ле п и  миш, "П равда”, 9. 12. 1932.
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108. ГГремијера "С ле по г миша". В елики успех б е с м р то г Ш трау- 
совог дела, "П озориш те", 1932-1933, 15; 14-21. 12.

Модест Мусоргски: СОРОЧИНСКИ САЈАМ.
К. Н ина Кирсанова. Премијера, 27. 09. 1933.

109. Ф.: Премијера у  Народиом позориш ту "Сорочииски сајам”, 
”И лустровани лист Н едељ а”, 1933, 343, 6; 8. 10.

110. Јован Димитријевић: Премијера "Сорочинског сајма”, ”Ж ивот 
и рад”, 6/1933, 100, 1271-1275.

111. Коста П. М анојловић: Премијера комичне опере "Сорочипски  
сајам",’’Време, 29. 09. 1933.

112. Бранко Драгутиновић: "Сорочински сајам”, "П олитика”, 29. 09.
1933.

Станислав Моњушко: ХАЛКА.
К. Нина Кирсанова. Премијера, 11. 11. 1933.

113. Др М .(илоје) М .(илојевић): Премијера "Халке" од Моњушка, 
"П олитика”, 13.11.1933.

114. К оста П. Манојловић- Премијера "Халке" од Моњушка, ”Вре- 
ме”, 13. 11. 1933.

115. Станислав М оњ уш ко и  премијера његове опсре "Халка” у  
Народном позоришту, ”Српски кљижевни гласник”, И. С. књ.
40, 7, 528; 1. 12. 1933.

Кристоф Вилибалд Глук: ОРФЕЈ.
К. Нина Кирсанова. Премијера, 29. 02. 1940.

116. Павле Стефановић- Премијера Глук о в о г "Орфеја" у  Пародном  
позоришту, "П равда”, 2. 03. 1940,

117. Станислав Винавер: "О рф еј" опера у  три чина од Глука, "Вре- 
ме”, 2. 03. 1940.

Лео Делиб: ЛАКМЕ.
К. Нина Кирсанова, 21. 03. 1941.

118. М ихаило Вукдраговић: Обновљена Делибова "Лакме", ”Поли- 
тика”, 38/1941, 11783, 14; 23. 03.

119. Аноним: Обновљена је  радо гледапа опера "Лакме", ”Сцена”, 
6/1941, 30, 4-5; 24. 03.

120. Аноним: Обновљена је  радо гледана опера "Лакме", "С цена”, 
6/1941, 31, 6; 31. 03.

СКОПЈБЕ 
Македонски народен театер

Лео Делиб: КОПЕЈШЈЛ
К. Н ина Кирсанова, 27. 02. 1954.

121. (H.H.): Симфонија на л и п и и  и  бои, ”Нова М акедонија,” 28. 02. 
1954.

122. Андонов, Владо: "Копелија" на скопската сцена, "Разгледи”,
14. 03. 1954.

123. Титизов, Тихомир: Балетот во минатата и  новата сезона, ”Нова 
М акедонија”, 20.08. 1954.

124. А.: Скопскиот Балет се врати од Греција, ”Нова М акедонија”,
28. 04. 1955.

125. Зајцев, М илица: Н а  почетокот на сезоната, ”М лад борец”, 
9/1955, 18; 19. 07. 1955.

П. И. Чајковски: УСПАВАНА Ј1ЕПОТИЦА.
К. Нина Кирсанова, 29. 01. 1955.

126. Титизов, Тихомир: Заспаната убавица, "Разгледи”, 20. 02. 1955.
127. А.: Скопскиот Балет се врати од Греција, ”Нова М акедонија”,

28. 04. 1955.
128. Аноним: "Аплауз во С о л у н ”, ”Нова М акедонија”, 8. 05. 1955.

Адолф Адам: ЖИЗЕЈ1А и
Јохан, Јозеф, Едвард Штраус: ШТРАУСИЈАДА.
К. Нина Кирсанова, 7. 11. 1956.

129. Титизов, 'Гихомир: "Ж изел" и  ”Ш траусијада", прва премиера 
на скопскиот балет, ”Нова М акедонија”, 11. 11. 1956.

130. Андонов, Владо: "Ж и зе л”,и "Ш траусијада”, Прва премиера на 
скпскиот балет, "Разгледи”, 24; 18. 11. 1956.

131. Петковски, Б.: "Ж изел" и  "Ш траусијада”, "Репортер”, ноембри, 
1956.

132. Драгутиновић, Бранко: Гостовање м ладог ансамбла, ”Полити- 
ка”, 7. 05. 1959.

Фредерик Шопен: СИЛФИДЕ.
К. Нина Кирсанова, 3. 10. 1957.

133. И.: Одложена представа, ”Нова М акедонија”, 29. 05. 1957.
134. Е  М.: Вечерва премиери на "С и лф и д и ”, Нова М акедонија”, 3.

10. 1957. ,
135. Титизов, Тихомир: Успех на "Си лф иди", ”Нова М акедонија”,

6. 10. 1957.
136. Андонов, Владо: Премиера на балетот "Си лф иди", "Разгледи”,

20. 10. 1957.
137. Аноним: "Палјачи” и  "Силф иди", "Х оризонт”, октобар, 1957.

Ђоакино Росини: ФАНТАСТИЧНИ ДУЋАН,
П. И. Чајковски: ПЕТА СИМФОНИЈА.
К. Нина Кирсанова, 19. 03. 1960.

138. Петковски Борис: "Фантџстичен д ућ а н ” Ћоакина Росинија, 
”Нова М акедонија”, 22.03;У1960.

САРАЈЕВО 
Народно позориште

Борис Паландопуло: ЖЕТВА, 23. 05. 1950.

139. А-м: ”Ж е т в а П р е д  првО извођење, "О слобођеп.е”, Сарајево,
23. 05. 1950.

140. Мирић, Тихомир: Стваралачки л и к  Бориса Папандопула, пред 
прво извођење балета "Жетва", "О слобођењ е”, 24. 05. 1950.

141. В.Д.: П рво извођење балета "Жетва", "О дјек”, 4. мај, 1950, 38.
142. А-м: Премијера балета "Жетва", "О слобођењ е”, 29. 05. 1950.
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Театрографија

Л И Т Е Р А Т У Р А  О Н И Н И  К И Р С А Н О В О Ј У 
И Н О С Т Р А Н О Ј Ш Т А М П И  

B IB L IO G R A P H Y  O N  N IN A  K IR S A N O V A  IN T H E  
IN T E R N A T IO N A L  P R E SS

Argentina (Argentina):
1. A-m: Nina Kirsanova bailarina clasica, "II Telegrafo", 1927.

2. A-m: Nina Kirsanova у Boris Kniaseff nos hablan đe su arle у de lo 
que haran en la pro.rima lempo del Colon, "La Republica", 1927.

Australia (Australija):
3. D. A. Sauter: Nina Kirsanova Russian character Dancer. A ten Minute 

Talk with D.H.S. (Photo.), 1929.
4. A-m: Music moved her as a baby. Pretty Kirsanova’s Talk, "The Pic- 

torial", 1929.
5. A-m: A  Visiting Dancer. Mlle. Nina Kirsanova, "The Herald", 27. 04. 

1929.
6. A-m: Nina discovcrs Aastralia, "The Sun", 21. 04. 1929.

7. A-m: Dancer who lives for her Art. Kirsanova' s Eventful Career, 1929.

8. A-m: Nina Kirsanova. П е у  will soon be talking of Niria Kirsanova, 
1929.

9. A-M: Nina Kirsanova Lady of Мапу Languages. 1929.

10. A-m: Nina Kirsanova, the distinguished Russian character dancer, who 
makes her Australian debut with Anna Pavlova, "His Majesti’ s Mag- 
azine Programme", 1929.

Holland (Holandija):
11. Caty Verbeek: Bij Nina Kirsanova. De Prima Ballerina van het Pav- 

lova-ballet verteld, "De Tijd", 6. 02. 1931.
12. Herbert A. Polak: De Toekomst van het Pawlowa-ballet, "Het Vader- 

land" (fotos: Nina Kirsanova, eerste solo-danseres van het Ballet 
Pawlowa, Teekening Mlle. M. A. Gćrardin) 8. 02. 1931.

13. A-m: Het Pavlova BalleL Een gesprek met de Prima BaJlerina, Nina 
Kirsanova, Autrechts Courant, 9. 02. 1931.

14. A-m: Nina Kirsanova, soliste uit het Pawlowa-Ballet, "De Telegraaf', 
1931.

15. A-m: Kirsanova -  de eerste danseres van het Pavlova-balet, dat hen- 
denavond in den Stadsschouwburg te Amsterdam optreedt. "Hadel- 
sblad", 1931.

16. A-m: Twee befaamde sterren van het Pawlowa-ballet: Nina Kirsanova 
en Leon Voizikovski in "the Magic Flute", "De Telegraaf', 1931.

17. A-m: Nina Kirsanova, 1934.

18. A-ra: Dansavod Nina Kirsanova. Balett-ensemble Igor Schwezoff, 1934.
19. A-m: Nina Kirsanova in Den Haag, 1934.
20. A-m: Dansavond Nina Kirsanova, "Che Courant", 1934.

Great Britain (Velika Britanija):
21. A-m: Pavlova Memorial Nina Kirsanova, who wi!l dance at the special 

perfomance to be given at the London Hippodrome (Photo.), "The 
Daily Mail", 19. 02. 1931.

22. A-m: Nina Kirsanova, the famous Russian dancer appearing at a tne- 
morial perfomance to Pavlova at the London Hippodrome tomorrow. 
"The Daily Sketch", 20.02. 1931.

23. A-m: Miss. Kirsanova, principal lady in the Anna Pavlova Сотрапу, 
appearing at the Theatre Royal, Plymouth, next week (Photo.), The 
W estem Evening Herald", 21. 03. 1931.

24. A-m: Beautiful Headdress wom by Nina Kirsanova in the Pavlova 
Сотрапу at the London Coloseum this week (Photo.), "The Daily 
Herald", 2. 03. 1931.

25. A-m:Anna Pavlova Сотрапу. Nina Kirsanova, Leon Woizikovski, Paul 
Haakon, "The Moming News", 24. 03. 1931.

26. A-m: Nina Kirsanova. One of the leading ballerinas appearing with 
Pavlova’ s Сотрапу at the Opcra House, "The Irish News", Belfast,
5. 05. 1931.

Б И Б Л И О Г Р А Ф И ЈА  И Н О С Т Р А Н И Х  К Р И Т И К А  
IN T E R N A T IO N A L  C R IT IC S ’ B IB L IO G R A P H Y

GRAN COMPANIA LIRICA, Buenos Aires, 1927.

Argentina, 1927.
"La Republica", "Е1 Telegrafo".

ANA PAVLOVA COMPANY, turneja 1927-1931. 

Nemačka, 1928.
"Hamburger Fromdenblatt", "Leipciger Zeitung," "Drezdener Nachrihten". 

Engieska, Škotska, Irska, 1930, 1931.
1931: "The Times", 23. 02. "The Moming Post", "The Star", "Eve", The 
Stage", "The Croydon Advertizer", "Tlie Plymoth Stage", "The Evening 
Dispatehor" (Edinbourg), "Edinborough Evening Dispatch", 21. 04. "The 
Scotsman", 21. 04. "TheWeekIy Scotsman", 25. 04. "The Glasgow News", 
The "Irish News" (Belfast), "The Belfast Telegraph", 5. 05. "The Telegrapf' 
(Belfast).

Australija, 1929.
"The Moming Post", "The Herald", "The Sun","The Advertaiser", "The 
Pictorial", "The Sidny Moming Herald", "The Daily Standard", "The Daily 
Mail "

Holandija: 1931, 1934. Amsterdam, Haag, Utrecht, Roterdam:
1931: "De Tijd", 6. 02. "Vaderland, 3. 02. "Utrechet s Dagblad", 23. 01. 
"Utrechts Courant", "Handelsblad", "Het Vaderland",
1934. "Handelsblad", 8. 02. "De Telegraaf', 27. januar: "Nina Kirsanova en 
het Ensemblle Igor Schwezoff'., "Het Vaderland": "Nina Kirsanova en Igor 
Schwezof. Een gesprek over danskunst." "Algemeen 1 landelsblad": Pavlova- 
Herdeking. Nina Kirsanova en het Schwezof ballet ia den Princesse- 
Schouwburg".

L’ OPERA DE MONTE CARLO, 1934-1937.
"Le petit Ni^ois", "L’Eclaireur du Soir", "Gazette de Monaco", "Riviera 
Magazin", "Monte- Carlo Life" , 1934-1937.

НАПОМЕНА: Исечци из штаМпе, узети из Заоставш тине Кирса- 
нове, претежно су без назива листа и дагума.
ТН Е NOTE: Press clippings, taken from Kirsanova’s inheritance, are 
predominantly missing the names of the news papers and the dates.
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Мр Нина Кирсанова, археолог, 1969.
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Нина Кирсанова, прима-балерина, хореограф и педагог

PE3IOM E
Нина Василћевна Кирсанова, русскал но происхожде- 

ниго, родилас1> в 1898 году в Москве. Балетное образование 
получила в БалетноИ школе Лидии Нелидовои, в Мо- 
сковском театралБиом училиш е у педагога Верн Мосоло- 
вои и в классе усовершенствованил в Болбшом театре у 
ледагога Александра Горского. Она начала cboio Kapi>epy 
в Студии молодмх артистов балета под руководством ба- 
летмеИстера Лаврентил Новикова. Новиков содеиствовал 
ее дебготу в балете Лебедииое озеро 1 октлбрл 1916 года. 
Затем Кирсанова танцевала на сценах несколвких мос- 
ковских театров, а в 1921 году успешно лрошла лробное 
ислмтание леред комиссиеП, в которуго входили Василии 
Тихомиров и Александр Горскии, и бмла принлта в ба- 
летнуш труплу Болвшого театра. Одиако ангажементу в 
Болмлом театре не суждено 6tuio осушествитвсл из-за 
вмзваннмх Октлбрвскои револшлиеИ собмтиИ и неблаго- 
прилтнмх 0бст0лтел 1)стл, вмнудивлшх Кирсанову внезап- 
но покинутБ Москву. Балерина змигрировала из России в 
1921 году и никогда болвше не возвраталасв. В России в 
начале своего жизненного и творческого пути, сопри- 
касалсв с замечателвнмм балетнмм искусством, она лри- 
обрела основнуш творческуш ориентацик), котороИ оста- 
валасБ верна на лротлжении всеи своеи карћерм.

После двухлетнеИ работм в Полвше, куда она ввтехала 
из России, Кирсанова лриезжает в Белград, где со вре- 
менем станови гсл одноИ из ввтдашшихсл балерин Нацио- 
налвного театра и в и д н б м  делтелем сербского балетного 
искусства. Ее многограннал и плодотворнал делтелБностБ 
в Белграде и К)гославии лродолжаласБ, с краткими или 
более длителБшлми лерермвами, с 1923 до 1962 года. В 
зтот период Кирсанова бвша прима-балерипоИ, хореогра- 
фом, руководителем балета и балетнвтм педагогом. В Бел- 
градском НалиоиалБНОм театре Кирсанова участвовала 
более чем в ста тридцати балеп ш х лостановках: в шести- 
деслти как балерина и  в семидеслти в качестве хореогра- 
фа. Она бвтла исполнителБНИцеИ двадцати ллти глапнмх 
партиИ в балетах, двадцати семи с о л б н б ! х  партии в бале- 
тах в операх и деслти с о л б н б ! х  лартиИ в дивертисментах.

ЧетБтрнадцатБ ролеИ и деслтв солбнб^х партиИ бвши воп- 
лошенБ! eio на сцене в белградскоИ постановке. ДваждБ1 
Кирсанова танцевала в спектакллх под дириж ерским 
руководством таких прославленшлх композиторов, как 
Пветро Маскаш>и (1925) и НиколаИ Черепнин (1932). Как 
балетмеистер она воплотила на сцене тридцатв хорео- 
графиИ в балетах, двадцатБ восемв в балетах в операх и 
деслтБ в дивертисментах. ДвадцатБ из них также лвлллисб 
белградскими постановками. Постановка балета Тпипал 
Пирамида Николал Черепнииа 6i>uia осушествлена впер- 
вбгс в мире. (1932). Репертуар балеринБ! отличалсл необ- 
Б1КН0веннБТМ разнообразием, в него входили лартии как 
классического, так и  современного балета. АнгажементБ1 
в НалионалБном театре способствовали созданшо 6олб- 
шого релертуара КирсановоИ, создавали условил длл не- 
прерБтвноИ делтелБности и постолнного, всестороннего 
совершенствованил ее искусства.

В 10гославии, кроме Белграда, Кирсанова работала в 
Риеке, Сараево и Сколве, участвул, в основном как хорео- 
граф, в плтнадцати постаповках. Творческал делтелвностБ 
КирсановоИ в Белграде и  других городах ГОгославии счи- 
таетсл отечественнои делтелБНОстБШ, л о с к о л б к у  в 1924 
году она принлла шгославское граждаиство. Oiibit, лрио- 
бретеннБти на белградскоИ сцене, позволил efl с т а т Б  ве- 
душеИ балерипоИ, а затем хореографом и руководигелем 
ансамблл за рубежом.

Зарубежнал делтелвностБ КирсановоИ вклшчает рабо- 
ту в несколБких балетгшх труппах и геатрах, а также 
самостолтелБНБШ гастроли во многих странах мира: от 
России, стран ВосточиоИ и ЗаладноИ ЕвролБ1 до ГОжноИ 
Америки, СеверноИ Африки, Индии и  Австралии. Но все 
же наиболее богатоИ и  длителБноИ бБша ее делтелБНОстБ 
в Европе, где она пролвила свое многогранное дарование 
в семнадцати странах.

Рабогала по ангажеменгу и самостолтелБно. По ан- 
гажементу ВБШтупала в таких всемирно извееп ш х тру- 
ппах, как Русскал опера в Ницце (1926), Gran Compania 
Lirica (1927), а также знамепитал Трулла Анш>1 ПавловоИ 
-  Anna Pavlova Сотрапу (1927-1931). Имела ангажемент в 
следуголдих театрах: РумБшскал опера в Бухаресте (1923-
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1924), L’ Opera de Monte Carlo (1934-1937), Литовскал опера 
в Каунасе (1937-1938), Болгарскал опера в Софии (1940- 
1941) и  АфинскпИ фестивалв в театре ”Олимпиа” (1961, 
1962). Помимо ангажемента Кирсаиова многократно rac- 
тролировала (1934-1941), самостолтелвпо, с партнером 
или  с группои танцовшиков, по всеИ Европе. Первона- 
чалг.но, с 1926 по 1931 год, она бнла лишв испол][ител- 
вницеИ балетнмх партиИ, однако с 1934 по 1941 год она 
уже не толбко балерина, но и  хореограф и  руководителБ 
балета. Ангажемент в прославленнои труппе Апнм Пав- 
ловои с турне по европеискому и другим континептам 
бмл наиболее значителвнмм. Она танцевала как ирима- 
балерина в спектакллх, составленнмх из известнмх ба- 
летнмх произведении, и в дивер гисментах, основаннмх 
на подлинноИ хореографии. Рддом с неи и вместе с неИ 
работали великие мастера того времени: прославленнал 
Анна Павлова и знаменитаА Л ап р ет  ии Новикоп, а также 
Петр Владимиров, Мечислав Пблновскии, Леон Воици- 
ховскиИ, Фелвл Дубровскал, Хилвда Бутсова, Харкорт 
Алвгеранов, дуард Борованскии и  др. Кирсанова со груд- 
ничала с известнмм балетмеистером Иваном Клустинмм. 
В зтоИ труппе она овладела целмм рлдом подлипнмх хо- 
реографии, которме впоследствии переносила или брала 
в качестве образца длл собственнвтх хореографиИ. Кирса- 
нова танцевала на многих балетпмх сценах перед огром- 
ноИ аудиториеи почти на всех континентах. Ее искусство 
бмло вмсоко оценено критикои и одобрителвно воспри- 
н л т о  п у б л и к о и , о н а  приобрела славу и н те р н а ц и о н а л Б П О - 
го мастера балета. После смерти Павловои она руково- 
дила Компаниеи как ее прима-балерина па турне по Гол- 
ландии, Англии, Ш отландии и  Ирландии, оставалсв в 
зтом своИстве до конца мал 1931 года, когда Компанил 
перестала сушсствоиатв.

Последу)ошии ангажемент в L’ Općra de Monle Carlo 
(1934-1937) подразумевал не толбко исполнителБскут де- 
лтелБносгБ, но и работу в качестве балетмеистера. На ее 
счету 6б1ло более двадцати поставлсншлх хореографии, в 
основном в оперно-балетном репергуаре, менвше в балет- 
ном. Она сотрудничала с известшлми делтеллми иску- 
сства, работавшими в то времл в Мопте-Карло. Кирсанова 
становитсл здесв авторитетнои личностбго, полБзукнце- 
исл неизменнБ1ми симпатилми в художественнои среде и 
при дворе кнлзл Монако Луи II. В Монако 6 б ш  написан 
исклгочителБно ценшлИ портрет балеринБ!, автором кото- 
рого 6 б ш  прославленнвш русскиИ художник Мстислав 
ДобужинскиИ. С Добужинским как оформигелем теа- 
тралБНБ1х спектаклеИ Кирсанова согрудничала в Литов- 
скои опере в Каунасе (1937), в которои она поставила плд 
хореографии и станцевала несколвко главнБК партии.

Работа во всемирно и звесп ш х зруппах и театрах, как 
и ее самостолтелвнБШ гастроли, ввадвинули Кирсанову в 
число мировБ1х мастеров балета, и  как прима-балерину, 
и как хореографа. В то же времл Кирсанова создала бога-

теишуш ризницу, из которои чертала сш ш  в ее далв- 
неишем многогранном творчестве во всем мире.

Кирсанова в качестве балерш ш , а затем и  хореографа 
развивает богатуго концертнуго делтелвностБ как в Бел- 
граде, в 10гославии, так и  за рубежом. Такал форма соот- 
ветсвовала ее творческои личности, ее пониманиго роли 
театра, ее стремлениго представитБ балетное искуссгво 
не толбко балетнои публике но и  аудитории в среде, 
которои балетное искусство неизвестно. Ренертуар ее 
концертов 6б1л составлен по образцу дивертисментского 
репертуара трупгал Аннб! Павловои. Особое внимание 
она уделлла характернвш таннам, более всего соответ- 
ствовавшим ее танцевалБПОму темпераменту.

ТОгославскал и зарубежнал балетнал критика внима- 
телБНО следила за ее творчеством и освшала ее положи- 
телБНБШИ и  похвалвнБши рецензилми, особенно за рубе- 
жом, где и  сама она постолнно оставаласв в центре вни- 
маиил.

Завершив карверу балеринБ! и хореографа, Кирсанова 
посвлтила себл педагогическои работе в с о б с тн е н н о и  ба- 
летнои студии, которои руководила деслтв лет, а затем в 
го сударственнБ 1Х  балегнБТХ ш к о л а х  Б е л гр а д а  и  д р у г и х  го - 
родов 10гославии. В течение двадцати плти лег она riepe- 
давала свои богатБ1И опбтт hobbim поколенилм учеников, 
которБ1е впоследствии пополнили многие балетнБте ан- 
самбли по всему миру. Некоторвш из н и х , такие как М и л о - 
рад Мишкович и  Душица Сифниос, с т а л и  ведушими арти- 
стами балета и  сделали болвшуго карверу за ру-бежом.

НаградБТ и  признанил, полученнБ 1е Кирсановои в 
ХОгославии, не соответствовали тому огромному вкладу, 
Koropbifl она внесла в развигие балетного искусства.

Зто  бБ1ла на редкоств многограннал л и ч н о с т б .  Когда 
Кирсановои 6Б1ЛО далеко за шествдеслт, она профессио- 
палБНО занлласБ археологиеи, окончила ФилософскиИ 
факулвтет и  получила научнуго степенБ магистра архео- 
логии. Она владела несколвкими лзвтками и  бвтла разно- 
сторонне образована. С болвшим зиазмом Кирсанова за- 
нималасБ и гуманитарнои работои как доброволвнал ме- 
дсестра и донор.

В Белграде в 1924 году она стала гражданином IOro- 
славии, з д е с Б  6 б ш  е е  дом, з д е с в  она прож ила более плти- 
деслти лет. Хотл и  считала себл гражданином мира, все 
же в Б т б р а л а  именно Белград местом своего постолнного 
пребБтванил. Из Белграда отправллласБ в болвшои мир, 
чтобв! испБ1татБ себл, померитБсл силами, приобрести но- 
ВБ1е  знанил, но всегда возврашаласБ. В Белграде она п о л б -  
зоваласв авторитетом великои балеринБ1 и  незаурлднои 
личности. Белград, очевидно, болвше всего лтобила после 
своеи роднои России. В Белграде окончилсл ее жизнен- 
НБ1И пуТБ трегБего февралл 1989 года. В Белграде она сггит 
вечнвш сном.

Перевод: Марина Петковић
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Nina Kirsanova, Prima Ballerina, 
Choreographer and Ballet Teacher

SUMMARY

Nina Vasilievna Kirsanova, was Russian, born in Moscow in 
1898. She received ballet training at the Lydia Nelidova’s Ballet 
School, at the Moscow Theatre School from Vera Mosolova, and 
then at the Upper Study Department of The Bolshoi Theatre under 
teacher Aleksandr Gorsky. Her career began in the Young Ballet 
Artists Studio under the ballet-master Laurent Novikoff. Through 
Novikoff Nina made her debut in Swan Lake on lst October, 1916. 
She then danced on several Moscow stages, followed by her suc- 
cessful audition at ILie Moscow Bolshoi Theatre in 1921. Among 
the jury were Vasily Tikhomirov and Aleksanđr Gorsky. Due to 
the unstable conditions of the ongoing October Revolution and 
also for reasons of her sudden đeparture from Moscow, her en- 
gagement was not realised. She emigrated from Russia in 1921 and 
was never to return. However, it was in Russia, at the very start 
of her pcrsonal and professional choice and in direct touch with 
prime ballet Art, that Kirsanova decided on her basic ballet orientation, 
which she adhered to during whole her career.

Straight out of Russia, Kirsanova was engaged for two years in 
Poland from where she arrived in Belgrade to become one of the 
most important ballet artistes in the National rlT)eatre and in the 
Serbian ballet. Her creativity spanned a period from 1923 to 1962 
with some longer or shorter interruptions. During that time she 
made a valuable and varied contribution as a prima ballerina, 
choreographer, ballet mistress and as the Head of The National 
Ballet. Her work on the stage of the Belgrade National Theatre 
included over a hundred and thirty creations, sixty as a ballerina 
and seventy as a choreographer. Kirsanova danced twenty five 
principal roles in ballet, twenly seven solos in opera ballet sequences 
and several divertissement solos. Fourteen principal roles and ten 
solo spots were for the first time created in Belgrade. On two 
occasions she danced at the performances conducteđ by the re- 
nowned composer/conduetors Pierre Mascani (1925) and Nikolay 
Tcherepnin (1932). She choreographed thirty ballets, twenty eight 
ballets in operas and several in divertissements. Twenty were Bel-

grade creations. Her choreography of The Secret ofthe Pyramid. by 
Nikolay Tcherepnin (1932) was a world creation. The repertoire 
was diverse, both classical and modern. Her engagement with The 
National Theatre enabled her to create a wide repertoire, to keep 
continuity and frequency of appearances and to become a complete 
ballet artist.

Apart from Belgrade, Kirsanova worked within Yugoslavia, in 
Rijeka, Sarajevo and Skopje, mostly as a choreographer, in fifteen 
ballets. Since she accepted Yugoslav nationality in 1924 her artistic 
achievements in Yugoslavia were regarded as that of the Yugoslav 
nation. The experience Kirsanova gained on the Belgrade stage, 
allowed her to achieve a leading place as a ballerina in her inter- 
national career and, thereafter, to become a choreographer and an 
ensemble leader.

Kirsanova’s next stop was Paris in 1926, where she began her 
international career. Her artistic improvement was given by Olga 
Preobrazhenska and Lyubov Tchernieheva.

The ballet engagement of Kirsanova included several ballet 
troupes and theatrical institutions as well as independent tours in 
countries from Russia to Western and Eastern Europe, to South 
America, North Africa, Inđia and Australia. Most of her work was 
done in Europe, in seventeen countries. She was engaged in the 
world renowned troupes such as: Russian Opera in Nice (1926), 
Gran Compania Lirica (1927) and The Anna Pavlova Сотрапу 
(1927-1931), also in various theatres such as: Romanian Opera in 
Bucharest (1923, 1924), L’ Općra de Monte Carlo (1934-1937), 
Lithuanian Opera in Kaunas (1937-1938), Bulgarian Opera in Sofia 
(1940, 1941) and at the "01ympia" Theatre during the Athenian 
Festival (1961,1962). Apart from these engagements, she made 
severai guest appearances (1934-1941) dancing independently, with 
a partner or with a group of dancers throughout Europe. lnitially, 
from 1926 to 1931 she appeared as a ballerina and from 1934 to 
1941 she continued to dance but began to choreograph and to 
head a сотрапу as ballet mistress. As a member of The Anna 
Pavlova Сотрапу she danced as the premier dancer with famous
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dancers of that period such as the incomparable Anna Pavlova, 
celebrated Laurent Novikoff and artistes such as: Pierre Vladi- 
miroff, Mechislav Pianowski, Leon Woizikovsky, Felia Dubrowska, 
Hilda Butsova, Harcourt Algeranoff, Eduard Borovansky and oth- 
ers. She co-operated with the distinguished ballet-master Ivan Clust- 
ine. In this troupe, she learnt many an original choreography which 
she later used, or was inspired by, in her own work. Her wor!d-wide 
appearances brought her high praise from the critics and the au- 
điences which advanced her fame as an international ballerina. After 
the death of Pavlova, as a Principal Dancer of the Сотрапу she 
toured Holland, England, Scotland and Ireland until the end of 
March 1931 when the Сотрапу ceased to exist. This was the most 
important engagement in her international career.

From 1934-1937 as a member of L’ Općra de Monte Carlo 
she continued with her dancing and was Ballet Mistress. She 
choreographed and danced in over twenty works, mainly in the 
opera-ballet repertoire. She worked with the well known European 
artistes in Monte Carlo and became a distinguished person in 
Monaco, popular in the artistic circles and at the Court of Louis
II. Here, her portrait was painted by the famous Russian painter, 
Miacheslav Dobuzhinskiy. He was also the set designer at the 
Lithuanian Opera in Kaunas in 1937, with Kirsanova as a choreo- 
grapher. In Lithuanian Opera Kirsanova also danced some of the 
principal roles.

Through her engagements as a member of a troupe or as an 
independent guest performer all over the world, Kirsanova secured 
a distinguished place among prima ballerinas and choreographers 
on the world stage.

Kirsanova also appeared in concerts in Belgrade, other parts 
of Yugosiavia and around the world, first as a ballerina and then 
as a choreographer. This suited her artistic personaIity, aiming to 
present ballet not only to the auđience that knew and loved ballet 
but also to the public that had no such opportunities. The repertoire

was mainly that of the divertissement, following the example of 
The Anna Pavlova Troupe. Kirsanova paid special attention to the 
ballet pieces of character dancing because this suitcd her own 
temperament most of all.

The critics in Yugoslavia and around the world followed her 
dancing and showered her with ecstatic reviews, particularly abroad 
where Kirsanova was in the spotlight.

FoIlowing the end of her career in dancing and choreography, 
she taught ballet at her own studio for ten years and, thereafter, 
in the State ballet schools in Belgrade and throughout Yugoslavia. 
She transferred her artistic skills to the new generations Of dancers 
during a twenty five уеаг period. They became the members of 
тапу corps de ballet all over the world. Some of them built their 
own outstanding careers by dancing as principals in ballet ensembles 
internationally, such as Milorad Miskovic and Dushica Sifnios.

The recognition she received in Yugos!avia did not reflect her 
real achievements adequately.

In her late sbcties she turned to archaeology and graduated at 
the Faculty of Philosophy, gaining a Masters Degree in Archaeo- 
logy. She spoke several languages and showed a natural tendency 
towards humanitarian work, serving as a volunteer nurse and was 
a blood donor.

Since becoming a Yugoslav national in 1924 she made Yugo- 
slavia her home where she lived for more than fifty years. Although 
she was a citizen of the world, she chose Belgrade to call her home. 
Flaving travelled widely, testing her skills, gaining new experience 
and know!edge she always returned to Belgrade where she enjoyeđ 
a reputation of a great ballet artiste and a đistinguished personality. 
After her Mother Russia, she loved Belgrade most where her life 
ended on 3. February, 1989. Nina Kirsanova is dreaming her eternal 
dream in Belgrade.

Translated by: Jelena Šukuljević-Geneyn
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МР К С ЕН И ЈА  Ш У К У Љ Е В И Ћ -М А РК О В И Ћ  •

Ксенија Ш укуљ епић-М арковић, магистар књижевних наука, 
театролог, саветник Музеја позоришне уметности Србије, дипломи- 
рала је и магистрирала на Филолошком факултету у Београду на 
групи за Југословенску и опш ту књ иж евност. Боравила је  на 
стручном усаврш авању у земљама Западне Европе, у Америци и у 
Русији. У  Москви и С анкт-П етерсбургу истраж ивала је  архивска 
документа о руским балетским уметницима настањеним у Југо- 
славији после Октобарске револуције. Руководилац је научно-истра- 
живачког пројекта Историја српског балета 1920-1941. Објавила је 
преко стотину прилога и научних радова, више монографских ката- 
лога и пет монограф ија из историје српског позориш та (драма, 
опера, балет), П озорнш но стваралаштво Х уга Клајна  (1977), Драме 
Ђуре Јакшића на београдским сценама 1863-1979 (1980), Наташа 
БошковиН, примабалерина, кореограф и  педатот (1989), Стваралаш- 
тво М илана Ајваза  (197) и Нина Кирсанова, примабалерина, коре- 
ограф и  недатог (1999). И з лројекта Историја српског балета објав- 
ила је монографске каталоге о балетским уметницима, Јелени Пољ- 
аковој, Димитрију Парлићу, Даници Ж ивановић, као и студије о 
Нини Кирсановој, Јањи Васиљевој, А натолију Ж уковском, Нади 
Аранђеловић и др. Приредила је зборнике о Бојану Ступици и Мати 
Милошевићу. Писала је предговоре, поговоре и рецензије у књига- 
ма театролога и публициста. Аутор је низа библиографских једини- 
ца у енциклопедијама и лексиконима објављеним у Југославији и у 
иностранству, као и радова из музеологије. Прилоге и студије је об- 
јављивала у зборницима и споменицама југословенских позоришта, 
Филолошког факултета у Београду и САНУ, као и у периодичној и 
дневној штампи. Сарађује у часописима „Театрон", „Сцена", „Позо- 
риш те“ , ,,O rchestra“ , „ЈГУДУС", Југословенска ревија (на страним 
језицима), и др.

Аутор је неколико десетина музејских изложби из позорИшне и 
драмске тематике, приређеним у Београду, у Југославији и у инос- 
транству. Одржала је низ реферата на симпозијумима у Југославији: 
125-годишњица Народног позоришта у  Београду, Руска емиграција у  
српској култури 20. века, затим у иностранству: на симпозијумима 
Section Intem ational des bibliotheques et des m usees des arts du spec- 
tacle (SIM B A S), чији je члан, и др.

Од 1990. године председник је Музејског друштва Србије. Члан 
је Удружења театролога и позоришних критичара Србије.




