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ВРЕДНО ДЕЛО ИЗ ОБЛАСТИ 
ИСТОРИЈЕ ПОЗОРИШТА

Монографија посвећена личности и делу Душана -  Душка Ристића, сликара, сцено- 
графа, костимографа, илустратора и педагога, из пера Мирјане Одавић, кустоса Музеја 
позоришне уметности, вредна је пажње, већ и зато што је Ристић обележио нашу епоху 
својим сликарским опусом не једино у позоришту већ и у сликарству уопште. Осим тога, 
овај врсни уметник је дугогодишњим педагошким радом преносио на младе таленте 
своје знање, искуство, изузетан смисао за стил и на првом месту своју изузетну рафи- 
нираност. Представе за које је радио сценографију и костиме биле су и остале пре- 
познатљиве управо по наведеним особинама, али и по његовом унутарњем богатству.

Мирјана Одавић се прихватила изузетно озбиљног и веома одговорног задатка. Наиме, 
овако комплексну личност као што је Ристићева, чије је дело, у контексту плејаде зна- 
чајних сценских сликара, готово апартно, није нимало једноставно обрадити. Проучивши 
завидан број докумената који сведоче о његовом раду, Одавић за монографију одабира 
највалиднија, на изузетно приступачан начин уводећи свог читаоца у живот и рад овог 
значајног уметника. При том, аутор се одлучује за одговарајући мото, пригодну анегдоту, 
карактеристичну причу или извод из критике да би нам уз помоћ тих цитата открила 
суштину о Душану Ристићу -  било да је у питању његова личност, уметност којом се 
бавио или његова приватност. Већ и формулисањем ефектних поднаслова, који су сами 
по себи речити, Мирјана Одавић нас на једноставан, директан начин уводи у живот и 
рад овог уметника.

У првом поглављу аутор нас упознаје с најранијим детињством и младошћу Душана 
Ристића, посвећујући дужну пажњу његовим прецима, као и дилемама уметника које су 
га и довеле на раскршће: како се определити између штафелајског сликарства и магије 
позоришне сцене. На крају, преовладала је код уметника ова друга страст, која и јесте 
предмет изучавања аутора монографије. У поглављу Реч-две о сликарству Мирјана Одавић 
ће се детаљно и документовано бавити периодом Ристићевог уметничког живота између 
1928. и 40-их година у Београду, дакле временом повољне културне климе које је ре- 
зултирало наглим уметничким развојем, али и успоном статуса уметника који тада 
добијају друштвену верификацију и значај. Управо у том периоду се формирао Душан 
Ристић.

Цитирајући одабране и занимљиве странице из дневника који је Д. Ристић водио 
путујући по Европи, а посебно током свог боравка у Паризу педесетих година, аутор ће 
обезбедити посебну свежину свом тексту.
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Друго поглавље под насловом Душан Ристић -  позоришни маг, посвећено је анализи 
критичарских осврта који су доследно пратили Ристићев рад од првих његових ангажмана 
у позоришту па све до последњих уметникових дана. Посвећеник свог посла, уметник 
чије је трагове могуће пратити не само на београдским сценама, већ и позорницама целе 
наше земље, као и у иностранству, Ристић је остварио импресиван број сценографија и 
костима. Уз помоћ валидних критика, које нам презентује аутор монографије, са ком- 
плетним научним апаратом, читалац ове књиге стиче апсолутни увид у целокупни опус 
који делатност Душана Ристића везује за сцену и гледалиште.

У трећем поглављу аутор монографије формулише закључак и дефинише Ристићев 
стил, истичући карактеристике његовог развоја -  првобитно лирски реализам који ће 
уметник доцније напустити и окренути се апстракцији експресионистичких и надреа- 
листичких призвука. Одавић наглашава да ће управо ови елементи одредити Душана 
Ристића као сликара оригиналног ликовног израза.

У оквиру монографије публиковани су и пописи реализованих сценографија и костима, 
од почетка рада Д. Ристића, класификовани по позориштима и одговарајућим градовима. 
Није потребно наглашавати од каквог су значаја ови подаци за историју позоришта. 
Између осталог, презентовани су и посебни пописи сценографија и костима насталих за 
филм и телевизију. Такође, су издвојени пописи представа које је Ристић радио у ино- 
странству.

Од изузетног су значаја пописи сценографских и костимографских изложби -  како 
колективних тако и самосталних, на којима је Душан Ристић учествовао, као и пописи 
награда које је добио. Аутор монографије, међутим, дужну пажњу посвећује и сликарским 
изложбама на којима је Ристић учествовао, тако не запостављајући ни једну од његове 
„две природе” које су у књизи Мирјане Одавић презентоване као целина.

Монографију посебно обогаћује мноштво ефектних ликовних докумената -  сцено- 
графских и костимографских слика, као и велики број фотографија које доприносе атрак- 
тивности ове публикације, потврђују изречене судове и оцене везане за стваралаштво 
Душана Ристића и оживљавају текст.

Сматрамо да ће ова Монографија, будући посвећена изузетно значајном уметнику, 
представљати значајан прилог историји нашег позоришта, а поготово посебним гранама 
сценске уметности -  сценографији и костиму.

Вредно је штампати је!
Верослава ПЕТРОВИЋ 

кустос -  саветник
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ВОЗОВОЗНА БРАВУРОЗНОСТ

1 Пиа (рођена 5сћо1г; Хам- 
бург, 28.12.1908.) и Пино (Ново 
Место, 2. 3. 1907.) Млакар -  
кореографи, балетски играчи и 
педагози из Словеније. Заједни- 
чким наступима и кореографс- 
ким композицијама започели су 
у Дармштату, 1929. године, а 
наставили у Београду (1932-34), 
Цириху (1934-38) Минхену, а од 
1946. године у Љубљани. Поред 
кореографија страних компози- 
тора (Легенда о Јосифу, Траге- 
дија  Саломе, Тил Ојленшпи- 
гел  и др.) Млакарови су поста- 
вили и многе балете домаћих 
аутора (Ћаво на селу, Лицитар- 
ско срце, Балада о је д н о ј сред- 
њевековној љубави, и др.). Зна- 
чајни су њихови покушаји син- 
тезе класичне балетске игре и 
нашег играчког фоклора. 1972. 
године добили су Прешернову 
награду за животно дело.

2 Премијера Пепељуге у 
Словенском народном гледали- 
шчу у Љубљани била је 11. 
марта 1959, а у Хрватском 
народном казалишту у Загребу 
11. јуна 1960. године.

3 Те, 1960. године Душан 
Ристић је радио представе у два 
београдска позоришта Нежну 
лтицу младости Тенеси Вили- 
јамса у Савременом позориш- 
ту. Режија: Миња Дедић, сцено- 
граф: Душан Ристић, а костимо- 
граф: Мира Чохаџић, премије- 
ра: 24. 2. 1960. Жар птица је 
настала у Народном позориш- 
ту. Музика: Игор Стравински, 
кореограф и редитељ: Вера Ко- 
стић. Диригент: Богдан Бабић, 
сценограф и костимограф: Ду- 
шан Ристић, премијера: 5. 5. 
1960.

„1959. године направио сам у Љубљани декор и костим за 
балет Пепељуга у кореографији Пије и Пина Млакар1. -  Идуће 
године, позову ме Млакари да исти балет опремим и за за- 
гребачко казалиште2.

На дан уговорен за предају скица, назове ме, из Загреба, 
прецизни Млакар. Пита за скице. Мада костиме нисам био ни 
почео, неопрезно слажем да су готове! Он затражи да их што 
пре донесем ’јер радионице већ чекају’. Брзоплето обећам да 
ћу, прекосутра изјутра, бити у Загребу.

Тих дана сам био у великој гужви: генералне пробе у два 
позоришта!3 -  Једино ми је преостало да скице израдим ноћу
-  у возу!

Узео сам целу кабину спаваћих кола. Уз добар француски 
коњак радио сам сву ноћ. Направио сам око двадесет скица. 
Ока нисам склопио! Са воза право у Казалиште. Млакари врло 
задовољни. Нарочито им се допало што су скице друкчије од 
љубљанских. Добили су -  како рекоше -  ’неку нову, чудну 
сензибилност, проткану смелом бравурозношћу!’

Наравно, нисам им открио да су скице добиле ’сензибил- 
ност и бравурозност’ захваљујући томе што се вагон спаваћих 
кола, као последњи у композицији, ужасно дрмао!”

Душан РИСТИЋ, 1970.

Један од најзначајнијих и највећих послератних српских 
стваралаца на готово свим пољима ликовног уметничког изра- 
жавања, ерудита, полиглот, у правом смислу светски човек и  
грађанин света, интелектуалац од најређе и најдрагоценије 
врсте, човек чије се име налази и у најугледнијим иностраним 
едицијама, Душан Ристић, потписао је више од две стотине 
сценографија и костимографских решења у позориштима ши- 
рОм наше садашње, али и оне бивше државе, као и ван граница 
Југославије, илустровао је више од хиљаду књига, аутор је не 
малог броја слика, а систематски је преносио и тајне креирања
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сценских костима многим генерацијама на Академији при- 
мењених уметности у Београду.

Но, прича о овом великом уметнику, изузетном човеку не- 
мирног духа, разноврсних знања и изванредне меморије, али 
и вечитом усамљенику загледаном у сопствене визије с мно- 
штвом аутентичних доживљаја и искустава, започиње много 
пре наведеног сећања из 1959. године.

Душан Ристић на путу
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4 Синиша Вуковић „Душан 
Ристић (1913-1995), Душкова 
чаробна кутија”, Театрон, бр. 
93, зима 1995, стр. 105.

5 У бици на Мохачу, 1526. 
године, Турци су тешко пора- 
зили Мађаре, који су били до- 
ста ослабљени после једне од 
највећих сељачких буна, 1514. 
године, коју је повео Ђерђ До- 
жа. Након овог пораза мађарско 
и хрватско племство, уплашени 
даљим напредовањем Турака, 
потражили су ослонац кодХаб- 
сбурговаца, те су 1527. године 
за краља Мађарске и Хрватске 
изабрали аустријског владара 
Фердинанда Хабсбурга и скло- 
пиле државну унију са Аустри- 
јом.

6 Дневник Константина Ри- 
стића „Животоописаније читав- 
о Константина Ристића и  поро- 
дице свое”, лето, 1859. (Днев- 
ник нађен међу заоставштином 
Душка Ристића).

I ПОГЛАВЉЕ

Свакодневно срећемо разне људе. Поред мно- 
гих само пролазимо не знајући ништа о њима. Из 
великог мноштва само неки љ уд и  улазе у  наше жи- 
воте, да их улепш ају и обогате. Душан Ристић Душ- 
ко је  био један од тих изузетних љ уд и  и  дариван 
ј е  био онај који га ј е  познаваоА

ДЕТИЊСТВО

Душан Ристић је рођен 28. октобра 1913. године у румун- 
ском градићу по имену Комлошул Маре. Његова породица је 
пореклом из Темишвара (Румунија), где се доселила, после 
чувене Мохачке битке 1526. године5, вероватно из Великог 
Бечкерека (сада Зрењанин). У сваком случају, зна се да се 
Душков деда Константин настанио у Комлошул Маре 1860. 
године.

Константин Ристић рођен је 28. јула 1830. године, у Те- 
мишвару, од оца Михаила и мајке Софије Ристић. После завр- 
шене „две Србске и три Нормалске школе”,6 са тринаест го- 
дина долази у Велики Комлош (Румунија), као шегрт у Трго- 
вини код шогора Косте Стамбола. У периоду између 1843. и 
1853. године променио је неколико „трговина” и градова, да 
би га маја 1853. регрутовали у аустријску војску и послали у 
Италију. У војсци је провео скоро седам година. По скидању 
униформе деда Константин се вратио у Велики Комлош где 
отвара своју трговачку радњу и заснива породицу. Софијом 
Илић, родом из Великог Бечкерека, венчао се 14. јуна 1864. 
године, а у размаку од двадесетак следећих година изродили 
су тринаесторо деце.

Седмо дете по реду, Јован Ристић, Душков отац (1877-1939), 
такође се родио у Великом Комлошу. Завршивши школу, на- 
ставио је да води очев трговачки посао, оженио се Софијом 
Ђендић, још једном снајом из Великог Бечкерека. Осим Ду- 
шана, имали су и сина Тихомира (1919-1974).
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По породичној традицији Душан Ристић, као старији син, 
требало је да наследи оца у трговачком послу, међутим, живот 
је хтео другачије. Вансеријска личност, радозналог, немирног 
сензибилитета, склон уметности и књижевности, с осећањем 
за лепо развијаним одмалена, осетљив на боје природе, изра- 
зито оштрог ока, сигурне цртачке руке, овај дечак се није 
задовољавао сувопарним цифрама и ефемерним пословањем 
око трговачке радње. Ту истину о свом сину су убрзо схватили 
и Ристићеви родитељи, дајући му свој благослов да уплови у 
уметничке воде.

Биће да је љубав и наклоност према позоришној уметности 
Душан Ристић наследио од мајке која је синовима преносила 
своје одушевљење представама које су одиграване по грађан- 
ским кућама Великог Бечкерека, а у којима је и сама учес- 
твовала. Но, прве конкретне додире са сценом Ристић је имао 
у немачкој основној школи, у коју је уписан 1919. године у 
Комлошул Маре, где су за Божићне празнике калуђерице мана- 
стира св. Марка са децом припремале пригодне програме. Бу- 
дући православне вероисповести, мали Душан није могао ди- 
ректно да учествује у овим представама, али га то није спре- 
чило да исказује своју фасцинираност чудесним сценским пре- 
ображајем детета (човека) у глумца, или трансформацијом но- 
торне школске просторије у мистичну витлајемску пећину, 
опасну пустињу, раскошни дворац и слично. Није му сметало 
ни сазнање да су браде три краља начињене од вате, да су 
крила анђела који доноси благовести направљане од танке 
жице преко које је разапета плавичаста тканина, да је пећина 
у којој се крију главни актери приче заправо картонска кутија... 
Та детиња усхићеност позоришном магијом је евидентно била 
превелика, одвећ јака, и није га напустила до краја живота.

Ристићева сусретања с театарском уметношћу нису пре- 
стала ни доцније, у Новом Саду, где су га родитељи, 1921. 
године, послали да би се даље школовао на матерњем, српском, 
језику. Заједно са својим теткама, код којих је одсео, постао је 
редовни посетилац Српског народног позоришта. Још при- 
снији дечаков контакт с театром био је обезбеђен благодарећи 
чињеници да је његов блиски рођак, др Адамовић, био ожењен 
чувеном оперском певачицом Боженом Дубском7. Године про- 
ведене у Новом Саду, по сопственом признању, помогле су му 
да открије позориште које је за њега одувек било и остало 
понајпре визуелна сензација.

Овај лепи и пун топлине бачки град, био је за малог Душана 
значајан и због још једног важног догађаја, нечега што ће у 
многоме утицати на његова доцнија животна опредељења. Ту, 
у Новом Саду, Ристић се упознао с касационим судијом Мила- 
ном Повољним који је, много волећи децу, сатима знао да им

Божена Дубска Адамовић, 
певачица, сопран. Рођена је 
1894. године у Прагу, где је 
завршила Музички конзервато- 
ријум. Први пут ступила је на 
сцену у Брну, 1916. године. У 
нашој земљи оперску каријеру 
започела је у Новом Саду, 1918, 
у време управе Бране Војнови- 
ћа. У ангажману новосадског 
позоришта остала је од 1920-24. 
године, а само једну сезону, 
1931/32. певала је у Опери На- 
родног позоришта у Београду, 
када је остварила осам епизод- 
них улога.
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8 Константин Ђаконовић 
Лого био је чувени румунски 
епископ, који је имао великог 
значаја за румунску културу, 
као Доситеј Обрадовић код нас.

9 Ову причу Душан Ристић 
испричао је као аутентичну 
свом блиском пријатељу госпо- 
дину Душану Шевићу, дугого- 
дишњем техничком директору 
Народног позоришта у Београ- 
ДУ-

препричава књиге и догађаје из литературе. Из тог доба, наиме, 
датира опседнутост Душана Ристића књижевношћу која га је 
све чешће одвлачила од ђачких обавеза и других редовних 
дужности. Уплашене оваквим понашањем свог малог рођака 
тетке су га 1923. године, по завршетку основне школе, под 
хитно вратиле родитељима у Румунију.

Средњошколца Душана Ристића, тако, затичемо на шко- 
ловању у Темишвару, као ђака Гимназије „Константин Ђако- 
новић Ј1ога”8, установе којој статус врхунске школе обезбеђују 
у то доба најбољи професори у земљи. Управо ће они оставити 
огроман траг у васпитању малог Ристића, отварајући простор 
за развој његовог више латинског но словенског менталитета 
који ће се одликовати прецизношћу, концизношћу, посебном 
врстом елеганције и на плану мишљења, али и поступака, а 
све су то особине које ће долазити до изражаја у току цело- 
купног његовог будућег рада.

Будући да је сада неупоредиво редовније и с много више 
ажурности морао да испуњава своје ђачке дужности, Душан 
Ристић је контакт с позориштем могао да успоставља само 
током школских распуста које је проводио у родитељској кући, 
у Комлошул Маре. Правећи „позориште” за свог млађег брата 
Тихомира, стварао је минијатуре од хартије, бојио их, кон- 
струисао сцене са кулисама и проспектом у позадини. Те мале 
сцене смештао је у удубљење ноћног сточића које је користио 
као сценски простор.

Управо тих година почеће да се испољава још једна значајна 
наклоност младог Ристића -  љубав према цртању и сликарству. 
Све више он осећа потребу да у форми цртежа или слике 
искаже свој доживљај приче, романа које је прочитао, односно 
предела који је видео. Ту потребу је осећао током целог свог 
живота. Тако су настали бројни цртежи, забележени у свесци, 
али и на маргинама новинских листова или комадима папира 
истрганим из блокова, а Ристић их је цртао у различитим 
периодима: у Цириху, Паризу, Лондону, Београду, као и из 
разнородних разлога: било за потребе конкретне позоришне 
представе, или, пак, када је, седећи у неком од позоришних 
кутака, бележио портрете глумаца и театарских стваралаца за- 
тичући их у разним ситуацијама -  на пробама, у театарском 
бифеу, тек у пролазу...

Према усменом казивању самог Душка9, 1927. године у те- 
мишварску гимназију је дошао извесни фотограф из Комло- 
шул Маре и замолио професоре да му препоруче ђака који би 
могао да ослика један зид у његовом фотографском атељеу. 
Неки од наставника, већ уочивши Ристићев таленат за сли- 
кање, препоручио је управо њега. Тако је настала зидна слика 
која приказује пејзаж поред реке, али и фотографија на којој
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видимо четрнаестогодишњег Душка који седи испред свог 
сликарског дела. Још тада је могуће јасно уочити његово, за 
тај узраст запањујуће развијено, осећање за перспективу и про- 
стор.

Убедивши родитеље да је и сликарство озбиљна професија, 
но претходно ипак положивши велику матуру са одличним 
успехом, Душан Ристић ће крајем 1934. године доћи у Београд, 
управо зато да би се ликовно образовао.

УМЕТНИЧКО ШКОЛОВАЊЕ

Доласком у Југославију Ристић је напокон остварио своју 
давнашњу жељу да се врати у земљу својих предака. Убрзо ће 
постати и њен држављанин. Биће то 26. октобра 1937. године 
када је свечано положио заклетву: „Ја, Ристић Душан, ступа- 
јући у држављанство Краљевине Југославије заклињем се све- 
могућим Богом, да ћу владајућем Краљу свагда бити веран, да 
ћу се закона савесно придржавати, да ћу тачно испуњавати све 
грађанске дужности и верно служити интересима државе и 
народа Краљевине Југославије.”

Сликарско образовање започео је 1935. године у Уметничкој 
школи која је у свом постојању, од скоро пола века, имала 
неколико етапа рада.

Још 1895. године ову установу је основао Кирил Кутлик10, 
Словак, и тада се звала Српска цртачка и сликарска школа. 
Биће то прва институција у историји Србије у којој се при- 
ступило педагошки простудираном образовању домаћих умет- 
ника. Међу првим предавачима су били Бета и Риста Вука- 
новић11 (подучавали су цртање, сликање и примењену ум- 
етност), а они ће и преузети њено вођење, после Кутликове 
смрти, 1900. године. Маја 1905. Вукановићи су се удружили са 
Ђорђем Јовановићем и Марком Муратом, променИли су назив 
установе у Уметничко занатска школа и проширили њен на- 
ставни програм. Рад је прекинуо Први светски рат, а своја 
врата школа је ученицима поново отворила по ослобођењу -  
18. септембра 1919. године.

У школској 1921/22. години школа је поново реорганизо- 
вана. Тада је претворена и у државну установу добивши нов, 
једноставан назив -  Уметничка школа, али и другачији про- 
грам, као и одговарајући састав наставника. У периоду између 
1922. и 1931. године Уметничка школа доживљава велики ус- 
пон.

У часу када Душан Ристић ступа у ову школу, она пролази 
кроз још један тежак период који претходи њеној трансформа- 
цији у Уметничку академију која ће бити основана 1937. го-

Кирило Кутлик (Брати- 
слава, 1847. -  Београд, 1900.), 
сликар са темељним стручним 
знањем, добар цртач и савестан 
педагог. Завршио Академије у 
Прагу и Бечу. Сликао је углав- 
ном историјске теме и мотиве 
из народног живота.

11 Бета (рођена Бахмајер, 
Бамберг, 1872. -  Београд, 1972.) 
сликар и педагог. Поред сли-
карства радила је и уметничку 
карикатуру, остало је преко 500 
хумористичких портрета из 
београдског политичког, кул- 
турног и уметничког живота. 
Један од оснивача српског ум- 
етничког друштва „Лада”, члан 
Удружења „Цвијета Зузорић”, а 
од 1945. УЛУС-а.

Риста Вукановић (Бусовина, 
Херцеговина, 1873. -  Париз, 
1918.) сликар и педагог. Сту- 
дирао на Академији уметности
у Петрограду и Минхену. При- 
пада групи пленериста који су 
у српском сликарству одиграли 
значајну улогу увођењем нових 
уметничких праваца 20. века. Је- 
дан од оснивача српског умет- 
ничког друштва „ЈТада”.
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Ђорђе Мано-Зиси (Будим- 
пешта, 1901 -  Панчево, 1966), 
историчар уметности, археолог 
и музеолог. Студирао на Фило- 
зофском факултету у Београду. 
Од 1928. кустос, а од 1950. шеф 
Античког одељења Народног 
музеја у Бгд. Вршио испити- 
вања споменика средњовековне 
уметности (Дечани, Нова Пав- 
лица, Охрид) и археолошка ис- 
питивања (Стоби, Царичин 
град, Гамзиград, Петрова црква 
у Новом Пазару...)

13 Љубомир Ивановић (Бео- 
град, 1882- Београд, 1945), сли- 
кар и графичар. Уметничко 
школовање започео у Српској 
сликарској цртачкој школи Ки- 
рила Кутлика, а наставио код 
Бете и Ристе Вукановић. 1909. 
завршио Академију у Минхену. 
Студијски боравци у Паризу 
1920/21. и 1929/30. 1921-1939. 
год. предаје цртање главе и ак- 
та по моделу у Уметничкој 
школи, а од 1940. професор гра- 
фике на Уметничкој академији 
у Београду. Члан „Ладе” од 
1909. а САНУ од 1922. године.

14 Иван Радовић (Вршац, 
1894. -  Београд, 1973), сликар. 
Сликарство студирао на Умет- 
ничкој академији у Будимпеш- 
ти 1917-1919. Студијска путо- 
вања: Праг, Париз, Венеција, 
Минхен, Беч. Од 1922. до 1928. 
живео у Сомбору, где је пре- 
давао цртање у женској, тј. му- 
шкој учитељској школи. Пре- 
давао сликање у Уметничкој 
школи у Београду од 1932. до 
1939. Члан групе „Облик”, „Ше- 
сторице”, УЈ1УС-а, а САНУ од 
1970.

15 Симеон Роксандић (Мај- 
ске Пољане код Глине, 1874 -  
Београд, 1943), вајар. Започео 
уметничко школовање на Об- 
ртној школи у Загребу, од 1892- 
95. завршава Уметничко занат- 
ску школу у Будимпешти, а за- 
тим наставља на Академији у 
Минхену. Од 1921. до 1922. био 
је директор Уметничке школе 
у Београду, а од 1922. до 1938. 
њен наставник вајарства. Један 
од оснивача „Ладе” 1904. год.

дине. Међу наставним особљем које Ристић затиче 1935. су: 
Ђорђе Мано-Зиси12 -  историја уметности, Федор Колонеј -  
калиграфија, Бета Вукановић -  акварел, Љубомир Ивановић13
-  цртање, Иван Радовић14 -  сликање, Симеон Роксандић15 -

Као матурант у Темишвару, 1933.
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вајарство, Петар Палавичини16 -  вајарство, Драгослав Стоја- 
новић17 -  декоративно цртање и сликање, Никола Бешевић18
-  акт.

Оставши само годину дана у Уметничкој школи Ристић ће 
наредне, 1936, почети да похађа курс цртања код Петра Добро- 
вића19 који је од 1934. до 1940. водио Курс вечерњег фигу- 
ралног цртања на Коларчевом универзитету, отворен за „ма- 
нуелне раднике” али и будуће сликаре. Међу Добровићевим 
ученицима, били су и Фрањо Радојчић, Едо Муртић20, Милан 
Кечић21 и многи други.

Када је 1937. године основана Уметничка академија22 (Ака- 
демија ликовних уметности) један од њених организатора и 
првих професора био је и Петар Добровић, те, управо, захва- 
љујући свом познанству са њим, Душан Ристић приступа кла- 
си „колориста”, коју је он водио. Међутим, почетак Другог 
светског рата, као и материјалне неприлике у које је запао, 
примораће га да напусти студије.

Ту се, међутим, Ристићево ликовно школовање не завршава. 
Године 1938. он посећује и приватну сликарску школу коју је 
између два светска рата водио Јован Бијелић23, сликар и један 
од пионира српске сценографије.

РЕЧ -  ДВЕ О СЛИКАР СТВУ

Средином четврте деценије овог века, стигавши у Београд, 
Душан Ристић затиче врло повољну климу која је уметничком 
животу главног града омогућила успон. Друштво није више 
равнодушно према уметничким делима, нити је незаинтере- 
совано за уметност. Уметник престаје да буде излишан члан 
заједнице, већ, напротив, стиче одређен углед и постаје јавна 
личност, често врло добро материјално обезбеђена, што под- 
разумева службу, стан, атеље...

Значајну улогу у развоју уметничког живота Београда оди- 
грала је и „Цвијета Зузорић”, нарочито од 1928. године када 
је отворен Уметнички павиљон на Калемегдану, што је омо- 
гућило динамичнију изложбену активност. Почео је да излази 
и први српски часопис за ликовну уметност Уметнички пре- 
глед. Дубоке промене захватају и критику и теорију.

Ликовни критичари не пишу више прогласе и манифесте, 
не другују с авангардистима, сада знатно млађима од себе, 
нити стварају теоријске системе, већ постају конкретни, препу- 
штају се осећањима, заинтересовани су за уметникову личност 
и чист естетицизам, мада су водећа критичарска имена иста 
као и у трећој деценији овог века (Растко Петровић, Тодор 
Манојловић, Бранко Поповић, Милан Кашанин...).

Петар Палавичини (Кор- 
чула, 1887. -  Дубровник, 1958), 
вајар. Уметничко школовање 
започео у Хожицама, а завршио 
на академији у Прагу 1912. Сту- 
дијска путовања у Немачкој и 
Италији. 1919. год. стигао у Бе- 
оград, где је од 1925. до 1939. 
био професор вајарства на Уме- 
тничкој школи. Један од осни- 
вача уметничке групе „Облик” 
и члан УЛУС-а.

17 Драгослав Стојановић 
(Аранђеловац, 1891 -  Београд, 
1945), сликар и графичар. Ум- 
етничко школовање започео у 
Уметничко занатској школи у 
Беогарду, наставио у Минхену, 
а завршио на Есо1е с!еб Веаих 
А т  у Паризу. Од 1922. до 1940. 
год. наставник за декоративно 
цртање и сликање у Уметнич- 
кој школи у Београду. Радио 
плакате за кинематографсе куће 
Пате и Браће Гомон у Паризу, 
као и карикатуре за неколико 
париских листова. Члан „Ладе” 
и УЛУС-а.

18 Никола Бешевић (Сплит, 
1892. -  Београд, 1970), сликар. 
Уметничко образовање започео 
у Уметничкој школи у Загребу, 
а наставља 1910. у Уметничко 
занатској школи у Београду. 
После Првог светског рата за-. 
вршио студије на Шпанској ака- 
демији ликовних уметности у 
Риму, где је живео и радио до 
1924. Од 1932. до 1939. предавао 
вечерњи акт у Уметничкој шко- 
ли у Београду. Члан групе „06- 
лик” и УЛУС-а.

19 Петар Добровић (Печуј, 
1890. -  Београд, 1942), сликар. 
Сликарство студирао на Ака- 
демији у Будимпешти. Од 1913. 
до 1915. боравио у Паризу, где 
се интересује за Сезана, а 1925- 
26. ради копије великих мајсто- 
ра из Лувра. Од 1921. до 1925. 
професор у Уметничкој школи 
у Београду, а од 1937. професор 
сликања на новооснованој Уме- 
тничкој академији. Добровић је 
остварио целовито сликарство, 
логично и доследно у своме 
развоју. Оно у себи садржи три
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битне етапе кроз које је сазре- 
вао као уметник: прву чине мла- 
дићка дела настала до првог 
одласка у Париз 1913. -  им- 
пресионистичка; другу, слике 
рађене између 1914. и 1925. -  
сезанионистичка; и трећу ства- 
ралаштво од другог боравка у 
Паризу до смрти -  пуна зре- 
лости.

20 Едо Муртић (Велика Пи- 
саница, 1921), сликар и графи- 
чар. Студирао на Академијама 
у Загребу и Београду. Један је 
од најактивнијих ликовних 
стваралаца у послератном пе- 
риоду. Радио је зидне декора- 
ције ентеријера неких зграда у 
Загребу, ликовна решења за ин- 
дустријске погоне, изводи на- 
црте за плакате и за сценске 
опреме неких представа у За- 
гребу.

, 21 Милан Кечић (Крчедин,
1910), сликар. Прве поуке у цр- 
тању примио у атељеу Петра 
Добровића, а затим на Академи- 
ји ликовних уметности, у класи 
Мила Милуновића. Радио рав- 
ничарске пејзаже, мртве при- 
роде и фигуре. Концепција му 
је у основи реалистичка,опле- 
мењена психолошком и поет- 
ском нотом, а понекад и над- 
реалистичком симболиком.

22 ОрганизациЈа Уметничке 
академије поверена је Томи Ро- 
сандићу (Сплит, 1878. -  Сплит, 
1958), вајару, који је био и њен 
први ректор, све до 1947. год., 
Петру Добровићу, сликару и 
Милу Милуновићу (Цетиње. 
1897. -  Београд, 1967), сликар.

23 Јован Бијелић (Колунић, 
1884 -  Београд, 1964), сликар. 
Један од најзначајнијих чланова 
авангарде српске савремене ум- 
етности. Сликарство најпре учи 
три године у Сарајеву, код Ј. К. 
Јаневског, затим на краковској 
Академији (1909-1913), а онда 
одлази у Париз на академију 
ОгапсЈе Сћаигшеге, да би потом 
учио у Прагу код Влаха Бу- 
ковца. Од 1920. године ради у 
Народном позоришту у Београ- 
ду, као сценограф. У стварању 
Јована Бијелића могу се пре- 
познати три фазе: кубистичка, 
до 1925; реалистичка; фовисти- 
чка, од 1930.

Тридесетих година XX века, код нас се, по први пут у 
делима извесних сликара, као весник нове уметности, појав- 
љује боја која доживљава значајне преображаје, до мере у којој 
се убрзо претвара у сопствени симбол. Проблеми које је на 
овај начин поставила нова употреба колорита, у темељу су 
изменили слику, препородили њен садржај, унели у њу нов 
живот и даровали јој другачији смисао. Српско сликарство, 
заморено али и обогаћено правилима, теоријама и „школама”, 
брзо прихвата и савладава боју која у домаћи ликовни живот 
уноси топлију атмосферу, страснију емоцију, нову, субјекти- 
вистичку естетику и постаје идеал, смисао сликарства насту- 
пајуће деценије. Колорит је вратио поверење у емоције, умет- 
никову личност и његов унутрашњи свет.

У периоду између два рата однос аутора према употреби 
боје гранао се у неколико праваца, од којих су три најизра- 
зитија: а) од тонског до колористичког сликарства; б) боја као 
самостална реалност у слици; в) боја као акценат у валерској 
организацији слике; први представља прелазни период, ос- 
лобађање од естетике новог реализма, који се завршио на са-

1 1 И «

Душан Ристић припрема изложбу
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мом почетку четврте деценије, а друга два епоху успона, коЈа 
су се развила у два смера.24

Између 1930. и 1941. године боја је доминирала као акценат 
у валерској организацији слике, које је са колористичким сли- 
карством, чинило два основна тока у овом периоду. Ове две 
струје, колористичка и интимистичка, развијале су се упоредо, 
премда на супротним половима, заправо се међусобно допу- 
њавајући тако што им је заједничка основа била у прелазном 
периоду, али и што су имале исту париску инспирацију -  
покрет повратка природи и изворности. Све остало било им 
је различито. Прва -  колористичка, определила се за снажно 
осећање, страст, чисту боју и колористичке визије, а друга -  
интимистичка, за поетску слику света, дисциплиновану осе- 
ћајност, стишан обојени звук.

Првом правцу припадали су сликари различитих профила 
и темперамената, као: Добровић, Шумановић25, Бијелић, Коњо- 
вић26, Зора Петровић27, Шербан28 и многи други, а другом:

Душан Ристић за радним столом

24 Лазар Трифуновић, Срп- 
ско слшарство 1900-1950, Но- 
лит, Београд, 1973, стр: 141.

25 Сава Шумановић (Винков- 
ци, 1896 -  Сремска Митровица, 
1942), сликар. Школу завршио 
у Земуну, где се упознао са им- 
пресионистичким сликарством, 
код професора Исидора Јунга. 
Вишу школу за умјетност и ум- 
јетни обрт завршио у Загребу. 
Боравио у Паризу 1920 -21,1925- 
30. Уметничко деловање, може 
се, углавном, поделити на три 
периода: загребачки, париски и 
шидски. Први је обележен су- 
кобом између импресионистич- 
ких поука И. Јунга и академских 
схватања загребачке школе. Већ 
најстарије његове радове одли- 
кује савремена наклоност према 
синтези и упрошћавању, уз јед- 
ну експресионистичку ноту. 
Други период обухвата оба бо- 
равка у Паризу, када долазе до 
изражаја његова склоност ка
конструвистичкој теорији А. 
Лота и геометријским елемен- 
тима који прате природне об- 
лике, да би се пред крај, у из- 
весном смислу, приближио Пи- 
касовом кубизму (први бора- 
вак); при другом боравку доми- 
нира враћање колористичком 
сликарству. Због болести напу-
шта Париз и одлази у Шид, где 
се окреће поетизованом реализ-
му, настојећи да бојом и светло- 
шћу прикаже атмосферу срем- 
ског предела.
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26Милан Коњовић (Сомбор, 
1898 -  Сомбор, 1993), сликар. 
Учио сликарство у Прагу, Бечу 
и Паризу, где је кратко време 
боравио у атељеу А. Лота. У 
земљу се вратио 1932. године, 
и од тада стално живи у свом 
родном месту. Био члан Облика 
и групе Дванесторица. У свом 
развоју прошао кроз неколико 
фаза: Плаву (1926-31) смењује 
топла гама жуте и црвене фазе 
(1931-41) обогаћена бојама про- 
лећног и летњег војвођанског 
пејзажа. Рат са заробљеништ- 
вом затамнио палету, потиснуо 
присне теме, наметнуо гробља 
и просјаке. Ослобођење донело 
је галерију војвођанских пор- 
трета и сиву фазу (1945-52). Од 
1953. године на његовим пла- 
тнима поново је завладала боја 
у интензивним хроматским ор- 
кестрацијама, а доминантна те- 
ма остаје пејзаж.

27 Зора Петровић (Банат, 
1894 -  Београд, 1962), сликар. 
Сликарство учила у Уметнич- 
кој школи у Београду и на Ака- 
демији у Будимпешти. 1925. и 
1926. године боравила је у Па- 
ризу. Члан Ладе, Облика и 
Дванесторице. Професор Ака- 
демије ликовних уметности од
1952. Њено искључиво фигура- 
тивно, изразито монументално, 
сликарство у свом развоју про- 
шло је кроз три фазе, које се 
разликују углавном по колори- 
стичкој гами. Карактер њеног 
сликарства транспонован кроз 
лик и акт нашао је моделе само 
на нашем тлу.

28 Миленко Шербан (Чере- 
вић, 1907 -  Београд, 1979), сли- 
кар, сценограф. Сликарство је 
учио у Паризу, код Пикар ле 
Дуа (1926) и Андре Лота (1927. 
и 1929). Члан групе Облик и 
Шесторица. Професор Акаде- 
мије за примењене уметности у 
Београду од 1949. Од 1936. год. 
сценограф позоришта у Новом 
Саду и Уметничког позоришта 
у Београду; а од ослобођења 
сценограф ЈДП-а у Београду. Душан Ристић у свом атељеу на Косанчићевом венцу, бр. 19
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Милуновић29, Аралица30, Челебоновић31, Гвозденовић32, Ми- 
лосављевић33 и остали.
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Душан Ристић испред свог првог дела у 
фотографском атељеу у Комлошул Маре, 1927.
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Отварање изложбе Миће Поповића, у Уметничком 
павиљону, 1950. С лева: Никола Граовац, Душан 

Ристић, Љубица Сокић, Алекса Челебоновић; Други 
ред: Рада Граовац, Гордана Јовановић, Оља 

Милосављевић, Вера Лубарда, Даница Антић, Карин 
Аралица, Стојан Аралица, Олга Милуновић; чуче: 

Петар Лубарда, Борис Аралица

29 Мило Милуновић (Цети- 
ње, 1897 -  Београд, 1967), сли- 
кар. Сликарство учио у Фире- 
нци код Аугуста Ђакометија. У 
Паризу живео од 1919-22. и од 
1926-33. Члан групе Дванесто- 
рица и САНУ. Професор Акаде- 
мије ликовних уметности у Бео- 
граду. У свом развоју прошао 
кроз неколико различитих пе- 
риода, задржавши извесне ста- 
лне особине -  истински арти- 
зам, архитектонику у компози- 
цији, цртежу и масама. Коло- 
рит му је економичан и пле- 
менит, а акорди здрави, пуни, 
реално опажени. Свуда долази 
до изражаја превласт тона над 
чистом бојом.

СтоЈан Аралица (Шкаре 
код Оточца, 1883 -  1980), сли- 
кар. Студирао у Минхену, прво 
у приватној школи Ханса Кн- 
ира, а потом на Академији (1909 
-14). Графику учио у Прагу, 
1916. и 1917. године. По завр- 
шетку првог светског рата пу- 
товао по Европи и Африци, а од 
1924. до 1934. живи у Паризу. 
Од 1941. године је у Београду. 
Члан групе Облик и Шесторице 
и САНУ. Боравак у Паризу ме- 
ња из основа његов уметнички 
лик -  напушта свој минхенски 
манир, и под утицајем А. Лота 
опредељује се за кубизам, који 
ипак брзо напушта, због своје 
осетљивости на боју. Он је из- 
разити колорист, негујући фи- 
ну и прозирну колористичку 
материју.

31 Алекса Челебоновић (Ло- 
зана, 1917 -  Београд, 1987), сли- 
кар и уметнички критичар. За- 
вршио правни факултет у Бео- 
граду, 1941. године. Сликарство 
учио код Јована Бијелића. Први 
пут је излагао 1934. са Н. Гра- 
овцем, Д. Антић, Ј. Рибар. Члан 
групе Десеторице. Професор на 
Филозофском факултету у Бео- 
граду, на катедри за Историју 
уметности.

32 Недељко Гвозденовић (Мо- 
стар, 1902 -  Београд, 1988), сли- 
кар. Сликарство учи у Минхе- 
ну, у приватној школи Ханса 
Хофмана, 1922-24. Од 1926. год- 
ине стално живи у Београду. 
Члан групе Дванесторица и Ше- 
сторица и САНУ. Професор на 
Академији за ликовне уметно-
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сти у Београду, од 1940. Његово 
сликарство показује више кон- 
тинуираних фаза рада. До до- 
ласка у Париз (1936) свежим и 
брзим поступком и светлим ко- 
лоритом са много лирских ак- 
цената настоји да што сажетије 
и спонтано фиксира тренутак 
визуелног доживљаја Од 1936. 
до 1945. дела су дуго припре- 
мана многим скицама и студи- 
јама, које одликује богатија 
композиција, већи број ликов- 
них елемената и више контро- 
лисан занатски поступак. После 
1945. његове слике представља- 
ју синтезу аналитичких инте- 
лектуалних активности и на- 
стојања да се сачува непосред- 
ност.

33 Пеђа Милосављевић (Лу- 
жнице код Крагујевца, 1908 -  
Београд, 1987), сликар и есеји- 
ста. Завршио Правни факултет 
у Београду, а сликарство учио 
код Јована Бијелића Члан гру- 
пе Дванесторица. У формалном 
погледу прошао је кроз две фа- 
зе: финог аналитичког нијан- 
сирања у почетку и снажног 
синтетичког уопштавања. У ср- 
пском сликарству представља 
изузетну личност, окренуту ви- 
ше светлом и мирном, него там- 
ном и драмском. По љупкости 
његова уметност је у извесном 
смислу сродна сликарима 17 ве- 
ка

34 Бора Барух (Београд, 1911 
-- Јајинци, 1942), сликар. Студи- 
рајући Правни факултет, упо- 
редо, самоук, учи сликарство. 
У Паризу боравио 1935-38. Ње- 
гово дело прошло је кроз три 
фазе: 1) у знаку импресиони- 
стичке анализе светлости (под 
извесним утицајем А. Сислија); 
2) у знаку Сезановог конструк- 
тивизма; 3) у знаку социјалних 
преокупација. Тематски регис- 
тар био му је доста широк, али 
највише слика пејзаже и мртве 
природе.

35 Вера Чохаџић-Радовано- 
вић (Београд, 1910), сликар. 
Учила сликарство у Уметнич- 
кој школи у Београду, коју за- 
вршава 1929. У Паризу, на уса- 
вршавању, била 1935. Члан гру- 
пе Независни. Претежно је сли- 
кала пејзаже и портрете, у ко- 
јима користи тековине постим- 
пресионизма.

Поетска уметност интимних доживљаја имала је своје при- 
сталице у целој петој генерацији уметника, нарочито оних 
окупљених у Салону независних (Бора Барух34, Вера Чоха- 
џић35) и у групи Десеторица, којој су припадали: Никола Грао-

С1г̂ ие, цртеж, 1940.



22 Душан Ристић -  Сликар у  позоришту

вац36, Душан Влајић, Богдан Шупут37, Даница Антић38, Ми- 
ливоје Николајевић39, Бора Грујић40, Љубица Сокић41, Душан 
Ристић42, Алекса Челебоновић и Јурица Рибар43,

Душан Ристић у Паризу, 1952, поред плаката за изложбу у Југословенској
галерији

Никола Граовац (Вребац 
код Госпића, 1907), сликар. Од 
1932. до 1937. учи сликарство у 
атељеу Јована Бијелића, под чи- 
јим утицајем је стварао низ го- 
дина. Углавном је сликар пеј- 
зажа и мртвих природа, у ко- 
јима настоји да успостави рав- 
нотежу чистих боја. У његовом 
сликарском развоју смениле су 
се две основне концепције -  им- 
пресионизам и фовизам. Излагао 
са групама Четворица (1933), 
Тројица (1937), Облик (1938) и 
Десеторица (1940).

37 Богдан Шупут (Сисак, 
1914 -  Нови Сад, 1942), сликар. 
Завршио Уметничку школу у 
Београду. У Паризу боравио 
1938-39. Живео и стварао у свом 
атељеу у Новом Саду. Сликао 
пејзаже, ентеријере и портрете. 
Сензибилан уметник, деликатан 
у колориту, нарочито је био на- 
клоњен тонском нијансирању.

Даница Антић (Београд, 
1916 -  Београд, 1989), сликар. 
Сликартсво учила код Јована 
Бијелића и извесно време у Па- 
ризу. Члан групе Десеторице. 
Претежно сликала пејзаже; ње- 
на концепција је на раскрсници 
између импресионизма и фовиз- 
ма. Снажне, али сирове хармо- 
није боја даје линијом и мрљом 
у уљу, темпери и акварелу.

МиливоЈе НиколаЈевић 
(Сремска Митровица, 1912), сли- 
кар и графичар. Сликарство 
студирао у Београду и Паризу. 
Био директор Галерије Матице 
српске у Новом Саду. Почео са 
интимистичким ентеријерима и 
постимпресионистичким пејза- 
жима. Био члан групе Десето- 
рице. После другог светског ра- 
та оријентисао се на цртеж, у 
коме остварује фигуралне мо- 
тиве и етеричне пејзаже; осло- 
бађајући се потпуно дескрип- 
ције, даје сублимирану визију 
природе. Определивши се за 
графику у техници каменореза, 
1960, издао мапу Грање на води.
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40 Боривоје-Бора Грујић (Кру- 
шевац, 1904-1983), сликар. Сли- 
картсво учио на Академији у 
Минхену, од 1932. до 1937. У- 
главном радио пејзаже, на на- 
чин близак једној врсти пое- 
тизованог и умереног експре- 
сионизма.

41 Љубица Сокић (Битољ, 
1914), сликар. Уметничку шко- 
лу са академским течајем завр- 
шила у Београду, 1936. У Па- 
ризу борави од 1936. до 1939, 
где први пут излаже, 1937, у 
групи југословенских уметни- 
ка. Један је од оснивача и члан 
групе Десеторице, са којом из- 
лаже у Београду и Загребу. По- 
ред сликарства бави се и илу- 
стровањем књига. Професор на 
Академији за ликовне уметно- 
сти у Београду, од 1962. Као 
сликар заинтересована је за ин- 
тимну атмосферу ентеријера, 
мада слика и градски пејзаж и 
портрет. После краће прелазне 
фазе дефинитивно се опредељу- 
је за слободну интерпретацију 
сведену на рафинован однос бо- 
јених површина -  сивих, пла- 
вичастих, зелених и смеђих.

42 Лазар Трифуновић, Срп- 
ско сликарство 1900-1950, Но- 
лит, Београд, 1973, стр. 212. Ма- 
да Миодраг Протић у својој 
књизи Српско сликарство 20 ве- 
ка наводи да је десети члан гру- 
пе Десеторице Стојан Трумић. 
Миодраг Протић: Српско сли- 
карство 20 века, књига I, Нолит, 
Београд, 1970., стр. 253.

43 Јурица Рибар (Ђаково, 
1918 -  Колашин, 1943), сликар 
и политички радник. Прву по- 
дуку у еликарству прима у 13. 
години код Н. Бешевића, а по- 
том код Ј. Бијелића. Дипломи- 
рао право, 1940. У већини њего- 
вих радова одражава се изра- 
зито лирска нарав. Сликао уг- 
лавном пејзаж, мртву природу 
и портрете. Излагао са групом 
Десеторице у Загребу, 1940.

44  ^Власништво господина 
Душана и његове супруге Миле 
Шевић.

Из овог периода готово да није остало ни једно Ристићево 
„рано” дело, осим неколико колажа и цртежа инспирисаних 
позориштем -  које је за њега у овим годинама само сликарска 
тема. Овим делима се представио као добар цртач, нагове- 
штавајући будућег мајстора линије. Тежња за природношћу, 
дескриптивношћу и пластичношћу била му је главна пре- 
окупација у овом раздобљу.

На делима позоришне тематике Ристић је инспирацију за 
ликове тражио у људима које је волео. На цртежу Глумци из 
1940.44 налази се његова мајка Софија, тетка Јула из Новог 
Сада, Наташа Бошковић, Димитрије Парлић, његов омиљени

Глумци, цртеж, 1940. С лева, стоје: Здравко 
Дубоковић-Граја, Иван-Вања Стојковић, Димитрије 

Парлић; седе. тетка Јулијана, Наташа Бошковић, 
мајка Софија
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рођак Вања45 и Граја -  Здравко Дубоковић. Овог младића из 
Јелсе на Хвару, упознао је пред сам почетак Другог светског 
рата, у школи за телесно васпитање, која се налазила при 
згради Соко Матице46 у Тиршовој улици, где је Ристић аси- 
стирао сликару Живораду Настасијевићу на раду фреске Че- 
тири вола краља Петра41. Између два млада човека развило се 
велико пријатељство које је 1943. године прекинуо Грајин 
одлазак у партизане. Убрзо, млади Хваранин биће заробљен и 
послат у један од концентрационих логора, где је и дочекао 
крај рата. После ослобађања логора заробљеници су пошли 
кућама а Здравко Дубоковић, нажалост, никад није стигао до 
свог циља, јер је исцрпљен и болестан, подлегао хладноћи 
негде на путу. То је дубоко погодило Ристића, а један од 
трагова уметникове туге због губитка доброг пријатеља огле- 
дао се и у чињеници да се Грајин лик често појављивао у 
Ристићевим делима све до краја сликаревог живота.

Сликарством, мада све мањим интензитетом, Душан Ри- 
стић ће се бавити све до 1965. године. Како у њему буде 
„смалаксавао” сликар, све интензивније ће се јављати сцено- 
граф и костимограф, заокупљен радом у позоришту.

Члан Удружења ликовних уметника Србије постао је среди- 
ном 1945. године, и учествовао је на њиховим послератним 
изложбама 1945, 1946. и 1947. године. Слике су му углавном 
уљане, са понеким цртежом, а теме су пејзажи, рањеници, 
гробови. За његов пејзаж Дунав из 1945. године колега сликар 
Мића Поповић је записао: „Сећам се да је за моје другове и 
мене ова слика имала неку чудну привлачну снагу, да смо на 
изложбу одлазили сваког дана решени да откријемо тајну оног 
влажног сивозеленог простора, сазданог са тако мало сликар- 
ских средстава, а убедљивог и узбудљивог далеко преко уоби- 
чајене мере. Али смо онда, чини ми се више волели ту слику 
него што смо је разумели, као што смо и нешто старијег 
колегу Душана Ристића више поштовали него што смо били 
у стању да га откријемо.”48

У тим послератним годинама настајали су пејзажи као По- 
глед на Бачку, Пустара у  Војводини, Косанчићев венац -  сли- 
ка-студија која представља један од уметникових осврта на 
прошлост и њему својствено виђење предмета, то јест зграде 
у простору. „Сад, после толико година, изгледа ми да разумем 
оне прве и тајанствене Ристићеве слике. И да разумем судбину 
коју су предодредиле. За уметника су зелена влажна простран- 
ства преко Дунава и заборављени, стидљиви споменари од 
оронулог малтера били делови једне целине коју смо овде 
принуђени, јер немамо бољу реч, да назовемо сценом”49.

Тих година у сликарству Душана Ристића доминира његово 
осећање за поетску атмоеферу, за нешто дубље и општије, што

45 Архитекта Иван -  Вања 
Стојковић (умро трагично 1945. 
године) близак рођак Душана 
Ристића, који му се пуно нашао 
када је стигао у Београд, и кога 
је Ристић веома ценио, пошто- 
вао и волео.

46 Зграда у Тиршовој улици 
у Београду била је седиште Со- 
колског покрета, који се од 
1929. године, указом, звао Соко 
Краљевине Југославије, при ко- 
ме се налазила и школа за те- 
лесно васпитање. Иначе, СОКО 
-  организација за телесно вас- 
питање поникла је у Чешкој, 
средином 19. века. У Србији је 
основано 1891. године Београд- 
ско гимнастичко друштво Соко 
као наставак Београдског гра- 
ђанског друштва за гимнастику 
и борење из 1882, односно Пр- 
вог српског друштва за гимна- 
стику и борење из 1857. У свим 
земљама Европе где су оснив- 
ана ова друштва чланови су би- 
ли само Словени. После другог 
светског рата Соколски покрет 
у Југославији је укинут, тј. није 
више обнављан.

47 Фреску Четири вола кра- 
ља Петра сликар Живорад На- 
стасијевић завршио је пред сам 
почетак Другог светског рата. 
После ослобођења, 1945. год- 
ине, она је премалтерисана, да 
би интервенцијом кустоса Му- 
зеја Факултета за физичко вас- 
питање, приликом реновирања 
зграде у Тиршовој улици, се- 
дамдесетих година, са фреске 
скинут малтер, и тако поново 
постала доступна јавности.

40
Мића Поповић, Душан  

Ристић, Каталог изложбе деко- 
ра и сценског костима, Музеј 
примењених уметности, Бео- 
град, 1970, стр: 10

49 Мића Поповић, Душан 
Ристић, Каталог изложбе деко- 
ра и сценског костима, Музеј 
примењених уметности, Бео- 
град, 1970, стр: 10
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Ентеријер из Охрида, уље, 
1951. (Власништво Раденка 

Перића)
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Портрет Смиље Граовац, уље,
1951.

је могуће остварити само зналачким избором средстава за 
осмишљавање слике, а мотив и садржај самог дела нису му 
од пресудног значаја. Као сликар није се мирио са начелима 
социјалистичког реализма, који је у први план истицао да је 
функција слике -  политичка, а занемаривао лични доживљај 
живота и унутарњи свет уметника, аутентичан израз и суб- 
јективну мисао, тј. слободу уметничког доживљаја и израза. 
Крајем 1949. године, после резолуције Информбироа, соција- 
листички реализам се гаси, те се културни, уметнички и науч- 
ни живот радикално демократизује.

Ристић се у овом периоду бави још једним послом. Наиме,
1949. године био је руководилац радова на копирању фресака 
у Нерезима, малој цркви у близини Скопља, чији зидови су 
украшени током XII века и која представља веома значајан 
културни и историјски споменик. Занимљиво је да су се ови 
радови одвијали у оквиру припрема за велику Изложбу сред- 
њовековне уметности народа Југославије, одржану у Паризу,
1950. године, манифестацију која је одјекнула као прворазредан 
догађај и као својеврсно уметничко откровење.

Ристић је један од првих наших послератних уметника који 
од Савезног комитета за науку и културу, још 1950. године, 
добија државну стипендију која га одводи у Париз. У Граду 
светлости, престоници културе и уметности Душан много 
слика, редовно посећује Лувр изучавајући старе мајсторе сли- 
карства, обилази галерије, антикварнице, изложбе, али и -  
одлази у позоришта. Своје многобројне утиске записивао је у 
дневнику који води између 25. априла и 7. јуна 1950. године.

На путу до главног града Француске један дан проводи у 
Цириху где записује: „Благостање, чистоћа, високи степен ци- 
вилизације, ред, тишина, вредноћа, нема трагова рата -  украт- 
ко, све што човек сања -  ипак ужасно досадно и монотоно. 
Отсуство сваке живости и динамике. Људи безбојни. Жене 
махом ружне. Одело: добар материјал лоше ношен... Изгледа 
да је боље бити ван оазе... Периферија запањује чистоћом и 
отсуством беде...”

У Цириху је одсео у хотелу Меркур. Обилази град, излоге, 
језеро, главне споменике и улице, као и галерије. Задивљен је 
радњом са сликама чији је власник извесни Макс Болаг за кога 
констатује да је врло симпатичан и жив, да је изнимак који 
јако одскаче од околине.

У Париз је слетео 26. априла. Биће то дан упамћен по 
великом невремену и огромној хладноћи. Одседа у хотелу 
Боналарта, у близини 5*. би1рше-а. Иако је време кишно и 
влажно обилази град и њиме је фасциниран. После живота 
који је до тада водио, за Ристића је представљало превелико 
искушење све што је тада у Паризу видео и доживео, па и



26 Душан Ристић -  Сликар у  позоришту

књиге, антикварнице, галерије, репродукције, гравире, музеји, 
позоришта, као и све друго што овај чудесни град може да 
понуди младом човеку. Већ другог дана свог боравка у пре- 
стоници сликарства одлази у Лувр и обилази одељење Египта, 
грчко -  римске скулптуре, разгледа дела италијанске рене- 
сансе, напосредно се упознаје с француским XVII веком. У 
свој дневник ће записати да „после тога (осећа) јак умор, готово 
несвест”. Врло често се шета кејом где се одушевљава буки- 
нистима и малим галеријама, купује многе књиге а сам за- 
кључује: „Морам да се обуздам, сувише сам већ накуповао 
књига, стара болест”. Обилази цркву 81. СћареИе50 и одушевљен 
је њеним црвено -  плавим витражима и великом розетом у 
зеленкастим тоновима. Записује да треба још једном да је види, 
али по сунчаном времену. Посећује многе изложбе (модерне 
уметности, Сто женских лортрета, ретроспективну Бонара...) 
крстари Монмартром, поново Лувром, Роденовим музејем, га- 
леријом Оранжери, РеШ. Ра1а1б, Јеи с!е Раише (не крије своје 
усхићење: „Импресионисти -  радост!”), галеријом Марка Ша- 
гала („Укусно и луксузно уређена галерија, Шагалове слике 
дивно опремљене, боје слика јаке, живе, веселе... још пон- 
ајбољи утисак остављају илустрације за Гогољеве Мртве душе, 
црно-бело даје целом том Шагаловом свету извесну мирноћу 
и целину”), Националном библиотеком, али и посећује био- 
скопе, Балет и Оперу, ТћеаПе (1и Оиаг^ег 1а1т, Тћеа1ге На1Јопа1 
<Ји ра1аГ8 (1е сћаШо1, Тћеагге с1ез Сћашрб -  е1у$ееб, Тћеа1ге багаћ- 
Вегпћагс11, и многе друге.

На изложби коју је, у Београду крајем 1951. године, имао 
заједно са колегиницом и великим пријатељем Љубицом Со- 
кић, Ристић излаже четрдесет слика у темпери и неколико 
цртежа, насталих у Охриду и Паризу. Мотиви су мртва при- 
рода, пејзаж и ентеријер, и указују на Ристићево дефинитивно 
опредељење за интимистичко сликарство, које проучава нове 
функције теме и предмета у слици. Свет који је створио на 
сликама дао је у једноставним колористичким односима или 
звучним акордима којима доминирају богати црвени и зелени 
тонови. Миодраг Протић је приметио да су „његове темпере 
испуњене час светлим осећањем које сугерише оплемењеним 
колоритом, час немиром, који дочарава звонким акордима су- 
тиновских вредности”, а истиче и то да, осим неколико ен- 
теријера, који су дати у префињеној обојености наших фре- 
сака, треба обратити пажњу и на његова цвећа, која су пуна 
„сомотасте светлости и мелодиозности сивог и мрког, сма- 
рагднозеленог и топлоружичастог, белог и пепељастожутог”51. 
Даље, Протић закључује: „Ристић уме једним фрагментом да 
изазове немире и покрене снове” као у малој слици у темпери 
Хабанера са жутим столицама -  Париски балет, где је помоћу 
две балерине и неколико јаких али пробраних боја, „изразио

Париско двориште, уље, 1950. 
(Власништво Љ. Павловић)

50 Црква 5ат1е-Сћаре11е у 
Паризу грађена је 1243 -  48. 
године. Двоспратна црква, нај- 
целовитији пример дворске го- 
тике, са чувеним витражима.

51 Миодраг Протић, Српско 
сликарство 20 века, књига I, Но- 
лит, Београд, 1970, стр: 257.
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чежњу за „великим” светом, бајку сјајне позорнице, роман- 
тични сан о Паризу”. Сличним тоном биле су обојене и неке 
друге слике, као Кафана у  Латинском кварту, Париски боем, 
Кинеска студенткиња, Глава Парижанке, а нарочито цртежи 
Фигуре из прошлости са портретима Золе, Пруста, Верлена и 
других.

Наредне, 1952. године Ристић је поново у Паризу, овог пута 
разлог је његова изложба са Љубицом Сокић, отворена 20. маја 
у Југословенској галерији. Исте године он добија и стипен- 
дију од Британског савета (ВгШбћ Сошш1) и одлази на четири 
месеца у Лондон. Овај студијски боравак у Енглеској, где је 
поред музеја и галерија посећивао и многа позоришта, пружио 
му је могућност да проникне у суштину уметности сцено- 
графије, да продре у вештину решавања проблема које сцено- 
графу намеће сценски простор, но и да увиди колико је уи- 
стину значај позоришног костима

У Лондону Ристић упознаје госпођу Ворд Винсам (\Уог<1 
Цртеж из 1940. Мпботе, Енглеска, 1908 -  Лондон, 1965), историчара умет-

ности, саветника при Британском савету, са којом је био, све 
до њене смрти, велики пријатељ. Госпођа Винсам је од првог 
сусрета увидела Ристићев сликарски таленат, и упорно је поку- 
шавала да га одговори од његове љубави према позоришту, 
сценографији и костиму, да га убеди да се окрене само штафе- 
лајском сликарству. У заоставштини Душана Ристића је са- 
чуван и њен духовит цртеж -  карикатура коју је послала свом 
београдском пријатељу у неком од многобројних писама која 
су на Ристићеву адресу стизала готово свакодевно током трина- 
ест година њиховог дружења. Цртеж под насловом Отко Ш- 
5Пс’5/агежеН 1орат(т§ (Ристићево збогом сликарству) приказује 
Душана који једном руком од себе гура штафелај, док другом 
управнику позоришта за велики новац нуди своје скице. На

Цртеж госпође Ворд Винсам
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цртежу је госпођа Винсам нацртала и себе: она стоји по страни 
молећи га да не продаје душу ђаволу.

Уз сво дужно поштовање и пријатељство према госпођи 
Винсам, а на срећу позоришне и, можда, несрећу ликовне 
уметности, Душан Ристић остаје веран театру -  својој љубави 
из детињства, мада ће се штафелајским сликарством ипак ба- 
вити још извесно време.

ИЛУСТРОВАЊЕ КЊИГА

У педесетогодишњем уметничком раду Душана Ристића 
значајно место заузима и илустровање, односно графичко оп- 
ремање књига. Илустровао је и опремио преко хиљаду наслова. 
Интересовање, а доцније и љубав према овој делатности, која 
покаткад може да постане и уметност, пробудило му је илу- 
стровано издање Дефоовог Робинсона Крусоа које је на поклон 
добио када је имао осам година. Од тада је он осећао потребу 
да прави прве цртеже на маргинама, а ова дечја играрија по- 
стала је стварност када му је 1950. године Југословенска књига 
наручила илустрације за књигу Вечити младожења Јакова Иг- 
њатовића. Издање је доживело огроман успех и брзо је било 
распродато. После су уследиле наруџбине за Држићевог Дунда 
Мароја, песме Бранка Радичевића, књигу Село Сакуле, а у  
Банату Зорана Петровића, Штихове и Смешну смешу Огдена 
Неша, сабрана дела Виљема Шекспира...

Готово све илустрације радио је тушем, али за књигу Ми- 
рослава Антића Плави чуперак изабрао је акварел. Управо ће 
му тај рад, по сопственом признању, бити посебно драг. Ипак, 
књига, која по Ристићевом мишљењу, спада у његова најлепша 
остварења, је издање Српских народних песама у препеву Наде 
Ћурчије-Продановић и издању Оксфордског универзитета52. 
За књигу поезије Шарла Бодлера из 1985. године добио је и 
највеће годишње признање у овој области -  награду Златно 
перо Београда.

ПЕДАГОШКИ РАД

У јесен 1968. године Душан Ристић је изабран за редовног 
професора Академије примењених уметности у Београду53 на 
Кадетри за костим -  предмет сценски костим. У педагошкој 
пракси провео је пуне две деценије, све до 1980. година, када 
одлази у пензију, образујући у том периоду многе младе гене- 
рације. Дуго је одбијао да прихвати позив предавача питајући 
се како ће успоставити присан контакт са младима, јер знао 
је да без обостраног поверења нема рада, а ни правих резултата.

52 М. Челар-Марјановић, 
Књизи удахнуо живот, Експрес 
недељна ревија, Београд, 3. 11. 
1985.

53 Академија примењених 
уметности у Београду основана 
је 1949. године, да би свој назив 
у Факултет примењених умет- 
ности променила средином се- 
дамдесетих година. Оснивач ка- 
тедре за костим био је профе- 
сор Павле Васић, ликовни педа- 
гог и теоретичар.
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54 Спасоје Убавић, Душан 
Ристић: сценограф, костимо- 
граф, илустратор, сликар и про- 
фесор, Свет, Београд, бр. 857,
23. 3. 1973, стр: 14-15.

55 Миодраг Б. Протић, Но- 
јева барка, СКЗ, коло Ц<ХХУ, 
књига 566, Београд, 1992, стр: 
359.

56 Олга Милановић, Реч о 
Д уш ану Ристићу, ТЕАТРОН, 
бр. 93, Музеј позоришне умет- 
ности Србије, Београд, зима 
1995, стр: 109-110.

Најзад је пристао. Врло брзо је постао изузетно омиљен међу 
студентима. У једном свом интервјуу објаснио је: „Млади љу- 
ди ништа не знају, али су увек у праву. Стари људи све знају, 
али никад нису у праву. Шала је то али -  у њој има збиље. 
Млади проверавају старе и тек када се неколико пута увере да 
су ови у праву, верују им. Незналице морају да рачунају на 
подсмех и не поверење. Нове генерације верују у искреност, 
љубав, трајање, у бесмртност... Када их живот побије у тим 
уверењима, они су стари. Али, на срећу, долази нови талас 
младих. То је лепота и чудо живљења.”54

* * *
Многе Ристићеве слике, цртежи, скице, сценографске и ко- 

стимографске слике, права уметничка дела, налазе се у разним 
домаћим и иностраним галеријама приватних колекционара.

На једном београдском пријему, 1957. године, Душан Ри- 
стић ће упознати славни глумачки пар. Наиме, у нашем глав- 
ном граду тада су гостовали Вивијен Ли и Лоренс Оливије. 
Том приликом Вивијен Ли, волећи и ценећи уметност, изра- 
зила је жељу да види неке од радова нашег сликара, сцено- 
графа, костимографа. Неколико дана доцније, јунакиња чуве- 
ног филма Прохујало с вихором одлази у Ристићев атеље на 
Косанчићевом венцу број 19 и, одушевљена оним што је ви- 
дела, откупљује осам цртежа и две слике. Од тих пара уметник 
ће да преуреди свој атеље, који тада стиче епитет једног од 
најлепших у Београду, нарочито због широког прозора са кога 
се пружао фантастичан видик на Дунав, Ратно острво, Нови 
Београд...

„Бедну собу преобразио је у чудесан кутак који га је из- 
мештао из околине у свет: завесе и прекривач отомана од 
тканине у бело-плавим пругама, ретке ствари и библои, про- 
бране француске књиге на полицама, две-три стилске столице 
и фотеље, комода, велики сто, штафелај: утисак каквог студија 
на Азурној обали.”55

Цртао је и сликао, највише ноћу, уз тиху озбиљну музику 
са радија. Укус, осећање епохе и стила, спретна, лака рука 
учинили су га једним од наших најбољих сценографа и кости- 
мографа -  његов декор, као и костими, нарочито за „модеран” 
балет, били су празник за очи годинама на многим сценама 
широм наше земље, па и иностранства Репродукције његових 
нацрта за сценографију и костим укључене су у репрезен- 
тативни избор међународних едиција сценских уметности. Ри- 
стићев нацрт декора за балет Чудесни мандарин Беле Бартока 
репродукован је у колору на корицама другог тома Међуна- 
родног позоришног института посвећеног Позоришном де- 
коруу свету после 1950, објављеном у Бриселу 1964. године.56



Душан Ристић са братом 
^Тихомиром, у Комлошул Маре

Душан Ристић са мајком Софијом, у Новом Саду, 
25. 4. 1918.



Манастир и школа „Сан Марко” у Комлошул Маре, коју је мали Ристић 
похађао од 1919. до 1921. (кућа лево)

Душан Ристић (четврти с лева у другом реду) са својим разредом у основној 
школи „Јован Јовановић Змај” у Новом Саду



Душан Ристић и Љубица Сокић 
на Уметничком балу у 

Павиљону Цвијете Зузорић, 
1941.

Аца Томашевић, Душан Ристић 
и Кока Јанковић у атељеу Аце 

Томашевића

Госпођа Ворд Винсам и Душан Ристић у његовом 
атељеу на Косанчићевом венцу, крајем педесетих 

година



33

57 Цитат из публикације Фа- 
култета примењених уметнос- 
ти, Београд, 1974.

II ПОГЛАВЉЕ

да би се постало добрим костимографом и 
сценографом, потребно је  волети театар, живети са 
њим, удисати његов отровно лепи, заносни мирис 
састављен од шминке, прашине боје и  пудера; по- 
требно је  бити довољно луд, да би човек успео да 
неко тајанствено значење, неку имагинарну лич- 
ност, неки неухватљиви звук, огрне линијом, бојом, 
материјализованим обликом, и тако га приближи 
гледаоцу у  тами дворане. Једном речју, треба по- 
стати оно што се обично назива „позоришним чо- 
веком/ ”57

ДУШАН РИСТИЋ -  ПОЗОРИШНИ МАГ

Ратно окружење, смрт његовог професора Петра Добровића, 
као и материјална немаштина, приморали су Душана Ристића 
да 1942. године напусти студије сликарства на Уметничкој 
академији и да прихвати посао сликара извођача у радионици 
Народног позоришта у Београду.

Те године завршена је реконструкција зграде националног 
театра, настрадалог у бомбардовању Београда, 6. априла 1941, 
и отада су поново отворене њене двери за публику.

Сликарску радионицу напустили су многи -  њен шеф Јован 
Крижек, повлачи се, због окупације, у Гроцку, Станислав Бело- 
жански је у немачком заробљеништву, Владимир Жедрински 
је отишао у Загреб -  тако да од сценографа остају само Миомир 
Денић и Ананије Вербицки који и постаје нов шеф сликар- 
нице. Убрзо ће се, као сценограф, активирати и Владимир 
Загородњук, бивши вајар-каширер.

Овој радионици били су потребни сликари извођачи па 
тадашњи шеф техничке службе Миомир Денић запошљава не- 
колицину младих сликара, међу којима и Душана Ристића, 
Владимира Маренића, Мирка Почучу, Саву Николића, Николу 
Рајића, Мату Зламалика, Живорада Михајловића и друге.
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Ристићево запошљавање у Народом позоришту може бити 
схваћено као судбоносно за животни пут младог уметника, јер 
питање је да ли би се он у другим околностима уопште ак- 
тивно бавио позориштем, или би, пак, његова љубав према 
театру, сценографији и костимографији, „остала само као једно 
сентиментално сећање на дане ране младости”58. Чињеница 
је, међутим, да се у поновом додиру са сценом, позориштем, 
његова стара љубав просто разбуктала Сада му је пружена 
прилика да на конкретан и најдиректнији начин проучава 
технике извођења овог специфичног ликовног израза, да уђе 
у њену проблематику.

БАЛЕТ И ОПЕРА

Стицајем околности, 1945. године, Ристићу је понуђено да 
уради своју прву сценографију. У београдском Народном позо- 
ришту је припреман балет у једном чину Шехерезада Николаја 
Римског-Корсакова. Кореограф је била Марина Олењина. Ин- 
сценацију је требало да ради Јован Крижек, а костиме Милица 
Бабић. Међутим, Крижек одбија ову понуду, док млади и тада 
још увек непознати Душан Ристић смело предлаже своја иде- 
јна решења тадашњем управнику Националног театра Милану 
Предићу. Његове сценографске скице изазивају необично ин- 
тересовање управника и надлежних, те без двоумљења бивају
-  прихваћене. Тако се име младог сценографа први пут по- 
јављује на премијерном плакату Народног позоришта у Бео- 
граду. Било је то 16. маја 1945. године.

Од тада почиње његова дугогодишња, веома плодна и ус- 
пешна сарадња са многим позориштима, не само у Београду, 
нашој земљи, већ и у иностранству. Нрвобитно је Ристићева 
активност била везана искључиво за балет, да би временом 
своја интересовања проширио и на оперу и драму.

После успеха са Шехерезадом, када је унео неке „нове ак- 
центе са својом завесом”59 Ристић, наредне, 1946. године ради 
сценографију за балет Друга рапсодија Франца Листа, у корео- 
графији Нине Кирсанове и костимима Мирославе Глишић. 
Нажалост, ни о овом, као ни претходном балету, нису сачуване 
критике.

Године 1949. Ристић, такође, у Народном позоришту, ради 
декор за прву послератну премијеру једног од најзначајнијих 
дела балетске литературе Ромео и  Јулија Сергеја Прокофјева, 
у кореографији и режији Димитрија Парлића60. Диригент је 
био Оскар Данон, а костиме је замислила Милица Бабић. У 
својој критици о премијери овог балета у Политици, Б. Драгу- 
тиновић, између осталог, запажа: „Млади сценограф Душан

58 Мирјана Теофановић, Ду- 
шан Ристић, каталог изложбе 
декора и сценског костима, Му- 
зеј примењених уметности, Бео- 
град, 1970. стр. 52.

59 Текст Павла Васића из за- 
оставштине Душана Ристића. 
МПУС, инв. бр. 22719.

60 ДимитриЈе Парлић (Со- 
лун, 23. 10. 1916 -  Београд, 21. 
9. 1986) балетски играч, корео- 
граф. Завршио Глумачко-балет- 
ску школу у Београду, похађао 
часове балета код Јелене По- 
љакове и Наташе Бошковић. У- 
савршавао се у Бечу и Берну, 
код Гвовске. Члан Балета На- 
родног позоришта у Београду 
је од 1938. године, прво као 
хонорарни, а потом и редовни, 
а солиста постаје тек 1942. Ње- 
гове улоге одликује карактерно 
и психолошко осмишљавање 
лика и класична одмереност и 
музикалност. Убрзо после Дру- 
гог светског рата напушта иг- 
рачку каријеру и посвећује се 
кореографији. У периоду од
1948. до 1985. године Народном 
позоришту у Београду оства- 
рио је тридесет и две корео- 
графије у балетском репертоа- 
ру, десет у оперско-балетском 
и једну у драмском. Стварао је 
готово у континуитету, једино 
с прекидима када је био анга- 
жован у иностранству. Неки од 
балета у страном репертоару 
су: Ромео и Јулија, Краљица 
острва, Чудесни мандарин, ЈЈа- 
будово језеро, Рођендан ин- 
фанткин>а, Ана Карењина, Жар 
птица..., а од домаћих: Кинеска 
прича, Лицитарско срце, Ох- 
ридска легенда... Парлић је до- 
ста радио и на сценама широм 
југославије -  Загребу, Љубља- 
ни, Сарајеву, Новом Саду, Ско- 
пљу, Сплиту, Приштини. Зна- 
чајно место заузима и његово 
кореографско стваралаштво на 
интернационалним сценама. Од 
1957. до 1985. године Парлић је 
стварао, што као гост корео- 
граф, што као стално ангажо- 
вани кореограф и директор у 
деветнаест институција, позо- 
ришта, трупа и фестивала. По- 
следњи балет који је поставио 
била је Охридска легенда  у НП 
у Београду, 1985. године.
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61 Б. Драгутиновић, Преми- 
јера балета „Ромео и  Јулија”, 
ПОЛИТИКА, Београд, 3. јул
1949, стр: 5.

62 Стана Ђурић-Клајн, „Ла- 
будово језеро” у  изпођењу ба- 
лета Београдске опере, ПО- 
ЛИТИКА, Београд, 27. децем- 
бар 1951, стр: 8.

Ристић дао је неједнак декор. Док је у извесним сценама (врт, 
Јулијина соба, сцена двобоја, гробница) остварио одговарајуће 
штимунге, дотле друге сцене (улаз гостију, па чак и бал) нису 
биле у пуној мери репрезентативне. Град у позадини сцена 
које се догађају на веронским улицама, перспективно неубед- 
љиво решен, није био органски повезан са сценом и деловао 
је као узгредни додатак.”61 Ипак, на својим сценографским 
сликама Ристић је успео да дочара атмосферу једног малог 
ренесансног италијанског града, његових збијених кућа из вре- 
мена средњег века, и да се истакне као добар цртач.

Овим балетом започиње плодна, дугогодишња сарадња која 
је спојила два врсна, изузетна уметника: Димитрија Парлића, 
великог балетског играча, а и ништа мање значајног корео- 
графа, и Душана Ристића, једног од најзначајнијих сценографа 
и костимографа нашег поратног театарског живота. Током на- 
редних четрдесетак година били су аутори преко тридесет 
балетских представа на сценама широм Југославије, али и у 
иностранству (Народно позориште у Београду, Хрватско нар- 
одно казалиште у Загребу, Народно позориште у Сарајеву, 
Словенско народно гледалиште у Љубљани, Брисел, Беч, Рим, 
Единбург).

Следећи балет за које Ристић прави сценографско решење 
у београдском Народном позоришту било је Лабудово језеро 
П. И. Чајковског. Премијера је одржана децембра 1951, а повод
-  прослава 35-те годишњице рада Нине Кирсанове, дугого- 
дишње солисткиње балета, а доцније, као и у овом случају -  
редитеља и кореографа. Оркестром је дириговао Душан Мила- 
диновић, а аутор костима је била Милица Бабић. Политишн 
музички критичар поводом премијере, а у вези с декором, врло 
шкрто бележи: „Сценографија Душана Ристића, постигнута 
веома малим техничким средствима, била је занимљива и до- 
бро погођена, нарочито у сценама на језеру.”62

Године проведене у Паризу (1950) и у ЈТондону (1952), о 
којима је већ било речи у I поглављу, омогућиле су Ристићу 
да до краја продре у вештину решавања сценског простора, 
као и да схвати значај костима на сцени. После тога, његов 
стил се потпуно мења -  како у позоришту, тако и када је у 
питању штафелајско сликарство којим се бавио све до 1965. 
године. До 1952. године лирски реализам био је једна од карак- 
теристика његовог сликарства, као и сценографских слика, а 
онда на сцену ступа његов оригинални ликовни израз који ће 
се убудуће развијати на Ристићу својствен начин. Усклађујући 
свој дотадашњи израз, Ристић се окреће апстракцији са експре- 
сионистичким и надреалистичким призвуком, и тиме најав- 
љује почетак своје нове фигуративности којом се укључио у 
светске токове уметности.
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Два савремена и једно класично музичко-сценско дело -  
Орфеј Игора Стравинског, Јоланда Манолиса Каломириса и 
Симфонија (С-бмг) Жоржа Бизеа -  триптих чија је премијера 
била изведена на великој сцени Народног позоришта у Бео- 
граду 30. марта 1953. године, представљао је у раду нашег 
балета још један експеримент на путу трагања за новим начи- 
нима изражавања- како у погледу избора дела, тако и у погледу 
њихове сценске поставе. Редитељ и кореограф је био Дими- 
трије Парлић, диригент Оскар Данон, а сценографска и кости- 
мографска идејна решења понудио је Душан Ристић.

Ова премијера била је занимљива из више разлога. Прво, ~ 
београдски Балет је почео, по угледу на савремене сцене на 
Западу, да изводи програме сложене од појединих дивертисм- 
ана, то јест, краћих тачака које би требало да допринесу шаро- 
ликости вечери. Друго, балет Орфеј Игора Стравинског, ком- 
понован 1948. године, уједно и његов послеДњи, био је ев- 
ропска премијера, будући да је пре тога био изведен само у 
Њујорку. Треће, Јоланда, дело савременог грчког композитора 
М. Каломириса, инспирисаног тешким животом у логорима 
за време Другог светског рата, доживело је светску премијеру, 
којој је присуствовао и сам аутор, управо у Београду. Четврто, 
класични балет на музику Бизеове симфоније био је израз 
покушаја да се апсолутна музика изрази апсолутном игром.

Критика је била једногласна у оцени да су кореограф Д. 
Парлић, сликар декора и костима Д. Ристић и диригент О. 
Данон уложили максимум знања и труда за што успелије и 
адекватније сценско-музичко остварење ове балетске преми- 
јере, доприносећи много, са своје стране, њеном видном ус- 
пеху.

У једном свом интервју Ристић је објаснио своје намере у 
раду на декору и костиму у сва три балета. Преносимо га 
интегрално: „Пре свега Орфеј. За ово дело Стравинског карак- 
теристично је отступање од раније колористичке распевано- 
сти, богатства палете каква је била у Жар птица и неким 
другим балетима. Стравински је музици у Орфеју, која је крај- 
ња супротност благој аркадијској тузи Глуковог Орфеја, дао 
аскетску опорост, коју сам у сценографији драмски желео да 
нагласим средствима која је он тражио. У једном разговору 
са Роменом Роланом, одбацујући елабориран декор, он је изја- 
вио да више воли неколико детаља и симбола који дочаравају 
атмосферу. Стога сам у сваку слику Орфеја унео симболичне 
елементе који треба да делују на машту публике. На пример, 
у првој слици, у којој Орфеј и његови пријатељи оплакују 
Еуридикину смрт, доминира стилизована фигура која симбо- 
лише неумољивост смрти и очајање Орфеја. У ранијој верзији 
ове слике ишао сам за археолошки тачнијим подацима, градећи
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М. Тајчевић, У „О рф еју”: 
симболи и  аскетска опорост, РЕ- 
ВИЈА, Београд, 1. 4. 1953.

64 Михаило Вукдраговић, 
„О рфеј” -  „Јоланда” -  „Сим- 
фонија”, балетска премијера у  
Народном позоришту, БОРБА, 
Београд, 2. 4. 1953.

65 М. Тајчевић, Три нова ба- 
лета на сцени београдске Опе- 
ре, РЕВИЈА, Београд, 16. 4.1953.

66 Душан Плавша, Три нова 
балета у  Народном позоришту, 
ИИН, Београд, 5. 4. 1953.

ову фигуру у елегантним линијама цртежа са грчких ваза, 
задржавајући се потпуно у духу тих цртежа. Али после потпу- 
нијег упознавања са музиком морао сам прићи синтетичном 
решењу које више одговара интонацији оркестра. У истом 
смислу сам одредио и драмску тежину пакла у другој слици. 
У костиму сам се руководио истим принципима, желећи да 
изазовем одређени утисак (баханткиње: крв, вино, док сам, на 
пример, сенке у паклу насупрот Орфеју који се у њему жив 
креће, свео на сиве и црне боје, карактеришући их као хризол- 
иде, ларве, инсекте).

У модерном грчком балету Јоланда (једна слика) који траје 
свега 12 минута, одустао сам од колористичког решења и декор 
и костиме дао сам у црно, белом и сивом као једну сажету 
графику.

Полетну, елегантну Бизеову Симфонију, чисто француску 
по форми и духу, решио сам колористички у типичним фран- 
цуским бојама црвено, бело и плаво.”63

С друге стране, како су Ристићеву сценографију и кости- 
мографију схватили музички критичари можемо да видимо из 
њихових текстова објављених поводом премијере поменутих 
балета.

„Душан Ристић је са модерним и смелим решењима сти- 
лизованог декора, а и костима, у којима је симболика била 
условљена особеностима музике (Орфеј) дошао до ивице преко 
које се заиста не би требало даље. Али и при томе, понеки 
детаљ тешко се може објаснити и прихватити. Упрошћена и 
импресивна решења реализовао је у Јоланди. Троугао са сун- 
цем у Бизеовој Симфонији (овде ваљда музика не намеће сим- 
боле) није ми заиста јасан.”64

„Режија и кореографија Димитрија Парлића одговарала је 
декору и костимима Душана Ристића у настојањима да нагласи 
и подвуче музичке карактеристике сваког појединог дела. Тако 
је симболика у Орфеју нашла свој сценски израз у фанта- 
стичности декора, маске и костима, док је у Јоланди визуелни 
проблем решен крајњом упрошћеношћу средстава, а у Сим- 
фонији је опет кореографски елеменат, непрекидног покрета 
група, доминирао над елементом декора и светла на сцени.”65

„... Сценограф и кореограф, режисер и костимер морали су 
да своја деловања усмере у правцу стварања сцене, која ће 
оставити целовит утисак орнамента. Декор и костими нису ту 
више од другоразредне важности већ узимају активног учешћа 
у бизарној игри боја, облика и покрета... Према томе, задатак 
који је био поверен кореографу, режисеру (Димитрије Парлић) 
сценографу и костимеру (Душан Ристић) није био ни мало 
лак. А они су га ипак решили са много укуса, студиозно и 
убедљиво.”66
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„... Представа Орфеја на београдској сцени има своје врлине 
у изврсној игри чланова балета и у инвентивној режиској, 
кореографској и сденографској поставци Димитрија Парлића 
и Душана Ристића, иако су и оне оправдано израсле из музике, 
али се по топлом емоционалном изразу знатно удаљиле од 
ње... поред кореографије , знатан удео у успеху имали су декор 
и костими Душана Ристића који су, схваћени симболички, 
изведени са пуно маште и осећања стила.”67

„... А декор је визуелно оваплоћење музике, сликарска допу- 
на покрета Таман, леден, а суптилан у својој надреалистичкој 
симболици тај декор је говорио чак и сам за себе.”68

„Сликар Ристић стао је на тле продуховљених симбола: 
његови су призори из сна и слутње, или из древних неразум- 
љивих искона. Ту је био на висини у пуном смислу те речи. 
Али није дао, истом снагом, и озареност Стравинскове музичке 
јаве, када је ова сазрела коначно, из безобличног у прејасни 
распоред изборених облика.”69

У следећој години, 1954, у београдској Опери Душан Ри- 
стић се потписује као аутор декора и костима у опери Живот 
је  кратак М. де Фаље у режији Младена Сабљића, кореографији 
Димитрија Парлића, под диригентском палицом Оскара Да- 
нона.

За ову оперу, тј. лирску драму („...није опера са свима драма- 
туршким атрибутима те врсте него више један табло, један 
исечак из шпанског живота”) Стана Ђурић-Клајн је записала: 
„Следећи либрету кроз који се као основна нит провлачи идеја 
о страдању које је људима судбином предодређено (нека врста 
лајтмотива извођача: „Као наковањ је човек рођен, авај, а не 
као чекић!”) режија (Младен Сабљић) и сценографија (Душан 
Ристић) прекрили су представу велом мистично-мрачног шти- 
мунга, што се нарочито одражава у другој слици која је одсту- 
пила од уобичајеног начина приказивања с покретљивом хор- 
ском масом, како се то иначе изводи на другим позорницама.”70 

Наредне године у Опери београдског Народног позоришта 
Ристић ће бити сценограф и костимограф две представе: балета 
Кинеска прича Крешимира Барановића и опера Дон Карлос 
Ђузепе Вердија.

Кинеска прича је била прва премијера Балета београдске 
Опере у сезони 1954/55; истовремено, то је био и нови балет 
нашег композитора Крешимира Барановића, настао по либрету 
Димитрија Парлића који се инспирисао кинеском народном 
приповетком71. Уједно, Парлић је био редитељ и кореограф, 
док је оркестром дириговао Оскар Данон. Премијера је изве- 
дена 30. априла 1955. године на великој сцени Народног по- 
зоришта у Београду.

67 С. Ђ-К. (Стана Ђурић- 
Клајн), Тражење нових начина 
изражавања, ПОЈ1ИТИКА, 5. 4.
1953.

68 Зорица Мутавџић, Три 
балета јед н е  вечери , ДУГА, 
Београд, 19. 4. 1953.

69 С. В, Балет („Орфеј” од И. 
Стравинског. Дригент: О. Да- 
нон. Кореограф: Д. Парлић. Де- 
кор и костим: Д. Ристић), РЕ- 
ПУБЛИКА, 7. 4. 1953.

70 Стана Ђурић-Клајн, Ос- 
вежење и  одмена, ПОЛИТИКА,
24. 10. 1954.

71 Судбина мале гејше Јуи 
Танг, мотив који је у својој дра- 
ми К руг кредом  обрадио Кла- 
бунд, инспирисала је Димитри- 
ја Парлића да напише либрето 
за овај балет, који је назвао Ки- 
неска прича. „Још кад сам се 
упознао са Клабундовом дра- 
мом осети сам да је то материја 
која се може претставити иг- 
ром. Допуну те моје прве им- 
пресије тражио сам, међутим, у 
оригиналним кинеским бајкама 
које су надахнуле и писца дра- 
ме. Те бајке, које су истовре- 
мено и наивна дечја прича и 
огледало реалних односа међу 
људима са свом драматиком ко- 
ју ти односи носе у себи, при- 
вукле су ме да се дефинитивно 
одлучим за балет.” -  Љ. С., „Ки- 
неска прича” на сцени, ВЕЧЕР- 
ЊЕ НОВИСТИ, Београд, 27. 4. 
1955.
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72 Стана Ђурић-Клајн, „Ки- 
иеска прича” Крешимира Бара- 
новића, ПОЛИТИКА, Београд, 
5. 5. 1955.

73 Милица Зајцев-Дарић, Па- 
тина древне гравире, БОРБА, 
Београд, 1. 4. 1975.

Критика је једногласно високо оценила представу, хвалећи 
не само композитора који је успео да на основу елемената 
кинеске музике -  чија је полазна тачка пентатонски систем, и 
помоћу оркестрације која најприближније одговара кинеском 
инструментаријуму, напише дело савремено по звуку и хар- 
монским склоповима, али ипак по свом духу кинеско, већ и 
редитеља-кореографа, али и сценографа и котимографа.

Димитрије Парлић дао је кореографију и режију овог ба- 
лета са много маште и надахнућа, истичући нарочито лиризам 
и поетичност фабуле, инсистирајући на упрошћеној сцено- 
графији, по угледу на класично кинеско позориште у коме 
нема декора, већ све објашњава текст коментатора. Наравно, 
пошто по логици ствари у балету не може да буде коментатора, 
решење је, местимично, потражено у употреби симбола.

Тако је Ристић једноставним и минималистичким сред- 
ствима, такође утемељеним на елементима кинеске ликовне 
уметности те симболима који назначавају основне мотиве при- 
че, своја сценографска решења дао у „изванредној укусној сти- 
лизацији, веома убедљива, нарочито у дочаравању линија и 
боја типичних за кинеску уметност, бар онакву какву је ми, 
европски лаици, замишљамо.”72

И у костимографска решења Душан Ристић је унео много 
фантазије, спретности и смисла за боје, што је допринело 
формирању веома пластичних карактера појединих ликова.

Већ следеће године овај балет је имао и своју европску 
премијеру на фестивалима у Висбадену и Паризу, и на оба је 
забележио велики успех.

Кинеска прича ће 29. марта 1975. године доживети обнову, 
и то поводом прославе осамдесетогодишњице рођења компо- 
зитора и диригента Крешимира Барановића (рођен 1894. у 
Шибенику), као и прославе тридесетогодишњице уметничког 
ангажмана сценографа и костимографа Душана Ристића у бео- 
градском Народном позоришту. Редитељ и кореограф је и овом 
приликом био Димитрије Парлић, а диригент Душан Ми- 
ладиновић.

Парлић је обновио своје виђење Барановићевог дела успев- 
ши, при том, да с мером унесе и елементе савремене играчке 
лексике, „трудећи се да непотребним авангардизмом не на- 
руши патину старинске кинеске гравире у којој као да се 
представа одвија. Његов кореографски језик је жив, сликовит, 
смео и надахнут.”73

Сценографија Душана Ристића „дата у бојама плаво зелене 
ноћи, попут чувених кинеских гоблена, била је леп оквир за 
суптилно стилизоване балетске костиме, захваљујући којима 
се свакој личности приче већ при првој појави могао уочити



40 Душан Ристић -  Сликар у  позоришту

карактер. Посебно ваља истаћи маштовитост у стилизацији 
мушких костима и изузетну лиричност, лепршавост и про- 
зрачност хаљина играчица које су персонифицирале зимски 
пејзаж на путевима који воде Пекингу.”74

Поводом Ристићеве инсценације, критичар Нина Драгутин 
Гостушки је записао: „Његов ’задњи зид’ звучао је у другом 
чину величанственим, дубоким зеленим сјајем, сличним пле- 
менитој резбарији од жада. Осветљена ружичастим мрљама 
рефлектора у првом чину, иста та слика деловала је далеко 
плиће. Орнаментика и колорит костима ишли су доследно 
трагом опште концепције представе.”75

Исте године Кинеска прича гостовала је и у Загребу где 
је одушевила публику, а Ристићева сценографија и костим 
оцењени су као фантастични -  „дали су причи пастелно-егзо- 
тични амбијент, који надопуњује рафинираним укусом декора 
и костима, функционалних и богатих, стилизираних, а ипак 
толико оригиналних по дојму, додавши сцени толико важну 
дубину и лепршавост без имало оптерећења, а ипак присутну 
и умјетнички доречену.”76

Премијера опере Дон Карлос Ђузепе Вердија одржана је 
3. децембра 1955. године. Редитељ је био Јосип Кулунџић, 
диригент -  Богдан Бабић, а идејна решења за декор и костим 
дао је Душко Ристић.

Дон Карлос, по либрету Мери и Камиј ди ЈТоки, а према 
Шилеровој драми, спада у ретке до тада у Београду неизведене 
Вердијеве опере. Критика је приметила да је одлука Београдске 
опере да ово дело стави на свој репертоар врло смела, будући 
да је оно настало у фази композиторовог оперског развоја за 
коју је карактеристичан покушај превазилажења манира ариоз- 
не опере, из доба његове младости, и испитивање путева који 
ће у оперском делу психолошки дубље окарактерисати драмске 
конфликте, али и личности које провоцирају сукобе. У Дон 
Карлосу се, такође, мешају два манира, мада већ „преовладава 
дубока психолошка драматика каснијег ОтелаГ11

Редитељ Јосип Кулунџић је увидео ове противречности па 
је, како би обезбедио целовитост представе, настојао да што 
више нагласи драмски реализам који се нарочито огледао у 
сценским решењима, као и у декору. Критичар Вечерњих ново- 
сти Душан Пападопулос у свом тексту о премијери ове опере 
је забележио: „... редитељ и сценограф су можда и превише 
користили симболе крста и замрачену сцену као средство за 
дочаравање атмосфере мрачне стеге инквизиторске Шпаније 
из времена Филипа II у коме се одвија радња опере. Моно- 
тонија овог црнила, у коме су се у скоро свакој сцени појав- 
љивале решетке као симбол ропства, пре је деловала мистично 
него што је стварала реалну психолошку атмосферу.”78

Костимографска скица за 
Поликсену у Еурипидовој 

драми Хекаба. Југословенско 
драмско позориште, Београд, 

1979. (акварел)

74 Исто.
75 Драгутин Гостушки, Ме- 

даља за храброст, НИН, Бео- 
град, 6. 4. 1975.

76 Маја Безјак, Представа ко- 
ја  је  одушевила Загрепчане, За- 
греб, 1975.

77 Д. Пападополос, Верди- 
је в  „Дон Карлос”, ВЕЧЕРЊЕ 
НОВОСТИ, Београд, 9. 12. 1955.

78 Исто.
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Костимографска скица за 
Полимнестора у Еурипидовој 
драми Хекаба. Југословенско 
драмско позориште, Београд, 

1979. (акварел)

?0
Стана Ђурић-КлаЈН, „Дон 

Карлос” у  опери, ПОЛИТИКА, 
Београд, 9. 12. 1955.

Ристић је кроз сценографију успео да пружи изврсну слику 
амбијента шпанског двора краља Филипа, ослањајући се на 
основе сликарства Ел Грека, са чијим делом се упознао на 
једном од многих пропутовања с београдском Опером, овог 
пута по Шпанији. Својим веома укусно стилизованим декором 
и раскошним костимима он је „спретном синтезом дочарао и 
продуховљеност Ел Грекових ликова и глуху затвореност јед- 
ног Ескоријала.”79

Од 1955. године име Душана Ристића, као госта, појављује 
се и на плакатима Српског народног позоришта у Новом Саду. 
Сарадња с овом театарском кућом трајала је у наредних два- 
десетак година. У том периоду он је, као сценограф или кости- 
мограф, у овој кући гостовао у шеснаест балетских и два драм- 
ска пројеката. Марина Олењина, Ико Отрин, Георги Маке- 
донски, Градимир Хаџиславковић, само су нека од имена реди- 
теља и кореографа с којима је Ристић сарађивао у Новом Саду.

Прву сценографију коју је радио у Српском народном позо- 
ришту у Новом Саду била је за домаћи балет Лицитарско срце 
Крешимира Барановића, премијерно изведен 17. децембра 
1955. године у режији и кореографији Марине Олењине, а под 
диригентском палицом Предрага Милошевића. Костимограф 
је била Милица Бабић-Јовановић. Гости из Београда, Ристић 
и Бабић-Јовановић, допринели су видном успеху извођења ба- 
лета, дајући уски и ванредно живописни декор као и сјајни 
костим.

За Београдску Оперу Ристић 1956. године ради сценогра- 
фију и костиме за три балета и једну оперу: Ариозо Игора 
Стравинског, Љубав чаробница М. де Фаље и Краљица острва 
Морис Тиријеа. Премијера, помало необична јер се ова три 
балета битно разликују један од другог, била је 1. марта 1956. 
у режији и кореографији Димитрија Парлића, а под дири- 
гентском палицом Оскара Данона. Премијера трагичне опере 
Гаетана Доницетија Лучија од Ламермура била је 17. децембра.

„Плесна медитација о човеку и жени”, како је у програму 
означена кореографска адаптација Ариоза -  лаганог става из 
концерта за гудачки оркестар од Игора Стравинског, био је 
први део балетске вечери у згради Народног позоришта, тог 
мартовског дана 1956. Критика је овај балет оценила као најсла- 
бији и несумњиво допунску тачку. Кореографија је означена 
као неинвентивна, повремено чак и -  мало неукусна. Што се 
тиче декора, својом упрошћеношћу имао је своје безусловне 
дражи, док су насупрот томе костими били проглашени за 
неинтересантне и недуховите.

Балет у две слике Љубав чаробница, шпанског композитора 
М. де Фаље, квалитетима своје музике исткане на мелодијским 
и ритмичким основама шпанског фолклора, којима је компози-
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тор дао вид изванредне импресионистичке стилизације, хар- 
монски оригиналан језик и рафиновану оркестрацију, омогу- 
ћава његову сталну свежину и привлачност. Редитељ и корео- 
граф Димитрије Парлић умео је да инспирисано и рутиновано 
искористи и реализује на сцени де Фаљино дело у складном 
повезивању појединачног и групног плесног израза, логички 
координирајући визуелне са акустичним компонентама. А доб- 
ра решења Ристићевог декора и костима појачавала су упечат- 
љивост успеле реализације представе, мада су решења декора 
била боља од костима, од којих су неки били пре претенциозни 
но инвентивни.

За балет Краљица острва савременог француског компо- 
зитора Мориса Тиријеа, који је, заједно са писцем либрета 
Андре Болом, присуствовао београдској премијери, критика је 
приметила да је био најуспелији. Кореограф Парлић се тек у 
овом балету показао у пуној снази. С много инвенције, осећа- 
јући темпо и меру, духовито подвлачећи комичне елементе, 
створио је складан, живи спектакл пун боја и живота. У том 
контексту и решења костима су добро одговарала карактеру 
дела и колористички успели, као и декор, са најдуховитијим 
решењем за интермецо. Остаће забележено да је композитор, 
гост из Француске, лично од аутора сценографије на поклон 
добио сценографску слику.

Први пут после ослобођења, у београдској Опери, 17. де- 
цембра 1956, изведена је премијера Доницетијеве трагичне 
опере Лучија од Ламермура, у режији Јосипа Кулунџића. Ор- 
кестром је том приликом дириговао Богдан Бабић, а идејна 
решења за декор и костим, како је већ речено, дао је Душан 
Ристић.

Ова опера чини репрезентативни део репертоара сваке опер- 
ске куће, она је једна од оних, тзв. мелодичних опера -  каквих 
је било много у периоду италијанског романтизма, а чије су 
арије лаке за уво и пријемчиве, „лепе” се, памте и дуго певуше. 
,уЛучија од Ламермура -  дело искусног мајстора оперског бел- 
канта, који је више десетина опера написао да би од тога данас 
живеле свега две-три -  представља пре свега „примадонску 
оперу” и значи испит у техници певања и виртуозност носиоца 
главне роле.”80

У својој режији Јосип Кулунџић није ишао за модерни- 
зацијом опере нити за експериментисањем, већ ју је, уз извесна 
ублажавања трагично-мистичних елемената -  којима је често 
била оптерећивана инсценација овог дела -  сценски обликовао 
у границама традиционалног извођења. Срећно је постигнута 
равнотежа и склад између музичког и литерарног текста, као 
и између тмурне и језовитошћу прожете нордиске средине 
либрета и лаке, јужњачке музике Доницетија. „Томе су допри-

Душан Ристић поклања своју 
сценографску слику за 

представу Краљица острва 
композитору Морису Тиријеу, 

1956. године, после премијере у 
Народном позоришту у 

Београду

80 Сгана Ђурић-Клајн, Лу- 
чија од Ламермура, ПОЈ1ИТИ- 
КА, Београд, 23. 12. 1956.
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десни мандарин” Беле Бартока, 
БОРБА, Београд, 14. 2. 1957.

нела и извесна умесна скраћења у делу, док су романтична 
атмосфера и локални колорит уверљиво дочарани врло уку- 
сним и стилски рафинованим декором Душана Ристића. Ње- 
гови таблои спајали су у себи меку лепоту пејзажа Генсбороа 
и сурову трагику старих шкотских балада.”81

Фина декоративна и костимска решења, која су имала стила 
и дочаравала северњачки амбијент, врло су се квалитетно укла- 
пала у целовитост овог озбиљног дела.

Балетски ансамбл Народног позоришта у Београду извео је 
10. фебруара 1957. године, као своју прву премијеру у сезони, 
балет у једном чину Беле Бартока Чудесни мандарин. Редитељ 
и кореограф је био Димитрије Парлић, а дириговао је Кре- 
шимир Барановић, док је аутор сценографије и костима био 
Душан Ристић.

Ово дело, први пут изведено у Будимпешти 1919. године, 
достојно репрезентује стваралачки период у којем је име вели- 
ког мађарског композитора (једног од тројице великана, поред 
Стравинског и Хиндемита), снажно продрло на европску му- 
зичку сцену благодарећи његовим првенствено камерним де- 
лима чија је елементарна снага исконског ритмичког пулса и 
запањујућа оригиналност хармонских комбинација, представ- 
љала историјски значајно обогаћење савременог европског му- 
зичког језика.

Експресионизам Бартокове музике Чудесног мандарина 
оличен је у дубокој психологији приказивања ликова и им- 
пулса који покрећу њихову активност и унутрашње вибрације. 
Изражајна средства готово су сасвим лишена фолклорних еле- 
мената Музика ове пантомиме изграђена је на тематици крат- 
ког даха, изванредној ритмичкој виталности и снажном дина- 
мизму који израста из контраста лапидарних тема.

Кореограф и редитељ Димитрије Парлић је са уверљивош- 
ћу показао да његова „уобразиља може да добије изразите об- 
рисе потенцијално стваралачке у сусрету са музиком и садр- 
жајем њему блиским”82. У његовим кореографским и режиј- 
ским решењима осетило се много више него посредством ба- 
летске технике, исказан само голи садржај. У повезивању по- 
крета и слике, низу префињених акцената снаге која је давала 
печат целовитости сценског збивања било је правог уметнич- 
ког доживљаја.

Главна одлика представе огледала се у стилској складности 
кореографије, сценографије и музике. „Сценографска решења 
Душана Ристића, врло духовито пронађеним сценским и ли- 
ковним елементима, успешно дочаравају и велеградску атмо- 
сферу и дах модерног времена и уједно географски неодређени 
локалитет збивања. Његов декор нас истовремено враћа у вре- 
ме постанка Бартоковог дела, у оне послератне године кад су
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се футуризам и кубизам, који су били притајени за време Првог 
светског рата, размахнули свом снагом у многим уметничким 
гранама.”83

Ристићева лака декоративна решења, за која је карактери- 
стична хладна геометријска правилност линија и отсуство им- 
пресионистичког колоризма, била су „експресионистички нео- 
бично складан адекват акустичној компоненти”84.

Београдски оперски балет са представом Чудесни мандарин 
гостовао је на Фестивалу у Единбургу 1962. године, заједно са 
балетима Рођендан Инфанткиња Волфганга Фортнера и Ко- 
штаном Петра Коњовића -  сва три у режији и кореографији 
Димитрија Парлића. Од ове три представе Чудесни мандарин 
је побрао најбоље критике угледних европских новина, нај- 
више захваљујући изванредној игри Душке Сифниос. Што се 
тиче балета Рођендан Инфанткиња једногласно је закључено 
да је имао многе недостатке -  констатовано је одсуство специ- 
јалног декора и костима, замерено је због лошег осветљења, 
недостатка кореографске инвентивности, а понајпре због суво- 
парне партитуре. Једино су похвале ишле на рачун балерине 
Рут Парнел која је одиграла изванредну ролу патуљка85. Када 
је Коштана у питању, приметили су да је то представа жива 
и пуна маште, уочена је тежња да се изразе фолклорни еле- 
менти, као и емоционални и психолошки садржаји јарко обо- 
јеног националног дела Петра Коњовића.

За декор балета Чудесни мандарин критичар лондонских 
новина О&зеггег Александар Бленд (А1ехапс1ег В1апс1) записао 
је „... Душан Ристић, са својом сценографијом постигао је 
успех. Пријатно је било посматрати декор и његово одлично 
функционисање...”86.

Године 1957. Ристић ради и нацрт декора и костима за 
класични балет Адолфа Адама Жизела у режији и кореогра- 
фији Леонида Лавровског -  госта из Совјетског Савеза, првог 
играча Лењинградског позоришта у периоду дугом чак четрна- 
ест година, а доцније и првог кореографа Бољшег театра (од 
1945), те професора на Вишој уметничкој академији у Москви.

Као инспирација за Жизелу Адаму је послужила поема 
Хајнриха Хајнеа који је искористио идеју преузету од Теофила 
Готјеа. Леонид Лавровски је овај балет већ поставио у Бољшем 
театру у Москви, и по сопственом признању, уметнички прин- 
ципи, идеја и основа балетске поставке у београдској верзији 
су биле исте као и у оној насталој у Москови. Аутор се држао 
кореографске верзије уведене у Русији у прошлом веку, верзије 
коју су, по првом француском креатору Жизеле Коралију, пре- 
радили и допунили Перо и Петипа. Отуда је до врхунца био 
развијен мимодрамски стил који је подразумевао да сваки до-

83 Стана Ђурић-Клајн, „Чу- 
десни мандарин” Беле Бартока, 
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84 Михаило Вукдраговић,,, Чу- 
десни мандарин” Беле Бартока, 
БОРБА, Београд, 14. 2. 1957.

85 О.С.М, Ве1$га4е орега Ш  - 
1ет, ТНЕ 01_А800\У НЕКАП), 
01а8§о\у, 5. 9. 1962.

86 А1ехапсјег В1апс1,81ау хес1ис- 
Ноп, ОВбЕКУЕК., ЕопсЈоп, 9. 9. 
1962.



II поглавље -  Душан Ристић -  позоришни маг 45
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КА, Београд, 19. 4. 1957.

88 Стана Ђурић-Клајн, Моц- 
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89 Д. Гостушки, Шарм и  ве- 
дрина вечитог Моцарта, БОР- 
БА, Београд, 4. 2. 1958.

жипљај или саопштење буду изражавани наглашеним гесто- 
н и м л  руку и живом мимиком лица.

( ледећи интенције редитеља, Ристић је, у скалду са жан- 
ром понудио до детаља израђен декор који је, упркос реали- 
с гичности, био леп, али и мистичан и романтичан у исти мах. 
Кос! ими финих, прозрачних нијанси, рађени су с много укуса, 
складности и стилске верности87 и представљали су, такође, 
велико преимућство представе.

Сценографију и костим за комичну оперу у три чина От- 
миш! из Сараја Волфганга Амадеуса Моцарта, Душан Ристић 
је радио 1958. године. Диригент је био Душан Миладиновић, 
религељ Ани Радошевић, а премијера је одржана 1. фебруара.

Оно дело, које потиче из Моцартове младости и носи обе- 
лежја старих опера, први пут је изведено у Бечу 1872. године, 
а у Народном позоришту у Београду 19. јуна 1933. Диригент 
је тада био Стеван К. Христић, сценограф Владимир Жедрин- 
ски, а костимограф Милица Бабић.

Аника -  Ани Радошевић, којој је ово била прва оперска 
режија, успела је с много укуса и мере да уравнотежи стилске, 
садржајне и музичке компоненте дела. У томе је имала велику 
подршку у префињеном стилизованом декору Душана Ристи- 
ћа, истоветном кроз сва три чина, „прозрачном, светлом а у 
многим детаљима блиском и оријенталној атмосфери и Мо- 
цартовој музици”88. Обоје су успешно избегли претрпавање 
опере егзотиком и базарском фолклорношћу.

Сматрајући да је као сценограф изврстан, критичар Борбе, 
Драгутин Гостушки ће Ристићу замерити решење костима, 
примећујући да је пропустио да обезбеди маркантнији израз, 
јер гардероба у оријенталном амбијенту тражи јаче колори- 
стичке акценте, а по њему они не би „дисонирали са подву- 
ченом шароликошћу Моцартове музике”.89

* * *

Те исте, 1958. године, Душан Ристић одлази у Загреб где 
ће по први пут у својој каријери да гостује у Хрватском нар- 
одном казалишту. Задатак је био да осмисли идејна решења 
сценографије и костима за балете Снови (Варијација на тему 
Франка Бридгеа) Бенџамина Бритна и Чудесни мандарин Бе- 
ле Бартока -  оба у кореографији Димитрија Парлића и под 
диригентским вођством Младена Башића. Премијера је била 
изведена 8. фебруара.

За ову театарску кућу у наредних двадесетак година Ристић 
ће сценографски и костимографски опремити још неколико 
балета. Биће то Пепељуга Сергеја Прокофјева у режији и ко- 
реографији Пие и Пина Млакара (с којима сарађује и 1964. у
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Легенди о Јосипу Рихарда Штрауса), и Балада о мјесецу лута- 
лици Душана Радића у поставци кореографа Мире Сањине -  
оба 1960. године.

Две године касније (5. априла 1962) Ристић потписује декор 
и костиме за балет Лабуђе језеро Петра Иљича Чајковског у 
редитељској поставци и кореографији Ростислава Владимиро- 
вича Захарова, а под диригентском палицом Бориса Папан- 
допула. Овај балет је имао још неколико премијера: јануара 
1970. и јануара 1978. године, но тада је сценограф био Петар 
Пашић, аутор костима је био Душан Ристић, док је оркестром 
дириговао Карло Краус.

Последњи Ристићев ангажман у Хрватској биће 1989. год- 
ине „када је са минимумом декора вешто премештао радњу 
из једног у други амбијент”90, сарађујући с Божаном Јова- 
новић -  аутором дивних костима пастелних боја погодних за 
игру, и Вишњом Ђорђевић, сада у улози кореографа. Ристић 
је том приликом као сценограф гостовао у Хрватском народном 
казалишту у Сплиту, а поменута ауторска екипа је радили на 
реализацији балета Ромео и Јулија Сергеја Прокофјева, корео- 
графски постављеном по замисли и на основу решења Дими- 
трија Парлића. Премијера представе у којој је за диригентским 
пултом био Вјекослав Шутеј одржана је фебруара.

* * *

Душан Ристић је потписао декор и костиме и за балетско 
вече чија је премијера у београдском Народном позоришту 
била 17. јануара 1959. године. Опет је у питању био спој три 
кратка балета, сасвим диспаратних стилских оријентација: Ви- 
брације Крешимира Фрибеца, Освета Анри Томазиа и Сусрет 
у  Луисвилу Жак Ибера. Кореограф и редитељ сва три балета 
била је Вера Костић, дотадашња примабалерина, а дириговао 
је Оскар Данон.

Редитељ је у Вибрацијама, врло озбиљном и солидном делу 
оригиналне инвенције и богате оркестрације, умео да издвоји 
елементе за тумачење апстракног балета и да нађе сугестивна 
изражајна средства за сваког извођача. „Јединство и стилска 
чистота овога балета надасве су се одразили у споју са свет- 
лосним ефектима и са изванредним сценографским таблоом 
Душана Ристића.”91

У балету Освета, савременог француског композитора Анри 
Томазија, Костићкина концепција се очитовала у једва нагла- 
шеним благим елементима локално не фиксираног фолклора, 
пластично контрастираној лирици мушке снаге и осетљиво- 
сти. А Ристићева сценографија, поготово у првој и трећој сли- 
ци, „светла, лака и прозрачна као медитеранско поднебље које

00 Мира Сујић-Виторовић, 
Сплитски „Ромео и  Јулија”, 
ПОЛИТИКА, Београд, 8. 2.1989.

91 Стана Ђурић-Клајн, Три 
мала балета, ПОЛИТИКА, Бео- 
град, 21. 1. 1959.
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91Исто.
Д. Гостушки, Премијера 

под знаком дебитаната, БОРБА, 
Београд, 26. 1. 1959.

94 Стана Ђурић-Клајн, Ор- 
феј и  Еуридика, П0Ј1ИТИКА, 
Београд, 28. 11. 1959.

овај комад треба да дочара, по префињеном укусу и по лепој 
једноставности знатно је одскакала над квалитетима музике.”92

Најјачи визуелни ефекат, и када је у питању декор али и 
костими, био је у трећем балету, Сусрету у  Луисвилу Жак 
Ибера. Ристић је опет доказао величину своје стваралачке маш- 
те -  необичном инвенцијом и лакоћом с којом је помоћу ми- 
нималних техничких средстава уметнички транспоновао тако 
гломазни и громадни објекат, као што је железничка станица.

Гостушки је чврстог уверења да је један од великих јунака 
представе управо био сликар Ристић. „Он је постепено, али у 
одличним потезима, достигао мајсторство које би учинило 
част свакој светској позорници, а то треба већ једном рећи 
отворено и без резерве. Ристићеве кулисе и костими показују 
подједнаку дозу линеарне инвенције и колористичке сензи- 
билности, а успех Луисвила у највећој мери њему припада. 
Било да се ради о компликованој архитектонској организацији 
сцене или о тек наглашеном детаљу, Ристићева интервенција 
изазива увек дубок утисак и даје незаменљиву атмосферу сва- 
ком елементу радње”93.

Премијера опере Орфеј и Еуридика Кристофа Вилибалда 
Глука, (коју је компоновао за Бечку оперу 1762) у београдском 
Народном позоришту је одржана 26. новембра 1959. године. 
Редитељ и кореограф је била Ани Радошевић, диригент Оскар 
Данон, а сценограф и костимограф Душан Ристић.

Либрето за ову оперу, знаменитог реформатора оперске уме- 
тности 18 века, написао је Ранијер Калсабриђи према моти- 
вима преузетим из грчке митологије.

Критика је приметила да су се у остварењу на сцени више 
истакли квалитети музичког тумачења (диригент Данон и хор 
који је спремио Милан Бајшански), него остале компоненте 
представе (режија и кореографија Ани Радошевић као и Ри- 
стићев декор и костим). Одбацујући реалистичко приказивање, 
режија, кореографија и декор нису нашли заједничку меру 
стилизације, па је због тога представа углавном обележена 
недовољним стилским јединством између музичке основе и 
редитељске, односно сценографске концепције.

„Душан Ристић, сликар необично разигране маште и смеле 
инвенције, давао је много маха у својој, у основи апстракно 
конципованој сценографији, геометриској оштрини (’пред вра- 
тима пакла’) и наглашено хладној античкој строгости (Јели- 
сејска поља), док је костимима понегде давао обележје јаке 
фантастичности, која подсећа донекле и на ваневропски фол- 
клор (фурије и демони). Таквом декору није у пуној мери 
одговарала претежно класицистичка кореографија балетских 
нумера.”94
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* * *
Године 1959. име Душана Ристића се први пут појављује и 

на афишама Словенског народног гледалишча у Љубљани, као 
аутора сценографије и костимографије за целовечерњи балет 
Сегеја Прокофјева Пепелка у режији и кореографији брачног 
пара Млакар.

Истовремено, овај балет представља и прву сарадњу између 
београдског сценографа и костимографа Душана Ристића и 
словеначких уметника, редитеља и кореографа Пие и Пина 
Млакара. Осим у Љубљани (Пелелка, 1959; Дафнис и Клое 
Морис Равела, 1960; Принцеза Турандот Готфрида Ајнема, 
1960) заједно су радили и у Народном позоришту у Сарајеву 
(балет П. Ј. фон Линдпеинтнера Данина, 1959), као и у Хрват- 
ском народном казалишту у Загребу (Пепељуга С. Прокофјева, 
1960).

За Словенско народно гледалишче у Љубљани Ристића су 
везивала лепа сећања, пријатељске везе, као и одлични услови 
за театарски рад. Врата љубљанске Опере отворио му је дуго- 
годишњи пријатељ, балетски уметник Пино Млакар, и у разма- 
ку од тридесетак година, са словеначким балетским и оперским 
ансамблом, опремио је приличан број музичких дела, а највећи 
успех постигао је са Ромеом и Јулијом Сергеја Прокофјева, у 
режији и кореографији Хенрика Нојбауера, балетом који је 
извођен педесет пута.

Осим с Млакаром и Нојбауером, сарађивао је и с одличним 
словеначким кореографом и редитељем Методом Јерасом, али 
и са Димитријем Парлићем, Вером Костић, Катарином 06- 
радовић, Иком Отрином и другима, који су у Љубљани госто- 
вали као и сам Ристић.

Ристић је са Хенриком Нојбауером, осим два балета у љуб- 
љанској Опери -  Ромео и  Јулија, 1968. и 1981, и Хамлета Бориса 
Блахера, 1975, радио и у Опери Словенског народног гледа- 
лишча у Марибору, где су, као редитељ и кореограф, односно 
као сценограф и костимограф, поставили неколико балета и 
опера: балет у три чина С. Прокофјева Ромео и Јулија, 1972. 
и 1982; Кармен, оперу у четири чина Жорж Бизеа, 1978; Тоску, 
музичку драму у три чина Ђакома Пучинија, 1975; оперу Угра- 
битев из Сераја В. А. Моцарта, 1986; оперу у три чина Јакова 
Готовца Еро з онега света, 1975. и 1983, у режији X. Нојбауера 
(кореографија Ико Отрина, костими Власта Хегедушић, и лир- 
ске призоре у два чина Евгеније Оњегин П. И. Чајковског 
(режија Б. А. Покровски, костимограф В. Хегедушић), 1987. 
године.

Са словеначким редитељем и кореографом Методом Јере- 
сом, Душан Ристић је сарађивао у раду на четири балета Опере
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Словенског народног гледалишча у Љубљани: балету у четири 
слике с прологом и епилогом Хуан од Царисе Вернера Ека, 
1971; балету у шест слика Гавина Гордона Разузданчева усода, 
1974; балету у три слике Леоша Јаначека Тарас Буљба, 1974. 
те балету у једној слици М. П. Мусоргског Ноћ на голем брду 
исте године.

Као гости, Парлић (режија и кореографија) и Ристић (сце- 
нографија и костим) су 1963. године у љубљанској Опери по- 
ставили балетско вече састављено од три дела: Симфоније у 
С-с1иги Жоржа Бизеа, Двобоја Рафаела Банфилда и Петрушке 
И. Ф. Стравинског. Премијера је одржана 23. октобра, а трина- 
ест година касније (1976) исти тандем је поставио и балет у 
пет слика Крешимира Барановића Китајска згодба.

За балет у четири чина Лабође језеро Петра Илича Чај- 
ковског, настао у љубљанском Словенском народном гледа- 
лишчу, и то први пут као резултат његове сарадње с корео- 
графом Катарином Обрадовић, такође гостом из Београда, Ри- 
стић прави декор и костим. Овог пута он је ликовну замисао 
у инсценацији овог класичног балета дао само у општим цр- 
тама према извесним утврђеним нормама, док је на нивоу 
детаља и на плану начина ликовне обраде слободно испољио 
свој стил и уметничку визију.

Пре љубљанске верзије Лабудовог језера, Ристић је сцено- 
графију и костиме за овај балет осмишљавао на још неколико 
југословенских сцена. Прво у Београду са Нином Кирсановом 
(1951), затим два пута у Хрватском народном казалишту у 
Загребу, где је радио с кореографом Ростиславом Владими- 
ровичем Захаровим (1962. и 1970), потом и у Народном позо- 
ришту у Сарајеву, такође два пута -  у кореографији Вере Ко- 
стић (1967), као и сарађујући с енглеским балетским мајстором 
Питером Дарелом (Ре1ег ОаггеН) 1981. године, те са корео- 
графом Соломоном Весилеом 1987, поново у Словенском на- 
родном гледалишчу у Љубљани.

За свој удео у представама насталим на сценама словеначких 
позоришта Душан Ристић је редовно добијао веома повољне 
критике углавном усаглашене по питању ставова својих аутора. 
Критичари су, наиме, унисоно скретали пажњу на уметникове, 
по правилу инвентивне, величанствене сценографије, саврше- 
но уклопљене у простор сдене, али и епоху о којој су представе 
сведочиле. Похвале су поготово стизале након премијера из- 
ведених на малој сцени мариборског театра, иначе неподесној 
за овај тип декора и Ристићеву ликовну поетику. Када су били 
у питању његови костими, једнодушне су биле оцене да су 
они одлично смишљени, функционални, стилски чисти, скла- 
дних боја, те да Ристићева костимографија својим креацијама
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дочарава карактере ликова, омогућавајући при том актерима 
лакоћу и елеганцију покрета

* * *

Балет београдске Опере је 5, маја 1960. године приказао 
премијеру Жар птица Игора Стравинског у кореографији и 
режији Вере Костић, и под диригентском палицом Богдана 
Бабића. Аутор декора и костима је био Душан Ристић.

Жар птица, по оригиналном либрету Михаила Фокина, пр- 
ви пут је изведен 1910. године у Паризу, а музика заснована 
на стилизацији фолклора у сјајној оркестрацији с јаким коло- 
ритом у тонском бојењу, у своје време је представљала одлучну 
прекретницу на плану балетског жанра и била је необична 
новина у контексту западне традиције.

Кореограф и редитељ Вера Костић је савесно и студиозно 
приступила реализацији задатака које је пред њу поставио овај 
балет, при том се не упуштајући у смелије иновације, нити 
покушаје да инсценацији наметне лични печат. Што се, пак, 
визуелне лепоте представе тиче, критика се сложила да све 
заслуге припадају Душану Ристићу „... који је у изванредно 
инвентивном декору веома успешно сликарски дочарао не са- 
мо раскошне боје оркестра, него и у модерној стилизацији, 
фолклорне и митске елементе бајке по којој је израђен ли- 
брето”95.

Балет Балада о месецу луталици Душана Радића, београдска 
Опера је премијерно приказала 19. октобра 1960. године у ад- 
аптацији, режији и кореографији Мире Сањине, под дири- 
гентском палицом Оскара Данона, а у декору и костиму Ду- 
шана Ристића.

У питању је бурлескна љубавна игра у три слике о песнику 
који се не сналази у кошмару модерне цивилизације, луталици 
коју његов рационални и иронични двојник, а у намери да га 
увери да његови идеали нигде не постоје, води чак -  на Месец.

Критичар Душан Пападополос96 је категорички констатовао 
да су најинтересантнију и најсадржајнију компоненту пре- 
дставе пружили управо декор и костим Душана Ристића, а 
Стана Ђурић-Клајн примећује да би „... овај ведри и непре- 
тенциозни спектакл, визуелно живописно дочаран шароликим 
декором и костимима (Д. Ристић) као и успелим светлосним 
ефектима, деловао, међутим, још непосредније када би се из- 
вела извесна скраћења и тако избегла понављања како у музици 
тако и у игри”97.

Критичар Милица Зајцев-Дарић је била уверења да је Ри- 
стићев сценски оквир представе много успешнији у сцено- 
графским него костимографским решењима98. У свом крити-

95 Стана Ђурић-Клајн, „Жар 
птица” Игора Стравииског, ПО- 
ЛИТИКА, Београд, 9. 5. 1960.

96 Д. Пападополос, „Ћеле- 
кула”, БОРБА, Београд, 21. 10. 
1960.

9/ Стана Ђурић-Клајн, Два 
дела Душана Радића, ПОЛИ- 
ТИКА, Београд, 21. 10. 1960.

98 Милица Зајцев-Дарић, Ба- 
лада о месецу луталици, БОР- 
БА, Београд, 21. 10. 1960.
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99 Олга Божичковић, Бео- 
градски балет приказао у  Каиру 
„О хридску л е ге н д у ”, ПОЈТИ- 
ТИКА, Београд, 14.1.1961.

чарском осврту она ће нарочито хвалити изврстан рикванд на 
којем је представљен амбијент Месеца.

Име Душана Ристића, као сценографа балетске представе 
Охридска легенда Стевана Христића, појављује се на плакату 
Народног позоришта у Београду 28. маја 1962. Но, прва пре- 
мијера овог балета у четири чина по либрету написаном на 
основу народних предања одржана је још 29. новембра 1947. 
године. Редитељ и кореограф те поставке била је Маргарита 
Фроман, сценографију је замислио Владимир Жедрински, а 
костиме Милица Бабић. Међутим, почетком сезоне 1951/52. 
настала је нова верзија, обнова у којој се као сценограф пот- 
писује Сташа Беложански, да би јануара 1961. године Бео- 
градски балет на свом гостовању у Каиру приказао поставку 
тада већ изузетно популарног балета Охридска легенда „осве- 
жену новим декором Душана Ристића и обновљеним, а дели- 
мично и сасвим новим костимима Милице Бабић.”99

Балетски ансамбл новосадске Опере извео је 26. марта 1961. 
године два дела која су се први пут нашла на репертоару ове 
куће. У питању су На лепом плавом Дунаву -  балетски ди- 
вертисман Штраусових полки и валцера, а име је добио по 
најчувенијем валцеру Јохана Штрауса, и Американацу Паризу 
америчког класика Џорџа Гершвина -  ведра музичка фарса, 
гротескна и непретенциозна Кореограф обе представе је био 
Георги Македонски, аутор сценографије -  Душан Ристић (о 
чијем декору критика говори као о лепо стилизованом али 
неинвентивном), костима -  Божана Јовановић, док је орке- 
стром новосадске Опере успешно дириговао Марјан Фајдига

* * *

Исте године, као гост, Ристић осмишљава декор и костиме 
за музичку драму у четири чина Андре Шеније Умберта Ђор- 
дана у Народном позоришту у Сарајеву. Редитељ је био Јосип 
Кулунџић, диригент Иван Штајцер, а кореограф Фрањо Хор- 
ват. Премијера је изведена 8. октобра

Ово дело је настало у последњим годинама деветнаестог 
века када је у италијанском оперском стваралаштву почео да 
се развија правац познат у историји музике као веризам. Опера 
Андре Шеније, која спада у најизразитија и највреднија дела 
Умберта Ђордана, описује трагичну судбину чувеног песника, 
хуманисте и великог љубитеља уметности, који у вртлогу суд- 
боносних дана Француске револуције бива осуђен на смрт и, 
заједно са својом драгом, послат под гиљотину.

Редитељска решења Јосипа Кулунџића нису превазилазила 
оквире конвенционалног, али су указивала на огромна реди- 
тељева сценска знања, као и његово познавање проблематике 
коју подразумева поставка веристичке опере. Сценографија Ду-
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шана Ристића, заједно са костимом, оцењена је као атрактивно 
решење које је у ликовном погледу функционално одговарало 
драмској радњи.

Као аутор сценографије и костима Душан Ристић је у сара- 
јевском Народном позоришту гостовао у још неколико балет- 
ских и оперских представа сарађујући с диригентом и реди- 
тељем Оскаром Даноном, кореографима и редитељима Слав- 
ком Перваном, Димитријем Парлићем, али и с другим ау- 
торима.

Прва представа за коју је радио сценографију и костиме 
био је већ поменути балет у четири чина Данина П. Ј. фон 
Линдпеинтнера из 1959. године у режији и кореографији Пие 
и Пина Млакара и под диригентском палицом Теодора Ро- 
манића.

Две године доцније уследиће опера Андре Шеније, а 1967. 
и радио-опера у једном чину за рецитатора и оперно-балетски 
ансамбл Мост св. ЈЈуја краља Хермана Ројтера. Редитељ и 
диригент је био Оскар Данон а кореограф Убавка Миланковић- 
Јањић.

Ристић ће као сценограф и костимограф, заједно с Дими- 
тријем Парлићем који се појављује у двострукој улози реди- 
теља и кореографа, 1967. године потписати једночини балет 
Двобој Рафаела де Банфилда. Оркестром је на премијери 11. 
априла дириговао Оскар Данон. Критика се лепо изразила о 
кореографији, сценографији али и костимима који су том при- 
ликом заблистали на сцени сарајевског театра. На самом крају 
1967, тачније 29. децембра, одржана је премијера класичног 
балета Лабудово језеро П. И. Чајковског у кореографији Вере 
Костић а у декору и с костимима које је конципирао Душан 
Ристић.

Три године касније, новембра 1970, са кореографом и реди- 
тељем Славком Перваном ради сцену и костим за балет у три 
чина с прологом Есмералда Цезара Пуњиа, под диригентским 
вођством Мирослава Хомена. Исте године, с Парлићем као 
кореографом, реализује идејно решење декора и костима у 
балету Дама са камелијама Анри Согеа.

1976. године ради декор и костим за балет Сирано де Бер- 
жерак М. Константина у кореографији и режији Хенрика Ној- 
бауера, опет под диригентском палицом Мирослава Хомена.

1981. године у Сарајеву даје нова идејна решења декора и 
костима за балет у четири чина Лабудово језеро, овог пута у 
кореографији Питера Дарела, директора Шкотског балета, ко- 
реографа за којег критика вели да је познат по томе што не 
воли да робује традиционалном. Отуда су у овој представи 
главним личностима познатог балета удахнуте особине ствар-
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Мира Сујић-Виторовић, 
Неизневерени Чајковски, ПО- 
ЈШТИКА, Београд, 4. 2. 1981.

101 Стана Ђурић-Клајн, При- 
јатан дах свежине и новине, 
ПОЛИТИКА, Београд, 28.2.1964.

них бића. Дарел одступа и од уобичајене музичке партитуре, 
па и од традиционалне верзије либрета. Критичари су се сло- 
жили да су сценографија и костими у потпуности одговарали 
духу представе, а да су најбољи ефекат постигли у трећем 
чину када је декор, иако викторијанског стила, доприносио 
утиску дубине и ширине сцене100.

* * *

У својој матичној позоришној кући, београдском Народном 
позоришту, Ристић ће 1962. године начинити идејна решења 
декора и костима за оперу и два балета. Премијера комичне 
опере Беджиха СметанеПродана невеста одржана је 3. фебруа- 
ра у режији Ани Радошевић и под диригентском палицом 
Оскара Данона. Два месеца касније, 14. априла, премијерно се 
изводе и балети Рођендан инфанткиње Волфганга Фортнера 
и Двобој Танкреда и  Клоринде Рафаела де Банфилда. За обе 
представе кореографију је осмислио Димитрије Парлић, а ор- 
кестром је дириговао Оскар Данон.

Следеће, 1963. године Ристићево име налазимо на плакату 
националног театра у Београду, као аутора сценографије и 
костима за балет у три чина Копелија Лео Делиба у режији 
и кореографији Вере Костић и с диригентом Борисом Паш- 
ћаном, као и за музичку комедију-балет у два чина, пет слика 
Љубав, то је  главна ствар Душана Радића, овог пута у режији 
и кореографији Ани Радошевић и диригентским вођством Ду- 
шана Миладиновића.

Готово на самом почетку 1964. године, тачније, 26. фебруара, 
у Народном позоришту у Београду поново ће се срести стари 
сарадници и добри пријатељи Димитрије Парлић и Душан 
Ристић. Тада, наиме, настаје балет у једном чину Милка Келе- 
мена Човек пред огледалом. У питању је балет настао по идеји 
балетског играча и познатог кореографа Милка Шпаренблека, 
дело које припада првом периоду стваралаштва овог савре- 
меног југословенског композитора и носи карактеристике ум- 
еренијег музичког модернизма Праизвођење је било у Паризу 
две године раније, а југословенска премијера је одржана у 
загребачкој Опери на балетском бијеналу 1963. године.

Критика је оценила да је кореограф Димитрије Парлић у 
веома живом мизансцену и интензивном кореографијом креи- 
рао упечатљив сценски спектакл у којем је сваки лик поједи- 
начно рељефно профилисан. Констатовано је да је Ристићев 
декор, као и увек, маштовит те да је успео да дочара све еле- 
менте визионарске и опсесивне драме, нарочито успешно, фи- 
гурама и осветљењем у рикванду, истичући фантастично -  
кошмарни тон сновиђења101.
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Крајем марта 1965. године на Великој сцени Народног позо- 
ришта у Београду изведена је премијера Ромеа и Јулије Сер- 
геја Прокофјева, балета у три чина инспирисаног истоименом 
Шексипровом трагедијом. Била је то трећа балетска верзија 
приче о трагичној љубави девојке и младића из Вероне изве- 
дена на београдској сцени. И овога пута, као и 1947. и 1964. 
(када је овдашња публика имала прилику да види скраћену 
верзију) кореограф и редитељ је био Димитрије Парлић. Ку- 
риозитет је да је познати кореограф седамнаест година раније 
играо Ромеа, у поставци у којој је лик Јулије играла Рут 
Парнел. Декор и костиме Ромеа и  Јулије из 1965. начинио је 
Душан Ристић (који је за претходне две верзије радио само 
сценографију, док је аутор костима била Милица Бабић).

По оцени критичара Парлићева режија и кореографија, није 
понудила битне новине у односу на верзије из 1947. и 1964, 
изузев на плану мизансцена који је сада условљен уистину 
другачијим, новим сценографским решењима. Динамике, жи- 
вости и напетости, плесова пуних склада и достојанства, као 
и маштовитости у поставци многих ликова, није недостајало 
ни овог пута. Ристићев декор био је једноставан а функцио- 
налан, поготово импресиван посредством зналачки примење- 
ног светла, његови раскошни таблои, који су из сцене у сцену, 
„откривали нове вредности и нове лепоте, допринели су -  уз 
костиме веома смеле инвенције -  необичном ликовном обо- 
гаћењу целе представе”102.

За ову представу и Душана Ристића везана је лепа анегдо- 
та.103 После техничке пробе када је постављен и на адекватан 
начин, сценски осветљен доцније чувени рикванд из сцене 
Бала, у 12 сати пробу је имао и балетски ансамбл Народног 
позоришта. Балерине су, као и обично, истрчале на сцену, а 
онда стале као укопане, фасциниране атмосфером на сцени. А 
њом је доминирао импозантни, фасцинантно осликани рик- 
ванд широк око 25 и висок око 16 метара, атрактивно осветљен. 
Душан Ристић, скроман и вазда повучен, стајао је иза кулиса, 
па ипак, балерине су га приметиле и сведоци кажу да је ускоро 
његово лице сво било „испечатирано” карминима усхићених 
балерина које су га грлиле и љубиле, захвалне што ће играти 
у тако предивном амбијенту. Нема сумње да је за Ристића то 
било изузетно драгоцено признање.

Након премијере, средином априла исте године, балетски 
ансамбл београдске Опере је отишао на четрдесетодневну тур- 
неју по Шпанији, где је ова представа, као уосталом и друге 
које су извођене том приликом -  Охридска легенда, Лабудово 
језеро, Чудесни мандарин, доживела велике овације и огроман 
успех.

102 С. Ђ.-К., Обнова балета 
„Ромео и  Јулија”, Г10ЛИТИКА, 
Београд, 6. 4. 1965.

1<у>
Ову анегдоту Је испри- 

чао господин Душан Шевић, Ри- 
стићев дугогодишњи велики 
пријатељ, и технички шеф тј. 
директор сценско-техничке слу- 
жбе Народног позоришта у 
Београду у периоду између
1950. и 1972. Шевић је у НП у 
Београду провео више од 40 го- 
дина на разним задацима (1941-
45. -  технички сарадник; 1445-
48. -  помоћник тех. шефа; 1972-
83. -  шеф радне јединице за 
опрему представа).
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Душан Шевић, Душан Ристић и 
Димитрије Парлић у 

Хороатикус театру у Атини, 
1952. (прво гостовање 

Народног позоришта из 
Београда у Грчкој)

Аноним, Без магичног 
штапића, ЕКСПРЕС, Београд, 5.
5. 1965.

Шпански критичар Есита Ларнос у листу Ариба примећује 
да су представе Београдског балета сјајна гозба за очи и мелем 
за срце, а да том утиску доприноси „сјајна сценографија у 
којој је извршено интелигентно пролећно чишћење баласта 
од кога пате и највеће балетне куће света, одлични и ин- 
спирисани костими модерни до максимума у најбољем смислу 
те речи, осветљење, и изнад свега, игра солиста и балетског 
хора”104.

И следеће године Душан Ристић ће имати пуне руке посла. 
У Народном позоришту у Београду урадиће декор и костиме 
за балетску премијеру изведену 31. јануара, састављену од три 
кратка дела -  Балетских импресија -  на музику Класичне 
симфоније С. Прокофјева, Веселе приче Ј. Штрауса, у корео- 
графији Димитрија Парлића, и Раз (Ге Аеих-а из балета Дон 
Кихот Л. Минкуса, у кореографији Милице Јовановић.

Ово је била прва балетска премијера после реновирања згра- 
де Позоришта код Кнежевог споменика. У балетима које је 
постављао, Парлић није тежио за новином израза -  како на 
плану кореографије тако ни када је у питању избор дела. Балет- 
ске импресије, по својој фабули (представа у представи), не 
представљају новину будући да је још тридесетак година ра- 
није енглески кореограф Антони Тјудор поставио сличан ба- 
лет. У Парлићевој представи пуним сјајем је заблистао други 
део балета, тачније четврти став симфоније, и то због раскош- 
ног Ристићевог декора који је дочаравао старо, барокно гледа- 
лиште, али и због изузетно успелих варијација. При реали- 
зацији сценографије и костима, који су оцењени као ванредно 
укусни и рафиновани, за сва три кратка балета, Ристић се у 
потпуности препустио својој машти.

Четири месеца доцније (18. маја), такође у београдском На- 
родном позоришту, одржано је Вече класичног балета. На про- 
граму су се том приликом нашли дивертисмани најспекта- 
куларнијих фрагмената из осам балета: Сан о ружи К. М. 
Вебера, Пламен Париза Б. Асафјева, Л. Минкусова Бајадера, 
А. Адамов Корсар, Шчелкунчик П. И. Чајковског, Н. Череп- 
њинов Павиљон Армиде, Гајане А. Хачатурјана и Лауренсија 
А. Креина. Све балете, осим Сна о ружи (кореографија Вере 
Костић) поставио је, жељно очекивани гост из Москве, истак- 
нути балетмајстор и педагог Лењинградске кореографске шко- 
ле Абдурахман Кумисников, а у декору и костимима Душана 
Ристића. Оркестром је дириговао Богдан Бабић. Осим повољне 
критике која се односила на кореографију, Ристићева сцено- 
графија и костим оцењени су као атрактивни, врло интере- 
сантни, а посебно је констатован ауторов истанчани укус ис- 
казан када су у питању преливи боја и линија.
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Исте године Ристић гостује и у Опери Српског народног 
позоришта у Новом Саду као аутор декора и костима за балет 
премијерно изведен 14. јуна. У питању је комедија састављена 
од две балетске једночинке -  Крчага Алфреда Казела и Демона 
злата Рудолфа Бручиа. Редитељ и кореограф је био Ико Отрин 
а диригент Душан Миладиновић.

Следеће, 1967. године, Ристић ће се потписати као аутор 
сценографије и костима за три опере и два балета у Народном 
позоришту у Београду и четири балета у Српском народном 
позоришту у Новом Саду.

Већ 26. јануара Српско народно позориште је извело пре- 
мијеру Хиљаду и једне ноћи, заправо спој три балета: Мале 
играрије В. А. Моцарта, Шехерезаде Римског-Корсакова и Ба- 
летске свечаности према познатом Концерту за клавир и  ор- 
кестар Чајковског. Кореограф и редитељ опет је био Ико От- 
рин, док је овог пута дириговао Младен Јагушт. Критика је 
уочила да су Отринове поставке сва три балета изузетно сту- 
диозне, смеле, по концепцијама самосталне, ослобођене потре- 
бе имитирања, дубоко прожете схватањем суштине музике, а 
пре свега су маштовите. Па ипак, један од закључака је био и 
да су музика, плес и сиже деловали изванредно благодарећи 
сценским сликама Душана Ристића „које су својим шарени- 
лом, помпезношћу, маштовитом и импресивном визуелношћу 
створиле атмосферу присности са темама. (Аутор је) користио 
и контрасте боја и лепршавост материјала, и изражајност ли- 
нија да то све буде јединствена композиција, прилагођена и 
игри и музици”105.

У даљем сценографском и костимографском опусу Душана 
Ристића 5. марта 1967. године, у београдском Народном позо- 
ришту, уследила је премијера Краља Едила, опере у два чина 
Игора Стравинског, у режији Ани Радошевић и под дири- 
гентском палицом Оскара Данона Критичари су приметили 
да је Стравински био бољи као аутор балета но опера, али да 
његов Краљ Едип спада у високе домете музике двадесетог 
века, те је у форми ораторија нашао своје место на концертном 
подију. У случају београдске премијере пријатно изненађење 
је створио „чудесни декор, игра светлости и митски костими 
Душана Ристића”106, који су просто очарали позоришну пуб- 
лику, приморавши је да без даха прати представу. Управо ће 
та снажна визуелна компонента овог сценског спектакла усло- 
вити да гледаоцима ни једног часа не засмета повремени ин- 
тонативни и ритмички несклад. Као хипнотисани они су ужи- 
вали у јединственом складном извођењу ремек-дела Стравин- 
ског. Сценограф представе и њен редитељ су успели да по- 
стигну оно што се на сцени ретко дешава: пружили су праву 
слику музике, тако да је публика могла да гледа и узбуђена

105 Јожеф Шулхов, Чаробни 
свет маште, ДНЕВНИК, Нови 
Сад, 29. 1. 1967.

106 Миховил Логар, Две пре- 
мијере у  Београду, БОРБА, Бео- 
град, 7. 3. 1967.
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107 Стана Ђурић-Клајн, Ан- 
типоди савремене музике, ПО- 
Ј1ИТИКА, Београд, 9. 3. 1967.

108 Стана Ђурић-Клајн, Два 
савремена дела, ПОЈШТИКА, 
Београд, 22. 4. 1967.

прима сваки тон који је сугестивно прелазио рампу и преливао 
се у гледалиште.

Критичар Политике СтанаЂурић-Клајн је приметила: „Бе- 
оградско извођење Едипа у режији Ане Радошевић поштовало 
је све основне смернице које је аутор дао уз партитуру, као 
што је сценограф и костимограф Душан Ристић одговорио 
(поготово у масци краља) ликовно-визуелној замисли -  мада 
је сувише замрачени хор више деловао као звучна кулиса него 
као судеоник у драми. Веома успело ликовно решење нашао 
је Ристић у помоћној завеси, која је и речита по својим сим- 
болима и функционална”107.

Београдски балетски ансамбл је 16. априла 1967. године 
извео премијеру коју су сачињавала два модерна балета -  Блуд- 
ни син Сергеја Прокофјева и Спиритуелс на музику Мортона 
Гуда -  у кореографији Марија Пистонија, првог играча и ко- 
реографа миланске Скале. Разуме се, аутор декора и костимима 
је био Душан Ристић, а дириговао је Борислав Пашћан.

Блудни син је младалачко дело тада авангардног Сергеја 
Прокофјева, а трупа руског балета Сергеја Дјагиљева извела 
је први пут ово дело 1929. године у Театру „Сара Бернар” у 
Паризу и отада је стално на репертоару многих позоришта, 
поготову миланске Скале (од почетка шездедестих година). За 
сиже балета послужила је новозаветна прича о блудном сину 
из Јеванђеља по Луки.

Балет Спиритуелс америчког композитора Мортона Гуда, 
негдашњег кино пијанисте, оперског корепетитора, балетског 
кореографа и диригента великих америчких симфонијских ор- 
кестара, симфонијско је дело настало у ритму популарног пле- 
са „буги-вуги,,, што ће рећи да је израсло из традиције џеза, 
те да је, управо због тог утицаја, оплемењено изразито ду- 
ховним садржајем, али и обогаћено фрагментима мелоса аме- 
ричких црнаца који су итекако утицали на музику и културу 
белог човека. Своју светску премијеру је доживело у сезони 
1963/64, на сцени миланске Скале, да би након тога било при- 
казивано на многим европским позорницама.

За обе балетске приче Ристић је осмислио стилски адеква- 
тан декор, успешно примењујући одговарајуће светлосне ефек- 
те, и креирајући зналачки профињене костиме, разноврсне и 
по боји и по кроју108.

Следећи пројекат у којем је Ристић сарађивао као сценограф 
и костимограф, такође настао у позоришту код Кнежевог спо- 
меника, премијерно изведен 23. септембра исте године, била 
је Вердијева Травијата, под диригентском палицом Нина Вер- 
кија и режији Младена Сабљића.

Прво извођење ове опере у четири чина на сцени Народног 
позоришта било је 6. априла 1921. Редитељ је био Јуриј Ра- 
китин, а диригент Стеван К. Христић. Травијата из 1967. је
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представљала не само потпуно нову инсценацију, већ је сва 
била у знаку великог чишћења наслагане патине. Па ипак, 
није се радило о иновацији по сваку цену, па је представом 
доминирало право осећање мере и тежња за чистотом стила. 
„Разбијање радње помоћу окретне позорнице109 на шест слика 
уместо четири помогло је такође да се најважнији доживљајни 
моменти протагонисткиње истакну у први план а да се исто- 
времено задржи пуна атрактивност представе.”110

Сценографија Душана Ристића, утемељена на много про- 
студираних детаља и осмишљена с пуно укуса, дочаравала је 
амбијент из доба француског другог царства, што је резул- 
тирало чињеницом да је сцено декор сада деловао нешто ма- 
сивнији у односу на онај на који је тих година овдашња 
публика навикла. У другом чину је нарочито била успешна 
хармонија боја успостављена на релацији између костима и 
елемената сценографије111.

Најпознатија опера славног француског композитора Жорж 
Бизеа Кармен доживела је своју трећу премијеру у београд- 
ском Народном позоришту крајем новембра 1967. године112. 
Оркестром је дириговао Оскар Данон (да би после премијере 
диригентску палицу преузео Борислав Пашћан), редитељ је 
била Ани Радошевић, кореограф Мира Сањина, а сценограф 
и костимограф Душан Ристић.

Критичари су уочили да се режија Ани Радошевић није 
истицала изузетним квалитетима, но да није имала ни наро- 
чите промашаје. Представа, евидентно брижљиво и савесно 
припремљена, одликовала се живошћу, динамичношћу и спек- 
такуларношћу, премда су све ове врлине донекле биле ум- 
ањене не баш срећним мизансценским решењима113.

Када је у питању Ристићев допринос представи, истакнуто 
је да је и овом приликом поново пустио својој богатој машти 
на вољу, те да је успео да дочара лепе шпанске таблое у прва 
три чина. У четвртом чину, међутим, створен је утисак пре- 
трпаности, и то због пословичне скучености београдске позор- 
нице, тако да се финална сцена, славље пред ареном, изгубила 
у претераном сјају и пренаглашено свечаном карактеру, а овај 
утисак је још и више био појачан чињеницом да су у том делу 
биле укинуте балетске тачке. Што се тиче костима, критика је 
сматрала да су углавном били обележени локалним шпанским 
специфичностима, али да су се понекад, нарочито у трећем 
чину, стилизацијом прилично удаљавали114.

Идејна решења декора и костима за балет у три чина (шест 
слика) Зачарана лепотица Петра Иљича Чајковског, Душан 
Ристић је такође радио за Народно позориште у Београду. 
Представа је премијерно изведена 8. јула 1968. године, корео- 
граф је била Олга Јордан, гошћа из Москве, некадашња прима-

109 Мисли се на ротациону 
бину, прим М.О.

110 Стана Ђурић-Клајн, Но- 
ве снаге у  старој „ Травијати”, 
ПОЛИТИКА, Београд, 3.10.1967.

111 Исто.
112 Први пут је ова опера у 

Народном позоришту у Београ- 
ду изведена 4. 4. 1923. године, 
под диригентском палицом 
Станислава Биничког, у режији 
Теофана Павлоског, сценогра- 
фији Леонида Браиловског, ко- 
стимима Леонида и Риме Браи- 
ловски, с Теодором Арсеновић 
у насловној улози. Седам го- 
дина касније (30. децембра 
1930) представа је обновљена, 
са диригентом Стеваном К. 
Христићем, у режији Зденка 
Книтла, сценографији Влади- 
мира Загородњука и костимима 
Владимира Жедринског. Нова 
премијера је изведена 24. јануа- 
ра 1948. Дириговао је Оскар Да- 
нон, редител. је био Јосип Ку- 
лунџић, сценографију је зами- 
слио Станислав Беложански, а 
костиме Милица Бабић, док је 
главну ролу певала Меланија 
Бугариновић.

113Као очигледан мизансце- 
нски проблем наведено је, на 
пример, и то да су актери ису- 
више често користили степе- 
нице на десној страни, постав- 
љене тако да публика која је 
седела с те стране седела није 
могла да их види.

114 Стана Ђурић-Клајн, 06- 
новљена „Кармен”, ПОЛИТИ- 
КА, Београд, 5. 12. 1967.



II поглавље  -  Душан Ристић -  лозоришни маг 59

115 Балет Петар Пан, савре- 
меног хрватског композитора 
Бруна Бјелинског био је прва 
премијера ансамбла Н. П. у Бео- 
граду у сезони 1969/70, и прва 
балетска премијера у историји 
сцене овог позоришта у Зему- 
ну.

116 Ђузепе Верди је Дон Ка- 
рлоса компоновао, после вели- 
ког успеха своје друге опере 
Магбет, 1865. године. Дон Кар- 
лос је премијерно изведен у Па- 
ризу, 10. марта 1867, поводом 
отварања Светске изложбе, али 
није постигла неки већи успех. 
Ова Вердијева опера била је ду- 
го времена неправедно запоста- 
вљана, и тек средином дваде- 
сетог века, почела је равноправ- 
но са осталим композиторовим 
делима, да се пробија на опер- 
ске сцене старог и новог кон- 
тинента.

балерина и дугогодишњи педагог (од 1963. године ради у 
Московском кореографском научном центру и у Бољшом теа- 
тру).

Своју кореографију она је задржала у оквирима Петитове, 
а по њеном сопственом признању тешко је разлучити где 
почиње једна а где друга Општем утиску очаравајућег спек- 
такла, осим музике Чајковског, доприносиле су разигране бале- 
рине које су у Ристићевим костимима, традиционалног кроја, 
но пријатних пастелних боја подсећале на крхке фигурице од 
саксонског порцелана, али и атмосфера бајке, која, благодарећи 
изгледу сцене, као да је била преузета из неке од светковина 
одржаваних на двору Краља Сунца

Те исте године Ристић ће се као гост поново наћи у Новом 
Саду. Био је, наиме, аутор сценографије и костима за балет 
Шчелкунчик Петра Иљича Чајковског, у режији и кореогра- 
фији Ике Отрина Диригент је био Младен Јагушт.

Критичари су једногласно констатовали да се Отринов ус- 
пех, када је у питању ова представа, заснивао на неколико 
кључних тачака: прво, у овом балету је описан фантастични 
вилински свет, универзум лутака, принчева и краљева, а све 
је то итекако блиско деци; друго, богатство ове представе садр- 
жано је и у лако прихватљивој музици; треће, балет је са- 
стављен од низа кратких но кохерентних играчких нумера -  
што је, опет, омогућило новосадском ансамблу да искаже све 
своје могућности и вредности. Општи закључак оних који су 
писали о овом Шчелкунчику био је да Душану Ристићу треба 
одати пуно признање због уистину импресивне сценографије 
и дивних костима

На захтев Музичке омладине, Народно позориште у Бео- 
граду је крајем 1969. године на репертоар ставио балет у два 
чина (шест слика) Петар Пан Бруна Бјелинског. Премијера 
је одржана 24. новембра115, а кореограф је била Вера Костић, 
док је аутор сценографије и костима био Душан Ристић. И 
овог пута он је исказао своју познату маштовитост и спо- 
собност да верно следи разноврсне компоненте које условљава 
музика и садржај либрета Оркестром је дириговао Борислав 
Пашћан.

Београдско Народно позориште је 18. априла 1970. године 
приказало нову премијеру Вердијеве опере у четири чина (се- 
дам слика) Дон Карлос, овога пута у режији Младена Сабљића 
Дириговао је Богдан Бабић, а Душан Ристић је потписао сцено- 
графију и костиме. Ово чувено монументално оперско дело из 
позније фазе Вердијевог стваралаштва116 у нашем национал- 
ном театру ће бити премијерно приказано 3. децембра 1955. 
године, али у режији Јосипа Кулунџића.



60 Душан Ристић -  Сликар у  позоришту

Објашњавајући због чега се ова опера, позната по бескрај- 
ним дужинама, патетичним изливима и романтичарском за- 
плету, поново нашла на репертоару позоришне куће на Тргу 
Републике, одговорни су навели чињеницу да је у том часу 
београдска Опера била у могућности да за реализацију овог 
дела ангажује чак шест изванредних протагониста -  тумача 
главних улога уистину високог реномеа, а управо је то оно 
што Дон Карлос и захтева117.

Крајем 1971. године, тачније 11. новембра, балетски ансамбл 
Народног позоришта је, у поставци кореографа Милорада Ми- 
шковића који је био и носилац главне улоге, премијерно при- 
казао балетски дивертисман шпанских игара из Маснеове опе- 
ре Сид Осим овог балета, изведени су и Двобој Танкреда и  
Клоринде Рафаела де Банфилда и Симфонијски триптихон 
Петра Коњовића -  а у оба случаја кореограф је био Димитрије 
Парлић. Сценографију и костиме је, разуме се, начинио Душан 
Ристић. У оквиру лепог и ненаметљивог декора, као и успешно 
стилизованих костима, он је поставио четири млада играча 
који су свећњацима осветљавали „балску дворану” где се оди- 
грава радња балета у којем три жене -  Лидија Пилипенко, 
Вишња Ђорђевић и Душица Томић флертују с мушкарцем -  
Милорадом Мишковићем.

И 1972. године Душан Ристић на сцени Народног позо- 
ришта поново сарађује с редитељем и кореографом Дими- 
тријем Парлићем. У првом случају реч је била о споју два 
балета: Бахус и Аријадна Албер Русела и Голем Франсис Бар- 
та, премијерно изведеним 18. марта, док је њихова друга са- 
радња те године била при реализацији балета у три чина Ана 
Карењина Родион Шчедрина, чије је премијерно извођење 
одржано 23. децембра. За овај балет, међутим, Ристић је урадио 
само костим.

У Бахусу и Аријадна, балету чија је тема преузета из грчке 
легенде о Аријадни која помаже Тезеју да победи Минотаура 
и изађе из лавиринта, Парлић је реализовао изврсну корео- 
графију која је, благодарећи инвентивном мизансцену и изра- 
зитој поетичности, у потпуности поштовала основне законе 
класичне игре. Критичари наглашавају да су општем пози- 
тивном утиску, уз ефектно осветљење, свакако значајно допри- 
носили Ристићева сценографија и костими, који су наглаша- 
вали класичну једноставност и осунчану белину грчких обала.

У случају Голема, дела савременог енглеског композитора 
Франсиса Барта, молско расположење, сасвим у супротности 
с небеском озареношћу античког амбијента из претходног ба- 
лета, било је провоцирано мрачним тоновима проистеклим из 
саме теме која је преузета из приче о средњевековном јевреј- 
ском гету. Наиме, либрето за овај балет је настао на темељу

117 Протагонисти су били: 
Мирослав Чангаловић -  Краљ 
Филип II, Радмила Бакочевић -  
Краљица Елизабета, Ђурђевка 
Чакаревић -  Принцеза Еболи, 
Звонимир Крнетић -  Дон Ка- 
рлос, Никола Митић -  Маркиз 
Позе, Живан Сарамандић -  Ве- 
лики инквизитор, Гордана Јев- 
товић -  Тебалдо, Александар 
Ђокић -  Карло V.
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118 Стана Ђурић-Клајн, Ве- 
лико вече балета, П0Ј1ИТИКА, 
Београд, 23. 3. 1972.

119 Милица Зајцев-Дарић, Ве- 
лики роман на балетској сцени, 
БОРБА, Београд, 1972.

120 У Народном позоришту 
у Београду, прва премијера 
овог балета Жорж Бизеа, била 
је двадесет година раније, 30. 3. 
1953., исто у поставци Дими- 
трија Парлића и декору и ко- 
стимима Душана Ристића

121 Стана Ђурић-Клајн, За- 
вршетак у  знаку обнове, ПОЈ1И- 
ТИКА, Београд, 29. 6. 1973.

древне јеврејске легенде у којој главни лик, Голем, спасава 
јеврејски народ од погрома. По оцени критичара редитељска 
и кореографска концепција, као и драматуршко решење заплета 
и расплета ове легенде, сврставају се у ред најбољих остварења 
Димитрија Парлића на домаћим сценама. Наш велики корео- 
граф је на потресан начин истакао трагику вечно прогоњеног 
народа. С друге стране, не третирајући балетски ансамбл на 
уобичајен, конвенционалан начин, он је учинио да актери 
представе буду стално жив, компактан елеменат акције, успео 
је да покаже да њихова покретљивост није вештачки постигнут 
израз пуког кореографског решења, већ је група плесача убед- 
љиво и узбудљиво изразила протест и огорчење целог народа 
због неправде и насилништва, али је и извела туробни ритуал 
којим је на крају придобијен Голем. А да се атмосфера, амбиј- 
ент и време ове потресне драме сугестивно дочара умногоме 
је допринео декор и костим Душана Ристића118.

Балет по чувеном Толстојевом роману Ана Карењина, на 
музику младог композитора Родиона Шчедрина, у поставци 
Димитрија Парлића, под диригентском палицом Душана Ми- 
ладиновића, у сценографији Петра Пашића и с костимима 
Душана Ристића, доживео је велики успех како на домаћим 
тако и на иностраним сценама.

Поред позитивних оцена које је добио кореограф, крити- 
чари су похвалили и сарадњу сценографа и костимографа, ис- 
тичући да су обојица успешно ускладили своја уметничка хте- 
ња. Љупки, елегантни, необично раскошни (мање балетски 
стилизован но обично119) костими пастелних тонова, одража- 
вајући дух и укус епохе у којој је настао роман, одлично су 
се уклопили у једноставну сценографију витких линија и ис- 
танчаног укуса.

У својој матичној кући -  Народном позоришту у Београду, 
Душан Ристић ће 1973. године бити аутор сценографије и 
костима за представу састављену од два балетска дела: Симфо- 
није С-с1иг на музику Жорж Бизеа, у кореографији и режији 
Димитрија Парлића120 и Дон Кихота ЈТудвига Минкуса, у ко- 
реографској поставци гошће из Финске Дорис Лаине, а по 
кореографији Маријуса Петипа -  оба премијерно изведена 23. 
јуна.

Поново је критика изразито позитивно оценила Ристићев 
допринос целокупном утиску ове балетске вечери. „Његов већ 
много пута осведочени префињени укус у склапању боја, његов 
истанчан смисао за разне стилове и способност да минимал- 
ним средствима дочара амбијент и атмосферу, нарочито су 
дошли до израза у Симфонији. Небесноплава боја која је до- 
минирала сценом давала је специјалну драж флуидности и 
прозрачности целом балету.”121
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Крајем те исте године Ристић креира и идејна костимо- 
графска решења за балет у пет слика Абраксас Вернера Ека у 
кореографији гошће из Париза Жанин Шара, у декору Петра 
Пашића и под диригентском палицом Станка Шепића. Повод 
да премијера буде баш 26. децембра било је обележавање педе- 
сетогодишњице од одржавања прве балетске представе у Бео- 
граду.

Познати савремени немачки композитор Вернер Ек написао 
је овај балет 1947. године, а инспирацију је нашао у мотивима 
Хајнеове поеме Долтор Фауст дајући јој сасвим ново тумачење. 
Кореограф Жанин Шара је богатим сценским искуством изгра- 
дила поставку засновану на неокласичном стилу игре, а за то 
је у ансамблу београдског Балета нашла предане сараднике.

Пишући о Ристићевим костимима критика је приметила 
да су „имали разнородне колористичке палете, да би свој уоби- 
чајени склад постигли тек у последњој слици, која је костим- 
ски и најбоље решена.”122

С друге стране, музички критичар Нина је замерио што је 
„у својим нацртима за костиме Душан Ристић превазишао 
користан број варијетета, па је тиме нехотично појачавао ути- 
сак некохерентности у неким наступима ансамбла”123.

На плакатима Српског народног позоришта У Новом Саду 
Ристић је означен као аутор сценографије и костима за балет 
Жизела који је у року од шест година (1971-77) имао три 
премијере тј. обнове које су третиране као нове премијере. 
Прво извођење је било 1962. године у режији и кореографији 
Георгија Македонског, а декору и костиму Д. Ристића.

Овај фантастични балет у два чина на музику Адолфа Шарла 
Адама, у кореографији и режији Бориса Тонина, изведен под 
диригентским вођством Имра Топлака, с Ристићевим декором 
а костимима које је креирао тандем Д. Ристић -  Б. Тонин, 
обнову је доживео прво у суботичком позоришту 3. јануара 
1971. године, да би затим, четири дана касније, уследило и 
премијерно извођење, овог пута у Српском народном позо- 
ришту у Новом Саду. Наредну премијеру -  9. марта 1973, режи- 
рао је и кореографски осмислио Градимир Хаџиславковић, док 
је треће извођење, 10. маја 1977. године, на сцену поставио 
Срећко Ђурић по Градимиру Хаџиславковићу.

За Силвију, митолошку балетску причу Леа Делиба у три 
чина с прологом и епилогом, Ристић ће 1978. године у Новом 
Саду начинити „веома лепе костиме, који су у потпуности 
одговарали духу пасторале”124. Редитељ и кореограф представе 
био је Ико Отрин, диригент Имре Топлак, сценограф Борис 
Максимовић, а премијера је изведена 27. априла.

На сцени Народног позоришта у Београду, крајем јануара 
1979. године, биће изведена нова поставка балета Ромео и  Ју-

122 *Милица ЗаЈцев-Дарић, Фа-
уст на балетски начин, БОРБА,
Београд, 30. 12. 1973.

123 Драгутин Гостушки, Фа- 
уст као женоломац, НИН, Бео- 
град, 6. 1. 1974.

124 Мира Сујић-Виторовић, 
Пасторала данас, Г10ЛИТИКА, 
Београд, 15. 5. 1978.
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125 «Мира СуЈић-Виторовић, 
Ренесансни балет на београд- 
ској сцени, ПОЛИТИКА, Бео- 
град, 7. 2. 1979.

126 Душан С. Максимовић, 
Убедљива Радмила Смиљанић, 
ПОЛИТИКА ЕКСПРЕС, Бео- 
град, 26. 5. 1984.

лија С. Прокофјева, опет у кореографији Димитрија Парлића, 
сценографији Душана Ристића и с костимима Божане Јова- 
новић. Критика је и сада одала признање кореографу, приме- 
тивши да је остварио ренесансну представу која успешно и 
верно на језик балетске уметности „преводи” Шекспирову дра- 
мску структуру, премда то чини уз извесна одступања. Општем 
повољном утиску у великој је мери допринео и једноставан, 
али маштовит и веома функционалан Ристићев декор, као и 
раскошни костими Божане Јовановић, за које су биле карак- 
теристичне боје дивних прелива.125

На већ поменутој сцени, ансамбл београдске Опере је 5. 
новембра 1980. године извео и премијеру Пикове даме П. И. 
Чајковског, опере у седам слика. Оркестром је дириговао Ду- 
шан Миладиновић, редитељ је био Дејан Миладиновић, а изво- 
ђачи су носили костиме Душана Ристића и играли у декору 
Петра Пашића.

Крајем исте године Душан Ристић потписује и сценогра- 
фију и костиме за балет Силфиде Фредерика Шопена. Корео- 
графско решење М. Фокина у београдско Народно позориште 
пренео је Жарко Пребил, а оркестром је дириговао Ангел 
Шурев. Исте вечери, 11. децембра, изведена су још два балета
-  Раз <1е с1еих Чајковског и Кончерто бароко Јохана Себастијана 
Баха у кореографији Жоржа Баланшина једног од највећих 
балетских стваралаца двадесетог века.

Средином 1984. године, тачније 19. маја, Опера Народног 
позоришта у Београду је извела своју премијеру опере Продана 
невеста Беджиха Сметане којом је обележена стогодишњица 
композиторове смрти (1824-1884) као и двадесетогодишњица 
плодног уметничког рада примадоне Радмиле Смиљанић. Ди- 
ригент је био Антон Колар, редитељ Борислав Поповић, сце- 
нограф Владислав Лалицки, а костимограф -  Душан Ристић. 
О том његовом раду је, између осталог, речено и да су они 
дивно деловали захваљујући укусно одабраним бојама а у кон- 
тексту ефектно реализованог и функционалног декора126.

Наредне, 1985. године, Душан Ристић потписује своје по- 
следње идејно решење за декор и костим у матичној кући. У 
питању је била премијера балета Петар Пан Бруна Бјелинског 
изведена 3. октобра 1985. године на земунској сцени Народног 
позоришта. Ово дело је први пут изведено 1969. године такође 
у кореографији и режији Вере Костић, и под диригентском 
палицом Александра Лаковског. Критичари нису били сагла- 
сни када је била у питању процена кореографске поставке Вере 
Костић. Напротив, о Ристићевом уделу у представи једно- 
гласно су истакли да се његова успешна сценографија одликује 
једноставношћу и истанчаним смислом за карактеристичне 
детаље, те да су лепи и функционални костими пленили жи-
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вахном и дечијој машти прилагођеном колористичком пале- 
том.

* * *

У својој педесет година дугој и изуетно плодној театарској 
каријери Душан Ристић је, осим у домаћим позориштима, свој 
стваралачки печат утиснуо и на многим иностраним сценама. 
С Димитријем Парлићем, редитељем и кореографом, радио је 
у бечкој Штатсопери током 1958. и 1959. године сценографију 
и костиме за чак четири балета (Зутрћоте т С-(1иг Жорж Бизеа, 
Тгаите Бенџамина Бритна, јСд сотћа{ -  ћа11е{ Рафаела де Бан- 
филда, Га Кете (1е$ Пез Морис Тиријеа). У Единбургу ће њих 
двојица поставити балет Огеатз Бенцамина Бритна (1958), у 
Бриселу балет Иа тап&апп тегуеШеиа Беле Бартока (редитељ 
Морис Бежар, кореограф Д. Парлић, 1961), у Теа1го с!е11 Орега 
у Риму, исто ово дело (1964), а са својим словеначким прија- 
тељем, редитељем Хенриком Нојбауером Ристић ће 1981. год- 
ине у Бугарској камерној опери у Благоевграду реализовати 
декор и костиме за оперу Аналфабета на музику Иво Лотка 
Калинског.

Радомир Раша Плаовић, Милан 
Ђоковић и Душан Ристић у 

Народном позоришту у 
Београду

ДРАМА

У области драмског стваралаштва Душан Ристић је, као 
сценограф и костимограф, учествовао у реализацији безмало 
сто позоришних представа. Многобројна су имена редитеља с 
којима је током своје каријере сарађивао но, као што је на 
плану балетског стваралаштва најчешће (и најрађе) радио с 
редитељем и кореографом Димитријем Парлићем, и у реали- 
зацији драмских пројеката је имао фаворита, свог омиљеног 
сарадника -  редитеља Паола Мађелија с којим је остварио 
петнаестак представа на позорницама широм некадашње Југо- 
славије као и у иностранству.

Прву сценографију за драмску представу начинио је 1953. 
године. Било је то у београдском Народном позоришту за 
поставку Лепезе леди Виндермир Оскара Вајлда коју је режи- 
рао Радомир Раша Плаовића. Костимограф је била Милица 
Бабић. После премијере, одржане 29. маја на великој сцени 
критичари су једногласно оценили да су сценографија и ко- 
стим неспорни квалитети представе, те да је декор изведен у 
изузетно импресивним тонским решењима у која је уткан не- 
сумњиво истанчан укус, а ти визуелни елементи су, по речима 
ондашњих хроничара овдашњег театарског живота, несумњиво 
допринели уобличавању сценске игре.



II поглавље -  Душан Ристић -  позоришни маг 65

Новембра исте године Ристић сарађује и у реализацији 
пројекта на позорници Београдског драмског позоришта, ства- 
рајући још једну своју инвентивну сценографију која је, уз 
музику Војислава Симића и костиме Данке Павловић-Митро- 
вић, интензивирала драму Ф. М. Достојевског Злочин и казна 
у режији и драматизацији Мирослава Миње Дедића

Наредне године, такође у Београдском драмском позориш- 
ту, опет с редитељем Мињом Дедићем, Ристић креира декор, 
костиме и маске за инсценацију комада Госпођа бисерна река 
инспирисану древном кинеском бајком извођену у својој по- 
стојбини још у тринаестом веку. Премијера је изведена 8. 
априла

Биле су то чувене „златне године” Београдског драмског 
позоришта, када се, благодарећи смелим репертоарским поте- 
зима и ентузијазму младе, полетне гарнитуре глумаца ста- 
салих у Академском позоришту, театар на Црвеном крсту у 
рекордно кратком периоду наметнуо као једна од најзначај- 
нијих позоришних кућа тог времена Предвођени енергичним 
Дедићем и ванредно маштовитим Ристићем, потврђујући своју 
одлучност и инаугуришући посебан стил сценске игре, глум- 
ци окупљени око овог пројекта су поставили овај комад по 
својој суштини и драмском облику прилагођен потребама вр- 
хунских европских позорница и стандардима најпробирљивије 
европске театарске публике.

Решавајући сценски простор, Ристић се придржавао тра- 
диције кинеског позоришта у којој не постоји завеса нити 
декор па је машти гледаоца остављено да „домисли” оно што 
је у западној традицији предвиђено да реализује сценограф. 
Ударац у гонг је означио почетак представе, а затим је на 
позорницу изашао коментатор -  старац дуге седе браде који 
је гледаоцима објаснио да се налазе у питорескном врту мини- 
стра кинеског цара Ванг Јуна Ристић из источњачке традиције 
преузима и систем симбола, тако да је дрвеће нареченог бо- 
гатог врта приказано тек једним стаблом привезаним за столи- 
цу, док је стену представљао сто чудног изгледа У потпуности 
поштујући принцип сведеног декора, сценограф ће се упусти- 
ти у својеврсно поигравање асоцијацијама које су се очигледно 
ослањале и на одређена сазнања о томе какве тенденције су 
у том часу владале на европским театарским сценама, па ће 
тако готово целокупан декор у овој представи бити сведен на 
сребрнасту грану каквог кинеског дрвета, причвршћену на фо- 
тељу у којој је био заваљен кинески цар. И на плану реали- 
зације костима и маски Ристић се трудио да се ослања на 
традицију кинеског позоришта, али је у овом сегменту своју 
машту усмерио у правцу развијања гротеске, ипак ни једног 
часа не губећи из вида границе доброг укуса
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У позоришту код Кнежевог споменика Душан Ристић се
1954. године ангажује у раду на две представе за које ће изра- 
дити и сценографију и костиме. Драму Теренси Ратигана Ду- 
боко плаво море, премијерно изведену 11. јануара, режирао је 
Браслав Борозан, а Шекспировог Јулија Цезара на сцену је 
поставио Раша Плаовић. Премијера ове трагедије је била 30. 
новембра.

Критичари се овог пута нису једнодушно изјаснили о Ри- 
стићевом уделу у Цезару. Наиме, док су једни сматрали да су 
живописни костими, као и уметнички надахнута сценографија, 
иначе савршено усклађена са стилом на којем се заснивала 
редитељска концепција127, било је и оних који су у својим 
критачарским освртима истицали да је декор тежак, да делује 
пренатрпано, да „гута” гласове те да је глумац поред такве 
сценографије одвећ ситан, мали, а управо је то у супротности 
с редитељевом јавно прокламованом интенцијом да Јулија 
Цезара тумачи као психолошку драму појединца128.

Априла исте године Ристић ће у својству гостујућег сцено- 
графа у крагујевачком Народном позоришту „Јоаким Вујић” 
осмислити сценографију за драму Истина је  мртва Е. Раблеса 
коју је режирао Димитрије Ђурковић, а за коју је костиме 
креирала Мира Глишић.

Годину дана доцније Ристић, такође у улози сценографа, 
заједно са редитељем Предрагом Делибашићем и костимо- 
графом Миром Глишић, гостује у Народном позоришту „Тоша 
Јовановић” у Зрењанину. Поставили су сочну, лепршаву и 
духовиту комедију ситуације Љубовници непознатог ренесан- 
сног аутора из Дубровника. Премијера је изведена 15. марта
1955. Настао у 16. веку, у доба процвата италијанске комедије 
дел арте, израстао из типично медитеранске атмосфере, сав 
узаврео од пресног живота, разигран и раскалашан, карне- 
валски по духу и темпу одвијања радње, комад се одржао на 
театарским репертоарима током пуна четири века. У критикама 
ће остати забележено да се Делибашић доследно држао текста 
понудивши веселу, живахну и пуну смеха представу коју је 
својом ликовношћу и маштовитошћу на свој начин надгра- 
ђивало Ристићево изванредно сценографско решење.

Драму Кад наиђу деца Анри Русена, београдско Народно 
позориште је премијерно одиграло 10. јуна 1955. у режији 
Браслава Борозана. Сценографско и костимографско решење 
урадио је Душан Ристић. Овај комад наишао је на леп пријем 
код публике, наклоњене француској комедији, спремне да се 
кроз комички заплет подсмехне сама себи, наруга другима, да 
се насмеје свему, но да се у ово духовно слободно, опуштено, 
покаткад и ласцивно, светковање животне радости, упусти без 
зле намере, еска-пистички се препуштајући смеху који ће је,

127 Милан Богдановић, IIIек- 
спир: „Јулије Цезар”, БОРБА, 
Београд, 12. 12. 1954.

128 Војин Димитријевић, Ве- 
че рецитација, СТУДЕНТ, Бео- 
град, 22. 12. 1954.
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129 Станислав Бајић, О за- 
чараном к ругу  Тенеси Вилије- 
мса, САВРЕМЕНИК, бр. 4, 1956, 
стр: 487.

130 Хуго Клајн, Виљемсова 
„Мачка на усијаном лименом 
крову”, БОРБА, Београд, 4. 3.
1956.

макар на час, одвојити од свакодневних брига. Представа је 
оцењена као веома висок уметнички домашај, а критичари су 
похвалили редитеља, глумце, док су о сценографији и костиму 
рекли да су замишљени с много укуса и у духу аутентичног 
франсцуског стила, при том успешно и живо оцртавајући не 
само средину у којој се дешава радња комада већ и изузетно 
прецизно карактеришући драмске ликове.

Ансамбл Београдског драмског позоришта је 29. фебруара
1956. премијерно извео Мачку на усијаном лименом крову 
Тенеси Вилијемса. Ова драма припада већ поменутом циклусу 
дела којима је Позориште на Црвеном крсту енергично и 
одважно разбијало блокаду у којој је након Другог светског 
рата, благодарећи социјалистичком реализму, таворио наш по- 
зоришни живот. Провокативно и обеспокојавајуће дело једног 
од најзначајнијих савремених америчких драматичара, Мачка 
се савршено уклапала у тада актуелна овдашња трагања за 
новим сценским изразом, потврђивала је изузетне амбиције 
ансамбла Београдског драмског, кореспондирала је с новоуспо- 
стављеним „хоризонтом очекивања” продрмане београдске пу- 
блике, а представљала је и својеврсан изазов и за редитеља 
Мињу Дедића, баш као и за сценографа какав је Душан Ристић. 
По речима критичара костими које је креирала Данка Павло- 
вић, савршено су се уклопили у визеулни идентитет представе 
који је креирао Ристић.

Критика је, између осталог, приметила и да је декор реа- 
лизован у правилним геометријским облицима који су се, као 
и драмске персоне у овом комаду, супростављали једни дру- 
гима, опет се међусобно повезујући у својој прозрачности. 
Решаван у светлим тоновима, уз поменуту прозрачност, Ри- 
стићев декор је Дедићевој представи даривао знатно ведрију 
и на свој начин модернију атмосферу од оне у коју је Вилијемс 
сместио своје драмске јунаке.129

„Својом пространошћу и обиљем ваздуха, декор, лак и све- 
тао, са провидним задњим зидом између веранде и собе у којој 
је на једној страни доминирао широки кревет а на другој бар 
са телевизијским апаратом, представљао је контраст кавезу у 
којем Меги осећа да је затворена заједно са Бриком и осталима, 
као што је атмосфера благог летњег поподнева представљала 
контраст збивању презасићеном емоцијама на граници под- 
ношљивости.130

Исте године Ристић ради и на две комедије у београдском 
Народном позоришту -  Кир Јања Јована Поповића Стерије и 
Обожавана Јулија Марк -  Жилбера Соважона. Премијера Сте- 
ријине комедије о шкртом Цинцару изведена је 28. марта 1956. 
у режији Бранка Гавеле, а непосредан повод за стављање овог 
комада на репертоар националног театра била је прослава сто-
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педесетогодишњице рођења и обележавање стогодишњице од 
смрти аутора. Сценографију је потписао Душан Ристић, а ко- 
стиме Милица Бабић-Јовановић.

Следећа премијера на сцени Народног позоришта у Бео- 
граду за коју сценографију и костиме ради Душан Ристић 
припадала је жанру лаке комедије. Обожавана Јулија је пре- 
мијерно изведена 1. јуна 1956. године, а редитељ је био Браслав 
Борозан. Критика је тим поводом приметила следеће: „Сликар 
декора и костима (Душан Ристић) изгледа да је био у не- 
доумици да ли да све подреди духовитој и забавној комедији 
или остави и извесне резерве и помогне приказивању драме. 
Као и редитељ и он је остао негде на средини и остварио је 
један стилски недовољно уједначен и садржајно недоречен 
декор”131. Поришни критичар Политике Ели Финци је Ри- 
стићу, уметнику финог осећања и нежне руке, замерио на томе 
што је желео да амбијент Обожаване Јулије обележи ексцен- 
тричним укусом станарке, али му то није пошло за руком тако 
да је намера остала само у интенцијама. „Јарка црвена боја 
застора на вратима, распоред намештаја и слике, цела атмо- 
сфера салона није се осетила условно, као спољна пројекција 
унутрашњих стања,”132

Ипак, Ристићев декор је на свој начин оживжавао сцену, 
деловао је духовито, указивао је на несумњив ауторов укус и 
његову инвентивност, помогао је при креирању атмосфере на 
сцени, истичући „шароликост укуса у стварању унутрашње 
архитектуре у Јулијином дому”.133

И следеће године тандем Браслав Борозан, као редитељ, и 
Душан Ристић, у роли сценографа и костимографа, биће анга- 
жован да у Народном позоришту у Београду постави представу 
Засебни столови Теренса Ратигана Премијера је одржана 14. 
маја 1957. године.

Ово дело се заправо састоји од два комада различитих токова 
радње, али смештена у исти амбијент -  малени хотел у јужној 
Енглеској где се склањају пензионери, у комаду представљени 
као бивши људи. Ристић је нежним декором, решаваним у 
наглашено светлим тоновима, успео да у великој мери умањи 
туробан утисак који амбијент својим садржајем намеће.134

Те исте 1957. године име Душана Ристића ће се по први 
пут појавити и на плакатима за представе још два престоничка 
театра -  Позоришта за децу „Бошко Буха”, као и Атељеа 212. 
За чувено позориште чије су представе биле намењене нај- 
млађој публици Ристић је у периоду између 1957. и 1981. 
године, креирао десетак решења сценографије и костима. Ми- 
ња Дедић, Арса Јовановић, Владимир Путник само су нека од 
имена редитеља са којима је том приликом сарађивао.

131 А. Стефановић, Обожа- 
вана Јулија, БОРБА, Београд, 10. 
6. 1956.

Ели Финци, Ни комедиЈа, 
ни  драма, ПОЈШТИКА, Бео- 
град, 6. 6. 1956.

133 Ђорђе Ђурђевић, Сова- 
жон: Обожавана Јулија, РЕПУБ- 
ЛИКА, 5. 6. 1956.

134 Василије Поповић, Засеб- 
ни столови, ВЕЧЕРЊЕ НОВО- 
СТИ, Београд, 20. 5. 1957.
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М. М., Алиса стигла на 

Трг републике, БЕОГРАДСКА 
НЕДЕЉА, Београд, 5. 1. 1964.

136 Миодраг Протић, Нове 
београдске премијере, КЊИ- 
ЖЕВНОСТ, год. XIX, св. III, књ. 
XXXIX, 1964, стр: 211.

Прва представа за децу коју је Ристић опремио својим из- 
ванредним декором и костимом -  реализованим, како је то 
одувек било правило у овом театру, уз минимална материјална 
средстава -  била су Три чаробна пса Н. С. Греја по Хансу 
Кристијану Андерсену у режији Србољуба Станковића. Пре- 
мијера је изведена 14. фебруара.

Пет година доцније он ће урадити и изузетно хваљен декор, 
као и складне костиме и за представу Плаво и  црвено у  дуги  
Валтера Бауера коју је режирао Арса Јовановић, док ће крајем 
1963. године, за Алису у  земљи чуда Луиса Керола, такође у 
поставци истог редитеља, направити маштовиту сценографију 
и духовито поентиране костиме. Пишући о тој премијери, 
критика је запазила да је једино Душан Ристић успео да се 
приближи идејама овог занимљивог писца, да га домаши сво- 
јом изразитом креативношћу, те да на ликовном плану домаши 
измаштане Керолове бајковите светове и његове метафоре, да 
визуелну раван представе, по стилу, усклади са „вокабуларом” 
текста. „Из сцене у сцену овај уметник (Д. Ристић), који мај- 
сторски савлађује простор и димензије, чак и на неподесним 
сценама као што је ова у позоришту ’Бошко Буха’, носио је 
визије које су као украдене из унутрашњих очију девојчице. 
Сценска култура и уметнички дах Душана Ристића нису имале 
нормативност образсца, нису се паштали да буду тачна и натр- 
пана гротеска, него напротив надахнуто, су стремиле обиљу 
бајки које је читао и које сам у себи носи ненаписане’’.135

У том контексту занимљиво је мишљење критичара час- 
описа Књижевност који је, међутим, приметио да је Ристићев 
декор био мање инспирисан делом Луиса Керола а више тума- 
чењима које су овом делу дали надреалисти. „Отуда је и гле- 
далац могао да има многе асоцијације на надреалистичку пое- 
зију и на надреалистичко сликарство. Онај сат који је био 
насликан на завеси, на пример, могао је да нас подсети на 
чувене сатове Салвадора Далија. Док ово важи за сценографију, 
маске које је, такође, дао Душан Ристић имале су једну везу 
са делом Луиса Керола која је била много непосреднија”.136

У Позоришту „Бошко Буха” Ристић 1965. године креира 
сценографију и костиме за две представе: Ходл де Бодл (Два 
ведра воде) Ад Греидануса, премијерно изведене 10. јануара, 
и Три мускетара Алексндра Диме Сина, чија је премијера 
одржана 27. децембра. Оба пројекта су настала као резултат 
Ристићеве успешне сарадње с Мињом Дедићем.

Када су Два ведра воде у питању, критичари нису крили 
своје одушевљење, поготово када су разматрали домете ликов- 
не компоненте, која је публику, од самог дизања завесе, уво- 
дила у чаробни свет дечије маште. „Декор и костими Душана 
Ристића, јарки и прикладни, учинили су да ове светлости
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позорнице запамтимо на максимално рељефан начин, јер су 
саму игру оденули у рухо које јој је највише пристајало”.137

Нема сумње да су захтеви какве пред сценографа поставља 
реализација бајковитог света карактеристичног за представе 
намењене дечјој публици, биле адекватан изазов за Душана 
Ристића и његову вазда разиграну машту. Отуда он наставља 
сарадњу с „Бухом”, овог пута реализујући још једну сценску 
бајку -  Чаробњака из Оза Л. Ф. Баума, опет у Дедићевој реди- 
тељској поставци. Хроничари бележе да је праизвођење ове 
представе одржано 18. априла 1967. године.

Ристићева сарадња с истим редитељем, али и „Бошком Бу- 
хом”, наставиће се и у следећој години када је, 18. децембра, 
била изведена премијера комада Зорана Петровића Привре- 
мени растанци за коју је декор и костиме замислио Ристић. 
Његов допринос на визуелном плану, даривао је представи 
неопходну, карактеристичну романтичну визуру, а ристићев- 
ска стилизација, пласирана с пуно мере и укуса, помогла је 
јунацима ове музичке комедије да „освоје” лебдећи простор, 
смештен између реалног и фиктивног света138

У овом дечјем позоришту, чија је магија одувек привлачила 
наше позоришне ствараоце, Ристић 1972. године осмишљава 
сведен и дискретан декор за представу Евгенија Шварца Голи 
краљ (премијера 22. јуна) у режији Велимира Митровића и 
костимима Данке Павловић, али и сценографију и костим за 
бајку непознатог аутора Окасен и Николета (премијера 31. 
марта) у режији Владимира Путника Љубав младог витеза 
Окасена и робиње Николете приказана је кроз визуру путујућег 
позоришта: глумци се прерушавају у различите ликове, певаче 
и играче, а једноставни и функционални декор, као и костими, 
настали су управо у духу карактеристичном за естетику путу- 
јућег театра, с покретним елементима који су омогућили да 
жесток темпо игре траје током комплетне представе.139

Последње сликарско решење за сценографију у позоришту 
„Бошко Буха” Ристић је урадио 1981. године. Било је то за 
славну Андерсенову бајку Снежна краљица у режији Оливера 
Викторовића Глумци из овог пројекта су носили костиме Зора- 
не Јовановић. И овом приликом Ристић је потврдио да је 
изузетан мајстор свог заната, те да се сјајно сналази у ситуа- 
цијама када ваља направити декор за бајку. Констатовао је то 
и критичар који је, између осталог написао и да је „са добрим 
променама светла сценографија подржавала ону загонетност 
коју имају старе добре и помало језовите Андерсенове при-

Четири године касније Душан Ристић је направио сцено- 
графију и костиме за још један београдски театар чија је про- 
дукција намењена дечјој популацији, за Мало позориште „Ду-

137 Слободан Новаковић, Све- 
тлости позорнице, МЈ1АДОСТ, 
Београд, 20. 1. 1965.

138 Жарко Јовановић, Од се- 
те до  смеха, ВЕЧЕРЊЕ НОВО- 
СТИ, Београд, 20. 12. 1968.

139 В. А, Љубав као игра, 
БОРБА, Београд, 4. 4. 1972.

140 Феликс Пашић, Две љу- 
бави, само различите, ВЕЧЕРЊЕ 
НОВОСТИ, Београд, 5. 3. 1981.
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141 С. М, Необичан дијалог  
са сцене на Тргу Републике, 
ВЕЧЕРЊЕ НОВОСТИ, Београд,
10. 3. 1958.

142 Слободан Селенић, Два 
паралелна тока, БОРБА, Бео- 
град, 13. 5. 1958.

шко Радовић”. И поново је овдашња театарска критика опи- 
сивала Ристићеву маштовитост, његову наглашено исказану 
префињеност, овога пута анализирајући ликовност представе 
Лажди пажди -  позориште КА-РИ-КО Јована Јовановића Змаја, 
а у редитељској поставци Мирослава Беловића (такође и аутора 
адаптације). Премијерно извођење је било 26. априла 1985. 
године.

Вратимо се сада у педесете године и подсетимо се ствара- 
лаштва Душана Ристића у београдском Народном позоришту. 
Године 1958. он ради на реализацији два пројекта, у оба креи- 
рајући сценографију и костиме. Прво је био сарадник редитеља 
Василија Поповића који је на сцени поставио драму познатог 
поете Миодрага Павловића Пут у  извесност (премијера је одр- 
жана 11. марта), а затим и Браслава Борозана који је режирао 
Херакла Маријана Матковића (премијера је била 9. маја 1958. 
године).

Савремена психолошка драма Пут у  извесност, својеврстан 
Павловићев искорак из света поезије у драмску форму, засно- 
вана је на причи о несрећној судбини жене која чини преступ 
да би стабилизовала поремећен породични живот. Нацрте за 
декор и костим Ристић је решио реалистички, истичући да је 
„једно од важних питања у драми питање стана, тако да ту 
није смело да буде стилизације. Требало је истаћи разлику 
између старог, запуштеног стана у првом чину и луксузног 
боравишта у другом”141.

Драма Херакло је, заједно с текстовима Прометеј и Ахилова 
баштина, део трилогије И богови пате, за коју је савремени 
хрватски књижевник преузео митолошки оквири. Мит о ра- 
њеном ахејском јунаку послужио је Матковићу као основа на 
којој је израсла модерна драма о сукобу између свести и са- 
вести, о човеку разапетом између интимних потреба, с једне, 
и дужности наметнуте позивом, с друге стране. Реализујући 
сценографију за ову представу Ристић је у потпуности пустио 
својој машти на вољу. На тај начин он, комбинујући елементе 
који указују на савременост и атрубуте аутентичних античких 
хероја ову драмску причу „одводи у ванвременске, ванисто- 
ријске сфере апстрахованог филозофског закључивања”142.

Критичар Политике Ели Финци је у својој критици о овој 
представи забележио: „У апстракном декору Душана Ристића, 
који је наговештавао једну есенцијелну, можда филозофску 
драму, глумци су се кретали и говорили у разним стилским 
манирима, од хладне клсицистичке уздржаности преко пате- 
тичне разбарушености до минуциозног и елементарног реали- 
стичког тумачења. Један низ стилизованих сценских елеме- 
ната (залазак сунца, рефлектори који су хтели да потенцирају 
вихор буре, оквир под самим кипом кроз који Херакло протура
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главу) остао је без икаквог сценског дејства, јер су замишљени 
потпуно не функционално”143.

Душан Ристић реализује сценографију и костим за пред- 
ставу ЈЈисица и  грожђе Гиљерма Фигејреда, премијерно изве- 
дену на великој сцени београдског Народног позоришта 10. 
фебруара 1959. године у режији Хуга Клајна. Представа је 
показала да ова драма ни по својим основним мотивима, ни 
по моралним импликацијама, није обичан позоришни комад. 
Основни мотиви на којима се темељи радња драме преузети 
су из легенди о животу славног баснописца Езопа за ког се 
вели да је био „ругоба племените душе”144. Овог пута Ристић 
ће своју сценографију, баш као и костиме суптилно стили- 
зовати, али ће то учинити сасвим у духу и маниру античке 
ликовне традиције: „једна стилизована завеса, са ванредно ком- 
понованим античким орнаментима и животињама, као на нај- 
финије тканим таписеријама, уводила нас је одмах, од првог 
погледа, у круг правих естетских импресија и асоцијација. У 
тај изванредно дочарани стилски оквир, у коме аутентичност 
није изневерена модерним осећањем склада, било је изван- 
редно тешко, ако не и немогућно, уклопити глумачке креације 
помало старинског кова”145.

Године 1960. Ристић ће у београдском Савременом позо- 
ришту понудити још једно идејно решење сценографије за 
представу насталу по тексту Тенеси Вилијемса Нежна птица 
младости у редитељској поставци Миње Дедића и костимима 
Мире Чохаџић. Премијера ове представе била је 24. фебруара 
у позоришту на Црвеном крсту, једној од две сцене овог театра. 
Вилијамсова драма се односи на савремени амерички живот. 
Аутор је завршио овај комад пред сам крај позоришне сезоне 
1958/59, тако да је Нежна птица младости до тада играна само 
наБродвеју, што ће рећи да је београдско извођење било европ- 
ска премијера овог комада. Критика је једногласно конста- 
товала да представа ни приближно није достигла уметнички 
ниво интерпретације који би омогућио правилно сагледавање 
пишчевих намера, премда се редитељ трудио да инсценацију 
обогати атрактивним визуелним и звучним ефектима (упо- 
треба телевизора, визуелизација протицања времена, мелодије 
старинских сатова, и сл), док је сценограф успео да реализује 
лепу и функционалну сценографију.

Следеће године Ристић, као сценограф и костимограф, сара- 
ђује с два београдска театра Прво на реализацији представе 
Цар Давид писца и редитеља Радомира Плаовића, премијерно 
изведеној 20. марта у Народном позоришту, а затим и на Клоп- 
ци за беспомоћног човека Робера Томаса премијера 30. ок- 
тобра) у режији Александра Огњановића, постављеној у Савре- 
меном позоришту -  Сцена на Теразијама.146

14 Ели Финци, Маријан Ма- 
тковић: Херакло, ПОЛИТИКА, 
Београд, 15. 5. 1958.

144 Ели Финци, Драмска ба- 
сна о Езопу, ПОЛИТИКА, Бео- 
град, 23. 2. 1959.

145 Исто.
146 лОва представа имала Је и 

своју другу глумачку верзију, 
изведену у Савременом позо- 
ришту новембра исте године, 
али на сцени код Црвеног кр- 
ста. Редитељ као и аутор сцено- 
графије и костима остали су 
исти.
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147 Владимир Стаменковић, 
Једна бурна позоришна недеља
-  експерименти у  Народном по- 
зоришту, КЊИЖЕВНЕ НОВИ- 
НЕ, Београд, 7. 4. 1961.

И представа Цар Давид је своју визуелну лепоту дуговала 
Душану Ристићу и његовом изванредном „декору подједнако 
сугестивном и у сликању конкретних монументалних поје- 
диности и у наговештавању неке дифузне сценске поетич- 
ности”147. При реализовању модерно конципиране сценогра- 
фије (асирски стубови као пирамиде, површине украшене оп- 
екама и плочама од бронзе, небо у коме се огледа црвена 
пустиња), као и укусно стилизованих костима, Ристић се кори- 
стио особеним јеврејским верским и фолклорним елементима.

За комад Клопка за беспомоћног човека, писан у духу Хич- 
кокових трилера, критика је приметила да је Ристић инспи- 
рацију потражио у атрактивним криминалистичким филмо- 
вима, мада ипак није постигао убедљивост понајпре зато што 
је позорница била веома лоше осветљена, као и због тога што 
је сцена у сали београдског биоскопа, где је представа играна, 
била мала у односу на амбициозне захвате које је подразу- 
мевала неукротива имагинација сценографа

Београдско Народно позориште је, као своју прву драмску 
премијеру у сезони 1962/63, приказало комедију Конте Фифи 
Диоген Браслава Борозана који ју комад и режирао, али на 
сцени у Дому култура „Вук Караџић”. Премијера је била одр- 
жана 3. октобра. Сценограф и костимограф је био Душан Ри- 
стић, а његов ангажман критика је оценила похвално, приме- 
ћујући да је декор функционалан и сликовит, да су костими 
замишљени с много укуса али да аутор није покушавао да 
понуди више од конкретног фиксирања амбијента.

За Савремено позориште у Београду Душан Ристић 1963. 
године прави идејна решења сцене и костима за две представе
-  Сенку Евгенија Шварца у режији Александра Гловацког, 
премијерно изведену 29. марта на сцени код Црвеног крста, 
и Љубав господина Перлимплина шпанског писца Федерика 
Гарсије Лорке у поставци редитеља Јована Путника, преми- 
јерно одиграну 27. новембра на теразијској сцени. Судећи по 
реакцијама београдске позоришне критике Ристић је у сати- 
ричној драмској бајци Сенка, благодарећи изванредој и машто- 
витој сценографији пуној духа те бриљатно решеним кости- 
мима -  за које је речено да су уједно представљали и највиши 
креативни квалитет представе, успео да на визуелном плану 
дочара бајковиту атмосферу.

Што се Лоркине поетске фарсе Љубав господина Перлим- 
плина тиче, критика је била оштра у оцени Путникове режије 
сматрајући да су писац и редитељ били у раскораку, но да је 
Душан Ристић у многоме, својом суптилно стилизаованом 
сценографијом и костимом (решеним у три основне боје, цр- 
веној, црној и белој) допринео повољном визуелном утиску 
представе.
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Исте године Ристић ради сценографију и костиме у На- 
родном позоришту у Београду за представу Мртва краљица 
Анри де Монтерлана коју је режирао Арса Јовановић, а пре- 
мијера је била 26. јуна. Осим изванредне критике за реди- 
тељево остварење, повољно је оцењен и рад Душана Ристића 
„Пред нама су се динамично смењивали необични призори 
пуни снаге, ритма и сурове лепоте, из таме се уздизао ка небу 
као према свом природном продужетку монументални декор 
(Душан Ристић), костими су попут ватрених емоција пресе- 
цали тамно гротло трагедије, а деликатно осветљење је чинило 
да предмети чудесно оживљавају на сцени.”148

„Редитељ Арса Јовановић у овој представи користио се 
изванредно опором и инвентивном инсценацијом Душана Ри- 
стића, који је у свом декору сјединио суморност камена, не- 
милосрдност старог железа, оденувши узбудљиву грађевину у 
осветљење ретко виђено на нашим позорницама.”149

Политикин критичар Ели Финци се, пишући о овој пре- 
дстави, питао шта је Ристић у свом декору сачињеном од 
неколико готово скулптурално обделаних вертикалних гро- 
мада, тј. обелиска сазданим као од челичних коцки, хтео да 
симболише. Да ли Монтерланову тежњу ка људским апсо- 
лутима страсти и морања, или само слику живота као у туч 
изливене непокретности. За разлику од декора костим је дао 
„сасвим реалистички, чак са ситним (можда и непотребним) 
подробностима. Било их је неколико, нарочито женских, у 
црвеној, црној и белој палети, изванредно сугестивне лепо- 
У0 ” 150

Душан Ристић, опет у театру код Кнежевог споменика 1964. 
године потписује решење сценографије и костима за комедију 
Ненаграђени љубавни труд Виљема Шекспира у режији Арсе 
Јовановића, чија је премијера одржана 28. априла, а поводом 
обележавања четри века од рођења великог елизабетанског дра- 
матичара. Уз општи неповољни утусак који је оставила пре- 
дстава, критичар Борбе Слободан Селенић ипак је издвојио 
Душана Ристића. „Сценографија и костими Душана Ристића 
и Јовановићев смисао за визуелно обликовање представе ус- 
пели су да створе неколико сцена које носе своје, издвојене и 
усамљене у овој представи, вредности”.151

Те исте године Ристић ће по први пут да успостави сарадњу 
с Југословенским драмским позориштем, и то реализацијом 
сценографије и костима за Молијеровог Тартифа у поставци 
Славка Јана Премијерно извођење ове представе је одржано 
1р. новембра 1964. године. Пишући о њој, критичари су конста- 
товали да је њен највиши домет управо на плану виЗуелних 
ефеката. „Тартиф је игран у једноставном, визуелно сугестив- 
ном декору Душана Ристића, који је и овом приликом посве-

148 Владимир Стаменковић, 
Инспирисано прилажење Мон- 
терлану, НИН, 5. 5. 1963.

149 Вук Вучо, Волите ли  
Монтерлана, КЊИЖЕВНЕ НО- 
ВИНЕ, Београд, 3. 5. 1963.

150 Ели Финци, Монументал- 
ност и  поезија, ПОЈШТИКА, 
Београд, 28. 4. 1963.

151 Слободан Селенић, Без 
комедијског нерва, БОРБА, Бео-
град, 30. 4. 1964.
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1С 'у
Ели Финци, Без праве 

дубине, ПОЈШТИКА, Београд,
12. 11. 1964.

1 Петар Волк, Малодуш- 
ност у  сенци традиције, КЊИ- 
ЖЕВНЕ НОВИНЕ, Београд, 27. 
2. 1964.

154 Ели Финци, Гримизна 
историјска слика, ПОЈ1ИТИКА, 
Београд, 1. 3. 1965.

дочио своју рафиновану ликовну културу. Костими израђени 
по његовим нацртима, међутим, били су делимично решени 
чисто реалистички, делимично чисто декоративно.”152 Позо- 
ришни критичар Петар Волк је том приликом записао: „Насу- 
прот редитељевом конзерватизму Душко Ристић је својом из- 
ванредно надахнутом сценографијом и решењем за маске на- 
стојао да гледаоцима ипак дочара ту жељну илузију о глумцу 
као човеку, без обзира на костим и епоху. Он је ансамбл ос- 
лободио перика како би се што пријатније и непосредније 
осећали у декору помало нестварном, али невероватно им- 
пресивном у сликању породичне атмосфере; све је остварено 
помоћу неутарлних површина и укусно стилизованих дета- 
ља”153.

Следеће, 1965. године, Ристић ће, барем на плану драмског 
стваралаштва, реализовати тек једну представу -  креираће сце- 
нографско и костимографско решење за сценско извођење дра- 
ме Милутина Бојића Краљева јесен, премијерно изведену 27. 
фебруара, а у режији Раше Плаовића (који је тумачио и на- 
словну ролу). Представа је играна на Малој сцени Народног 
позоришта у Београду. Ова Бојићева једночина драма писана 
у стиху, тематски се везује за последње године владавине кра- 
ља Милутина. Настала 1912. године, прву премијеру је имала 
у позоришту код Кнежевог споменика 10. октобра 1913. Ре- 
дитељ је био Милутин Чекић. До поновног стављања овог 
Бојићевог текста на репертоар националног театра требало је 
чекати безмало пола века, а тада је Краљева јесен  изазвала 
огромно интересовање и због редитеља који је комад поставио, 
али још и више због свог писца. Сведоци представе из 1965. 
године једногласно су оценили да је велики хендикеп пре- 
дставе представљала просторна скученост Мале сцене, јер Бо- 
јићева Краљева јесен, премда мада је у једном чину, ипак није 
камерна драма, и у сценској реализацији подразумева кориш- 
ћење разних свих сценских, визуелних и аудио елемената е 
да би снажно извајани ликови функционисали на адекватан 
начин154.

Поводом Ристићевог удела у представи позоришни крити- 
чари су били сагласни да његова сценографија и костим пре- 
дстављају највреднији допринос ове представе, али и да је реч 
о до тада понајбољем ликовно-сценском Ристићевом оства- 
рењу. За лепе костиме суптилно обрађене, лепих, јарких боја, 
начињене од тешких, непрозирних материјала, уважени кости- 
мограф ће 1966. године добити Награду на XI Стеријином 
позорју у Новом Саду.

Ели Финци, критичар Политике је истакао да у „изванредно 
укусно стилизованом декору Душана Ристића, инспирисаном 
мотивима из нашег фреско сликарства, једном од визуелно
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најлепших Ристићевих декора, Бојићеви страсно замишљени 
и колоритно остварени историјски ликови, као да нису имали 
довољо простора ни за кретање, ни за звучни ехо својих кри- 
латих, у помпу дванаестерца опредмећених беседа Стицао се 
утисак да је несразмера између звучног волумена речи, снажно 
срезаних средњовековних ликова и аутентично изведеног де- 
кора, што је све тежило ка историјској монументалности, с 
једне стране, и мале сцене, са ракурсом као да се све одиграва 
међу нама, надохват руке, без икакве дистанце, с друге стране, 
давала Бојићевој Краљевој јесени  један призвук патетичности, 
једну сенку лажне историјске декоративности”.155

„И хладна и дистанцирана и изванредно лепа на свој начин 
сценографија Душана Ристића... Лепо и у боји врло смело 
компонован, са раскошним костимом, декор на малој сцени 
делује као једна од визуелно најуспелијих представа које смо 
у последње време имали прилике да видимо.”156

„Успеху драме Краљева јесен  на Малој сцени народног 
позоришта допринели су и веома лепи, маштовити костими 
Душана Ристића и његов не мање визуелно успели декор.”157 

„Декор је имао једноставност и чистоту која је подсећала 
на једноставност и чистоту фреске, а костими су били врло 
живописни”.158

Следеће године Душан Ристић креира сценографска и ко- 
стимографска решења за две представе -  Краљ умире Ежена 
Јонеска у Југословенском драмском и Ану Карењину у бео- 
градском Народном позоришту. Премијера Јонесковог комада 
Краљ умире у режији Арсе Јовановића била је 15. фебруара 
1966, а Ристић ће, осим као сценограф и костимограф, овде 
бити ангажован и као сликар маски. Сам је једном приликом 
признао да је ову представу схватио као својеврсну „генералну 
пробу” за властиту смрт. „Мислим да сам успео да, поштујући 
индикацију писца, постигнем готску атмосферу, а истовремено 
и оквир старих француских фарси, играних о празницима ис- 
пред катедрала. Биће овде и помало циркуса у свему томе.”159 

А како је позоришна критика разумела његову сценографију 
и костим могуће је просудити на основу неколико цитата. „У 
хармоничном усклађивању два могућна приступа комаду, јед- 
ног озбиљног, укрућеног и трагичног, и другог разбарушеног, 
гротескног и кловновског, режисеру је вишеструко помогла 
сарадња са Душаном Ристићем као сликаром костима, маски 
и сценографије. Инспирисан питорескним костимима из фран- 
цуских средњовековних минијатура и ликовима из народних 
фарси, Ристић је дао оквир у коме је Јовановић сценски до- 
градио Јонескову круту и донекле једноличну фарсу о смр- 
Ти.”160

155 Исто.
156 Слободан Селенић, Ба- 

рокни драмат, БОРБА, Београд,
6. 3. 1965.

157 В. П, Краљева јесен, ПО- 
ЛИТИКА БАЗАР, Београд, 1. 4. 
1965.

1СО
Миодраг Протић, Три 

премијере, КЊИЖЕВНОСТ, го- 
дина XX, свеска V, књига ХЦ 
1965, стр: 450.

159 Ј. М, Како ће Краљ ум- 
рети (Ц иркус пред катедра- 
лом), ВЕЧЕРЊЕ НОВОСТИ, Бе- 
оград, 14. 2. 1966.

160Драган М. Јеремић, Фарса
о смрти, ПОЛИТИКА, Београд,
17. 2. 1966.
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6 Огњен Лакићевић, Страх 
од смрти или страх од живота, 
ТЕЛЕГРАМ, Загреб, 8. 4. 1966.

162 Миодраг Илић, Смрт -  
ужас и  шега, СЦЕНА, II, књига
I, број 2, 1966, стр: 207.

163 Петар Волк, Заблуда, 
КЊИЖЕВНЕ НОВИНЕ, Београд,
12. 11. 1966.

164 Огњен Лакићевић, Тако 
је, ако се некоме чини, ТЕЛЕ- 
ГРАМ, Загреб, 18. 11. 1966.

165 С. Милетић, „Ана Каре- 
њина” распродата!, ВЕЧЕРЊЕ 
НОВОСТИ, Београд, 4. 11. 1966.

Критичар Телеграма Огњен Лакићевић записује да би „ме- 
ханицистички декор Душана Ристића више одговарао некој 
античкој трагедији а мање било којој модерној; овде му ствар- 
но није било места, не бар оваквом.”161 А Миодраг Илић у 
Сцени констатује да Ристићева „мајсторски стилизована сце- 
нографија асоцира на арену циркуса живота, а његови бизарни 
костими и фарсерске маске допуњују настојања режије да пре- 
дстава буде компромис ужаса и смешног.”162

Душан Ристић је у Народном позоришту у Београду још 
једном пласирао своју сценографску и костимографску ин- 
вентивност опремивши не само балет Ану Карењину (1972) 
већ и драматизацију (аутор Света Лукић) и ст о ц м ен о г  романа 
Лава Толстоја Премијера је била 5. новембра 1966. године у 
режији Миленка Маричића Позоришни критичари су овом 
приликом осим изузетно оштрих замерки упућених редитељ- 
ској поставци, исказали грубе оцене и на рачун Ристићевог 
удела, иако је било и оних који су констатовали да је остварио 
изванредно лепе и раскошне костиме. Критичар Књижевних 
новина Петар Волк се, одавши признање идејним решењима 
костима, питао шта је Ристић желео да постигне сценограф- 
ским лавиринтом од десет или дванаест високих и четвртастих 
стубова који су потпуно закрчили позорницу, односно која му 
је била намера када се одлучио да сведе сцену на геометријску 
схему. Критичжар запажа да се публика врло брзо била заси- 
ћена нападном монументалношћу те да је постала равнодушна 
према декору163. Огњен Лакићевић је истакао да се „у овој 
представи ништа не памти, осим лепих костима Душана Ри- 
стића и декора који је више одговарао некој античкој траге- 
дији, а много мање љубавној драми каква се збива у Ани Ка- 
рењиној.”164

Поводом костима за Ану Карењину Ристић је изјавио да се 
„радња (комада) догађа око 1877. године, а то је костим врло 
захвалан за сликара, врло сценичан, који је импресионисте 
инспирисао за многа дела”165

За реализацију ликовности представе настале на основу 
драматизације старих српских текстова из периода између де- 
ветог и петнаестог века које је у избору Зорана Мишића, а под 
називом Слово светлости, режирао Влада Петрић, Српско на- 
родно позориште у Новом Саду је ангажовало чак три умет- 
ника -  Душана Ристића за костим, Живојина Туринског за 
сликарску и Небојшу Митрића за скулптуралну обраду. Пре- 
мијера је изведена 20. фебруара 1967. године. Критика је била 
једногласна у мишљењу да је Ристић и овога пута био веома 
инвентиван, и да су прекрасни костими указивали на велико 
уметниково познавање нашег средњевековног живописа „Пе- 
трићева кореографија и Ристићеви костими пружају, дакле,
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гледаоцу могућност да ужива у дисциплинованом и слико- 
витом ритму покрета појединаца или група на сцени. Ово 
кретање је понајбољи део представе.”166

Исте године Савремено позориште у Београду је на своју 
сцену на Црвеном крсту поставило текст Ко ће да спасе орача 
савременог америчког писца Френка Гилроја. Представа је пре- 
мијерно изведена 17. марта а режије се подухватио Миња Де- 
дић у „неразуђеном и неинвентивно провинцијалном деко- 
ру”1б7 Душана Ристића и костимима Љиљане Жегарац.

За представу Народног позоришта у Београду Штета што 
је  блудница, ренесансну трагедију енглеског драмског писца 
Џона Форда, у режији Боре Григоровића, премијерно одиграну 
26. марта 1967. године, Душан Ристић је урадио лепе и богате 
костиме, а Миомир Денић изванредно функционалан декор.

Милосав Мирковић, позоришни критичар Експреса, надах- 
нуто записује: „Ако је Џон Форд могао да буде срећан што је 
наследник горостасног Шекспира, ми можемо да будемо задо- 
вољни што смо савременици Душана Ристића. Његови, од 
маште до невидљивог веза сачињени костими наткриљују сва- 
ку представу. А глумци који умеју да буду покашто свирепо 
горди у таквим зрачним одорама као да не држе корак са духом 
времена који је, инспиришући мајстора костима, морао пре- 
васходно да надахне и повуче у вис баш њих, тело и кичму 
позоришта.”168

У позоришту на Тргу Републике исте године Ристић ради 
костиме и за представу која описује политичке и љубавне спле- 
тке на двору Џејмса Петог од Шкотске у шеснаестом веку, 
Армстронгово последње лаку ноћ Џона Ардена у режији и 
сценографији Бојана Ступице. Премијера је одржана 22. сеп- 
тембра. У духу успеле, уверљиве и заносне сценографије били 
су и маштовити Ристићеви костими за које је речено да су 
пленили пажњу и дивљење публике већ од прве сцене.169

Те исте године Ристић костимографски опрема и водвиљ 
Мачка у  џаку Жоржа Фејдоа. Био је то трећи његов ангаж- 
ман170 у Атељеу 212. Комад је режирао Арса Јовановић, сцено- 
графију је осмислио Владислав Лалицки, а премијера је одр- 
жана 12. октобра.

Југословенско драмско позориште у Београду премијерно 
је 13. марта 1968. године извело комедију Алфреда де Мисеа 
Не играј се љубављу у режији Јована Путника. Сценограф и 
костимограф је био Душан Ристић. Критика је сматрала да 
највећу вредност представе представља њен визуелни изглед.

1968. године Душан Ристић ће у београдском Народном 
позоришту као сценограф и костимограф да сарађује с реди- 
тељем Бориславом-Бором Григоровићем на реализацији пре-

166 Миодраг Кујунџић, Су- 
мња у  целисходност, ДНЕВ- 
НИК, Нови Сад, 22. 2. 1967.

167 Жарко Јовановић, Ко ко- 
га спасава, ВЕЧЕРЊЕ НОВОС- 
ТИ, Београд, 18. 3. 1967.

168 Милосав Мирковић, Крв- 
ава ренесанса, ЕКСПРЕС, Бео- 
град, 28. 3. 1967.

169 Милосав Мирковић, У  
шкотском кругу кредом, Ж С - 
ПРЕС, Београд, 17. 10. 1967.

170 1957. године ради сце- 
нографију за представу Иза за- 
творених врата Жан Пол Сар- 
тра у режији Мире Траиловић 
и костимима Мирославе Гли- 
шић. Премијера је била 24. ја- 
нуара. А 1966. године у истом 
позоришту потписује костиме 
за представу Ох, тата, сироти 
тата, мама те ј е  обесила у  плакар 
и  ја  сам тако тужан Артура 
Копита у режији Џин Франкел 
и сценографији Владислава Ла- 
лицког. Премијера је одржана 
13. марта 1966.
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171 Бранислав Милошевић, 
Наука и судбина, БОРБА, Бео- 
град, 22. 6. 1968.

172 Милосав Мирковић, Ипак 
се окреће, ЕКСПРЕС, Београд, 
13. 6. 1968.

17̂ Петар Волк, Глумци, 
КЊИЖЕВНЕ НОВИНЕ, Београд,
23. 11. 1968.

174 Петар Волк, Право, КЊИ- 
ЖЕВНЕ НОВИНЕ, Београд, 1. 3.
1969.

175 Милосав Мирковић, Био 
једном  један  краљ, ЕКСПРЕС, 
Београд, 11. 2. 1969.

дставе Живот Галилеја Бертолда Брехта (премијера 4. јуни), 
али и с Арсом Јовановићем који је режирао Зле духе Ф. М. 
Достојевског (премијера 3. новембар). Ристићу је, по оцени 
критичара, на сјајан начин визуелно уобличио Живот Гали- 
леја, једно од најбољих Брехтових драмских дела

„Захваљујући једноставном и функционалном решењу 
сценског простора, са сцене је зрачила слобода бескрајних 
космичких пространстава, чиме је читава драма добила ад- 
екватно визуелно одређење”, приметио је позоришни хрони- 
чар Борбе Бранислав Милошевић171, а критичар Екслреса, Ми- 
лосав Мирковић је записао следеће:” Дубока заслуга уметника 
и сценографа Душана Ристића, је што је враћајући сцену зем- 
љи помогао Галилеју да се врати небу и васељени”, и још 
додаје да су сценографију, између осталог, чинили и фире- 
нтинска столица, телескоп, али и други научни прибор, тако 
да на позорници није било ничег што би било сувишно или 
лажно, те да су костими „блиставо отворили сцену и боје епохе 
не затварајући пут нашем духу и нашим очима.”172

Врло успела премијера представе Зли дуси Достојевског по 
драматизацији Албера Камија и у редитељској поставци Арсе 
Јовановића, изведена је поводом обележавања стогодишњице 
од оснивања Народног позоришта у Београду. Том приликом 
сценограф и костимограф Душан Ристић креирао је инвен- 
тивне костиме, док је његова сценографија, изванредно ос- 
ветљена, била боља у екстеријерима но ентеријерима. „Сви су 
они повезани амбијентом у коме се светлост меша са сенкама, 
мемљиве патине фасада са мртвим и празним просторима. Ма 
колико пута се окретала позорница и померале кулисе -  увек 
као некаква стража у полукругу стоји сивило које гуши људе 
и разбија емоције. Душан Ристић је ту атмосферу изванредно 
дочарао и употпунио веома карактеристичним костимима.”173 

И наредне, 1969. године, Душан Ристић даје идејна решења 
сценографије и костима за представе настале на сцени своје 
матичне куће. За представу Бекет савременог француског драм- 
ског писца Жана Ануја, чија је централна тема однос између 
Државе (Краља Хенрија) и Цркве (Томаса Бекета), у режији 
Браслава Борозана, Ристић је урадио врло маштовите, укусне, 
разноврсне и богате костиме, којима је „дао жељене боје и 
линије, тако да су се глумци на сцени могли осећати крајње 
природно”174, мада „понекад исувише историјски подвучени 
и готово оперетски наметљиви”.175 Сценографију је потписао 
Владимир Маренић, а премијера је била 9. фебруара.

Ансамбл Драме Народног позоришта у Београду 20. априла
1969. године премијерно изводи Шекспирову Зимску бајку у 
режији Клифорда Вилиамса, госта из Велике Британије, а у 
сценографији и са костимима Душана Ристића. Позоришни
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хроничари су истакли да је редитељ, Шекспиров земљак, иако 
свестан вишеслојности текста, поставио ово дело онако како 
га је аутор и написао. „Самим тим Вилиамс осваја и отвара 
све сегменте Зимске бајке укрцавајући нас на вртешку живота 
у којој се и ми вртимо и у којој има толико протува, као што 
је Аутолик”.176 У истом правцу се кретала и Ристићева сцено- 
графија, која је „очишћеним, округлим платоом сцене пред- 
стављала универзални простор, кроз који су пролазили кон- 
кретни људи и цео свет”.177 Мухарем Первић, критичар По- 
литике такође је био мишљења да је Ристић доследно и пре- 
дано пратио редитељеве замисли. „Механизам којим се тумаче 
појаве, људи и збивања у свету бајке, односно фантазије, и 
једноставнији је и сложенији, у сваком случају, другачији, 
него у стварности пуне јаве, како нам је то духовито сугерисала 
и сценографија Душана Ристића.”178

И други хроничари позоришног живота у Београду су исти- 
цали велики Ристићев допринос визуелном утиску ове пре- 
дставе. „Сценографија и костимографија Душана Ристића на- 
слутили су не само просторе бајке између земаља Сицилије 
и Бохемије, него су оставили чисто поље преко којег се може 
прелазити у буљуцима са целим шекспирским макрокосмо- 
сом.”179

„Сценографија Душана Ристића била је урађена једностав- 
но, са идејом да минимумом средстава сугерише максимум 
асоцијација, а костими су, са изузетком два или три комада, 
били веома складни и укусни.”180

„Душан Ристић је сам простор учинио поетичним став- 
љајући га између реалног и имагинарног: коса и кружна основа 
позорнице је брижљиво обрађена у белим и сивим патинама, 
тако да сугерише некакав пусти месечев амбијент, а истовре- 
мено и кретање. На њој опстојава само један стуб попут неког 
тотема, стене коју су вековима шибали кише и ветрови или 
стабла отпорнијег него што је један људски живот. Извесни 
призори су обликовани до своје коначности -  па чине атмо- 
сферу и стварност неопходну за даља истраживања путева ко- 
јима ће се доћи до синтезе са потпуно иреалном садржином 
Зимске бајке”.181

„Декор Зимске бајке је и сам собом био у стању да се 
преображава захваљујући трансформационој моћи његове кру- 
жне подлоге и вишеструкој функцији стуба. Тако публика при- 
суствује представи у којој један исти декор -  покретањем или 
спуштањем одговарајућих ликовних компонената -  остварује 
сугестивно атмосферу три карактерно одвојена акциона про- 
стора (сицилијанског, бохемског и сицилијанске нише са ки- 
пом Хермионе).”182

176 Жарко Јовановић, Сања- 
ри  и  хуље, ВЕЧЕРЊЕ НОВО- 
СТИ, Београд, 22. 4. 1969.

177 Исто.
178 Мухарем Первић, Од Јаве 

и од сна, ПОЛИТИКА, Београд,
24. 4. 1969.

179 Милосав Мирковић, Зим- 
ска бајка за летње дане, ЕКС- 
ПРЕС, Београд, 29. 4. 1969.

180 Бранислав Милошевић, 
Игра поезије и  живота, БОРБА, 
Београд, 22. 4. 1969.

181 Петар Волк, Поверење, 
КЊИЖЕВНЕ НОВИНЕ, Београд,
26. 4. 1969.

182 Миленко Мисаиловић, 
Три сценографске визије Ду- 
шана Ристића, Позоришна кул- 
тура, Народно позориште и По- 
зоришна комуна, Београд, бр. 1,
1970, стр: 28-29.
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183 Критика из градског ли- 
ста Вечерњи Лењинград, коју је 
пренела Политика -  М. М, Изу- 
зетно добар пријем код публи- 
ке, ПОЛИТИКА, Београд, 14. 7.
1971.

184 Милосав Мирковић, Ко 
псује, зло не мисли, ЕКСПРЕС, 
Београд, 20. 6. 1969.

Две године касније, у лето 1971, Драма Народног позоришта 
у Београду је била на веома успешној петнаестодневној тур- 
неји по Совјетском Савезу, посетивши том приликом Москву 
и Лењинград. На репертоару овог гостовања су биле две пред- 
ставе -  Шекспирова Зимска бајка и Нушићева Госпођа мини- 
старка. И совјетски критичари су високо оценили ваљану и 
изванредно једноставну Ристићеву сценографију, која је била 
„необично пластична по својој форми у којој се уметник функ- 
ционално користио симболиком”.183

Током исте сезоне Ристић ће осмислити лепу а једноставну 
сценографију за још једну комедију, овог пута у Југословен- 
ском драмском позоришту. Реч је о Зунзари коју је Богдан 
Чиплић написао „преводећи пикантну и сокачки папрену та- 
лијанштину на лалински жаргон, колико отворен толико че- 
дан и припрост до необавезности”184. Иза Зунзаре се заправо 
крије позната ренесансна комедија Мушица Анђела Белока, 
познатијег као Руцанте. Овај пучки театар режирао је Љубомир 
Драшкић, а костиме је урадила Славица Лалицки. Премијера 
је била 17. јуна.

На сцени у Земуну београдског Народног позоришта, 7. 
фебруара 1970. године, премијерно је изведена савремена до- 
маћа драма Кафана у  луци Миодрага Илића која је, по први 
пут, имала за тему живот југословенских радника и емиграната 
у иностранству. Редитељ је био Александар Гловацки, сце- 
нограф Душан Ристић, а костимогаф Љиљана Драговић. Исте 
године, тек неколико месеци доцније, Ристић на сцени исте 
позоришне куће ради и своја инвентивна и једноставна сцено- 
графска и костимографска решења за драму Пророк Жарка 
Јовановића у режији Боре Григоровића Хроничари су Ри- 
стићу замерили што у реализацији своје одлично осмишљене 
сценографије није био упечатљивији.

Атеље 212 је сезону 1970/71. започео премијером комедије 
Богдана Чиплића Слатко православље у режији и сценској 
адаптацији Димитрија Ђурковића, за коју је врло надахнуто, 
укусно, а помало у духу надреализма, сценографију и костим 
урадио Душан Ристић. Премијера је била 15. октобра 1970.

Маја 1971. године Ристић је имао чак две премијере. Био 
је костимограф Ломаче светог Доминика Евгенија Замјатина 
у режији Здравка Велимировића (сценограф је био Синиша 
Вуковић) на сцени Народног позоришта у Београду, док је у 
Српском народном позоришту у Новом Саду гостовао као сце- 
нограф комедије Каплар и цар Богдана Чиплића у режији 
Димитрија Ђурковића (костимограф је била Божана Јовано- 
вић).

Почетком сезоне 1971/72. Народно позориште у Београду 
извело је премијеру Брехтове драме Мајка храброст и  њена
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деца у режији Хоре Попескуа, госта из Румуније. Сценограф 
и костимограф ове представе био је Душан Ристић. Критичари 
ће, пишући о њој, једнодушно констатовати да је било еви- 
дентно одлично разумевање на релацији писац -  редитељ -  
сценограф и костимограф. Сцену схваћену као оперативни про- 
стор у коме глумци треба да „растављањем на саставне делове 
и поновним склапањем у целину једне ратне хронике, пруже 
јасан увид у природу рата и његову манифетстацију”185.

Ристић је уобличио као простран, дубок, пластичан и функ- 
ционалан простор где су се мењале перспективе управо онако 
и онолико колико је животно загрижено мењала своје маршуте 
Мајка Храброст. На оваквој мајсторски смишљеној сцени ће, 
под пуним светлом рефлектора (који су дочаравали маглу и 
дим) и оскудног броја предмета, врло сугестивно, бити прика- 
зано поприште збивања и интимне трагедије. Позоришни кри- 
тичар Милосав Мирковић је мишљења да су костими и сцено- 
графија Душана Ристића, „иако понекад кабасти и узвишени 
што би ’сиротињској естетици’ самог Брехта такође било мало 
прихватљиво”, појачавали изнутра ритам представе и отварали 
беспуће и пустињу рата, апсурдне даљине наоружаних људи 
и обезоружаних жена.186

Године 1973. започиње веома успешна сарадња између „ти- 
пичног представника италијанске позоришне културе”187 -  ре- 
дитеља Паола Мађелија и Душана Ристића. Биће то спој, од 
првог контакта спонтан и дефинитиван, који ће у наредних 
десетак година као резултат дати око петнаест пројеката на 
позоришним сценама у Београду (Народно позориште, Југо- 
словенско драмско, Београдско драмско позориште, Атеље 212), 
Љубљани (Словенско народно гледалишче), Сомбору (Народ- 
но позориште) и иностранству (Тћеа1ге №ишпа1 -  Рат).

Прва њихова заједничка представа биЋеМандрагола Никола 
Макијавелија, премијерно изведена 31. јануара 1973. на земун- 
ској сцени Народног позоришта у Београду, дабоме у режији 
Мађелија и у Ристићевој сценографији, док је костим био 
идејно решење Љерке Калчић, а изванредне маске је начинио 
Сулејман Љуца. Ова комедија, капитално дело ренесансног 
позоришта, припада оној врсти пучког театра које је Тајрон 
Гитри надахнуто назвао „Театром уживања”. Мађели је својом 
маштовитом режијом ставио Макијавелијеву причу у оквире 
представе коју изводи једна луцкаста глумачка трупа на тргу 
ренесансног градића, између прочеља палата које уоквиравају 
далијевски приказану цркву.188 Ристић је својој машти и лич- 
ној фасцинацији италијанском ренесансом дао на вољу те је 
начинио раскошну, чаробну сценографију која је претопила 
време и разиграла просторе -  „све је играло: и врата и прозори 
и стубови и завесе и ... ја верујем да се и он сам (Д. Ристић)

185 Мухарем Первић, Између 
драмског и епског театар, ПО- 
ЛИТИКА, Београд, 12. 10. 1971.

186 Милосав Мирковић, Оли- 
вера успела, ПОЛИТИКА Ж С - 
ПРЕС, Београд, 9. 10. 1971.

107 Аноним, Разговор са сце- 
нографом, ПРЕМИЈЕРА, Сом- 
бор, 1976, стр: 6.

188 Владимир Стаменковић, 
Велика шала, НИН, Београд, 4. 
2. 1973.
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189 Милосав Мирковић, Л ун  
погодак, пуно позориште, ПО- 
ЛИТИКА ЕКСПРЕС, Београд, 3.
2. 1973.

190 Петар Волк, МакиЈавели 
и  други, КЊИЖЕВНЕ НОВИ- 
НЕ, Београд, 16. 2. 1973.

191 Жарко Команин, Рај си- 
ромашних, НОВОСТИ, Београд,
13. 11. 1973.

192 Мухарем Первић, Коме- 
дија лакоће и  вреве, ПОЛИТИ- 
КА, Београд, 16. 11. 1973.

тотално играо!”189 Позоришни критичар Књижевних новина 
Петар Волк истиче да је редитељ у мајстору сценографије 
Душану Ристићу нашао сарадника без премца те да су се савр- 
шено разумели. Ристић му је „припремио сценографију каква 
се у оваквом концепту само пожелети може: сликарски годи- 
нама окупиран својим дивним ликовима разних Арлекина -  
он је у штурим, али и богато патинираним флорентинским 
кулисама, нашао за њих изванредан простор за игру. Мали 
трг између високих и стешњених кућа и цркве у прочељу, 
креиран је тако да истовремено представља и лице и наличје 
града, тмурну реалност али и њен привид, па је живот испре- 
плетен са глумачким импровизацијама, тако да присуство за- 
стора на просценију, што асоцира на присуство једне од чу- 
вених глумачких компанија, делује не само логично него и 
као природан део амбијента”190

Крајем те године ова ауторска екипа је у истом позоришту 
поставила и комедију Рибарске свађе Карла Голдонија Пре- 
мијера је одржана 11. новембра 1973. године. Извођење овог 
Голдонијевог дела „лакоће и вреве”, по оцени тадашње кри- 
тике једна од најбољих представа виђених тих година на ов- 
дашњим сценама, играно је у инспирисаној, покретној и ду- 
ховитој сценографији Душана Ристића А о њој је писано као 
„изванредној и као колевци Мађелијеве идеје, и као пастелном 
убогом обалском простору, који је сачуво радост.”191 Критичар 
Политике Мухарем Первић је поводом премијере записао и 
следеће: „Мађели је пошао од становишта да је данас у Ри- 
барским свађама, мање-више, све позориште, и зато је учинио 
све да максимално да маха театрализацији претачући готово 
читав текст у шуму покрета, игре, гегова У овом духу об- 
ликовао је Душан Ристић сценски простор као поприште игре 
на коме је све покретно, али са потајном жељом да „дочара” 
рибарско месташце на мору, итд.”192

Јуна 1973. Мађели и Ристић се у љубљанском Словенском 
народном гледалишчу враћају Карлу Голдонију, овог пута ње- 
говој комедији Крчмарица Мирандолина. Аутор костима је 
била Тања Брилејева, а премијера је одржана 18. јуна Већ 
почетком следеће године, у овом театру Мађели ће, заједно са 
Зораном Тасићем, поставити Љубезенски концил Оскара Па- 
нице сада, међутим, у сценографији Тање Брилејеве. Посао 
костимографа редитељ ће поверити свом сталном сараднику 
Душану Ристићу.

Октобра следеће године Ристић ће, као сценограф, имати 
три београдске премијере. У Савременом позоришту је радио 
на реализацији Бећарца Зорана Петровића у режији Радослава 
Дорића (креирање костима је поверено Весни Радовић, пре- 
мијера -  13. октобар), у Атељеу 212 је настала доцније чувена
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представа Дивови са планине Луиђија Пирандела у поставци 
Паола Мађелија (костими Љерка Калчић, премијера 15. ок- 
тобра), а у београдском Народном позоришту је премијерно 
изведена драма Даћа Ференца Деака у сценској поставци Вели- 
мира Митровића (костими Божана Јовановић, премијера -  23. 
октобра).

Ристић је и сам био изузетно задовољан резултатима своје 
сарадње с Мађелијем. По његовом мишљењу представе које 
су заједно радили биле су успешне и значајне, а посебно је 
издвајао управо Дивове са планине у Атељеу, Љубезенски 
концил у Љубљани, па Чеховљевог Галеба у београдском На- 
родном (1974), као и инсценацију драме Код лепог изгледа 
Едена фон Хорвата такође у Атељеу (1976).

Представи Дивови са планине припала је част да отвори 
8. БИТЕФ, али и да постане једна од најпопуларнијих пре- 
дстава тадашње престоничке публике, да добије изврсне кри- 
тике које су хвалиле режију и глуму, али и визуелну компо- 
ненту. Ристић је пружио надахнуту, лепу сценографију, поиг- 
рао се гротеском, премда елементи сценографије нису били 
покретни у довољној мери. Посебно је наглашено да је сцено- 
графија била у савршеном дослуху с решењима даровитог 
редитеља. „Поетски натрпана, сценографија Душана Ристића 
умела је да се увуче у игру и да се удаљи из ње, да буде део 
ироничног реквизита и наглашена, равнодушна географија пу- 
стиње у којој усамљеност опева себе саму...”193

За породичну драму Даћа Ференца Деака, изведену на сцени 
Круг 101 Народног позоришта, Ристић је позорницу на којој 
се има догодити „породични сусрет у старом и замрзлом дому, 
обрадио уз помоћ старог, расточеног намештаја, избледелих 
новина, давно испијених боца, илустрација биолошког развоја 
живота, растуреног костура за наставу анатомије и остацима 
разних предмета прекривених дебелим слојем прашине. Била 
је то потпуно бекетовска сцена која подсећа више на неке старе 
заборављене таване него на простор у коме живи човек.”194 
Критичар Борбе такође је закључио да „дом који, у сцено- 
графији Душана Ристића, треба да дочара мемљиву издво- 
јеност бивших ствари оставља, на жалост, утисак собе у нереду 
после кречења”195

Глумачки ансамбл Народног позоришта, предвођен реди- 
тељем Паолом Мађелијем 18. децембра 1974. је на својој вели- 
кој сцени извео премијеру Галеба Антона Павловича Чехова. 
Глумци су играли на једноставној сцени коју је осмислио 
Душан Ристић, док је складне костиме креирала Божана Јова- 
новић. И овога пута позоришни хроничари су били сложни 
у констатацији да су се редитељ и сценограф представе сјајно 
допуњавали, јер је Галеб деловао „првенствено на публику

Душан Ристић на техничкој 
проби за Чеховљеву драму 

Галеб, у режији Паола 
Мађелија, у Народном 

позоришту у Београду, 1974.

Милосав Мирковић, По- 
зориште и јесте и иије, ПОЈ1И- 
ТИКА ЕКСПРЕС, Београд, 17. 9.
1974.

194 Петар Волк, Старе теме
-  нови текстови, КЊИЖЕВНЕ 
НОВИНЕ, Београд, 1. 12. 1974.

195 Феликс Пашић, Једна 
ноћ Даниела Новака, БОРБА, Бе- 
оград, 27. 10. 1974.



II поглавље -  Душан Ристић -  позоришни маг 85

196 Владимир Стаменковић, 
Трагајући за Чеховом, НИН, Бе- 
оград, 29. 12. 1974.

107
Владимир Стаменковић, 

Сезона редитеља, НИН, Бео- 
град, 3. 8. 1975.

198 Слободан Селенић, Реч 
и  слика, ПОЛИТИКА ЕКС- 
ПРЕС, Београд, 20. 12. 1974.

199 Бранислав Милошевић, 
Комедија из неког д р у го г  вре- 
мена, БОРБА, Београд, 27. 10.
1975.

700 Петар Волк, КомедиЈа 
која буди радозналост, КЊИ- 
ЖЕВНЕ НОВИНЕ, Београд, 1.
11. 1975.

201 Исто.

визуелно-аудитивним оквиром у коме се одиграва радња. Сце- 
ну, за коју је, вероватно у уској сарадњи са редитељем, нацрт 
дао Душан Ристић, као и цео свод сале, наткриљује огромно 
пепељасто-бело платно, које се у дну позорнице завршава сив- 
кастим паноом на коме се аветињски облескује вода, права вода 
из једног за гледаочево око невидљивог базена, из језера на 
чијим обалама, пред равнодушном природом, умире галеб, пре 
тога несвесно срећан због тога што постоји, чији живот окон- 
чава један докони ловац, и пропада млада девојка, коју такође 
из доколице, заводи и упропашћава један осредњи писац.”196 
Годину дана доцније, исти критичар ће записати и следеће: 
„Душан Ристић је на карактеристичан начин проширио реал- 
ну, физичку сцену људског живота: уоквирио ју је оном мета- 
физичком сценом на којој су присутне и природне силе, оли- 
чене у одблескивању праве воде...”197

Позоришни критичар, театролог и професор Слободан Се- 
ленић је сматрао да је Мађели ову предтсвау гласних тишина, 
пригушених крикова и узалудних снова, сместио у изванредну 
сценографију Душана Ристића, „инспирисану пре намерама 
савременог дизајна и архитектуре, него позоришним успо- 
менама на Чехова. Кроз тај дубоки, бели амбијент поред језера, 
кроз тај глуви простор чију тишину чујемо иза пратеће музике, 
врло успорено (сетили смо се филма Прошлог лета у  Ма- 
ријенбаду) промичу протагонисти у носталгично и смешно 
старомодним купаћим костимима.”198

У децембру 1974. године Ристић мајсторски, с укусно ода- 
браним детаљима, решава сценографију за представу Патње 
господина Мокинпота Петера Вајса у режији Радослава Зла- 
тана Дорића, с костимима Весне Радовић, премијерно изведену
1. децембра у новосадском позоришту ЦјуМекЈ бгтћаг.

На земунској сцени Народног позоришта у Београду, 1975. 
године, Душан Ристић је осмислио идејна решења сценогра- 
фије и костима за оперетну комедију Анализа или Фрања 
Јосиф на отоману Сигмунда Фројда савременог мађарског 
драмског писца Миклоша Хубаија у режији Паола Мађелија. 
Премијера је била изведена 22. октобра, а критика је том при- 
ликом истакла да су Ристићева сценографија и костим врло 
успешно стилизовали дух и укус китњастог времена и доча- 
рали амбијент екслузивног салона у којем се догађа овај ко- 
мад.199 Критичар Књижевних новина примећује да је у првом 
делу представе Ристић дао штуру сценографију, „без правог 
намештаја и стила, карактеристичног за атмосферу оних праш- 
њавих бечких будоара и салона”200, док у наставку констатује: 
„декор је неупоредиво занимљивији и инвентивнији, а ко- 
стими раскошнији и адекватнији ситуацији.”201
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Следеће године Ристић сарађује на реализацији представа 
у неколико театара -  Народном позоришту и Атељеу 212 у 
Београду, као и Народном позоришту у Сомбору. У Атељеу 
настаје већ поменута представа Код лепог изгледа Еден фон 
Хорвата, за коју Ристић ради сценографију, а Божана Јовано- 
вић костиме. ГТремијера је била 19. марта. Радња комада сме- 
штена је у један стари, оронули хотел, некада велелепан и сав 
у сјају, који сада служи као последње уточиште групи људи 
чији су социјални статус и духовни хабитус врло пробле- 
матични. Према оцени позоришних хроничара Ристићева сце- 
ногарфија била је декоративнија него што то захтева амбијент 
комада202, и имала је сувише простора, ваздуха за једну за- 
гушљиву атмосферу промискуитета, који је непрестано био на 
делу,203 мада је било и другачијих мишљења по којима је ова 
Ристићева сценографија једна од најбољих које су могле бити 
виђене током последњих година на београдским сценама204, 
односно да је аутор сценографије успешно приказао амбијент 
хотела у стилу сецесије, са патинама које јасно асоцирају на 
напуштеност, мртвило и бесмисао205.

Као прву премијеру у сезони 1976/77. Народно позориште 
из Сомбора 7. септембра изводи комедију Мирандолина Карла 
Голдонија у студиозној режији Паола Мађелија и ефектној, 
строго функционалној сценографији Душана Ристића која је 
омогућавала брзу промену ритма представе, као и костимима 
Бранке Петровић. Поводом сомборске премијере аутор сцено- 
графије је објаснио мотивацију која га је покретала при раду 
на овој представи: „Ја волим да радим комедије, нарочито на 
начин који не иде на грубу комику, како се то обично ради, 
него као што ради Мађели, са надградњом, са веома рафини- 
раном интерпретацијом комедије дел арте. То значи: покрет 
је стално у току, инвенција у ситуацији је фантастична и ритам 
који одузима дах. Кад смо приступили реализацији чаробне 
комедије каква је Мирандолина, по споразуму, ми смо пренели 
ликацију те комедије из Фиренце у Венецију. Мирандолинину 
кућу пренели смо у Венецију, налази се чак у једној споредној 
улици у води. У приземљу те куће је народна кафана, оштарија, 
а на спрату су смештени важни гости, богати и племенити 
уколико је могуће. Једна шипка води са спрата у приземље 
низ коју ће се брзо сјурити они које Мирандолина избаци или 
им запрети. Они често падају у воду што изазива известан 
ефекат, нелагодан или комичан. На крају представе, што Гол- 
дони није предвидео, главни јунак пошто није остварио љубав 
према Мирандолини, одлети у балону према небу. Он се ипак 
враћа, али без балона, да изговори Мирандолинино име”206.

Ристићево име, у својству аутора сценографије, појављује 
се исте године и на плакату београдског Народног позоришта

202 Бранислав Милошевић, 
Лепи снови, мрак на јави, БОР- 
БА, Београд, 31. 3. 1976.

203 Слободан Селенић, Мо- 
рал и политика, ПОЛИТИКА 
ЕКСПРЕС, Београд, 21. 3. 1976.

204 Жарко Команин, Моно- 
тона загонетка, ВЕЧЕРЊЕ НО- 
ВОСТИ, Београд, 24. 3. 1976.

20$Петар Волк, Савест и ма- 
ске, КЊИЖЕВНЕ НОВИНЕ, Бе- 
оград, 1976.

206 Аноним, Разговор са сц&- 
нографом, ПРЕМИЈЕРА, Сом- 
бор, 1976, стр: 6.
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207 Слободан Селенић, Ко- 
тов „Мизантроп", ПОЈТИТИКА 
ЕКСПРЕС, Београд, 21.11. 1976.

208 Владимир Стаменковић, 
М олијер у  сенци, НИН, Бео- 
град, 5. 12. 1976.

209 Петар Волк, Љ уди су у  
подруму, КЊИЖЕВНЕ НОВИ- 
НЕ, Београд, 1. 3. 1977.

?10 Јован Христић, Позори- 
ште, позориште II, ПРОСВЕТА, 
Београд, 1982, стр: 16-17.

211Рашко Јовановић, Роман- 
тизам на модеран начин, КЊИ- 
ЖЕВНЕ НОВИНЕ, Београд, 4. 3. 
1978.

за Молијеровог Мизантропа, премијерно изведеног 19. новем- 
бра, у адаптацији пољског критичара и редитеља Јана Кота, 
режији Борислава Григоровића, костимима Горице Попеску. 
У духу редитељеве замисли усредсређене понајпре на односе 
међу ликовима но на идеје које заступају, Ристић је на сцено- 
графском плану покушао да подржи Котову намеру да од Мо- 
лијера начини нашег савременика, те је реализовао једно- 
ставан амбијент „американизованог” модерног Селимениног 
салона, с бифеом у углу и уметничком фотографијом уместо 
слике на зиду207. Позоришни критичар Нина приметио је, 
међутим, да је Мизантроп „игран у насилно актуализованом 
ентеријеру: у једној од оних „модерних” соба што живо под- 
сећају на бродске кабине, у декору, који, повремено, пред- 
ставља нешто између металног силоса и челичног бункера, 
чији метафорични смисао није лако докучити”208.

Године 1977. Ристић ће креирати сценографско решење за 
инсценацију драме Душана Ковачевића Пролеће у  јануару 
премијерно изведено 11. фебруара у Атељеу 212, у режији 
Радослава Дорића и костимима Весне Радовић. Хроничари су 
се сложили да је Ристић осмислио веома надахнуту и ми- 
нуциозно разрађену сценографију. Критичар Књижевних но- 
вина Петар Волк у то доба записује: „Сцена је за ову представу 
уређена надахнуто и заиста по описима и жељи самог аутора. 
Атеље је и раније имао занимљивих и оригиналних решења, 
а ово које је креирао Душан Ристић је, с обзиром на релативно 
мали отвор позорнице, заиста упечатљиво: иза оронуле фасаде 
старе и масивне пертерне виле налазе се два света -  један у 
подруму, а други у салонима, строго су одвојени један од 
другог, али опет некако нераскидиво повезани, као живот, ње- 
гова тајна и сама илузија. Време је ту стало, мешају се прош- 
лост и будућност, све је релативизирано, немогуће, а опет 
узбуђујуће и у својој разорној експресивности изазовно и ства- 
рно.209 Јован Христић истиче да се све догађа у „непогрешиво 
београдској кући коју Душан Ристић као да је са Косанчићевог 
венца или из Господар Јевремове улице пренео на позорницу 
Атељеа. У тој кући није пропуштена ниједна појединост: чак 
су и стакла на стакленим вратима била апсолутно грађанско- 
београдска”210.

Следеће године Душан Ристић сарађује у Народном и Југо- 
словенском драмском позоришту у Београду. За матичну кућу 
на Тргу Републике радио је на реализацији три представе. 
Премијера Принца од Хомбурга Хајнриха фон Клајста у ре- 
жији Паола Мађелија, и костимима Божане Јовановић за коју 
је начинио сценографију, одржана је 7. фебруара. Неутрална 
сценографија, без конкретнијих обележја, али необично функ- 
ционална211, по оцени хроничара и овог пута је учинила да
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представа буде занимљива и успешна. „Сцена одише чудним 
реализмом. То је огромна, сива, пуста дворана, где на сањарење 
позивају један или два скупоцена старинска оклопа у угловима, 
прозор кроз који не допире ниједан звук чак и када је отворен, 
један халуцинантан отвор из кога долазе, у коме нестају вели- 
чанствена фигура Изборног кнеза (Милош Жутић) у коме је 
оличена једна надлична снага, строга и праведна пруска др- 
жава, читава једна свита из реалности што окружује Клајстовог 
уснулог, занесеног принца.”212

У истом позоришту Ристић ће осмислити сценографију и 
костиме за Дом Бернарде Албе Фредерика Гарсије Лорке, ко- 
мад премијерно изведен 3. марта, у поставци Виде Огњеновић. 
Критика је приметила да је редитељ инсистирао на спољаш- 
њим манифестацијама унутрашњих стања, на оно што се зби- 
вало испод површине видљивог, те да је у томе драгоцену 
помоћ пружило сценографско решење Душана Ристића које 
је „сугерисало да је дом Бернарде Албе кавез у којем се међу- 
собно прождиру сурова родитељка и њене кћери”213.

Пред сам крај 1978. године, тачније 24. децембра, у нацио- 
налном театру изведена је и премијера Шекспирове комедије 
Како вам драго коју је режирао Паоло Мађели, а сценографска 
и костимографска решења понудио је Душан Ристић. Овог 
пута критичари су оштро оценили његов рад сматрајући да 
сценографији недостаје сликовитост, тј. комплетна илузио- 
нистичка димензија. „Како вам драго се приказује међу црним 
драперијама, на дубокој, испражњеној, често мраком преплав- 
љеној сцени са чије таванице висе дугачке, вретенасте облице 
час налик на металне цеви, час на сјајна стабла младих бреза; 
у декору чији је илузионистички ефекат исувише дискретан, 
а главни квалитет у томе што омогућава брзе промене сцена 
и образује неутралан фон за развијање драмских ликова.”214 
Ништа боље нису оцењени ни костими којима је замерено не 
превеликој конвенционалности, док је аутору сугерисано да 
није у довољној мери пазио „на истанчаније разликовањиме 
међу личностима, о којима, истини за вољу, ни редитељ није 
водио рачуна”215.

Као аутор сценографије Ристић ће остварити још једну 
успешну сарадњу с Паолом Мађелијем. Овог пута биће реч о 
сценској поставци драме Карла Голдонија Трилогија о лето- 
вању изведеној 1. октобра 1978. на сцени Југословенског драм- 
ског позоришта. Критика је представу оценила као млаку и 
без жара, али са раскошном и дивном сценографијом и сјајним 
и блиставим костимима чији је аутор била Божана Јовановић.

Премијера драме Ремек-дело или Судбина уметника Бори- 
слава Пекића у режији Борислава Григоровића изведена је у 
београдском Народном позоришту 6. априла у Београду је пре-

212 Владимир Стаменковић, 
Странац у  свету, НИН, Београд,
5. 3. 1978.

213 Бранислав Милошевић, 
Тиранија врлине, БОРБА, Бео- 
град, 26. 3. 1978.

214 Владимир Стаменковић, 
Шекспир по нашој мери, НИН, 
Београд, 14. 1. 1979.215 Јован Христић, Позори- 
ште, позориште I  Ј. Духови про- 
шлости и  вампири садашњости, 
ПРОСВЕТА, Београд, 1982, стр: 
140.
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216 Рашко В. Јовановић, 
Сценски трактат о судбини ум- 
етника, КЊИЖЕВНЕ НОВИНЕ, 
Београд, 26. 5. 1979.

217 Јован Христић, Позори- 
ште, позориште II: Добро, старо 
литерарно позориште, ПРО- 
СВЕТА, Београд, 1982, стр: 140.

218 Феликс Пашић, Хекаба 
међу решеткама, ВЕЧЕРЊЕ НО- 
ВОСТИ, Београд, 8. 5. 1979.

210 Вера Мартиновић, Ж ене 
су женствене, СТУДЕНТ, Бео- 
град, 20. 11. 1980.

220 Јован Христић, Позори- 
ште, позориште II: I* Ноттпе 
сотеп скх /еттеи, ПРОСВЕТА, 
Београд, 1982, стр: 288.

мијерно. За ову представу Ристић је осмислио сценографију, 
док је костиме креирала Јасминка Јешић. Пишући о овом 
пројекту хроничари су истакли да је сценографија садржала 
све елементе правог сценског спектакла. „Поједине интервен- 
ције (преградна завеса или подизање шаторског крила) омогу- 
ћиле су спретно извођење промене сцена.”216 А Јован Христић 
додаје да је Ристић шатор начинио знајући како да наговести 
његову пространост и велелепност, и да су декор и костим 
имали „онај благи укус разметљиве театралности (у којој не 
можемо а да не уживамо) коју себи допушта позориште кад 
је велика национална или друштвена институција”217.

Ансамбл Југословенског драмског позориште је 5. маја 1979. 
на Сцени „Бојан Ступица” извео премијеру Еурипидове траге- 
дије Хекаба у режији Бранка Плеше а у сценографији и ко- 
стимима Душана Ристића. Редитељ је драмску ситуацију сме- 
стио у нов оквир тако да су затворенице из Бањичког логора 
играле улоге Тројанки које су допале хеленског заточеништва 
На тај је начин створена драма у драми чију је логику Ристић 
доследно пратио па се представа дешавала у „тескобном, су- 
мрачном, хладном простору неке логорске собе, међу сурим 
зидовима с отворима преграђеним решеткама, и с једним ус- 
ким вертикалним процепом који погледу открива нежно ма- 
гличасто плаветнило и коцку изгубљену у њему. Забат грчког 
храма, постављен високо у дну сцене, једини је „позоришни” 
елемент.”218 Костими су дати са једноставношћу и скромнош- 
ћу на плану избора материјала и у линијама које одговара 
околностима какве подразумева овако конципирана представа.

И свој следећи пројекат Ристић је реализовао у Југосло- 
венском драмском позоришту. Наиме, 4. новембра 1980. године 
у овом популарном театру премијерно је изведен комад Едена 
фон Хорвата Дон Жуан се враћа из рата такође у Мађелијевој 
режији. Костимограф је била Божана Јовановић. Општем по- 
вољном утиску представе значајно је допринела Ристићева 
једноставна, стилизована сценографија, у покаткад чак високе 
ликовне вредности, а у извесним моментима намерно груба и 
привидно на брзину решена.219 „Визуелно надахнута експре- 
сионистичким сликарством и графикама Георга Гроса, сцено- 
графија је била једна од најлепших и најфункционалнијих 
које сам последњих година видео у нашем позоришту. Она је 
омогућавала брзо и неприметно смењивање Хорватових сцена- 
скечева и стварала је праву атмосферу давних већ легендарних 
година непосредно после Првог светског рата у којима је све 
било могуће, стварно и сабласно у исти мах”220 -  приметио 
је Јован Христић у својој редовној критичарској хроници пово- 
дом премијере. Критичар Нина Владимир Стаменковић истом 
приликом констатује да је као резултат заједничког рада реди-
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теља и сценографа настала сценографија која пружа „илузију 
таванског простора, једног од оних места где је за време првог 
светског рата могло да буде смештено неко од фронтовских 
позоришта Тај простор, који се потом трансформише у што 
год желите, улицу, кафе, болницу, сеоско гробље, осветљен је 
делимично и одоздо, кроз два прашњава прозора на поду из 
који допире мутна, дифузна, јесења светлост”221. Јован Ћир- 
илов закључује да једино истински мајстор, као што је сцено- 
граф Душан Ристић, може да „послуша глас аутора који је 
учтиво замолио: ’Декор је довољно само назначити, не само 
да би се омогућила игра без прекида међу члановима, већ и 
стога да би се пажња гледаоца усмерила на оно што се у 
комаду говори’, а да резултат буде прави и поред прихваћене 
жртве једноставности”222.

Током следеће две године, 1982. и 1983, Душан Ристић, сада 
већ као пензионер (премда је он, као и многе његове колеге
-  уметници мировину схватио као пуку формалност), ради 
сценографије за представе Новосадског позоришта (ТЈју1с1ек1 
бгтћаг). Реч је о инсценацијама драма Фернанда Арабала Пик- 
ник у режији Радослава Златана Дорића, костимима Бранке 
Петровић, премијерно одиграном 23. маја 1982, и Кловна Ја- 
носа Херцега, у поставци истог редитеља но у костимима Весне 
Радовић. Ова друга представа је праизведена 2. октобра 1983.

Списку заједничких остварења Паола Мађелија и Душана 
Ристића ваља додати и Пивару Божидара Зечевића, премијерно 
изведену 21. октобра 1984. године на сцени Београдског драм- 
ског позоришта, представу у чијој је реализацији сарађивала 
и костимограф Светлана Визинтин. За драму, засновану на 
документаристичком литерарном проседеу, која описује до- 
гађаје чији су централни ликови чланови глумачке дружине, 
а дешава се пред само ослобођење Београда, Ристић осмишљава 
једноставну, сведену, готово пусту сцену на којој су само на- 
значени одређени детаљи. Иван Петровић, критичар Књижев- 
не речи, записује да је „сценографија Душана Ристића била 
гломазно гротло пиварског предворја довољно злокобно али 
и преназначене монументалне статике ’старог света’ који иза- 
браним материјалом сцене не дозвољава да буде инфициран 
временом долазећим”223.

Следеће године Ристић потписује идејно решење сцено- 
графије и костима за мјузикл Прича о коњу који је, по новели 
Лава Николајевича Толстоја, драматизовао Марк Розевски Пла- 
тномер, а за сцену Позоришта на Теразијама адаптирао и режи- 
рао Мирослав Беловић. Кореограф је била Лидија Пилипенко, 
а музику је компоновао Војкан Борисављевић, Премијера је 
изведена 17. октобра 1985. Ристић је осмислио једноставну, но, 
упечатљиву сценографију, као и костиме који су били драго-

221 Владимир Стаменковић, 
Уморни Дон Жуан, НИН, Бео- 
град, 16. 11. 1980.

Јован Ћирилов, Дон Жуан 
у  доба инфлације, ПОЛИТИ- 
КА, Београд, 7. 11. 1980.

223 Иван Петровић, О старом 
ништа ново, КЊИЖЕВНА РЕЧ, 
Београд, 25. 10. 1984.
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224 Светозар ■ Радоњић Рас, 
Ка новој концепцији, ОДЈЕК, 
Сарајево, 15. 12. 1985.

цени визуелни миље представе. „Сценографија, наизглед мало 
статична, деловала је ненаметљиво, снажно и компактно. Чи- 
нила је дивну спону између неколико миљеа у којима се ово 
казивање и игра збива. Костими су, исто тако, вјешто балан- 
сирали визуелни доживљај актера који је допадљивим еле- 
ментима наговјештавао индентитет коња и човјека.”224

Три године пред смрт Душан Ристић је реализовао послед- 
њу сценографију, изведену на сцени Београдског драмског по- 
зоришта. У питању је премијера мелодраме Слободна тери- 
торија Жан-Клод Гримбера, представа настала по драми која 
се бави судбином Јевреја у Француској уочи краја Другог свет- 
ског рата. Редитељ је био Зоран Тасић, костимограф Марија 
Ковачевић, а праизведба је изведена 14. марта 1992. године. 
Критичари су били у извесној мери уздржани, не одређујући 
се прецизно и јасно у односу на Ристићев удео у овој пре- 
дстави. Најчешћи коментари су били да је сценографија била 
коректна, те да је сценограф у свом стилу и на оригиналан 
начин омислио сцену.

Као што је током своје педесетогодишње позоришне кари- 
јере гостовао на иностраним сценама као сценограф и кости- 
мограф балетских, односно оперских представа, Душан Ристић 
је у иностранству био присутан и када је у питању драмски 
театар. На првом месту треба поменути комедију Рпта р1еза 
а М Раппу Бернарда Шоа у режији Михаиа Берехта (МШаГ 
Вегесће!), за чије извођење у Националном театру „I. Са- 
га§1а1е” у Букурешту (премијера октобра 1970) је наш уметник 
осмислио сценографију и костиме. Септембра исте године је, 
такође, у Букурешту, у Таетру „1л1С1а ЗШгдха Ви1ап(1га”, урадио 
је костиме за комедију Вилијама Конгрива 1иМге реМги шМге, 
коју је режирао Емил Мандрик (ЕшИ Мапс1пс), а сценографију 
потписује Флорис Малуреану (Нопса МаШгеапи). Затим је у 
Теагги1 Ма§Маг БебШ у Темишвару начинио нацрте за сцено- 
графију и креације костима за представу А. Сктћау 2̂ 77). Ми- 
рослава Крлеже у режији Михаиа Берехта (М1ћа1 Вегесће!), 
премијерно одиграну 30. новембра 1975. Октобра 1981. године 
уследио је и последњи Ристићев ангажман у иностранству: с 
редитељем Паолом Мађелијем, уз сарадњу с костимографом 
Флорис Малуреано (Р1опса Ма1игеапи), Ристић ће начинити 
сценографију за Макијавелијеву комедију МапЛга^оге у па- 
риском Тћеа1ге (Зе Ге81 РаТ 1еп.



Сценографија за балет Лабудово језеро  П. И. Чајковског, у Народном 
позоришту у Београду, 1951. (темпера)

Сценографија за Стеријиног Кир Јању у Народном позоришту у Београду,
1956. (темпера)



Скица костима за Мајку храброст у истоименој 
драми Берголта Брехта у Народном позоришту у 

Београду, 1971. (темпера)

Костимографска скица за оперу Травијата Ђузепе 
Вердија у Народном позоришту у Београду, 1967. 

(темпера)

Скица костима за дечју представу Х одл д е  бодл 
Ад Греидануса у Позоришту „Бошко Буха”, 

Београд, 1965. (акварел)



Костимографска скица за Чудесни мандарин Беле 
Барток у Народном позоришту у Београду, 1957. 

(комбинована техника)

Костимографска скица за Министра у балету 
Крешимира Барановића Кинеска прича. Словенско 

народно гледалишче, Љубљана, 1976. (темпера)

Скица костима за Архипозу у балету Вернера Ека 
Лбраксас у Народном позоришту у Београду, 1973. 

(комбинована техника)
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225 Ка1аппа Атђгогјс, Епа- 
НоресИја Икоугпк итјетоап, IV, 
2л§геђ, 1966, стр: 100.

III ПОГЛАВЉЕ

- „Својом концепцијом сценског декора, на ос- 
нову крајње сажете употребе линије и боје, уноси  
у  југословенску сценографију је д н у  врсту простор- 
ног цртежа, којом је, особито у  опремама балетских 
дела, остварио амбијент ритма и поезије. ”225

Покушај формулисања опште дефиниције стила и метода 
стварања Душана Ристића отежава чињеница да је овај ум- 
етник остварио велики број дела (више од двеста). С друге 
стране, не треба губити из вида и да су на Ристићев стил 
битно утицали многобројни, међусобно различити и разно- 
родни захтеви редитеља и кореографа с којима је сарађивао, а 
током Ристићеве плодне каријере било их је више од седам- 
десет. Ипак, слободно се може констатовати да је за све његове 
најважније представе заједничка посебна врста инвентивности 
по којој Ристићев целокупан опус може да заузме значајно 
место у историји наше, али и европске позоришне уметности.

Појава Душана Ристића, као и осталих припадника прве 
послератне београдске генерације сценографа и костимографа, 
унела је значајне новине на плану разумевања суштине и 
улоге позоришног декора, условила је раскид с до тада пре- 
овладавајућим маниром сценског натурализма и на велика вра- 
та је у овдашњи театарски живот увела нови, савременији 
сензибилитет.

У првим годинама после Другог светског рата код нас је 
још увек било доминантно схваТање да је сценографија нека 
врста пратеће документације самог комада, односно текста, тј. 
да се декором и костимом конкретизује време, место и радња 
представе. Тек спорадично, и то углавном као одјек ранијег 
времена, догађало се да се на сцени појаве експресионистички 
уобличени визуелни елеменати, и то често с преовлађујућим 
ефектима у оквирима позоришне целине.

Временом, пратећи режију, сценографи су отворили друга- 
чије сценске хоризонте и могућности, и то од селективног 
реализма до апстрактног симболизма, при том обраћајући паж-
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њу на упрошћавање и стилизовање средстава сценског изража- 
вања, на просторну функционалност, коришћење нових мате- 
ријала (од оних „класичних”, као што су дрво или платно, па 
до нових, синтетичких творевина) али и осветљења, а све у 
циљу стварања савременог израза на плану целине.

Душан Ристић веома лако и брзо савладава послератна вла- 
дајућа схватања, разрешава одговарајуће дилеме, и успешно се 
уклапа у савремене токове. Ако су његове прве, веома успешне, 
сценографије за балете Шехерезада и Ромео и  Јулија (1949) 
биле инспирисане историјским стилом позног средњег века, 
већ су следећи његови напори при осмишљавању инсценација 
античких тема (Орфеј, 1953, на пример) били усмерени ка 
слободном, искуством неоптерећеном стварању које је тежило 
споју знања о задатој теми с асоцијацијама, маштаријама и 
сновима које тема изазива. Тако је Ристић, избегавајући ди- 
ректне, баналне описе, стварао својеврсну синтезу ликовних 
облика и знакова који су помагали гледаоцу да још потпуније 
и свеобухватније доживљава представу. Управо се у том правцу 
и развијала комплетна уметникова активност, а он је увек успе- 
вао да пронађе нове везе између потреба сцене и режије, с 
једне стране, и уметничког претапања културне заоставштине 
у инвентивне форме, с друге стране. У питању су биле форме 
које позоришну нарацију индиректно, другим средствима, свр- 
сисходно синтетишу.

Високи Ристићев позоришни професионализам се најбоље 
сагледава у ономе што је за овај проседе било веома важно -  
у чињеници да Ристић својом уметношћу, смелошћу асоци- 
јација и дубоком културом, није никад нарушавао театарску 
целину као сложену замисао групе аутора, као систем у којем, 
осим ликовног, учествују и други чиниоци, као што су текст, 
музика, режија.226

Павле Васић је у једном свом тексту227 приметио да је 
Душан Ристић, како је у свом успону непрекидно напредовао, 
поготово у сарадњи с редитељем Паолом Мађелијем, у свој 
рад све више уносио свој проналазачки и истраживачки дух 
који је тежио да прикаже познате форме на посебан начин, 
нов али усклађен са суштином дела, са изузетним познавањем 
његове структуре којој је додавао властите „глосе”, исто толи- 
ко повезане и присне с епохом и уметничким делом (Миран- 
долина, Рибарске свађе). „Та могућност обнављања, прона- 
ласка у правом смислу речи јесте једна од најупадљивијих 
особина сликарства Душана Ристића.”

Колико је Ристић био упоран у својим истраживањима илу- 
струје сећање његовог колеге Владимира Маренића228 везано 
за године пред почетак Другог светског рата „... Душан је 
живео у Бирчаниновој улуци229 више Славије у једној малој

226 Алекса Челебоновић, тек- 
ст поводом предлога УЛУПУС- 
а да се Седмојулска награда за 
животно дело додели Душану 
Ристићу. Београд, 3. април 1987. 
МПУС, инв. бр. 22720.

227 Текст Павла Васића из 
заоставштине Душана Ристића. 
МПУС, инв. бр. 22719.

Владимир Маренић: Увео 
ј е  модеран ликовни израз на 
сцену. Театрон, бр. 94, МПУС, 
Београд, пролеће 1996, стр. 112.

229 Када је дошао у Београд 
Душан Ристић живео је у Бир- 
чаниновој улици, све до 1945. 
године, када добија дозволу од 
Народног одбора 1 рејона -  
стамбени одсек да се усели у 
стан на Косанчићевом венцу бр.
19, од кога је направио један од 
најлепших атељеа у Београду, 
и у коме остаје све до своје 
смрти.
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230 СтоЈан Ћелић, Декор и  
сценски костим Душана Ристи- 
ћа, ПОЛИТИКА, Београд, 11. 7.
1970.

гарсоњери коју је претворио у атеље. Свраћали смо код њега 
често и раговарали о свему и свачему. Говорили смо, јасно, о 
сликарству, позоришту, о филму Кабинет др Калигарија, ди- 
вили се Грети Гарбо и другима. Увек када би долазили зати- 
цали смо га за импровизованим штафелајем где слика једну 
велику шкољку која је била испред њега на једном малом 
столу. Он је ту шкољку обртао, окретао, превртао тражећи неку 
нову, бољу позицију према светлу од прозора и упорно сликао. 
Ја мислим да је Ристић ту сребрнасто-сиво-смеђу шкољку на 
разнобојним подлогама сликао неколико година. У то време 
били смо збуњени том истраживачком упорношћу да про- 
никне у тајну боје. Тек много година касније када сам упознао 
сликара Ристића, а сетио се шкољке, схватио сам откуда код 
њега тај изоштрени смисао за боју и нијансу. Ристић је своје 
колористичке студије апсолвирао на једној шкољки коју су, 
опет, неки „богови”: сунце, време, море и таласи сјајно об- 
ликовали и чудесно испатинирали”.

У свом надахнутом уводу за каталог изложбе Душана Ри- 
стића организоване у Музеју примењене уметности 1970. год- 
ине, колега сликар Миодраг-Мића Поповић је приметио да 
овај уметник види свет као сцену. Из целокупног његовог, 
драгоцено другачијег и јединственог виђења, рађала су се при- 
родно дела која нису морала имати помајку да би се одржала. 
Ристићево дело није сликарство у служби сцене, нити је оно 
позоришни посао -  вечити дужник ликовној уметности; оно 
је материјализација посебне свести, с респектом према себи, 
с односом према искуству... Човек бриљантне културе, избир- 
љив, сликар истанчаног укуса и с мајсторством, које и иначе 
има ту несрећну особину да само себе стално повећава, Ристић 
је морао проћи опаке драме одрицања -  и у сликарству и у 
позоришту (а и једну и другу уменост, очигледно, воли до 
саме границе саможртвовања), да би, оваплоћујући своју праву 
природу, служећи мисији коју је морао да изврши, најзад сти- 
гао до циља -  до уметности сценографије и костима...

Он, ваљда, ни једног тренутка није пожелео да преобрати 
позорницу у илузију реалног, као опште схваћене категорије, 
нити да је сведе на дејство и формат слике; нудио је свој 
простор који је био визуелна драма за његове очи, део света, 
део свега. И тако се десило да, „бавећи се позориштем”, не 
изда сликара у себи, већ су те „две природе” биле толико 
природно усклађене да су дејствовале јединствено.

Поводом, већ поменуте изложбе из 1970. године, Стојан 
Ћелић у свом критичком осврту у Политици230 закључује: „... 
Претежан број скица за декор, негованим цртежом, негованим 
колористичким односима, не живе само у својој лепоти, него 
тражи и налази додирне тачке са стварним, у нама преобра-
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женим и обогаћеним светом. То како Ристић осећа и зна позо- 
риште у ствари је права мера његовог осећања света... Тек по 
уздржаности, по одустајању од могућности које су му се нуд- 
иле, од стварања принципа који би могли прерасти у стил и 
теорију, а у корист дела које треба да живи на сцени, а ту су 
можда и најдубље Ристићеве дилеме, ми можемо донекле схва- 
тити на каквом распону културе, сазнања, предилекција, инте- 
ресовања настаје свако његово дело појединачно...”

Позориште је резултат „екипног рада” који је Душан Ри- 
стић увек ценио и усклађивао са својом живахном интелиген- 
цијом и широком културом. Заиста добра представа није мо- 
гућа без истински доброг сценографа. Задатак сликара од истог 
је значаја као и улога редитеља или диригента. Сарадња сцено- 
графа и редитеља почиње договором о стилу представе. Трећи, 
нипошто мање важан сарадник, је и костимограф. Само тако, 
сједињавањем различтих воља, знања, умећа и креативности, 
представа може да добије свој јединствени стил.

У једном од својих предавања редитељ др Ерих Хецел231 
је истакао да основни посао редитеља, пун одговорности, јесте 
да изабере правог сценографа за комад који обрађује. Истина 
је да репродуктиван уметник носи у себи бескрајне могућ- 
ности, да је, дакле, у стању да задовољи захтеве сваког стила. 
Али, исто тако је истина и да извесни захтеви стила више или 
мање одговарају његовој уметничкој природи... Али у оваквој 
уметничкој расподели улога лежи опасност ограничавања, схе- 
матизовања сликара. Зато је, с времена на време, добро при- 
морати сликара -  исто тако као и редитеља -  да обрађује и 
проблеме стила који му је мање близак.

Добра сценска слика требало би да буде целисходна, сло- 
бодна од произвољних елемената који нису повезани с акцијом 
на позорници; она треба да служи глумцу, да му помаже, она 
није сама себи сврха; а са друге стране, сценска слика не сме 
да се спусти на ниво декорације, већ мора да представља праву 
сликарску композицију. У томе је Душан Ристић у потпуности 
успео. Често је у замисао декора уносио префињено сликарско 
осећање које је таква решења чинило рафинованијим и драго- 
ценијим.

„Ристићево разумевање материје, дрвета, инкрустације, тек- 
стила, води порекло из сликареве потребе за тактилним редом. 
Негујући фактуру још на скици, уметних ову бригу преноси 
спонтано и без раскорака, и у велики оживљени простор. Оту- 
да, ваљда, она чаролија неговане фактуре у димензијама позор- 
нице... Ристићев дар да предвиди способност готовог декора 
да прими светло као и способност реализованих костима да 
се под светлом преобразе у покретне симболе, био је, можда, 
пресудан фактор за неометан, природан и логичан раст идеје

. Л-Ујл ' /

Предавање др Ериха Хе- 
цела о односу редитеља и сце- 
нографа, одржаном у Уметнич- 
ком павиљону на Калемегдану 
у Београду, 20. 3. 1938. МПУС
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232 Мића Поповић, Душан 
Ристић, каталог изложбе деко- 
ра и  сценског костима, Музеј 
примењене уметности, 1970, 
стр. 12

233 У такозвана, материЈална 
изражајна средства сценогра- 
фије спадају разни видови мате- 
ријалног компоновања просто- 
ра помоћу стилизованих волу- 
мена, реалних објеката као и 
најразноврснијих конструкција 
на сцени, а нематеријалним 
средствима припадају сценско 
осветљење и покрет, тј. сценска 
радња уопште -  Миленко Ми- 
саиловић, Три сценографске 
визије Душана Ристића, ПОЗО- 
РИШНА КУЛТУРА, бр. 1, Бео- 
град, 1970, стр: 25.

од скиде до реализације. Јер баш на тој деоници пута про- 
падају, топе се такорећи, многе племените ликовне намере и 
многе духовито смишљене конструкције. Код Ристића улога 
светла, укалкулисана унапред, не дозвољава изненађења која, 
чак и кад су пријатна, расном сценографу и костимографу личе 
на пораз...”232.

Једна од пресудних одлика иначе веома богатог ствара- 
лаштва Душана Ристића, које обухвата чак педесетак година 
уметничког стваралаштва, јесте изузетно осећање за идејну 
функцију драмског простора, као и за пуно садејство тог про- 
стора с глумцем. Важна особеност Ристићеве сценографије 
садржана је у чињеници да је њен аутор увек инсистирао на 
стваралачки доследној синтези поруке дела, циљева режије и 
изражајне функције глумца

У свом сценографском поступку Ристић подједнако користи 
и материјална и нематеријална изражајна средства233 која он 
повезује не само с осветљењем већ и с глумачком акцијом. 
Његова сценографија не постоји на сцени да би била виђена, 
већ да би била доживљена Она подстиче гледаоца да види и 
да тако, видећи, што потпуније открива, сазнаје оно што је 
писац својим текстом желео да искаже. Његов декор активно 
дејствује уз глумца, и то не као пасивна, статична позадина 
или мртви оквир драмске радње, већ као материјално дефи- 
нисан партнер чије реакције публика прати. Поред материјала 
присутног на сцени, Ристић се сценографски изражава и по- 
моћу материјала који је сликарски наговештен и служи као 
известан сценографски подтекст. Његове сценографије одишу 
савременом ликовном сензибилношћу као синтезом драматур- 
шке, пиктуралне, архитектурапне и скулптуралне присутно- 
сти.

Током своје изузетно плодне позоришне каријере Душан 
Ристић је урадио на хиљаде костима за многе представе. Ваља 
узети у обзир да се његов ангажман и рад на пројекту није 
завршавао само на изради скица Он је, наиме, бирао мате- 
ријапе, саветовао се са кројачима, присуствовао свим „шнај- 
дерским” и глумачким пробама Сматрао је да костимографија 
није облачење, већ уметност, и да би настао добар костим, 
аутор је дужан да познаје историју, друштвена збивања и еко- 
номске прилике времена у које га носи радња комада

„Треба добро простудирати лик који се јавља на сцени. Ући 
у његову психологију. Полази се од пропорција и елеганције 
али се највише рачуна води о карактеру лика Успех је ту ако 
публика, чим се глумац појави на сцени, пре него што изго- 
вори иједну реч, већ наслућује какав је он у души. Лако за 
Фалстафа, ако је глумац витак, начинити стомачину од вате,
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али публика мора пред собом да има, по карактеру, онакву 
особу какву је Шекспир желео”234 .

За овог уметника је било веома важно да добро одабере и 
материјал и боју, јер „боја има огромно психолошко дејство 
на публику. Треба је одредити тако да на максимални број 
гледалаца делује сугестивно. Довољно је да једна боја костима 
не одговара, па да представа буде окрњена”235.

Разматрајући Ристићево педесетогодишње позоришно ства- 
ралаштво, његову сарадњу са преко седамдесет еминентних 
домаћих и иностраних имена из света режије и кореографије, 
намеће се утисак да је његова индивидуалност често имала 
одлучујућу улогу у односу на коначан резултат. Стога су Ри- 
стићеву ерудицију, инвентивност, укус и меру поштовали мно- 
ги редитељи и кореографи од имена, као што су: Димитрије 
Парлић, Бранко Гавела, Клифорд Вилијамс, Морис Бежар, Пиа 
и Пино Млакар, Ловровски, Захаров, Паоло Мађели и многи 
други.

У једном свом тексту Паоло Мађели је записао: „Ако је 
неко пресудно утицао на мој живот позоришног човека, онда 
је то свакако Душко Ристић. Но, за њега ме не везују само 
сазнања о сценографији. Његова изузетна култура, његов ’апсо- 
лутни слух’ за простор, изузетност његовог цртежа -  све га 
то чини уметником европског ранга, било да као у Мандраголи 
уоквирује разиграну вреву глумаца једним ренесансним тргом, 
или пак, као у Принцу од Хомбруга, у коме ’халуцинантан 
простор’ (речи В. Стаменковића) омогућује све: уснули парк, 
барокну битку или благодарење у дворској капели. Али, његово 
знање није статичне природе: оно је увек прожето савременим 
струјањима, као што је и свако његово дело надахнуто чиње- 
ницама ововремене културе. Душко Ристић увек почиње крај- 
ње прецизним истраживањем одређене културне епохе и по- 
том је вешто и маштовито пројектује у димензију будућности. 
Радити са Душком значи открити непознате а прелепе теме, 
уронити у прошлост и потом изронити у сегменту који је 
ВАН ВРЕМЕНА!”

Дело Душана Ристића, у сталном успону од првих па до 
последњих инсценација, у целини посматрано претежно је 
било инспирисано надреализмом и то ликовне провенијен- 
ције. Чињеница да се бавио и сликарством улила је његовим 
сценографским и костимографским решењима сасвим нову 
свежину и снагу, префињено сликарско осећање које је његово 
позоришно дело учинило рафинованијим и драгоценијим.

Ристићева уметност се темељи на четири упоришта: ин- 
вентивности, ерудицији, укусу и мери. Инвентивност чини од 
Ристића несумњивог мајстора, чије дело, годинама грађено на 
знању и сигурности, представља један од најглавнијих домета

234 Спаеоје Убавић, Душан  
Ристић: сценограф, костимо- 
граф, илустратор, сликар и  про- 
фесор, СВЕТ, бр.857, Београд,
23. 3. 1973, стр: 14.

235 Исто.
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сценографије у београдском Народном позоришту. Благода- 
рећи личном интересовању за сликарство, за копије слика ста- 
рих мајстора, он је, више но други наши сценографи, умео да 
у декор унесе посебан ликовни израз, да га обогати новим 
вредностима, оплемени га на начин подобан неком драго- 
ценом сликарском делу.236.

* * *
За живота, Ристић је примио велики број награда, повеља, 

споменица, диплома, похвалница за разна уметничка дости- 
гнућа. Неке од њих су: Златно перо Београда, за илустрацију, 
1959. и 1985; Стеријина награда за костимографско остварење 
у представи Краљева јесен  Милутина Бојића, 1966; Октобарска 
награда за изложбу Декор и сценски костим у Музеју при- 
мењене уметности, 1970; Велика плакета са повељом, Уни- 
верзитета уметности у Београду за нарочите заслуге и допри- 
нос за успешан развитак Универзитета уметности, 1976; Седмо- 
јулска награда за животно дело, 1987. и друге.

ф *
Живећи на аутентичан начин, загледан у даљине и своје 

визије, истовремено близак и драг, али и удаљен непремо- 
стивим зидом од оних који су га окруживали, Душан Ристић, 
сам је изабрао време и начин на који ће отићи с овог света, 
не желећи да оптерећује друге својом болешћу и старошћу. 
Скочио је с прозора спаваће собе свог атељеа на Косанчићевом 
венцу бр. 19, где је живео и стварао пуних педесет година, 27. 
јула 1995. Имао је 82 године.

За собом је оставио огромну заоставштину која броји неко- 
лико стотина сценографских и костимографских слика-скица, 
око три хиљаде књига (на разним светским језицима) из об- 
ласти сликарства, позоришне уметности, историје, књижев- 
ности, затим многобројне уметничке предмете, као и стилски 
намештај. Сви ови предмети и дела данас се чувају у Музеју 
позоришне уметности Србије.

236 Павле Васић, Сценогра- 
фија и костим од 1918-1968, Је- 
дан век Народног позоришта у 
Београду 1868-1968, Нолит, Бео- 
град, 1968, стр: 164.
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УМЕСТО ЕПИЛОГА

ЗРАДИ НЕБА

Народно позориште, Београд -  25. септембар 1954.
На састанку код управника Милана Богдановића, разматра 

се план премијера Раша Плаовић, који режира Шекспирову 
трагедију Јулије Цезар, сумња да ће бити готов на време. 
Изгубио је -  каже -  неколико проба услед болести глумаца, а 
и сценограф Душан Ристић, касни са скицама. Вероватно ће 
премијера морати да се помери.

Помоћник Управника Никола Добрковић, упадне љутито:
-  Па докле ће, ти сценографи, да нам одлажу премијере!?! 

-  Треба их најзад научити памети. Ја бих, са тим Ристићем, 
моментално раскинуо уговор, натерао га да плати све пенале 
и прекинуо сваку даљу сарадњу...

Заустави га Плаовић:
-  Стани мало Никола, мани, брате свађу. Ти би то тако, 

баш као онај несрећни кардинал.
-  Какав кардинал? -  чуди се Добрковић.
-  Па онај несрећни кардинал, благајник чувеног папе Јулија

II, Борџије. -  Е тај ти се, опасни Папа, једном пожали пред 
кардиналом, како Микеланђело весело прима паре, а гадно 
касни са радовима. -  Дотични кардинал -  благајник предложи 
Папи да Микеланђела стрпа мало у злогласне казамате тврђаве 
Светог анђела и да га тако „научи памети”. Папа се разго- 
ропади, распали штапом несрећног кардинала и узвикну: „Да 
се ниси више усудио! Створење као Микеланђело, зраци су 
неба и са њима не смемо поступати као са натовареним маг- 
арцима!”

Добрковић се нарогуши а Милан Богдановић помирљиво 
примети:

-  Па није, ваљда, и тај Твој Ристић неки зрак неба?
-  Не знам да ли је зрак неба, али да је он међу нашим

— -----------  сценографима Микеланђело -  то је сигурно.
Театрон, бр. 93, зима 237

1995, Београд, стр: 108. Прибележио Душан ШЕВИЋ '



Костимографска скица за Поликсену у Еурипидовој драми Хекаба. 
Југословенско драмско позориште, Београд, 1979. (акварел)

Сценографија за балет Игора Стравинског Орфеј у Народном позоришту у 
Београду, 1953. (темпера)



Сценографија за комедију непознатог аутора Љубовници  у НП „Тоша 
Јовановић” у Зрењанину, 1955. (темпера)
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ПОПИС ДЕКОРА И КОСТИМА

НАРОДНО ПОЗОРИШТЕ 
У БЕОГРАДУ

БАЛЕТ и ОПЕРА 
1945:

1. ШЕХЕРЕЗАДА -  балет у једном чину. Музика: Н. 
Римски-Корсаков. Кореограф: Марина Олењина. Ди- 
ригент: Оскар Данон. Сценограф: Душан Ристић. Ко- 
стимограф: Милица Бабић. Премијера: 16.5.1945.

1946:
2. ДРУГА РАПСОДИЈА -  балег. Музика: Франц Лист. 
Кореограф: Нина Кирсанова. Диригент: Самуило Ча- 
чкес. Сценограф: Душан Ристић. Костимограф: Миро- 
слава Глишић. Премијера: 12.10.1946.

1949:

3. РОМЕО И ЈУЛИЈА -  балет у три чина, дванаест 
слика, с епилогом. Музика: Сергеј Прокофјев. Корео- 
граф и редитељ: Димитрије Парлић. Диригент: Оскар 
Данон. Сценограф: Душан Ристић. Костимограф: Ми- 
лица Бабић. Премијера: 25.6.1949. (Дубровачке летње 
игре, 2.7.1955.)

1951:

4. Ј1АБУДОВО ЈЕЗЕРО -  балет у четири чина. Музика: 
П. И. Чајковски. Кореограф и редитељ: Нина Кир- 
санова. Диригент: Душан Миладиновић. Сценограф: 
Душан Ристић. Костимограф: Милица Бабић. Преми- 
јера: 18.12.1951. (Дубровачке летње игре, 1.7.1955.)

1953:
5. ОРФЕЈ -  балет у три слике. Музика: Игор Стра- 
вински. Кореограф и редитељ: Димитрије Парлић. Ди- 
ригент: Оскар Данон. Сценограф: и костимограф: Ду- 
шан Ристић. Премијера: 30.3.1953.
6. ЈОЈ1АНДА -  балет у једном чину. Музика: М. Кало- 
мирис. Кореограф и редитељ: Димитрије Парлић. Ди- 
ригент: Оскар Данон. Сценограф и костимограф: Ду- 
шан Ристић. Премијера: 30.3.1953.

7. СИМФОНИЈА (С -  дур) -  балет у четири става. 
Музика: Жорж Бизе. Кореограф и редитељ: Дими- 
трије Парлић. Диригент: Оскар Данон. Сценограф и 
костимограф: Душан Ристић. Премијера: 30.3.1953.

1954:
8. ЖИВОТ ЈЕ КРАТАК -  лирска драма у два чина 
Музика: Мануел де Фаља. Редитељ: Младен Сабљић. 
Кореограф: Димитрије Парлић. Диригент: Оскар Да- 
нон. Сценограф и костимограф: Душан Ристић. Пре- 
мијера: 19.10.1954.

1955:
9. КНЕЗ ИГОР -  опера у четири чина са прологом. 
Музика: А. П. Бородин. Диригент: Оскар Данон. Реди- 
тељ: Бранко Гавела. Сценограф: Миомир Денић. Ко- 
стимограф: Милица Бабић-Јовановић. Главна завеса по 
нацрту Душана Ристића. Обнова: 4.4.1955.
10. КИНЕСКА ПРИЧА -  балет у пет слика. Музика: 
Крешимир Барановић. Кореограф и редитељ: Дими- 
трије Парлић. Диригент: Оскар Данон. Сценограф и 
костимограф: Душан Ристић. Премијера: 30.4.1955. 
(Дубровачке летње игре, 28.6.1955.)
11. ДОН КАРЛОС -  опера у четири чина, седам слика. 
Музика: Ђузепе Верди. Диригент: Богдан Бабић. Ре- 
дитељ: Јосип Кулунџић. Сценограф и костимограф: 
Душан Ристић. Премијера: 3.12.1955.

1956:
12. АРИОЗО -  балет. Музика: Игор Стравински. Ко- 
реограф и редитељ: Димитрије Парлић. Диригент: Ос- 
кар Данон. Сценограф и костимограф: Душан Ристић. 
Премијера: 1.3.1956.
13. ЉУБАВ ЧАРОБНИЦА -  балет у две слике. Музика: 
Мануел де Фаља. Кореограф и редитељ: Димитрије 
Парлић. Диригент: Оскар Данон. Сценограф и кости- 
мограф: Душан Ристић. Премијера: 1.3.1956. (Дубро- 
вачке летње игре, 17.8.1958.)
14. КРАЉИЦА ОСТРВА -  балет у три слике. Музика: 
Морис Тирије. Кореограф и редитељ: Димитрије Пар- 
лић. Диригент: Оскар Данон. Сценограф и костимо- 
граф: Душан Ристић. Премијера: 1.3.1956. (Дубровачке 
летње игре, 17.8.1958.)



106 Душан Ристић -  Сликар у  позоришту

15. ЈТУЧИЈА ОД ЛАМЕРМУРА -  трагична опера у три 
чина, шест слика. Музика: Гаетано Доницети. Дири- 
гент: Богдан Бабић. Редитељ: Јосип Кулунцић. Сце- 
нограф и костимограф: Душан Ристић. Премијера: 17.
12.1956.

1957:

16. ЧУДЕСНИ МАНДАРИН -  балет у једном чину. 
Музика: Бела Барток. Кореограф и редитељ: Дими- 
трије Парлић. Диригент: Крешимир Барановић. Сце- 
нограф и костимограф: Душан Ристић. Премијера: 10.
2.1957. (Међународни фестивал уЕдинбургу, 1962; Ду- 
бровачке летње игре, 24.8.1973.)

17. ЖИЗЕЛА -  балет у два чина. Музика: Адолф Адам. 
Кореограф и редитељ: Леонид Лавровски, к.г. Дириг- 
ент: Богдан Бабић. Сценограф и костимограф: Душан 
Ристић. Премијера: 14.4.1957. (Дубровачке летње игре,
6.7.1957.)

1958:

18. ОТМИЦА ИЗ САРАЈА -  комична опера у три чина. 
Музика: В. А. Моцарт. Диригент: Душан Миладино- 
вић. Редитељ: Ани Радошевић. Сценограф и кости- 
мограф: Душан Ристић. Премијера: 1.2.1958.

19. ФЕПГГА на Корчули -  кореографска сцена. Музика: 
Перо Готовац. Кореограф: Миливоје Погрмиловић. 
Диригент: Перо Готовац, к.г. Сценограф и костимо- 
граф: Душан Ристић. Концерт ансамбла народних ига- 
ра Србије „Коло” у Народном позоришту у Београду. 
16.5.1958.

20. РОМЕО И ЈУЛИЈА -  балет у три чина, деветнаест 
слика, с епилогом. Музика: Сергеј Прокофјев. Корео- 
граф и редител.: Димитрије Парлић. Диригент: Оскар 
Данон. Сценограф: Душан Ристић. Костимограф: Ми- 
лицаБабић. Обнова: 10.11.1958. (Премијера: лето 1958, 
Фестивал у Холандији)

1959:

21. ВИБРАЦИЈЕ -  балет. Музика: Крешимир Фрибец. 
Кореограф и редитељ: Вера Костић. Диригент: Оскар 
Данон. Сценограф и костимограф: Душан Ристић. 
Премијера: 17.1.1959.

22. ОСВЕТА -  балет у три слике. Музика: Анри То- 
мази. Кореограф и редитељ: Вера Костић. Диригент: 
Оскар Данон. Сценограф и костимограф: Душан Ри- 
стић. Премијера: 17.1.1959.

23. СУСРЕТ У ЛУИСВИЛУ -  балет. Музика: Жак 
Ибер. Кореограф и редитељ: Вера Костић. Диригент: 
Оскар Данон. Сценограф и костимограф: Душан Ри- 
стић. Премијера: 17.1.1959.

24. ОРФЕЈ И ЕУРИДИКА -  опера у три чина, шест 
слика. Музика: Кристоф Валибалд Глук. Диригент: 
Оскар Данон. Кореограф и редитељ: Ани Радошевић. 
Сценограф и костимограф: Душан Ристић. Премијера: 
26.11.1959.

1960:

25. ЖАР -  ПТИЦА -  балетска прича у три слике. 
Музика: Игор Стравински. Кореограф и редитељ: Ве- 
ра Костић. Диригент: Богдан Бабић. Сценограф и ко- 
стимограф: Душан Ристић. Премијера: 5.5.1960.
26. БАЛАДА О МЕСЕЦУ ЛУТАЛИЦИ -  бурлескна љу- 
бавна игра у три слике. Музика: Душан Радић. Адапт- 
атор, редитељ и кореограф: Мира Сањина. Диригент: 
Оскар Данон. Сценограф и костимограф: Душан Ри- 
стић. Премијера: 19.10.1960.

1961:

27. ОХРИДСКА ЛЕГЕНДА -  балет у четири чина. Му- 
зика: Стеван Христић. Кореограф и редитељ: Маргита 
Фроман, к.г. Диригент: Душан Миладиновић. Сцено- 
граф: Душан Ристић. Костимограф: Милица Бабић. 28. 
5.1962.1

1962:

28. ПРОДАНА НЕВЕСТА -  комична опера у три чина. 
Музика: Беджих Сметана. Диригент: Оскар Данон. Ре- 
дитељ: Ани Радошевић. Сценограф и костимограф: 
Душан Ристић. Премијера: 3.2.1962.
29. РОЂЕНДАН ИНФАНТКИЊЕ -  балет у три слике. 
Музика: Волфганг Фортнер. Кореограф: Димитрије 
Парлић. Диригент: Оскар Данон. Сценограф и кости- 
мограф: Душан Ристић. Премијера: 14.4.1962. (Међун- 
ародни фестивал у Единбургу, 1962)

30. ДВОБОЈ ТАНКРЕДА И КЛОРИНДЕ -  балет. Му- 
зика: Рафаел де Банфилд. Кореограф: Димитрије Пар- 
лић. Диригент: Оскар Данон. Сценограф и костимо- 
граф: Душан Ристић. Премијера: 14.4.1962.

1963:

31. КОПЕЈШЈА -  балет у три чина. Музика: Лео Делиб. 
Кореограф и редитељ: Вера Костић. Диригент: Борис 
Пашћан. Сценограф и костимограф: Душан Ристић. 
Премијера: 27.2.1963.
32. ЉУБАВ, ТО ЈЕ ГЈ1АВНА СТВАР -  музичка коме- 
дија-балет у два чина, пет слика. Музика: Душан Ра- 
дић Кореограф и редитељ: Ани Радошевић. Дириг- 
ент: Душан Миладиновић. Сценограф и костимограф: 
Душан Ристић. Премијера: 15.12.1963.

1 Премијера ОХРИДСКЕ ЛЕГЕНДЕ била је 29.
11.1947. године, сценограф: Владимир Жедрински. 
Почетком сезоне 1951/52. сценограф је Сташа Бело- 
жански, а 28.5.1962. (291. пут), сценограф је Душан 
Ристић. Свој декор Ристић је радио још почетком 1961. 
године за гостовање београдске Опере и Балета у 
Каиру, јануара исте године. На основу плаката Народ- 
ног позоришта у Београду Ристићев декор за Охрид- 
ску легеиду  даван је од 28.5.1962. до 29.12.1966. када 
је била премијера истог балета, али са декором Мила 
Милуновића
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1964:
33. ЧОВЕК ПРЕД ОГЛЕДАЛОМ -  балет у једном чину. 
Музика: Милко Келемен. Кореограф: Димитрије Пар- 
лић. Диригент: Богдан Бабић. Сценограф и костимо- 
граф: Душан Ристић. Премијера: 26.2.1964.

1965:
34. РОМЕО И ЈУЛИЈА -  балет у три чина (девет слика 
с епилогом). Музика: Сергеј Прокофјев. Кореограф и 
редитељ: Димитрије Парлић. Диригент: Душан Мила- 
диновић. Сценограф и костимограф: Душан Ристић. 
Премијера: 29.3.1965.

1966:
35. БАЛЕТСКЕ ИМПРЕСИЈЕ -  балет у четири става 
на музику Класичне симфоније Сергеја Прокофјева. 
Кореограф и редител.: Димитрије Парлић. Диригент: 
Богдан Бабић. Сценограф и костимограф: Душан Ри- 
стић. Премијера: 31.1.1966.
36. РАб БЕ ОЕ1ЈХ -  из балета Дон Кихот. Музика: 
Лудвиг Минкус. Кореограф: Милица Јовановић. Ди- 
ригент: Богдан Бабић. Костимограф: Душан Ристић. 
Премијера: 31.1.1966.
37. ВЕСЕЛА ПРИЧА -  балет у три слике. Музика: Јохан 
Штраус. Кореограф и редитељ: Димитрије Парлић. 
Диригент: Богдан Бабић. Сценограф и костимограф: 
Душан Ристић. Премијера: 31.1.1966.
38. САН О РУЖИ -  балет. Музика: Карл Мариа Вебер. 
Кореографска редакција и режија: Абдрахман Куми- 
сников, к.г. Кореограф: Вера Костић, по М. Фокину. 
Диригент: Богдан Бабић. Сценограф и костимограф: 
Душан Ристић. Премијера: 18.5.1966.
39. ПЛАМЕН ПАРИЗА -  РАб ОЕ ВЕ1ЈХ -  балет. Му- 
зика: Борис Асафјев. Кореографска редакција и ре- 
жија: Абдрахман Кумисников, к.г. Кореограф: В. Вај- 
нонен. Диригент: Богдан Бабић. Сценограф и кости- 
мограф: Душан Ристић. Премијера: 18.5.1966.
40. БАЈАДЕРА (фрагмент) -  балет. Музика: Лудвиг 
Минкус. Кореографска редакција и режија: Абдрах- 
ман Кумисников, к.г. Кореограф: М. Петипа. Дириг- 
ент: Богдан Бабић. Сценограф и костимограф: Душан 
Ристић. Премијера: 18.5.1966.
41. КОРСАР -  балет. Музика: Адолф Адам. Корео- 
графска редакција и режија: Абдрахман Кумисников, 
к.г. Кореограф: М. Петипа. Диригент: Богдан Бабић. 
Сценограф и костимограф: Душан Ристић. Премијера: 
18.5.1966.
42. ШЧЕЛКУНЧИК (велики фрагмент) -  балет. Музика 
П. И. Чајковски. Кореографска редакција и режија: 
Абдрахман Кумисников, к.г. Кореограф: В. Вајнонен. 
Диригент: Богдан Бабић. Сценограф и костимограф: 
Душан Ристић. Премијера: 18.5.1966.
43. ПАВИЉОН АРМИДЕ -  Музика: Николај Череп- 
њин. Кореографска редакција и режија: Абдрахман 
Кумисников, к.г. Диригент: Богдан Бабић. Сценограф 
и костимограф: Душан Ристић. Премијера: 18.5.1966.

44. ГАЈАНЕ -  Музика: Арам Хачатурјан. Кореографска 
редакција и режија: Абдрахман Кумисников, к.г. Ди- 
ригент: Богдан Бабић. Сценограф и костимограф: Ду- 
шан Ристић. Премијера: 18.5.1966.
45. ЛАУРЕНСИЈА -  Музика: Александар Креин. Ко- 
реографска редакција и режија: Абдрахман Кумис- 
ников, к.г. Диригент: Богдан Бабић. Сценограф и ко- 
стимограф: Душан Ристић. Премијера: 18.5.1966.

1967:

46. 0Е01Р1Ј5 КЕХ (КРАЉ ЕДИП) -  опера-ораторијум 
у два чина. Музика: Игор Стравински. Диригент: Ос- 
кар Данон. Редитељ: Ани Радошевић. Сценограф и 
костимограф: Душан Ристић. Премијера: 5.3.1967.
47. БЛУДНИ СИН -  балет у три сцене. Музика: Сергеј 
Прокофјев. Кореограф и редитељ: Марио Пистони, 
к.г. Диригент: Борислав Пашћан. Сценограф и кости- 
мограф: Душан Ристић. Премијера: 16.4.1967.
48. СПИРИТУЕЈ1С -  балет у пет слика. Музика: Мор- 
тон Гуд. Кореограф и редитељ: Марио Пистони, к.г. 
Диригент: Борислав Пашћан. Сценограф и костимо- 
граф: Душан Ристић. Премијера: 16.4.1967.
49. ТРАВИЈАТА -  опера у четири чина. Музика: Ђу- 
зепе Верди. Диригент: Нинио Верки, к.г. Редитељ: 
Младен Сабљић. Сценограф и костимограф: Душан 
Ристић. Премијера: 23.9.1967.

50. КАРМЕН -  опера у четири чина. Музика: Жорж 
Бизе. Диригент: Оскар Данон. Редитељ: Ани Радоше- 
вић. Кореограф: Мира Сањина. Сценограф и кости- 
мограф: Душан Ристић. Премијера: 26.11.1967.

1968:

51. ЗАЧАРАНА ЛЕПОТИЦА -  балет у три чина (шест 
слика). Музика: П. И. Чајковски. Кореограф: Маријус 
Петипа у верзији Олге Јордан, к.г. Диригент: Богдан 
Бабић. Сценограф и костимограф: Душан Ристић. Пре- 
мијера: 8.7.1968.

1969:

52. ПЕТАР ПАН -  балет у два чина (шест слика). 
Музика: Бруно Бјелински. Кореограф и редитељ: Вера 
Костић. Диригент: Борислав Пашћан. Сценограф и 
костимограф: Душан Ристић. Премијера: 24.11.1969.

1970:

53. ДОН КАРЛОС -  опера у четири чина (седам слика). 
Музика: Ђузепе Верди. Диригент: Богдан Бабић. Ре- 
дитељ: Младен Сабљић. Сценограф и костимограф: 
Душан Ристић. Премијера: 18.4.1970.

1971:

54. СИД -  балет. Музика: Жил Масне. Кореограф: 
Милорад Мишковић. Диригент: Душан Миладиновић. 
Сценограф и костимограф: Душан Ристић. Премијера:
11.11.1971.
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1972:

55. БАХУС И АРИЈАДНА -  балет. Музика: Албер Ру- 
сел. Кореограф и редитељ: Димитрије Парлић. Дириг- 
ент: Борислав Пашћан. Сценограф и костимограф: Ду- 
шан Ристић. Премијера: 18.3.1972.
56. ГОЈ1ЕМ -  балет. Музика: Франсис Барт. Кореограф 
и редитељ: Димитрије Парлић. Диригент: Борислав 
Пашћан. Сценограф и костимограф: Душан Ристић. 
Премијера: 18.3.1972. (Дубровачке летње игре, 22. 8.
1973. ; Фестивал камерне опере и балета, Осијек, 31.
5.1975.)

57. АНА КАРЕЊИНА -  балет у три чина. Музика: 
Родион Шчедрин. Кореограф и редитељ: Димитрије 
Парлић. Диригент: Душан Миладиновић. Сценограф: 
Петар Пашић. Костимограф: Душан Ристић. Преми- 
јера: 23.12.1972.

1973:

58. СИМФОНИЈА (С-<Зиг) -  балет. Музика: Жорж Бизе. 
Кореограф и редитељ: Димитрије Парлић. Диригент: 
Станко Шепић. Сценограф и костимограф: Душан Ри- 
стић. Премијера: 23.6.1973. (Дубровачке летње игре,
22. и 25. 8. 1973.)

59. ДОН КИХОТ -  балет. Музика: Лудвиг Минкус. 
Балетска реализација Дорис Лаине по кореографији 
М. Петипа. Диригент: Станко Шепић. Сценограф и 
костимограф: Душан Ристић. Премијера: 23.6.1973. 
(Дубровачке летње игре, 24.8.1973.)

60. АБРАКСАС -  балет у пет слика. Музика: Вернер 
Ек. Кореограф: Жанин Шара, к.г. Диригент: Сганко 
Шепић. Сценограф: Петар Пашић. КостимоГраф: Ду- 
шан Ристић. Премијера: 26.12.1973.

1974:

61. ЧУДЕСНИ МАНДАРИН -  балет у једном чину. 
Музика: Бела Барток. Редитељ и кореограф: Дими- 
трије Парлић. Диригент: Душан Миладиновић. Сце- 
нограф и костимограф: Душан Ристић. Фестивал ка- 
мерне опере и балета, Осијек. 4.6.1974.

1975:

62. КИНЕСКА ПРИЧА -  балет у пет слика. Музика: 
Крешимир Барановић. Кореограф и редитељ: Дими- 
трије Парлић. Диригент: Душан Миладиновић. Сце- 
нограф и костимограф: Душан Ристић. Премијера: 29.
3.1975.

1979:

63. РОМЕО И ЈУЛИЈА -  балет у четири чина (девет 
слика, с епилогом). Музика Сергеј Прокофјев. Корео- 
граф и редитељ: Димитрије Парлић. Диригент: Богдан 
Бабић. Сценограф: Душан Ристић. Костимограф: Бо- 
жана Јовановић. Премијера: 31.1.1979. (Дубровачке ле- 
тње игре, 14.7.1980.)

1980:

64. ПИКОВА ДАМА -  опера у седам слика. Музика: 
П. И. Чајковски. Диригент: Душан Миладиновић. Ре- 
дитељ: Дејан Миладиновић. Сценограф: Петар Пашић. 
Костимограф: Душан Ристић. Премијера: 5.11.1980.
65. СИЛФИДЕ -  балет. Музика: Фредерик Шопен. Ко- 
реографију М. Фокина пренео Жарко Пребил. Дириг- 
ент: Ангел Шурев. Сценограф и костимограф: Душан 
Ристић. Премијера: 11.12.1980.

1984:

66. ПРОДАНА НЕВЕСТА -  комична опера у три чина 
Музика: Беджих Сметана. Диригент: Антон Колар. Ре- 
дитељ: Борислав Поповић. Сценограф: Владислав Ла- 
лицки. Костимограф: Душан Ристић. Премијера: 19. 
5.1984.

1985:

67. ПЕТАР ПАН -  балет у два чина (шест слика). 
Музика: Бруно Бјелински. Кореограф и редитељ: Вера 
Костић. Диригент: Александар Лековски. Сценограф 
и костимограф: Душан Ристић. Премијера: 3.10.1985.

ДРАМА

1953:

68. ЛЕПЕЗА ЛЕДИ ВИНДЕРМИР -  Писац: Оскар Вајлд. 
Редитељ: Радомир Плаовић. Сценограф: Душан Ри- 
стић. Костимограф: Милица Бабић. Премијера: 29. 5. 
1953.

1954:

69. ДУБОКО ПЈ1АВО МОРЕ -  Писац: Теренс Ратиган. 
Редитељ: Браслав Борозан. Сценограф и костимограф: 
Душан Ристић. Премијера: 11.1.1954.
70. ЈУЛИЈЕ ЦЕЗАР -  Писац: Виљем Шекспир. Редитељ: 
Радомир Плаовић. Сценограф и костимограф: Душан 
Ристић. Премијера: 30.11.1954.

1955:

71. КАД НАИЂУ ДЕЦА -  Писац: Анри Русен. Редитељ: 
Браслав Борозан. Сценограф и костимограф: Душан 
Ристић. Премијера: 10.6.1955.

1956:

72. КИР ЈАЊА -  Писац: Јован Стерија Поповић. Реди- 
тељ: Бранко Гавела, к.г. Сценограф: Душан Ристић. 
Костимограф: Милица Бабић- Јовановић. Премијера:
28.3.1956.
73. ОБОЖАВАНА ЈУЈШЈА -  Писац: М. Ж. Соважон, 
по Моаму и Болтону. Редитељ: Браслав Борозан. Сце- 
нограф и костимограф: Душан Ристић. Премијера: 1.6. 
1956.
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1957:

74. ЗАСЕБНИ СТОЛОВИ -  Писац: Теренс Ратиган. 
Редитељ: Браслав Борозан. Сценограф и костимограф: 
Душан Ристић. Премијера: 14.5.1957.

1958:

75. ПУТ У ИЗВЕСНОСТ -  Писац: Миодраг Павловић. 
Редитељ: Василије Поповић, к.г. Сценограф и кости- 
мограф: Душан Ристић. Премијера: 11.3.1958.
76. ХЕРАКЛО -  Писац: Маријан Матковић. Редитељ: 
Браслав Борозан. Сценограф и костимограф: Душан 
Ристић. Премијера: 9.5.1958.

1959:

77. ЛИСИЦА И ГРОЖЂЕ -  Писац: Гиљермо Фигеј- 
редо. Редитељ: Хуго Клајн. Сценограф и костимо- 
граф: Душан Ристић. Премијера: 10.2.1959.

1961:

78. ЦАР ДАВИД- Писац и редитељ: Радомир Плаовић. 
Сценограф и костимограф: Душан Ристић. Премијера:
20.3.1961.

1962:

79. КОНТЕ ФИФИ ДИОГЕН -  Писац и редитељ: Бра- 
слав Борозан. Сценограф и костимограф: Душан Ри- 
стић. Премијера: 3.10.1962.2

1963:

80. МРТВА КРАЉИЦА -  Писац: Анри де Монтерлан. 
Редитељ: Арса Јовановић. Сценограф и костимограф: 
Душан Ристић. Премијера: 26.4.1963.

1964:
81. НЕНАГРАЂЕНИ ЉУБАВНИ ТРУД -  Писац: Виљем 
Шекспир. Редитељ: Арса Јовановић. Сценограф и ко- 
стимограф: Душан Ристић. Премијера: 28.4.1964.

1965:

82. КРАЉЕВА ЈЕСЕН -  Писац: Милутин Бојић. Реди- 
тељ: Радомир Плаовић. Сценограф и костимограф: 
Душан Ристић. Премијера: 27.2.1965.

1966:

83. АНА КАРЕЊИНА -  Писац: Лав Толстој. Редитељ: 
Миленко Маричић. Сценограф и костимограф: Душан 
Ристић. Премијера: 5.11.1966.

1967:

84. ШТЕГА ПГГО ЈЕ БЛУДНИЦА -  Писац: Џон Форд. 
Редитељ: Борислав Григоровић. Сценограф: Миомир 
Денић. Костимограф: Душан Ристић. Премијера: 26.
3.1967.

2 КОНТЕ ФИФИ ДИОГЕН имала је премијеру и 
на сцени „Вук Караџић” 29.9.1962.

85. АРМСТРОНГОВО ПОСЛЕДЊЕ ЛАКУ НОЋ или 
кратак курс из дипломатије -  Писац: Џ. Арден. Реди- 
тељ и сценограф: Бојан Ступица. Костимограф: Ду- 
шан Ристић. Премијера: 15.10.1967.

1968:

86. ЖИВОТ ГАЛИЛЕЈА -  Писац: Бертолт Брехт. Реди- 
тељ: Борислав Григоровић. Сценограф и костимо- 
граф: Душан Ристић. Премијера: 4.6.1968.
87. ЗЛИ ДУСИ -  Писац: Ф. М. Достојевски. Редитељ: 
Арса Јовановић. Сценограф и костимограф: Душан 
Ристић. Премијера: 3.11.1968.

1969:

88. БЕКЕТ -  Писац: Жан Ануј. Редитељ: Браслав Боро- 
зан. Сценограф: Владимир Маренић. Костимограф: 
Душан Ристић. Премијера: 9.2.1969.
89. ЗИМСКА БАЈКА -  Писац: Виљем Шекспир. Реди- 
тељ: Клифорд Вилиамс, к.г. из В. Британије. Сцено- 
граф и костимограф: Душан Ристић. Премијера: 20.
4.1969.

1970:

90. КАФАНА У ЛУЦИ -  Писац: Миодраг Илић. Реди- 
тељ: Александар Гловацки. Сценограф: Душан Рис 
тић. Костимограф: Љиљана Драговић. Премијера: 7.
2.1970.
91. ПРОРОК -  Писац: Жарко Јовановић. Редитељ: Бо- 
рислав Григоровић. Сценограф и костимограф: Ду- 
шан Ристић. Премијера: 10.4.1970.

1971:

92. ЛОМАЧЕ СВЕТОГ ДОМИНИКА -  Писац: Евгениј 
Замјатин. Редитељ: Здравко Велимировић. Сценограф: 
Синиша Вуковић. Костимограф: Душан Ристић. Пре- 
мијера: 25.5.1971.
93. МАЈКА ХРАБРОСТ И ЊЕНА ДЕЦА -  Писац: Бер- 
толт Брехт. Редитељ: Хореа Попеску. Сценограф и 
костимограф: Душан Ристић. Премијера: 7.10.1971.

1973:

94. ДНЕВНИК ЈЕДНОГ ЛУДАКА -  Писац: Н. В. Гогољ. 
Редитељ: Славољуб Стефановић-Раваси. Сценограф и 
костимограф: Душан Ристић. Премијера: 12.1.1973.
95. МАНДРАГОЛА -  Писац: Николо Макијавели. Ре- 
дитељ: Паоло Мађели. Сценограф: Душан Ристић. Ко- 
стимограф: Љерка Калчић. Премијера: 31.1.1973. (Ду- 
бровачке летње игре, 22. и 25.8.1974.)
96. РИБАРСКЕ СВАЂЕ -  Писац: Карло Голдони. Реди- 
тељ: Паоло Мађели. Сценограф: Душан Ристић. Ко- 
стимограф: Љерка Калчић. Премијера: 11.11.1973.

1974:

97. ДАЋА -  Писац: Ференц Деак. Редитељ: Велимир 
Митровић. Сценограф: Душан Ристић. Костимограф: 
Божана Јовановић. Премијера: 23.10.1974.



110 Душан Ристић -  Сликар у  позоришту

98. ГАЈ1ЕБ -  Писац: А. П. Чехов. Редитељ: Паоло Мађе- 
ли. Сценограф: Душан Ристић. Костимограф: Божана 
Јовановић. Премијера: 18.12.1974.

1975:
99. АНАЛИЗА ИЛИ ФРАЊА ЈОСИФ ИА ОТОМАНУ 
СИГМУНДА ФРОЈДА -  Писац: Миклош Хубаи. Ре- 
дитељ: Паоло Мађели. Сценограф и костимограф: Ду- 
шан Ристић. Премијера: 22.10.1975.

1976:

100. МИЗАНТРОП -  Писац: Ж. Б. Молијер -  Јан Кот. 
Редитељ: Борислав Григоровић. Сценограф: Душан 
Ристић. Костимограф: Горица Попеску. Премијера: 19.
11.1976.

1978:

101. ПРИНЦ ОД ХОМБУРГА -  Писац: Хајнрих фон 
Клајст. Редитељ: Паоло Мађели. Сценограф: Душан 
Ристић. Костимограф: Божана Јовановић. Премијера:
7.2.1978.
102. ДОМ БЕРНАРДЕ АЈТБЕ -  Писац: Фредерико Гар- 
сија Лорка. Редитељ: Вида Огњеновић. Сценограф и 
костимограф: Душан Ристић. Премијера: 3.3.1978.
103. КАКО ВАМ ДРАГО -  Писац: Виљем Шекспир. 
Редитељ: Паоло Мађели. Сценограф и костимограф: 
Душан Ристић. Премијера: 24.12.1978.

1979:
104. РЕМЕК ДЕЛО ИЛИ СУДБИНА УМЕТНИКА -  Пи- 
сац: Борислав Пекић. Редитељ: Борислав Григоровић. 
Сценограф: Душан Ристић. Костимограф: Јасминка Је- 
шић. Премијера: 6.4.1979.

ЈУГОСЛОВЕНСКО ДРАМСКО 
ПОЗОРИПГГЕ, БЕОГРАД

1964:

105. ТАРТИФ -  Писац: Ж. Б. П. Молијер. Редитељ: 
Славко Јан, к.г. Сценограф и костимограф: Душан 
Ристић, Премијера: 10.11.1964.

1966:

106. КРАЈБ УМИРЕ -  Писац: Ежен Јонеско. Редитељ: 
Арса Јовановић. Сценограф и костимограф: Душан 
Ристић. Премијера: 15.2.1966.

1968:

107. НЕ ИГРАЈ СЕ ЉУБАВЉУ -  Писац: Алфред де 
Мисе. Редитељ: Јован Путник. Сценограф и кости- 
мограф: Душан Ристић. Премијера: 13.3.1968.

1969:

108. ЗУНЗАРА -  Писац: Богдан Чиплић по делу „Мо- 
шета” Анђела Беолка Руцантеа. Редитељ: Љубомир 
Драшкић. Сценограф. Душан Ристић. Костимограф: 
Славица Лалицки. Премијера: 17.6.1969.

1978:

109. ТРИЛОГИЈА О ЛЕТОВАЊУ -  Писац: Карло Гол- 
дони. Редитељ: Паоло Мађели. Сценограф: Душан Ри- 
стић. Костимограф: Божана Јовановић. Премијера: 1.
10.1978.

1979:

110. ХЕКАБА -  Писац: Еурипид. Препевао: Бранко 
Плеша. Редитељ: Бранко Плеша. Сценограф и кости- 
мограф: Душан Ристић. Премијера: 5.5.1979.

1980:

111. ДОН ЖУАН СЕ ВРАЋА ИЗ РАТА -  Писац: Еден 
фон Хорват. Редитељ: Паоло Мађели. Сценограф: Ду- 
шан Ристић. Костимограф: Божана Јовановић. Пре- 
мијера: 4.11.1980.

БЕОГРАДСКО ДРАМСКО 
ПОЗОРИШТЕ, БЕОГРАД

1953:

112. ЗЛОЧИН И КАЗНА -  Писац: Ф. М. Достојевски. 
Редитељ: Миња Дедић. Сценограф: Душан Ристић. Ко- 
стимограф: Данка Павловић-Митровић. Премијера: 21. 
11.1953.

1954:

113. ГОСПОЂА БИСЕРНА РЕКА -  Писац: Хсјунг. Ре- 
дитељ: Миња Дедић. Сценограф и костимограф: Ду- 
шан Ристић. Премијера: 8.4.1954.

1955:

114. МАСКЕРАТА (легенде) -  Писац: Мирослав Крле- 
жа. Редитељ: Миња Дедић. Сценограф и костимограф: 
Душан Ристић. Премијера: 26.5.1955. (Премијера у 
Љубљани).

1956:

115. МАЧКА НА УСИЈАНОМ ЛИМЕНОМ КРОВУ -  
Писац: Тенеси Вилијамс. Редитељ: Миња Дедић. Сце- 
нограф: Душан Ристић. Костимограф: Данка Павло- 
вић. Премијера: 29.2.1956.
116. РАПСОДИЈА У ПЛАВОМ -  Музика: Џорџ Герш- 
вин. Кореографија: Вера Костић. Сценограф и кости- 
мограф: Душан Ристић. Премијера: 22.4.1956.

1984:

117. ПИВАРА -  Писац: Божидар Зечевић. Редитељ: Па- 
оло Мађели. Сценограф: Душан Ристић. Костимо- 
граф: Светлана Визинтин. Премијера: 21.10.1984.

1992:

118. СЛОБОДНА ТЕРИТОРИЈА -  Писац: Жан-Клод 
Гримбер. Редитељ: Зоран Тасић. Сценограф: Душан 
Ристић. Костимограф: Марија Ковачевић. Премијера: 
14.3.1992.
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САВРЕМЕНО ПОЗОРИШТЕ, 
БЕОГРАД

1960:

119. НЕЖНА ПТИЦА МЛАДОСТИ -  Писац: Тенеси 
Вилијамс. Редитељ: Миња Дедић. Сценограф: Душан 
Ристић. Костимограф: Мира Чохаџић. Премијера: 24.
2.1960. (сцена на Црвеном крсту)

1961:

120. КЛОПКА ЗА БЕСПОМОЋНОГ ЧОВЕКА -  Писац: 
Робер Томас. Редитељ: Александар Огњановић. Сце- 
нограф и костимограф: Душан Ристић. Премијера: 30.
10.1961. (сцена на Теразијама)

1963:

121. СЕНКА -  Писац: Евгеније Шварц. Редитељ: Алек- 
сандар Гловацки. Сценограф и костимограф: Душан 
Ристић. Премијера: 29.3.1963. (Сцена на Црвеном кр- 
сту)
122. ЉУБАВ ГОСПОДИНА ПЕРЛИМПЛИНА -  Писац: 
Федерико Гарсија Лорка. Редитељ: Јован Путник. Сце- 
нограф и костимограф: Душан Ристић. Премијера: 27. 
11.1963. (сцена на Теразијама)

1967:

123. КО ЋЕ ДА СПАСЕ ОРАЧА? -  Писац: Френк Гил- 
рој. Редитељ: Миња Дедић. Сценограф: Душан Ристић. 
Костимограф: Љил,ана Жегарац. Премијера: 17.3.1967. 
(сцена на Црвеном крсту)

1974:

124. БЕЋАРАЦ -  Писац: Зоран Петровић. Редитељ: 
Радослав Дорић. Сценограф: Душан Ристић. Кости- 
мограф: Весна Радовић. Премијера: 13.10.1974.

ПОЗОРИШТЕ НА ТЕРАЗИЈАМА, 
БЕОГРАД

1985:

125. ПРИЧА О КОЊУ -  Писац: Л. Н. Толстој. Музика: 
Војкан Борисављевић. Адаптација и режија: Мирослав 
Беловић. Сценограф и костимограф: Душан Ристић. 
Премијера: 17.10.1985.

АТЕЉЕ 212, БЕОГРАД

1957:

126. ИЗА ЗАТВОРЕНИХ ВРАТА -  Писац: Жан Пол 
Сартр. Редитељ: Мира Траиловић. Сценограф: Душан 
Ристић. Костимограф: Мирослава Глишић. Премије- 
ра: 24.1.1957.

1966:

127. ...ОХ, ТАТА, СИРОТИ ТАТА, МАМА ТЕ ЈЕ ОБЕ- 
СИЛА У ПЛАКАР И ЈА САМ ТАКО ТУЖАН... -  Пи- 
сац: Артур Копит. Редитељ: Џин Франкел. Сценограф: 
Владислав Лалицки. Костимограф: Душан Ристић. 
Премијера: 13.3.1966.

1967:

128. МАЧКА У ЏАКУ -  Писац: Ж орж Фејдо. Редитељ: 
Арса Јовановић. Сценограф: Владислав Лалицки. Ко- 
стимограф: Душан Ристић. Премијера: 12.10.1967.

1970:

129. СЛАТКО ПРАВОСЛАВЉЕ -  Писац: Богдан Чип- 
лић. Редитељ: Димитрије Ђурковић. Сценограф и ко- 
стимограф: Душан Ристић. Премијера: 15.10.1970.

1974:

130. ДИВОВИ СА ПЛАНИНЕ -  Писац: Луиђи Пиран- 
дело. Редитељ: Паоло Мађели. Сценограф: Душан Ри- 
стић. Костимограф: Љерка Калчић. Премијера: 15. 10.
1974.

1976:

131. КОД ЛЕПОГ ИЗГЛЕДА -  Писац: Еден фон Хорват. 
Редитељ: Паоло Мађели. Сценограф: Душан Ристић. 
Костимограф: Божана Јовановић. Премијера: 19.3.1976.

1977:

132. ПРОЛЕЋЕ У ЈАНУАРУ -  Писац: Душан Кова- 
чевић. Редитељ: Радослав Дорић. Сценограф: Душан 
Ристић. Костимограф: Весна Радовић. Премијера: 11.
2.1977.

ПОЗОРИШТЕ „БОШКО БУХА”, 
БЕОГРАД

1957:

133. ТРИ ЧАРОБНА ПСА -  Писац: Николас Стјуарт 
Греј по X. К. Андерсену. Редитељ: Србољуб Стан- 
ковић. Сценограф и костимограф: Душан Ристић. Пре- 
мијера: 14.2.1957.

1962:

134. ПЛАВО И ЦРВЕНО У ДУГИ -  Писац: Валтер 
Бауер. Редигељ: Арса Јовановић. Сценограф и кости- 
мограф: Душан Ристић. Премијера: 27.3.1962.

1963:

135. АЛИСА У ЗЕМЉИ ЧУДД -  Писац: Луис Керол. 
Редитељ: Арса Јовановић. Сценограф и костимограф: 
Душан Ристић. Премијера: 25.12.1963.
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1965:

136. ХОДП ДЕ БОДЛ (ДВА ВЕДРА ВОДЕ) -  Писац: Ад 
Греиданус. Редитељ: Миња Дедић. Сценограф и ко- 
стимограф: Душан Ристић. Премијера: 10.1.1965. (Југо- 
словенски фестивал детета, Шибеник, 29.6.1966.)
137. ТРИ МУСКЕТАРА -  Писац: А. Дима -  С. Рад- 
зински. Редитељ: Миња Дедић. Сценограф и кости- 
мограф: Душан Ристић. Премијера: 27.12.1965.

1967:

138. ЧАРОБЊАК ИЗ ОЗА -  Писац: Л. Ф. Баум. Реди- 
тељ: Миња Дедић. Сценограф и костимограф: Душан 
Ристић. Премијера: 18.4.1967.

1968:

139. ПРИВРЕМЕНИ РАСТАНЦИ -  Писац: Зоран Попо- 
вић. Редитељ: Миња Дедић. Сценограф и костимо- 
граф: Душан Ристић. Премијера: 18.12.1968.

1972:

140. ОКАСЕН И НИКОЛЕТА -  Писац: непознати фран- 
цуски песник, с краја 12 или почетак 13 века. Редитељ: 
Владимир Путник. Сценограф и костимограф: Душан 
Ристић. Премијера: 31.3.1972.
141. ГОЛИ КРАЉ -  Писац: Јевгениј Шварц. Редитељ: 
Велимир Митровић. Сценограф: Душан Ристић. Ко- 
стимограф: Данка Павловић. Премијера: 22.6.1972.

1981:

142. СНЕЖНА КРАЉИЦА -  Писац: X. К. Андерсен. 
Редитељ: Оливер Викторовић. Сценограф: Душан Ри- 
стић. Костимограф: Зорана Јовановић. Премијера: 2.
3.1981.

МАЛО ПОЗОРИПГГЕ „ДУШКО 
РАДОВИЋ”, БЕОГРАД

1985:

143. ЛАЖДИ ПАЖДИ -  ПОЗОРИПГГЕ КА-РИ-КО -  
Писац: Јован Јовановић Змај. Режија и адаптација: Ми- 
рослав Беловић. Сцена, костим и лутке: Душан Ри- 
стић. Премијера: 26.4.1985.

РУ „ЂУРО САЛАЈ” -  ТЕАТАР 
ПОЕЗИЈЕ, БЕОГРАД

1958:

144. ОБЈ1АЦИ -  Писац: Ј. Најман. Редитељ: Душан 
Владисављевић. Сценограф: Душан Ристић. Премије- 
ра: сезона 1958. (Омладинско позориште)

1969:

145. ЗВОНИТЕ ЗВУЦИ -  Писац: Војислав Илић. Реди- 
тељ: Зоран Ристановић. Сценограф и костимограф: 
Душан Ристић. Премијера: 6.3.1969.
146. УСТА РАЈА КО ИЗ ЗЕМЉЕ ТРАВА -  Адаптација 
и режија народних песама: Слободан Турлаков. Цр- 
тежи за пројекције: Душан Ристић. Премијера: сезона 
1969/70

НАРОДНО ПОЗОРИШТЕ „ЈОАКИМ 
ВУЈИЋ”, КРАГУЈЕВАЦ 1954:

147. ИСТИНА ЈЕ МРТВА -  Писац: Е Раблес. Редитељ: 
Димитрије Ђурковић. Сценограф: Душан Ристић. Ко- 
стимограф: Мира Глишић. Премијера: 15.4.1954.

НАРОДНО ПОЗОРИШТЕ „ТОША 
ЈОВАНОВИЋ”, ЗРЕЊАНИН

1955:

148. ЉУБОВНИЦИ -  Писац: непознат аутор. Редитељ: 
Предраг Делибашић. Сценограф: Душан Ристић. Ко- 
стимограф: Мира Глишић. Премијера: 15.3.1955.

НАРОДНО ПОЗОРИШТЕ, 
КРУШЕВАЦ

1974:

149. БУБА У УХУ -  Писац: Жорж Фејдо. Редитељ: 
Михајло Викторовић и Оливер Викторовић. Сцено- 
граф и костимограф: Душан Ристић. Премијера: 20.
3.1974.

СРПСКО НАРОДНО ПОЗОРИШТЕ, 
НОВИ САД

БАЈТЕТ
1955:

150. ЛИЦИТАРСКО СРЦЕ -  балет у три слике. Му- 
зика: Крешимир Барановић. Кореограф и редитељ: 
Марина Олењина. Диригент: Предраг Милошевић. 
Сценограф. Душан Ристић. Костимограф: Милица Ба- 
бић-Јовановић. Премијера: 17.12.1955.

1961:

151. НА ЛЕПОМ ПЛАВОМ ДУНАВУ -  балет. Музика: 
Јохан Штраус. Кореограф: Георги Македонски. Дири- 
гент: Марјан Фајдига. Сценограф: Душан Ристић. Ко- 
стимограф: Божана Јовановић. Премијера: 26.3.1961.
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152. АМЕРИКАНАЦ У ПАРИЗУ -  балет. Музика: Џорџ 
Гершвин. Кореограф: Георги Македонски. Диригент: 
Марјан Фајдига. Сценограф: Душан Ристић. Кости- 
мограф: Божана Јовановић. Премијера: 26.3.1961.

1962:
152. ЖИЗЕЛА -  фантастични балет у два чина. Му- 
зика: Адолф Шарл Адам. Кореограф и редитељ: Геор- 
ги Македонски. Диригент: Имре Топлак. Сценограф 
и костимограф: Душан Ристић. Премијера: 11.3.1962.
154. РОМЕО И ЈУЛИЈА -  балет у два дела (10 слика). 
Музика: Сергеј Прокофјев. Кореограф и редитељ: Ге- 
орги Македонски. Диригент: Имре Топлак. Сценограф 
и костимограф: Душан Ристић. Премијера: 19.12.1962.

1966:

155. КРЧАГ -  балетска комедија у једном чину. Му- 
зика: Алфред Казел. Кореограф и редитељ: Ико От- 
рин. Диригент: Душан Миладиновић. Сценограф и 
костимограф: Душан Ристић. Премијера: 14.6.1966.
156. ДЕМОН ЗЛАТА -  балет у једном чину. Музика: 
Рудолф Бручи. Кореограф и редитељ: Ико Отрин. Ди- 
ригент: Душан Миладиновић. Сценограф и костимо- 
граф: Душан Ристић. Премијера: 14.6.1966.

1967:

157. МАЛЕ ИГРАРИЈЕ -  балет. Музика. В. А. Моцарт. 
Кореограф и редитељ: Ико Отрин. Диригент: Младен 
Јагушт. Сценограф и костимограф: Душан Ристић. 
Премијера: 26.1.1967.
158. БАЛЕТСКА СВЕЧАНОСТ -  романтични балет у 
три става. Музика: П. И. Чајковски. Кореограф и реди- 
тељ: Ико Отрин. Диригент: Младен Јагушт. Сцено- 
граф и костимограф: Душан Ристић. Премијера: 26.
1.1967.
159. ШЕХЕРЕЗАДА -  балет у једном чину (3 слике). 
Музика. Н. Р. Корсаков. Кореограф и редитељ: Ико 
Отрин. Диригент: Младен Јагушт. Сценограф и ко- 
стимограф: Душан Ристић. Премијера: 26.1.1967.
160. ЖИЗЕЛА -  фантастични балет у два чина. Му- 
зика: Адолф Шарл Адам. Кореограф и редитељ: Геор- 
ги Македонски. Диригент: Имре Топлак. Сценограф 
и костимограф: Душан Ристић. Обновљено као пре- 
мијера: 14.3.1967.

1968:

161. ШЧЕЛКУНЧИК -  балет у два чина (3 слике). 
Музика: П. И. Чајковски. Кореограф и редитељ: Ико 
Отрин. Диригент: Младен Јагушт. Сценограф и ко- 
стимограф: Душан Ристић. Премијера: 20.5.1968.

1971:

162. ЖИЗЕЛА -  фантастични балет у два чина. Му- 
зика: Адолф Шарл Адам. Кореограф и редитељ: Борис 
Тонин. Диригент: Имре Топлак. Сценограф: Душан 
Ристић. Костимограф: Душан Ристић и Борис Тонин. 
Обновљено као премијера: 3.1.1971. у Суботици, 7. 
1.1971. у Новом Саду.

1973:

163. ЖИЗЕЛА -  фантастични балет у два чина. Му- 
зика: Адолф Шарл Адам. Кореограф и редитељ: Гра- 
димир Хаџиславковић. Диригент: Имре Топлак. Сце- 
нограф и костимограф: Душан Ристић. Обновљено као 
премијера: 9.3.1973.

1977:

164. ЖИЗЕЛА -  фантастични балет у два чина. Му- 
зика: Адолф Шарл Адам. Кореограф: Градимир Хаџи- 
славковић, по Леониду Лавровском. Обновио: Срећко 
Ђурић. Диригент: Имре Топлак. Сценограф и кости- 
мограф: Душан Ристић. Обновљено као премијера: 10.
5.1977.

1978:

165. СИЛВИЈА -  митолошка балетска прича у три 
чина, с прологом и епилогом. Музика: Лео Делиб. 
Кореограф и редитељ: Ико Отрин. Диригент: Имре 
Топлак. Сценограф: Борис Максимовић. Костимограф: 
Душан Ристић. Премијера: 27.4.1978.

ДРАМА

1967:

166. СЛОВО СВЕТЛОСТИ -  Писац: Стари српски пис- 
ци. Редитељ: Владимир Петрић. Сценограф: Живојин 
Турински. Костимограф: Душан Ристић. Премијера:
20.2.1967.

1971:

167. КАПЛАР И ЦАР -  Писац: Богдан Чиплић. Реди- 
тељ: Димитрије Ђурковић. Сценограф: Душан Ристић. 
Костимограф: Божана Јовановић. Премијера: 25.5.1971.

НОВОСАДСКО ПОЗОРИШТЕ 
(ШУГОЕК1 52ЖНА2),

1974:

168. ПАТЊЕ ГОСПОДИНА МОКИНПОТА -  Писац: 
Петер Вајс. Редитељ: Радослав Дорић. Сценограф: Ду- 
шан Ристић. Костимограф: Весна Радовић. Премијера:
1.12.1974.

1982:

169. ПИКНИК -  Писац: Фернардо Арабал. Редитељ: 
Радослав Дорић. Сценограф: Душан Ристић. Кости- 
мограф: Бранка Петровић. Премијера: 23.5.1982.

1983:

170. КЛОВН -  Писац: Јанос Херцег. Редитељ: Радослав 
Дорић. Сценограф: Душан Ристић. Костимограф: Ве- 
сна Радовић. Премијера: 2.10.1983.
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НАРОДНО П030РИШТЕ, СОМБОР 

1976:
171. МИРАНДОЛИНА (КРЧМАРИЦА) -  Писац: Карло 
Голдони. Редитељ: Паоло Мађели. Сценограф: Душан 
Ристић. Костимограф: Бранка Петровић. Премијера:
7.9.1976.

ХРВАТСКО НАРОДНО 
КАЗАЛИПГГЕ, ЗАГРЕБ1

БАЛЕТ
1958:
172. СНОВИ (ВАРИЈАЦИЈА НА ТЕМУ ФРАНКА БРИД- 
ГЕА) -  балет. Музика: Бенцамин Бритен. Кореограф: 
Димитрије Парлић, Диригент: Младен Башић. Сце- 
нограф и костимограф: Душан Ристић. Премијера: 8.
2.1958.
173. ЧУДЕСНИ МАНДАРИН -  балет у једном чину. 
Музика: Бела Барток. Кореограф: Димитрије Парлић. 
Диригент: Младен Башић. Сценограф и костимограф: 
Душан Ристић. Премијера: 8.2.1958. 1960:
174. ПЕПЕЉУГА -  балет у три чина. Музика: С. С. 
Прокофјев. Редитељ и кореограф: Пиа и Пино Млакар. 
Диригент: Борис Папандопуло. Сценограф и кости- 
мограф: Душан Ристић. Премијера: 11.6.1960.
175. БАЛАДА О МЈЕСЕЦУ ЛУТАЛИЦИ -  бурлеекна 
љубавна игра у три слике. Музика: Душан Радић. Ре- 
дитељ и кореограф: Мира Сањина. Диригент: Само 
Хубад. Сценограф и костимограф: Душан Ристић. 
Премијера: 30.12.1960.

1962:

176. ЛАБУЂЕ ЈЕЗЕРО -  балет у четири чина. Музика: 
П. И. Чајковски. Редитељ и кореограф: Ростислав Вла- 
димирович Захаров. Диригент: Борис Папандопуло. 
Сценограф и костимограф: Душан Ристић. Премијера:
5.4.1962.

1964:

177. ЛЕГЕНДА 0  ЈОСИПУ -  Музика: Рихард Штраус. 
Редитељ и кореограф: Пиа и Пино Млакар. Диригент: 
Младен Башић. Сценограф и костимограф: Душан Ри- 
стић. Премијера: 21.8.1964.

1970:

178. ЛАБУЂЕ ЈЕЗЕРО -  балет у четири чина. Музика: 
П. И. Чајковски. Редитељ и кореограф: Ростислав Вла- 
димирович Захаров. Диригент: Никша Бареза. Сцено- 
граф и костимограф: Душан Ристић. Премијера: 17.
1.1970.

1 Репертоар хрватских казалишта 1840-1860-1980, 
књига прва, приредио и уредио Бранко Хећимовић, 
Глобус, Загреб, 1990, стр: 914.

179. ЛАБУЂЕ ЈЕЗЕРО -  балет у четири чина. Музика: 
П. И. Чајковски. Редитељ и кореограф: Ростислав Вла- 
димирович Захаров. Диригент: Никша Бареза. Сцено- 
граф: Александар Аугустинчић. Костимограф: Душан 
Ристић. ХНК на Дубровачким летњим играма. 26. и
27.7.1970. 1978:
180. ЛАБУЂЕ ЈЕЗЕРО -  балет у четири чина. Музика: 
П. И. Чајковски. Редитељ и кореограф: Ростислав Вла- 
димирович Захаров. Диригент: Карло Краус. Сцено- 
граф: Петар Пашић. Костимограф: Душан Ристић. 
Премијера: 31.1.1978.

ХРВАТСКО НАРОДНО 
КАЗАЛИШТЕ, СПЛИТ

181. РОМЕО И ЈУЛИЈА -  балет. Музика: С. С. Про- 
кофјев. Кореограф: Вишња Ђорђевић, по Димитрију 
Парлићу. Диригент: Вјекослав Шутеј. Сценограф: Ду- 
шан Ристић. Костимограф: Божана Јовановић. Пре- 
мијера: 27.1.1989.

НАРОДНО ПОЗОРИШТЕ, САРАЈЕВО

1959:

182. ДАНИНА -  балет у четири чина. Музика: Петер 
Јосеф фон Линдпеинтнер. Кореограф и редитељ: Пиа 
и Пино Млакар. Диригент: Теодор Романић. Сцено- 
граф и костимограф: Душан Ристић. Премијера: 28.
11.1959.

1961:

183. АНДРЕА ПТЕНИЈЕ -  музичка драма у четири чина. 
Музика: Умберто Ђордано. Диригент: Иван Штајцер. 
Редитељ: Јосип Кулунџић. Сценограф и костимограф: 
Душан Ристић. Кореограф: Фрањо Хорват. Премијера:
8.10.1961.

1967:

184. МОСТ СВ. ЛУЈА КРАЉА -  радио-опера у једном 
чину за рецитатора и оперно-балетски ансамбл. Му- 
зика: Херман Ројтер. Диригент и редитељ: Оскар Да- 
нон. Сценограф и костимограф: Душан Ристић. Ко- 
реограф: Убавка Миланковић-Јањић. Премијера: 5. 4.
1967.
185. ДВОБОЈ -  балет у једној слици. Музика: Рафаело 
де Банфилд. Диригент: Оскар Данон. Кореограф и 
редитељ: Димитрије Парлић. Сценограф и костимо- 
граф: Душан Ристић. Премијера: 11.4.1967.
186. ЛАБУДОВО ЈЕЗЕРО -  балет у четири чина. Му- 
зика: П. И. Чајковски. Кореограф: ВераКостић. Дири- 
гент: ?. Сценограф и костимограф: Душан Ристић. 
Премијера: 29.12.1967.
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1970:

187. ЕСМЕРАЛДА -  балет у три чина са прологом. 
Музика: Цезар Пуњи. Кореограф и редитељ: Славко 
Перван. Диригент: Мирослав Хомен. Сценограф и ко- 
стимограф: Душан Ристић. Премијера: 27.11.1970.
188. ДАМА С КАМЕЛИЈАМА -  балет. Музика: Анри 
Соге. Кореограф: Димитрије Парлић. Диригент: ?. 
Сценограф и костимограф: Душан Ристић. Премијера: 
?
1976:

189. СИРАНО ДЕ БЕРЖЕРАК -  балет у три чина, 6 
слика. Музика: Мариус Констан. Кореограф и реди- 
тел>: Хенрик Нојбауер. Диригент: Мирослав Хомен. 
Сценограф и костимограф: Душан Ристић. Премијера:
20.11.1976.

1981:

190. ЛАБУДОВО ЈЕЗЕРО -  балет у четири чина. Му- 
зика: П. И. Чајковски. Кореограф: Питер Дерел. Дири- 
гент: Марјан Фајдига. Сценограф и костимограф: Ду- 
шан Ристић. Премијера: 18.1.1981.

НАРОДНО ПОЗОРИШТЕ, МОСТАР

1961:

191. СИРАНО ДЕ БЕРЖЕРАК -  Писац: Едмон Ростан. 
Редитељ: Љубиша Ђокић. Сценограф и костимограф: 
Душан Ристић. Премијера: 7.10.1961.

СЛОВЕНСКО НАРОДНО 
ГЛЕДАЛИШЧЕ, ЉУБЉАНА

БАЛЕТ И ОПЕРА

1959:

192. ПЕПЕЛКА -  балет у три чина. Музика: С. С. 
Прокофјев. Режија и кореограф: Пиа и Пино Млакар. 
Диригент: Ц. Цветко. Сценограф и костимограф: Ду- 
шан Ристић. Премијера: 11.3.1959.

1960:

193. ДАФНИС ИН КЛОЕ -  балет у три слике. Музика: 
Морис Равел. Редитељ и кореограф: Пиа и Пино Мла- 
кар. Диригент: Д. Швара. Сценограф и костимограф: 
Душан Ристић. Премијера: 27.2.1960.
194. ПРИНЦЕЗА ТУРАНДОТ -  балет. Музика: Гот- 
фрид Ајнем. Редитељ и кореограф: Пиа и Пино Мла- 
кар. Диригент: Д. Швара. Сценограф и костимограф: 
Душан Ристић. Премијера: 27.2.1960.

1963:

195. СИМФОНИЈА У С -  ДУРУ -  балет. Музика: 
Жорж Бизе. Редитељ и кореограф: Димитрије Парлић. 
Диригент: Б. Лесковиц. Сценограф и костимограф: Ду- 
шан Ристић. Премијера: 23.10.1963.
196. ДВОБОЈ -  балет. Музика: Рафаело Банфилд. Реди- 
тељ и кореограф: Димитрије Парлић. Диригент: Б. 
Лесковиц. Сценограф и костимограф: Душан Ристић. 
Премијера: 23.10.1963.
197. ПЕТРУШКА -  балетска бурлеска у четири слике. 
Музика: И. Ф. Стравински. Редитељ и кореограф: Ди- 
митрије Парлић. Диригент: Б. Лесковиц. Сценограф и 
костимограф: Душан Ристић. Премијера: 23.10.1963.

1968:

198. РОМЕО И ЈУЛИЈА -  балет у три чина, 13 слика. 
Музика: С. С. Прокофјев. Редитељ и кореограф: Хен- 
рих Нојбауер. Диригент: Д. Жебре. Сценограф и ко- 
стимограф: Душан Ристић. Премијера: 19.6.1968.

1969:

199. ВИБРАЦИЈЕ -  балет у пет ставки. Музика: Кре- 
шимир Фрибец. Редитељ и кореограф: Вера Костић. 
Диригент: Ц. Цветко. Сценограф и костимограф: Ду- 
шан Ристић. Премијера: 30.1,1969.

1971:

200. ХУАН ОД ЦАРИСЕ (ЈОАК УОН 2АШ55А) -  ба- 
лет у четири слике, с прологом и епилогом. Музика. 
Вернер Ек. Редитељ и кореограф: М. Јерас. Диригент: 
Б. Лесковиц. Сценограф и костимограф: Душан Ри- 
сгић. Премијера: 29.6.1971.

1974:

201. РАЗУЗДАНЧЕВА УСОДА (ЖИВОТ РАЗВРАТНИ- 
КА) -  балет у шеет слика. Музика: Гавин Гордон. 
Редитељ и кореограф: Метод Јерас. Диригент: В. Коб- 
лер. Сценограф и костимограф: Душан Ристић. Пре- 
мијера: 23.6.1974. (Фестивал камерне опере и балета, 
Осијек, 2.6.1974.)
202. ТАРАС БУЉБА -  балет у три слике. Музика: 
Леош Јаначек. Редитељ и кореограф: М. Јерас. Дири- 
гент: В. Коблер. Сценограф и костимограф: Душан 
Ристић. Премијера: 8.10.1974. (Фестивал камерне опере 
и балета, Осијек, 2.6.1974.)
203. НОЋ НА ГОЛЕМ БРДУ -  балет у једној слици. 
Музика: М. П. Мусоргски. Кореограф. Метод Јерас. 
Диригент: Владимир Коблер. Сценограф и костимо- 
граф: Душан Ристић. Фестивал камерне опере и ба- 
лета, Осијек, 2.6.1974.

1975:

204. ХАМЛЕГ -  балет у три чина (15 слика). Музика: 
Борис Блахер. Редитељ и кореограф: Хенрих Нојбау- 
ер. Диригент: В. Коблер. Сценограф и костимограф: 
Душан Ристић. Премијера: 2.10.1975.
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1976:

205. КИТАЈСКА ЗГОДБА (КИНЕСКА ПРИЧА) -  балет 
у пет слика. Музика Крешимир Барановић. Редител. 
и кореограф: Димитрије Парлић. Диригент: Ј1. Арнич. 
Сценограф и костимограф: Душан Ристић. Премијера:
24.6.1976.

1981:

206. РОМЕО И ЈУЈШЈА -  балет у три чина (13 слика). 
Музика: С. С. Прокофјев. Редитељ и кореограф: Хен- 
рих Нојбауер. Диригент: В. Коблер. Сценограф и ко- 
стимограф: Душан Ристић. Премијера: 30.4.1981.

1984:

207. ЛАБОЂЕ ЈЕЗЕРО -  балет у четири чина. Музика: 
П. И. Чајковски. Кореограф: Катарина Обрадовић. Ди- 
ригент: И. Швара. Сценограф и костимограф: Душан 
Ристић. Премијера: 5.4.1984.

1987:

208. Ј1АБОЂЕ ЈЕЗЕРО -  балет у четири чина. Музика: 
П. И. Чајковски. Редитељ и кореограф: Соломон Ва- 
силе. Диригент: Игор Швара. Сценограф и костимо- 
граф: Душан Ристић. Премијера: 21.11.1987.

ДРАМА
1973:

209. КРЧМАРИЦА МИРАНДОЛИНА -  Писац: Карло 
Голдони. Редитељ: Паоло Мађели. Сценограф: Душан 
Ристић. Костимограф: Тања Брилејева. Премијера: 18. 
6.1973.

1974:
210. ЉУБЕЗЕНСКИ КОНЦИЛ -  Писац: Оскар Паница. 
Редитељ: Паоло Мађели и Зоран Тасић. Сценограф: 
Тања Брилеј. Костимограф: Душан Ристић. Преми- 
јера: 22.1.1974.

ОПЕРА СЛОВЕНСКОГ НАРОДНОГ 
ГЛЕДАЛИШЧА, МАРИБОР

1972:

211. РОМЕО И ЈУЈШЈА -  балет у три чина (13 слика). 
Музика: С. С. Прокофјев. Редитељ и кореограф: Хен- 
рих Нојбауер. Диригент: Б. Швара. Сценограф и ко- 
стимограф: Душан Ристић. Премијера: 3.9.1972.

1973:

212. ПРОМЕГЕЈ 73 -  балетски колаж у 11 слика. Му- 
зика: Ико Отрин. Редитељ и кореограф: Ико Отрин. 
Диригент: М. Жигон. Сценограф и костимограф: Ду- 
шан Ристић. Премијера: 23.11.1973.

1975:

213. ЕРО 3 ОНЕГА СВЕТА -  опера у три чина. Музика: 
Јаков Готовац. Редитељ: Хенрих Нојбауер. Диригент: 
Б. Швара. Кореограф: Ико Отрин. Сценограф: Душан 
Ристић. Костимограф: В. Хегедушић. Премијера: 31.
10.1975.

1978:

214. КАРМЕН -  опера у четири чина. Музика: Жорж 
Бизе. Редитељ и кореограф: Хенрих Нојбауер. Дири- 
гент: Б. Швара. Сценограф: Душан Ристић. Костимо- 
граф: В. Хегедушић. Премијера: 3.2.1978.

1979:

215. ТОСКА -  музичка драма у три чина. Музика: 
Ђакомо Пучини. Редитељ: Хенрих Нојбауер. Дириг- 
ент: С. Хубад и Б. Швара. Сценограф и костимограф: 
Душан Ристић. Премијера: 2.2.1979.

1983:

216. ЕРО 3 ОНЕГА СВЕГА -  опера у три чина Музика: 
Јаков Готовац. Редитељ: Хенрих Нојбауер. Диригент: 
Б. Швара. Кореограф: Ико Отрин. Сценограф: Душан 
Ристић. Костимограф: В. Хегедушић. Премијера: 28.
1.1983.

1986:

217. УГРАБИТЕВ ИЗ СЕРАЈА -  опера у три чина. Му- 
зика: В. А. Моцарт: Редитељ: Хенрих Нојбауер. Дири- 
гент: У. Лајовиц и С. Робинсон. Сценограф и кости- 
мограф: Душан Ристић. Премијера: 7.2.1986.

1987:

218. РОМЕО И ЈУЛИЈА -  балет. Музика: П. И. Чај- 
ковски. Редитељ и кореограф: Хенрих Нојбауер. Ди- 
ригент: Б. Швара. Сценограф и костимограф: Душан 
Ристић. Премијера: 16.1.1987.
219. ЕВГЕНИЈ ОЊЕГИН -  лирски призори у два чина. 
Музика: П. И. Чајковски. Редитељ: Б. А. Покровски. 
Диригент: Оскар Данон и С. Робинсон. Кореограф: 
Хенрих Нојбауер. Сценограф: Душан Ристић. Кости- 
мограф: В. Хегедушић. Премијера: 20.4.1987.
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ФИЛМ И ТЕЛЕВИЗИЈА

ФИЛМ, БЕОГРАД
1. ИГРЕ НАРОДА ЈУГОСЛАВИЈЕ -  Режија: Маријан 
Вајда. Кореографија: Олга Сковран, Мира Сањина, 
Драгомир Вуковић, Добривоје Путник. Сценограф: 
Душан Ристић. Авала-филм. 1961.
2. ВЕЈШКА ХОТА (ПОРТРЕТ ЈОВАНА ЈОВАЧИЋА) -  
Режија: Драгутин Костић. Сценограф: Душан Ристић. 
Авала-филм. 1962.
3. ЗВИЖДУК У ОСАМ -  Режија: Сава Мрмак. Корео- 
графија: Реј Харисон и Борис Радак. Сценограф: Ду- 
шан Ристић. Авала- филм. 1962.
4. ПОРТРЕТ ЛИДИЈЕ ПИЛИПЕНКО -  Режија:Никола 
Рајић. Кореограф: Димитрије Парлић. Сценограф: Ду- 
шан Ристић. Авала-филм. 1974.

РАДИО ~ ТЕЛЕВИЗИЈА, БЕОГРАД
5. ПРИЧА О ЦЕЗУ -  Режија: Сава Мрмак. Сценограф: 
Душан Ристић. 1962.
6. ЉУЕАВ И СМРТ -  емисија инспирисана поезијом 
Ф. Г. Лорке. Режија и кореографија: Мира Сањина. 
Сценограф и костимограф: Душан Ристић. 6.12.1963.
7. ПОРТРЕТ ЈОВАНКЕ БЈЕГОЈЕВИЋ -  ТВ емисија, 
(фрагменти из: ЛАБУДОВО ЈЕЗЕРО, РОМЕО И ЈУ- 
ЈШЈА, ДВОБОЈ). Режија: Сава Мрмак. Сценограф и 
костимограф: Душан Ристић. 1963.

8. ПОРОДИЦА ЛУТАКА -  Музика: X. В. Лобоз. Корео- 
графија: Милан Момчиловић. Сценограф и костимо- 
граф: Душан Ристић. 29.11.1966.
9. БОЛЕРО -  Музика: Морис Равел. Кореографија: Ми- 
љенко Штамбук. Сценограф и костимограф: Душан 
Ристић. 29.12.1966.
10. НА ТУЂЕМ ХЛЕБУ -  Музика: И. С. Тургењев. 
Режија: Јован Коњовић. Сценограф и костимограф: 
Душан Ристић. 26.1.1967.
11. ПУТ ЧАРОБЊАКА -  певачко-играчки шоу Ми- 
лорада Мишковића Кореографија: Димитрије Пар- 
лић. Режија: Љубомир Драшкић. Сценограф и кости- 
мограф: Душан Ристић. 1967.
12. ШЕХЕРЕЗАДА -  балетска ТВ емисија снимљена са 
балетским ансамблом Народног позоришта из Новог 
Сада. Сценограф и костимограф: Душан Ристић. 1967.
13. ТЕМА С ВАРИЈАЦИЈАМА -  ПОРТРЕТ МИРЕ СА- 
Њ ИШ  -  Режија: Славољуб Раваси. Сценограф и ко- 
стимограф: Душан Ристић. 1967.
14. КРОЈЦЕРОВА СОНАТА -  Писац: Л. Н. Толстој. 
Режија: Јован Коњовић. Сценограф и костимограф: 
Душан Ристић. 10.2.1969.
15. ЦИГАНИ (РОМАНА) -  балетско-музичка емисија. 
Режија: Сава Мрмак. Кореограф: Миљенко Штамбук. 
Сценограф и костимограф: Душан Ристић. 1969.
16. ЈЕДНОГ ЛЕПОГ ДАНА -  мелодрама. Режија: Фи- 
лип Давид. Сценограф и костимограф: Душан Ристић. 
(?) 1974.
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ИНОСТРАНСТВО

бТААТбОРЕК., \У1ЕИ
1. 5УМРНОИ1Е Ш С-ОЦК -  Музика: Жорж Бизе. Ко- 
реограф: Димитрије Парлић. Сценограф и костимо- 
граф: Душан Ристић. Премијера: 11.11.1958.
2. ТКА1ЈМЕ (уапаиопеп иђег е т  Тћета уоп Ргапк Впп- 
сЈ§е) -  Музика: Бенџамин Бритен. Кореограф: Дими- 
трије Парлић. Сценограф и костимограф: Душан Ри- 
стић. Премијера: 22.5.1959.
3. ЕЕ СОМВАТ -  ВА1ХЕТ. (Иасћ Тогдиа1о Та$80б ерј- 
бсћег В1сћ1ип§ "Баб ђеГгеЈ1е Јеги$а1ет"). Музика: Рафае- 
ло де Банфилд. Кореографија и инсценација: Дими- 
трије Парлић. Сценограф и костимограф: Душан Ри- 
стић. Премијера: 22.5.1959.
4. 1-А КЕШЕ БЕб ЊЕб -  (Ва11е11П с!ге! Ак1еп у о п  Апс1ге 
Во11. Насћ е^пег ИоуеИе у о п  РЈеп-е-Раи1 РоитЈег). Му- 
зика: Морис Тирије. Кореографија и инсценација: Ди- 
митрије Парлић. Сценограф и костимограф: Душан 
Ристић. Премијера: 22.5.1959.

1КТЕКЈЧАТ10КАЕ РЕбТ1УАЕ ВАЕЕЕТ,
Еошвикон

5. БКЕАМб -  Музика: Бенђамин Бритен. Кореограф: 
Димитрије Парлић. Сценограф и костимограф: Душан 
Ристић. Сезона 1958.

ВА1ХЕТ в и  ХХ-е 31ЕСЕЕ, 
ВБИЈХЕЕЕЕб

6. 1Љ МАМВАКШ МЕКУЕПХЕ1ЈА -  Н отта§е а Ве1а 
Ваг1ок. Кореограф: Димитрије Парлић. Редитељ: Мо- 
рис Бежар. Сценографија и костимографија: Душан 
Ристић. Премијера: 9.12.1961.

ТЕАТКО ВЕ1Х ОРЕКА, КОМА
7. П. МАИОАКШО МЕКАУШПОбО -  Миика: Ве1а 
ВаПок. Кореограф: Димитрије Парлић. Сценограф и 
костимограф: Душан Ристић. сезона 1964.

ТЕАТК1Љ МАТ10КА1. "IX. 
САКА01АЕЕ", ВУдиКЕбТ!

8. РК1МА Р1Е8А А Ш 1 РАКИУ -  комедија. Писац: 
Бернард Шо. Редитељ: Михаи Берецхет. Сценограф и 
костимограф: Душан Ристић. Премијера: октобар 1970.

ТЕАТК1Љ "1ДЈС1А 8Т1ЈКВ2.А 
вуеаквка", видикЕбТ1

9. 11ЈВ1КЕ РЕИТКЧЈ 11ЈВ1КЕ -  комедија. Писац: Вили- 
јам Конгрив. Редитељ: Емил Мандриц. Сценограф: 
Флорица Малуреану. Костимограф: Душан Ристић. 
Премијера: септембар 1970.

ТЕАТК1Љ МАОН1АК БЕбТАТ, 
ТЕМЕбУАК.

10. А.ОЕЕМВАУ 1ЈГО. -  Писац: Мирослав Крлежа 
Редитељ: Михаи Берецхет. Сценограф и костимограф: 
Душан Ристић. Премијера: 30.11.1975.

бТАОТТНЕАТЕК, КЕАОЕКШКТЕК ип<1 
ЕА1ВАСНЕК ОРЕК, ЕА1ВАСН

11. КОМЕО Ј1ЈЕ1А -  Музика: С.С. Прокофјев.
Кореограф и редитељ: Хенрик Нојбауер. Диригент: 
Роберт Филзњиесер. Сценограф и костимограф: Ду- 
шан Ристић. Премијера: 30.4.1981.

ТНЕАТКЕ ВЕ ^ЕбТ РАК1б1ЕМ -  
ТНЕАТКЕ КАТ10ИАЕ, РАК1б

12. ЕА МАНВКАООКЕ -  Писац: Николо Макијавели. 
Редитељ: Паоло Мађели. Сценограф: Душан Ристић. 
Костимограф: ФлорицаМалуреану. Премијерш 13.10.1981.

БЂЛГАРСКА КАМЕРНА ОПЕРА, 
БЛАГОЕВГРАД

13. АНАЛФАБЕТА -  комична опера у једном чину. 
Музика: Иво Лотка Калински. Диригент: Иван Филив. 
Редитељ: Хенрик Нојбауер. Сценограф и костимо- 
граф: Душан Ристић. Премијера: новембар 1981. (Фе- 
стивал оперског и балетског стваралаштва, Стара За- 
гора, Бугарска, децембар 1981.)
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ИЗЛОЖБЕ СЦЕНОГРАФИЈЕ И КОСТИМА 
(НА КОЈИМА ЈЕ УЧЕСТВОВАО ДУШАН РИСТИЋ)

1. СЦЕНОГРАФИЈА И КОСТИМ У ПОЗОРИШТИМА 
НР СРБИЈЕ, ПОСЛЕ ДРУГОГ СВЕТСКОГ РАТА -  
Стеријино позорје, Нови Сад, 1959.

2. СТО ГОДИНА ПРОФЕСИОНАЛНИХ ПОЗОРИШ- 
ТА У ЈУГОСЛАВИЈИ -  Београд, 1961.

3. VI В1ЕИАЕ ОЕ 5АО РАШХ) -  Ми$еи с!е АПе то<1- 
ета , 1961.

4. Стеријино позорје, Нови Сад, 1962.
5. СЦЕНОГРАФИЈА И КОСТИМ У СРБИЈИ 1945- 

1965 -  Галерија дома ЈНА, 1965.
6. I МЕЂУНАРОДНИ ТРИЈЕНАЛЕ ПОЗОРИШНЕ 

СЦЕНОГРАФИЈЕ И КОСТИМА -  Галерија Матице 
Српске, Нови Сад, 1966.

7. ПРАШКИ КВАДРИЈАНАЛЕ ЗА СЦЕНОГРАФИЈУ 
И АРХИТЕКТУРУ - Бриселски павиљон, Праг, 1967.

8. СТО ГОДИНА НАРОДНОГ ПОЗОРИПГГА 1868- 
1968 -- Изложбени павиљон, Београд, 1968.

9. X ОКТОБАРСКИ САЛОН -  Београд, 1969.
10. ПРАШКИ КВАДРИЈАНАЛЕ ЗА СЦЕНОГРАФИЈУ 

И АРХИТЕКТУРУ - Праг, 1971.
11. III МЕЂУНАРОДНИ ТРИЈЕНАЛЕ ПОЗОРИШНЕ 

СЦЕНОГРАФИЈЕ И КОСТИМА -  Нови Сад, 1972.
12. IV МЕЂУНАРОДНИ ТРИЈЕНАЛЕ ПОЗОРИШНЕ 

СЦЕНОГРАФИЈЕ И КОСТИМА -  Нови Сад, 1975.
13. У1И МЕЂУНАРОДНИ ТРИЈЕНАЛЕ ПОЗОРИШНЕ 

СЦЕНОГРАФИЈЕ И КОСТИМОГРАФИЈЕ -  Сте- 
ријино позорје, Нови Сад, 1981.

14. 125 ГОДИНА НАРОДНОГ ПОЗОРИШТА У БЕО- 
ГРАДУ -  Галерија САНУ, Београд, 1994.

САМОСТАЛНЕ ИЗЛОЖБЕ
15. ДЖОР И СЦЕНСКИ КОСТИМ ДУШАНА РИСТИ- 

ЋА -  ретроспективна изложба, Музеј примењене 
уметности, Београд, 1970.

16. ЛИЦА И МАСКЕ, МАСКЕ И ЛИЦА -  цртежи Душ- 
ка Ристића са сцене и око ње, Музеј позоришне 
уметности Ср Србије, Београд, 1986.

17. С0М М Е01А ОЕ1Х АК.ТЕ -  цртежи Душана 
Ристића, Музеј позоришне уметности СР Србије, 
Београд, 1993.

СЛИКАРСКЕ ИЗОЖБЕ 
(на којима је учествовао Душан Ристић)

1. I ИЗЛОЖБА УДРУЖЕЊА ЛИКОВНИХ УМЕТ- 
НИКА СРБИЈЕ, Уметнички павиљон, Београд, 24. 
6.-24.7.1945.

2. ИЗЛОЖБА ЖИВИХ ВОЈВОЂАНСКИХ ЛИКОВ- 
НИХ УМЕТНИКА У ПЕТРОВГРАДУ, 16.9.-16.10. 
1945.

3. II ИЗЛОЖБА УДРУЖЕЊА ЛИКОВНИХ УМЕТ- 
НИКА СРБИЈЕ, Уметнички павиљон, Београд, 28.
11.-28.12.1945.

4. Ш ИЗЛОЖБА УДРУЖЕЊА ЛИКОВНИХ УМЕТ- 
НИКА СРБИЈЕ, Уметнички павиљон, Београд, 28. 
10.-25.11.1946.

5. IV ИЗЛОЖБА УДРУЖЕЊА ЛИКОВНИХ УМЕТ- 
НИКА СРБИЈЕ, Уметнички павиљон, Београд, 15. 
6.-15.7.1947.

6. ЛИКОВНИ УМЕТНИЦИ ЈУГОСЛАВИЈЕ, изложба 
поводом отварања пруге Шамац -  Сарајево, Сара- 
јево, 16-26.11.1947.

7. ИЗЛОЖБА ГРАФИКЕ УЛУС-а, Београд, 1950.
8. ИЗЛОЖБА ТЕМПЕРА, ПАСТЕЛА И ЦРТЕЖА ЉУ- 

БИЦЕ СОКИЋ И ДУШАНА РИСТИЋА, Галерија 
УЛУС-а, Београд, 2.12.-15.12.1951.

9. ИЗЛОЖБА САВЕЗА ЛИКОВНИХ УМЕГНИКА ЈУ- 
ГОСЛАВИЈЕ, поводом 100-це рођења Његоша, 1951.

10. ИЗЛОЖБА ЉУБИЦЕ СОКИЋ И ДУШАНА РИ- 
СТИЋА, Галерие Југославе, Париз, мај 1952.

11. АКИ1ЈАЕ ЕХШШОИ ОР СОШЕМРОКАКУ РА- 
1МТ1ИО АМО 5С1ЛЈРТ1ЈК.Е, а бреаа1 »есиоп 1гош 
Ји§о81ауја, 1лп<1оп, 1952.

12. РИЈЕЧКИ САЛОН, Ријека, 1956.
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О МОНОГРАФИЈИ „ДУШАН РИСТИћ -  СЛИКАР У ПОЗОРИШТУ"
МИРЈАНЕ ОДАВИћ

У српској сценографији је чест случај да се сликар бави позориштем у већој 
или мањој мери Та сликарска компонента ове врсте позоришних уметника била је 
благотворна по театар, било да је реч о различитим периодима стварања или стилским 
определ>ењима. Ликовна нит најнепосредније се укључивала у светске токове. ино- 
вације и препороде Отуда, наши сликари -  сценографи или сиенографи -  сликари. 
никада нису били на маргини. Напротив, њихови комплексни сензибилитет одрећивао 
је степен ангажованог и авангардног деловања у позоришту. Није била реткост да 
сценографија прва уздрма окоштале стандарде „лепих уметности". Овој групи ства 
ралаца припада и Душан Ристић, један од најистакнутијих неимара сценске има- 
гинације у нас.

Дуго се чекало на тренутак када ће историчари позоришта бацити светло на 
свеукупни стваралачки учинак овог неуморног посленика. Постоји традиција да се 
оваквим подухватима посвећују стручњаци Музе|а позоришне уметности Србије. У 
складу са тим, овај одговорни задатак преузела је Мирјана Одавић, млади кустос, 
која се од првог дана у Музеју, поред позоришне музеологије. бави и темама по- 
зоришне историографије. савлаћујући методологију рада засновану на објективном 
рдзматрању и тумачењу доступне граће и документације. Вредност темељног ан- 
алитичког приступа, иегованог у свим доменима г.Јоришиих истраживања, приликом 
израде монографских целина, лежи у чињеници да су овакви радови скоро увек први 
и основни захвати у суштину минулих остварења, те постају незаобилазни приручници 
свим даљим појединачним или синтетичким анализама многобројних аспеката коЈима 
подлеже уметност позоришта

( . . . )

Аутор монографије тематски осветљава основна својства овог сликара током 
његовог уметничког развоја. У првом реду, улогу у процесу раскида са сценским 
натуаализмом на београдској сцени Указано је на његове особености као ори- 
гиналног ствараоца, почев од неговане културе. ликовне сензибилности у широком 
рзспону измећу историјског и савремеиог, инвентивности и уметничке индивидуал- 
ности; што кроз процес рафиниране стилизације резултира функционалном синтезом 
ликовних компоненти спектакла у коју су укључене основне смернице позоришне 
представе: дело -  музичка партитура, режија, извоћачи.

Учествујући у сценском отелотворењу преко две стотине балетских, оперских и 
драмских дела. Ристић је сараћивао са преко седамдесет редитеља и кореографа, 
испољавајући високи професионализам, дисииплину у тимском раду, мајсторско по- 
знавање односа боја -  светло, остајући строго у оквирима постављеног уметничког 
циља. Анализом наведених карактеристика, Мирјана Одавић сврстава позоришно 
дело Душана Ристића у оквире надреализма, а на основу драгоцених запажања 
познавалаца његовог развоја и стваралачких домета, указује на високи ранг овог 
уметника у оквиру српског позоришта. у које је унео естетизовани ликовни рафинман, 
однегован на наиионалној баштини и европским културним тековинама.

Мирјана Одавић се овим остварењем придружу|е динамичној екипи посвећених 
сарадника неоствареног позоришно -  историографског института, који ипак латентно 
живи у Музеју позоришне уметиости Србије од његовог настанка.

Опга МИЛАНОВИћ 
(Из рецензије)


