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Le Theatre Y ougoslave

v - nombre infini de documents pourraient parler persuasivement
de la vie et de I'art des théatres yougoslaves, de la vieille tradition
sur laquelle ils peuvent s’appuyer, de cette tradition qui ne fut ja-
mais interrompue et de son cours qui ne fut jamais arrété pas méme
durant la période de plusieurs siecles ou un sort tragique s’achar-
nait sur notre peuple. lls pourraient parler d'un lien qui unit la
vie actuelle des théatres yougoslaves a travers cette tradition aux
vieilles époques lointaines. Tous ces documents pourraient parler
avec éloguence des succés enviables des théatres yougoslaves, a
I’époque actuelle surtout, et spécialement depuis la deuxiéeme moitié
du X IX Ure siécle jusqu’a nos jours, et pourraient en méme temps
suggerer un tableau clair d'une floraison exceptionnelle de I'art
théatral dans la Zlougoslavie actuelle, dans la XJougoslavie soci-
aliste.

Mais malheureusement quand il faut montrer et prouver le ni-
veau général de l'art théatral yougoslave, ni un tableau, ni une
photographie ou maquette des décors, pas méme un document écrit
ne peuvent le faire intégralement. Ils ne donnent que des supposi-
tions qui peuvent étre plus au moins acceptées. La qualité et le ni-
veau de la réalisation théatrale actuelle peuvent étre compris, jugés
et acceptés en totalité, seulement a travers I'image vivante sur la
scene, par le mot vivant prononcé sur cette scéne, par le geste et le
jeu de la physionomie qui I'accompagnent et lui donnent sa forme.
Les documents écrits ou plastiques ne sont malheureusement qu’une
documentation muette.



Un sort malheureux des théatres yougoslaves aussi bien que celui
d’'un grand nombre d’autres qui ne peuvent étre compris que clans
leur propre pays, condamne encore l'art théatral yougoslave a
rester enfermé a I'intérieur des frontiéres de son propre langage. Ce
théatre pourrait cependant cl'aprés notre évaluation objective et
d’aprés les opinions encore plus objectives que certains étrangers
en avaient eues comme témoins plus ou moins préparés, pour pou-
voir le comprendre méme superficiellement, montrer beaucoup de sa
valeur. La seule chose qui me reste donc serait, me référant a cela,
d’affirmer avec certitude que le niveau artistique du théatre you-
goslave peut sans hésitation étre mis au rang de la haute qualité
artistique des théatres de I'Occident, en demandant qu’on me croie
sur parole.

Je veux ajouter cependant une de mes convictions personnelles.
Une loi existe qui matériellement ne peut étre renversée, d’apres
laquelle la qualité se fraye son chemin vers un succés plus général
et plus vaste qui doit a la fin convaincre. Je suis persuadé que le
théatre yougoslave dans son processus progressif, qui durera plus ou
moins longtemps, imposera sa qualité a I'attention du monde et exci-
tera enfin la faveur de celui-ci, et verra s’ouvrir des frontiéres qui
sont dans ce domaine assez hermétiquement closes.

L'opéra et le ballet yougoslaves pour lesquels le langage ne pré-
sente pas de difficidté sur le chemin de succes, I'ont déja obtenu
en grande partie. L’art dramatique qui est absolument au méme
niveau artistique, ne pourra pas rester a I'écart d’'un succes plus
large qu'il acquerra t6t ou tard a I'étranger. Cet art par son appa-
rition significative s’est déja acquis une belle réputation lors du
festival international de Paris en 1954. La littérature dramatique
yougoslave, qui compte, je peux l'affirmer, des auteurs qui doivent
étre classés parmi les meilleurs de I'’époque actuelle, se frayera avec
I'art du théatre yougoslave un chemin dans le monde entier.

Milan Bogdanovic



P UL A Aréne romaine qui date du temps de Vempereur Auguste et dans laquelle ont lieu au-
jourd’hui des festivals d’été devant des dizaines de mille de spectateurs.

QUELQUES MOTS SUR LES THEATRES
YOUGOSLAVES

LEUR NAISSANCE ET LEUR VIE

Dans les parties de la Péninsule balkanique qui sera du Viéme jusqu’au
Viréme siecle habitée par les peuplades des Slaves méridionaux, s’élévai-
ent de vieilles colonies grecques et plus tard des colonies latines. Les
colonisateurs doterent les plus grands centres de monuments publics,
temples, thermes, aqueducs aussi bien que théatres. Les restes d’un
vieux théatre grec daté du lier siecle avant notre ére se trouvent sur
I'lle de Vis (lssa). Au temps des Romains, pendant le régne d’Auguste,
un amphithéatre fut édifié a Solin (Salona), de méme qu’'un théatre et
une arene imposante a Pula (Pollentia Herculanea) dans laquelle on a
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organisé ces derniéeres années des festivals d’opéra. Ljubljana (Emona),
avait également un théatre romain et probablement aussi Zadar (Jader)
et Sisak (Siscia). On a récemment déterré un théatre a Stobi (Stoboi)
en Macédoine, théatre qui date du Illieme siécle et qui est considéré
comme un des derniers batiments de théatre hellénistique. Au début
du IVieme siécle, I'’empereur Diocletien a édifié un palais somptueux
autour duquel I'actuelle ville de Split s’est développée. Le vaste péristyle
de ce palais sert aujourd’hui aux représentations estivales musicales et a
celles du drame.

Les Slaves méridionaux s’emparant de terrains toujours plus vastes,
commencerent a y organiser leur vie et avaient crée leur propre
expression artistique. Dans le riche folklore national qui embrasse
la musique, le costume et I'ornement appliqué sur tous les ustensils, exi-
staient des jeux avec des éléments de représentations depuis les temps les

CODE DE TKON. Ma-
nuscrit du XViéme siécle en
vieille écriture glagolique. La
plus ancienne oeuvre dramatique
conservée en langue nationale;
drame sacré »Ressurrection du
Christ«. Le texte est en lettres
noires et les indications qui con-
cernent le lieu et les costumes
en lettres rouges.



plus anciens. Ce sont les coutumes nationales qui se rapportaient aux
fétes, travaux champétres, rites et croyances magiques et mythologi-
ques appelées »kolede, dodole, rusalje, lazarice« et autres. Elles abon-
dent en éléments de représentation tels que dialogues parlés assez courts,
chants et danses. Les exécutants revétent des costumes et prennent des
masques. A cdté de ces coutumes nous retrouvous toutes sortes pos-
sibles d’amuseurs occasionels et méme professionnels, farceurs, joueurs,
magiciens, analogue au personnage de »jongleur«, »menestrel« ou »Spiel-
mann« dans les autres pays. Une documentation historique et plastique
datée déja du X II1Feme et X 1V iéme siecle nous le prouve. Les prescriptions
juridiques contiennent des réglements qui se rapportent aux distractions
ayant les caractéres d'une représentation de théatre, a leurs interprétes
et a une terminologie toute spéciale qui releve des termes de théatre en-
ployés encore aujourd’hui. La fresque «Dérision du Christ« dans I'église
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SALLE DE SPECTALE DU THEATRE A HVAR, édifié en 1612. C'est la premiére et la plus
ancienne salle de théatre sur le Méridonal slave conservée jusq'a aujourd’hui. On y donnait a travers des
siécles les drames, comédies, pastorales et mascerades en langue du pays, aijisi des concerts et soirées littéraires.

de Staro Nagoricino (1317-18) sert de document plastique. Les joueurs y
sont les figurants d’une sorte de représentation théatrale. Un grand nom-
bre de sources provenant du XV lere siecle mentionnent des amuseurs du
peuple et des souverains. Un échange extrémement vif dans ce domaine
réegne a cette époque entre Dubrovnik et la Bosnie et Herzégovine voisine.
C’est I’dge d’or de ces amuseurs. Mais un »vrai« théatre nait déja
dans ce siéecle dans lequel un texte dramatique écrit et fixé détermine
I'idée et la forme de-représentation. Ce sont différents jeux sacrés
(mysteres et miracles) provenant des sources latines, transposés dans la
langue du pays et représentés sur les places devant les églises dans les
villes sur le Littoral adriatique. Au début du XV lieme siécle apparait le
théatre profane avec des mascarades, avec la comédie bourgeoise, les
pastorales et les drames. Hanibal Lucic écrit vers 1520 son drame »Ro-
binja« (L’Esclave) un des premiers drames profanes en Europe. Marin
Drzic (1508-67) originaire de Dubrovnik, restera avec le grand nombre



Dessin représentant un personna-
ge du XVIlliéme siécle. BAC-
GHUS antique localisé en per-
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de ses comédies pleines de verve, l'auteur le plus joué sur les scénes you-
goslaves jusqu’a nos jours. On organise a Dubrovnik des représentations
publiques sur la place municipale, devant le palais du duc, dans la salle
du Conseil et dans les demeures des grands seigneurs. Ces représenta-
tions sont jouées par des troupes d’amateurs dont l'activité fut surtout
grande au XV lliéme siécle, au temps de la naissance des pastorales de
Gundulic et de celles de Palmotic. Dubrovnik recoit a cette époque une
salle de théatre dans le batiment de I'’Arsenal. A Hvar on édifie un
théatre en 1612, resté intact jusqu’a aujourd’hui et qui représente le
plus ancien théatre chez les Slaves du sud.

Tandis que la vie théatrale sur le Littoral adriatique se développe
sous I'influence de la culture méditérranéenne, les villes septentrionales
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subissent I'influence de I'Europe centrale. Les écoles appartiennent au
X'V H iéme siecle a I'ordre des Jésuites qui se servent dans leur éducation
du théatre comme moyen de leur action contre la Réforme. Deés le
début de ce siecle, les Jésuites organisent dans leurs lycées des représen-
tations scolaires d’abord en latin et ensuite dans la langue du pays. Les
thémes de ces pieces sont religieux, historiques, allégoriques et il y en a
aussi de tendence didactique. Dans les petits villages de Slovénie
existent des jeux de la Passion dans la langue du pays, et dans les con-
trées montagneuses de la Carinthie nous rencontrons une forme spéciale
de théatre populaire, pour lequel Andrej Suster Drabosnjak a écrit des
pieces vers la fin du XV Illiéme et au début du X IX ieme' siécle. Apres
I'abolition de I'ordre des Jésuites en 1773, on continue a Zagreb avec des
représentations dans le séminaire et dans le Collége des nobles. On y
représente des comédies de Moliére et celles de Goldoni, adaptées et
localisées. Tito Brezovacki (1757-1805) compose des comédies originales.
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LJUBLJANA, théatre stir la place sous la forteresse, édifié en 1765, dé-
truit par incendie en 1887. Premiére salle de théatre en Zlougoslavie en style
baroque du XVIIliéeme siécle.

Des représentations scolaires aparaissent chez les Serbes de la Voivo-
dine aussi au XV Illiémc siecle. Le premier drame serbe ayant pour sujet
historique la mort du roi Uros V fut représenté en 1736. Il fut suivi
d’adaptations au milieu local de moralités, pieces didactiques aussi bien
que des premiéres traductions de Goldoni et de Lessing.

A cOté des représentations scolaires jouées par des amateurs qui repré-
sentent un intérét parce qu’elles furent jouées dans la langue du pays,
commencent a apparaitre dans la deuxiéme moitié du X IX ieme siecle
des représentations jouées par des troupes professionnelles allemandes
et italiennes. Ces troupes s’arrétent dans les contrées croates et slovénes.
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Elles lurent protegées par les riches seigneurs qui leur font I’honneur rie
les faire jouer dans leurs palais & l'occasion de fétes privées.

Un théatre dans le style baroque fut édifié a Ljubljana en 1765 dans
lequel des troupes italiennes donnaient des opéras et des troupes alle-
mandes des drames. Sous l'influence de la civilisation »josephienne«
le Baron Zoiss donne la possibilité a I'écrivain slovéne Linhart (1756-
1795) d’écrire, aprés le premier opéra original slovéne »Belin« composé
par Zupan en 1780, une comédie traitant de la vie des paysans. Son
adaptation du «Mariage de Figaro» de Beaumarchais fut jouée en 1789.
Le développement du théatre national slovéne fut arrété pour plusieurs
dizaines d’années a cause du régime autocratique de Vienne et surtout
a cause de la réaction qui fit suite aux guerres napoléoniennes.

ANTON TOMA2 LIN-
H A R T(1756—95), fondateur
de la littérature dramatique slovéne
et du théatre en langue nationale.
Entre autre, il a localisé en 1789
avec beaucoup d’ingénuosité la co-
médie de Beaumarchais »Le Ma-
riage de Figaro«.
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JOAKIM VUIIG (1772—1847) »[)ere du théatre serbe«, premier organisateur d’en-
sembles permanents d’acteurs. Ecrivain, traducteur, directeur de théatre, acteur. Le premier
ensemble d’acteurs sur le Méridional slave fut formé en 1840, se recrutant de ses éléves.

16



EtOrPAAT,

ci. ubicoiiiuti, AmiyniiKiidin,
npfjer(iwit ICec «uatt > 'lefsjtrcic 4 ot TaM
TBATpy na tyitipyKy

OPBfctd U>T1>

CMPTL CTEIMIIA JA'TATIChm
Focty* *m> it jAglin obl, € ndHa

t. 1 HUA:

Cecna. tijiab G
Slapi», «fcros» tjspijfi "

4ymsut, «irosb iwuv.

CttJViBja, 4 e-iBHr*6Bt cMfi* ©A? Mopfe,
Tena-tae'Tecu, npsjrreelipsv
Mo»W ,t6, Cv*itaMfcV
C«B7K@Ub,

ajUnOpa"|» HUW&LUiH:.
%(ﬁ« CiiwdRUkaa

}Iksflllﬂ)(e OAl. 3«rre.
'

BOMIK <000, rp(jEBtd TYd* Hvke RK ditut
. uay « (Arprde rjwyii*»lec. «nr» «jjtfteti* ia popae* uid
TR ) el

ils «wewita Ilfpanllllo « uiceri. e,

80
3 AR CRERY ‘&"Wk JOVAN STERIJA PO-

{HeobfS «J « SBNIe) POVIC »MORT DE
STEPHANE DECAN-
SKl« (Belgrade 1841). Af-
fiche de la premiére représen-
tation dramatique a Belgrade
qui est devenu a cette époque
capitale serbe.

flpua noaopMiiiHa anCTa y Beorpany

Zagreb, centre culturel et politique des Croates a regu sa premiere
salle de théatre en 1797 dans le palais du comte Amadé. Pendant 37 ans
des représentations publiques y furent données par des troupes alleman-
des qui y représentaient des opéras et des drames classiques aussi bien
que des pieces du répertoire national. En méme temps apparait en Voi-
vodine Joakim Vujic (1772-1847),»pére du théatre serbe« qui pose les
fondements du répertoire national et organise infatigablement des trou-
pes d’amateurs et d’éléves. Vujic a fondé en 1834 a Kragujevac une sorte
de théatre de cour pour le prince serbe Milos. Ce théatre subsiste pen-
dant trois ans et c’est la qu’il faut chercher le germe du théatre popu-
laire et patriotique, ainsi que celui du théatre romantique et historique.
En revenant en Voivodine en 1838, Vujic organisera & Novi Sad une
troupe qui se développera dans le premier ensemble yougoslave d’acteurs
de profession. Cet ensemble inaugurera une nouvelle ére du théatre
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national a Zagreb et a Belgrade. Les piéces de J. Sterija Popovic (1806—
1856) qui représentent encore aujourd’hui la meilleure comédie yougo-
slave du X I X iéme siécle, furent jouées par cette troupe a Novi Sad.

Le premier théatre fut inauguré a Zagreb en 1834, mais ce ne furent
que des troupes étrangéres qui y donnérent des représentations. Vu les
tendances politiques réformatrices de cette époque, le désir s’est mani-
festé que le théatre devienne une institution nationale. Ce désir fut réa-
lisé en 1840 quand, grace a l'aide de la troupe de Vujic de Novi Sad,
des représentations dans la langue croate ont commencé.

Le répertoire se compose alors de piéces écrites par les auteurs du
pays, de pieces traduites des littératures étrangéres, mais des troupes
allemandes seront encore les hotes du théatre de Zagreb pendant vingt
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MILKA GRGUROVA
(1840—1924) role de Mejrima
dans le drame »Mejrima« de Ma-
tija Ban (Hovi Sad 1860). Le
premier role de la grande tra-
gédienne qui est restée dans les
traditions du théatre serbe com-
me incomparable Julie, Desdé-
mone, Ophélie, Adrienne Lecou-
vreur et Marie Stuart,

ans, et les troupes italiennes, qui donnaient des opéras (stagiojie)
plus longtemps encore. Un événement significatif se produisit en 1846
lorsque le premier opéra croate avec sujet et texte croate »Ljubav i zloba«
(L'amour et la malice) de V. Lisinski fut représenté.

En 1841 commencent a Belgrade les premiéres représentations d’'ama-
teurs dans la salle de la douane provisoirement amenagée. L’année sui-
vante, en 1842, I'ancienne troupe de Vujic vient de Zagreb et Belgrade
bénéficié alors d’une saison de théatre trés active. A Belgrade naftront
aprés des troupes d’amateurs du pays ainsi que des troupes d’acteurs
de Voivodine mais une intense vie de théatre ne pouvait pas se déve-
lopper faute de véritable salle. Les représentations furent données dans
des différentes salles adaptées pour la circonstance.
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JOSIP FREUDENREIGH
(1827—1881) dans le rdle de Ferdinand
dans »Intrigue et Amour«, tragédie de
Schiller (Zagreb 1862). Un des fonda-
teurs du théatre de Zagreb, acteur uni-
versel, metteur en scéne, instituteur de
jeunes acteurs et auteur des piéces qui
traitent des sujets de la vie nationale.

En 1848, année révolutionnaire, les Slovenes ont commencé a Ljubljana,
grace a I'écrivain Bleiweis a jouer du théatre. En méme temps on a donné
a Trst, Celje, Novo Mesto, Gorica et dans quelques autres villes et villa-
ges des représentations en langue slovéne. Quand en 1851 la Constitution
fut abolie en Autriche, et que 1 «absolutisme de Bach« commenca
a régner, les représentations en langue slovene furent défendues. On
débute en 1850 par des représentations en langue slovéne dans le théatre
des mineurs a Idrija, édifié vers 1775. C’est la premiére apparition d’un
théatre d’ouvriers dans nos pays. Les pires pressions germanisantes de
I’Autriche et de la réaction viennoise ont arrété pendant dix longues
années le développement du théatre national en Slovénie et en Croatie.
L’année 1860 représente un changement décisif dans I'historie du théatre
zagrebois. A I'occasion d’une représentation allemande des démonstra-
tions acharnées eurent lieu. La langue allemande et les acteurs allemands
furent définitivement bannis de la scéne de Zagreb. Le théatre recoit
alors sa forme légale. En 1861 une nouvelle loi fut promulguée par la-
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quelle le théatre devenait une institution nationale avec subvention per-
manente. Sous direction de I'écrivain D. Demeter et sous celle du metteur
en scéne J. Freudenreich, le drame croate commence a se développer uni-
versellement. Le répertoire national s’élargit, et celui de I'étranger est
représenté par les traductions d’oeuvres classiques, romantiques et de
pieces d'auteurs célébres de ce temps venus de tous les cotés du monde.
On joue pour la premiére fois les pieces de Shakespeare, de Moliére, de
Schiller, de Goethe, on traduit les pieces les plus récentes de Victor Hugo,
de Scribe, de Dumas, pour ne citer que ces auteurs. On forme en méme
temps un nouvel ensemble d’acteurs.

Un théatre permanent fut crée & Belgrade en 1868 et en 1869 une nou-
velle salle de théatre fut édifiée et inaugurée. Elle existe toujours, amé-
nagée, renouvelée et agrandie aprés les bombardements qu’elle a subis
au cours de deux derniéres guerres. Une école d’art dramatique fut ouverte
en 1870. Une loi sur le théatre fut promulguée la méme année. Dans le

IVAN KUK ULJEVIC
» URAN ET SOPHIE«
(Ljubljana 1872), piece histori-
que et romantique jouée a I'épo-
que, quand le théatre slovene
s’est débarrassé de I'amateurisme
et devint un théatre des pro-
fessionnels.
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PERA DOBRINOVIC (1853—1923) dans le role de Kir Janja dans »Avare ou Kir
Janja«, comédie de J. Sterija Popovic (Kovi Sad vers 1900). Acteur célébre de I'époque réa-
liste qui a crée des personnages fort remarquables comme Othello, lago, Richard Il et un
grand nombre de personnages comiques dans le répertoire national.
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ANDRIJA F1JAN (1851—1911) rdle de Manfred de Byron (1897). Il a joué sur la scene
de Zagreb Hamlet, Othello, le roi Lear, Coriolan, Cyrano de Bergerac et le répertoire national.

Par sa stature yioble, son organe sonore et sa diction parfaite, il a dominé pendant quarante
ans sur le théatre de Zagreb.
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MARIJA RUZICKA STROZZI (1850—1937), role de Béatrice dans la
comédie de Shakespeare »Beaucoup de bruit pour rien« (1890). Tragédienne célébre,
appelée »Sarah Bernhardt slave«, fut premiere actrice du théatre de Zagreb pendant
69 ans. D'abord Julie, Ophélie, Desdémone puis Phédre et Adrienne Lecouvreur et
enfin interprete des roles tragiques et des meéres (Hecube, Hélene Alving).



répertoire national les auteurs les plus importants sont, a co6té de I'écri-
vain classique Sterija Popovic, K. Trifkovic, J. Subotic, et M. Ban. On
traduit Shakespeare, Schiller, Gogolj, les auteurs contemporains jusqu’a
Ibsen. D. Ruzic, L. Telecki, A. Bacvanski, et T. et J. Jovanovic sont des
acteurs parfaits de cette premiére période, et pour I'époque qui suit im-
médiatement apres il faut mentionner M. Cvetic, M. Grgurova et P. Do-
brinovic.

A cause des difficultés et a cause des guerres, le théatre de Belgrade
dut interrompre son activité durant les années 1873, 1876 et 1885. Pen-
dant ces interruptions, un grand nombre d’acteurs de qualité obtiennent
un engagement dans le théatre de Zagreb et fortifient ainsi les liens entre
ces deux centres théatrals séparés a cette époque encore par les frontié-
res politiques. Pendant les dernieres décades du X I X iéme siecle, le théatre
belgradien se transforme en une institution artistique représentative et
nationale. Le répertoire s’élargit par des piéces des auteurs nationaux
(Kostic, Jaksié, Cvetic) et par les oeuvres étrangéres (Beaumarchais,
Ostrovski, Hugo, Sardou). V. Nigrinova, M. Gavrilovic, et |. Stanojevic
font leur apparition dans I’ensemble et représentaient son essence pen-

THEATRE NATIONAL CROATE A ZAGREB édifié et inauguré eh 189$. Institution nationale
ivec ensemble de drame, d'opéra et de ballet. Salle, scéne et machinerie furent modernisés.



SOFIJA BORSTNIK - ZVO-
NARJEVA (1869-1949) role de Fé-
dore dans »Fédore« de V. Sardou. Tra-
gédienne slovéne remarquable qui jouait
a Ljubljana, a Zagreb, a Belgrade et a
Sofia.

LJERKA SRAM (1874—1913), role
de »Madame Sans-Géne« de Sardoa (Za-
greb 1894). Incarnation de charme et de
gafté. Sa Mirandoline et sa lI'omette fu-
rent jouées avec un sens prononcé pour
I"humour, tandis qu’elle a montré dans
les personnages de Roxane et de Giocon-
de toute la richesse de son ame fémi-
nine. Vers la fin de sa vie elle fut une
parfaite Candide de Bernard Shaw.



ANTON CERA R-DANI-
L 0 (1858—1947) dans un role
caractéristique d’une piéce de ré-
pertoire slovene. Il a fait ses
débuts en 1887 et pendant un
grand nombre d’années il jouait
les réles les plus différents. Met-
teur en scéne et instituteur re-
marquable de nouvelles généra-
tions d’acteurs.

dant de longues années. D. Maletic, J. Jovanovic-Zmaj, M. Sapcanin, J.
Dordevic et M. Glisic seront successivement directeurs de ce théatre.
Une place toute particuliere doit étre atribuée dans I’histoire du théatre
serbe aux troupes ambulantes. Elles apparaissent vers 1860 et subsistent
jusqu’a la Premiere guerre mondiale. Ces troupes ont voyagé a travers
la Serbie et surtout a travers les contrées yougoslaves qui étaient sous
la domination austro-hongroise, encourageant le sentiment patriotique
des habitants. Ces troupes ambulantes les «seules hautes écoles d’ac-
teurs« fournissent pendant un grand nombre d’années les meilleurs ac-

teurs aux théatres permanents.
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MILICA MIHIUIC

(1864—1950) avait joué plus de
50 ans dans le théatre de Zagreb
comme interpréte intelligente d’a-
bord dans les comédies des mo-
eurs et dans les comédies a the-
se, puis les rdles psychologiques
dans les oeuvres de Shaw et de
Pirandello.

Les Slovénes, aprés de nombreux essais pour former un théatre national
et, dans leur lutte contre les autorités autrichiennes qui avaient le pou-
voir dans leurs mains, avaient réussi a inaugurer en 1861 une Salle de
lecture nationale a Ljubljana qui organisait des représentations avec des
acteurs amateurs. La base pour un théatre slovéne permanent fut ainsi
fondée. Sur l'initiative de I'écrivain F. Levstik on crée en 1867 la »So-
ciété dramatique«. Les autorités autrichiennes ne lui permettaient cepen-
dant que de paraltre périodiquement avec leurs représentations au théatre.
Le batiment qui datait de 1765 fut victime d’un incendie en 1887. Du-
rant les années suivantes les Slovénes jouent sous la direction de J. Nolli,
A. Verovsek, I. Borstnik. Ces représentations furent données dans des
salles différentes. Depuis 1869 Ljubljana a une école d’art dramatique,
et les Slovénes n’avaient qu’un but: entrer dans leur propre édifice et
obtenir enfin une salle de théatre.
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DRAGUTIN FREUDENREICH (1862—1937) comme Louis X1 de Delavigne (Zagreb
1904). Interpréte remarquable des personnages de Moliére (Argan, Harpagon, Tartuffe) et de Shy-
lock, auxquels il a donné des caractéristiques tout personnelles avec un fort accent tragique.

Depuis 1870 il y a a Zagreb un opéra permanent qui, sauf deux petites
interruptions n’a pas cessé de jouer jusqu’a aujourd’hui. Son organisateur
et son premier directeur fut Ivan Zajc qui a composé un grand nom-
bre d’opéras et d’opérettes sur les libretti populaires. Dans la premiére
période de son existence Il'opéra de Zagreb joue de préférence un
répertoire italien (Donizetti, Rossini, Verdi), mais les oeuvres de Mo-
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W. SHAKESPEARE »CORI0L AN« (Zagreb 1902). Les piéces de Shakespeare furent
représentées sur les scenes yougoslaves depuis 1863. On y joue toutes les oeuvres principales dans
lesquelles des générations d’acteurs. metteurs en sceéne et scénographes ont taché d’exprimer le
maximum de leurs possibilités artistiques.

CLAUDE DEBUSSY »PELLEAS ET MELISANDE« (Zagreb 1923). Metteur
en scene dr. Branko Gavella. Décors et costumes de Ljubo Babic.
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F. CHOPIN »SYLPHIDES« (Belgrade 1923). Une des premieres réalisations du ballet
de Belgrade qui s'est développé comme art indépendant trés vite aprés la Premiére guerre mon-
diale. Monté par Nina Kirsanova et Katasa Boskovic, d'aprés la chorégraphie de M. Fokin.

KRE3IMIR BARANOVIU »LE COEUR DE PAIN D'EPICE S« (Zagreb
1924). Kotre ballet le plus réussi, inspiré par les motifs folkloriques, représenté depuis plus de 30
ans sur tous les théatres yougoslaves et dans beaucoup de théatres de I'Europe centrale. Metteur
en scéne et chorégraphe Margareta Froman. Décors et costumes de Maksimilijan Vanka.
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W. SHAKESPEARE »LA NUIT DES RO S« (Zagreb 1924). Metteur en scéne dr.
Branko Gavella. Décors et costumes de Ljubo Babic. Deux paravents mobiles en forme cylindri-
ques, combinés avec des rideaux permettent des changements scéniques trés rapides. Pour cette
réalisation scénique, le grand prix a I'Exposition des arts décoratifs a Paris en 1925 fut décerné
a Ljubo Babic.

W. SHAKESPEARE »MEGERE APPRIVOISEE« (Belgrade 1926). Un renou-
vellement du.grand tUill commence aprés la Premiere guerre mondiale dans des réalisations
modernes et pleines d’invention du metteur en scéne dr. Branko Gavella.
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TITO BREZOVACKI »DIOGENE OU LE SERVITEUR DE DEUX
FRERES PERDU S« (Zagreb 1925). Comédie écrite en 1S04 et réalisée dans I'esprit de
Vaménagement du plateau de cette époque. Metteur en scéne dr. Branko Gavella. Décors et costu-
mes de Ljubo Babic.

PETAR KRSTIU »LE TYRA N« (Belgrade 1927). Un des premiers opéras serbes com-
posé sur le theme de la vie nationale, avec éléments de mélodie poptclaire. Metteur en scene N.
Pavlovski. Décors et costumes de Stasa Belozanski.
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zart et celles de Weber, de Gounoud et de Smetana sont aussi bien
vues. L’ensemble de I'opéra, le choeur et I'orchestre sont formés de
chanteurs et de musiciens du pays grace a l'activité du Conservatoire
de musique, fondé en 1827 qui existe toujours transformé maintenant
en Académie de musique. Avec le développement de la branche mu-
sicale, le drame fait parellélement un progrés considérable. Les pieces
des classiques nationaux sont constamment renouvelées et un nombre
considérable de nouveaux auteurs dramatiques apparalt sans cesse.
Les oeuvres de Shakespeare et celles de Moliere figurent de plus
en plus au répertoire. Racine, Voltaire et Calderon font leur début
ainsi que les piéces de Sardou, de Dumas Fils, de Zola, d’'lbsen et de
Bjornson, jouées sur toutes les scénes du monde, elles apparaissent aussi
sur la scéne de Zagreb. L’ensemble compte a cette époque quelques noms
remarquables, les plus grands dans I'histoire du théatre croate. Marija
Ruzicka Strozzi accomplit sa tdche d’actrice durant 69 ans (1868-1937)
en créant un nombre infini de rdles. Andrija Fijan, tragédien est notre
premier Hamlet, le premier Othello, Coriolan et Cyrano. Adam Mandro-

W. A MOZART «ENLEVEMENT AU SERAIL. (Ljubljana 1929). Metteur
en scéne Mirko Polie. Décors et costumes de Bozidar fakac. Mozart est représenté en yougoslavie
(ilepgis 1830 et fait jusqu'a I'époque moderne part du répertoire dans tous les théatres en Xjougo-
slavie.
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DOBRIGA MILUTINOVIE (1880) dans le role de Fedja dans »Cada-
vre vivant« de L. Toistoi (Belgrade 1936). Grand acteur de formation romantique,
d’'un tempérament trés vif. Personnalité fort remarquable, il a donné ses meilleu-
res créations dans les roles de Roméo, d' Othello, de Hamlet et de Lear, ainsi
que dans les réles des héros nationaux.

Dans les derniéres années du X I X iéme siécle, un changement décisif
s'accomplit dans le théatre de Belgrade. Le romantisme qui se reflétait
dans le jeu des acteurs ainsi que dans le répertoire fut remplacé par le
réalisme qui devient une des caractéristiques significatives de I'art théatral
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serbe moderne. M. Glisic traduit les réalistes russes, tandis que D. Bokic
s’occupe des Francais. Le cadre d’acteurs s’enrichit de quelques grands
noms: B. Rucovic, le tragédien D. Milutinovic et D. Ginic. Parmi les
auteurs du pays, B. Nusic fait son apparition qui, avec ses comédies sati-
riques dominera sur les scenes yougoslaves jusqu’a aujourd’hui. B. Stan-
kovic est l'auteur qui a parfaitement réussi dans les piéces qui prennent

RASA PLAOVIC DANS LE ROLE DE HAMLET. Peinture
toile de Milica Besevic (1930). R. Plaovic est en méme temps acteur, metteur en
scéne, auteur dramatique, théoricien du théatre et professeur d'art dramatique.
Parmi le nombre infini de ses créations il a atteint le plus grand succés comme
Hamlet et comme Léon (Krleza »La famille Glembaic).
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VIKA PODGORSKA, dans le role de Phédre de Racine. Actrice de haute qualité,
dont les créations embrassent un répertoire extrémement large, comprenant les rdles clas-
siques et modernes: Iphigénie (Goethe), Cléopatre (Shakespeare), Sainte Jeanne (Shaw),
Electre (O’Xeill). Toutes ses créations sont pleifies d'accents tragiques trés prononcés et
d'une riche expression psychologique.

pour thémes la vie du peuple. Le premier opéra fut donné a Belgrade en
1884. Au début du X X ieme siecle, le théatre devient de plus en plus une
institution représentative. En 1911, A. Y. Andrejev vient de Russie
comme metteur en scéne. La méme année l'opéra de Zagreb fait une
tournée a Belgrade et y obtient beaucoup de succés. Des le débuts de la
Premiere guerre mondiale en 1914, le théatre fut endommagé par un
bombardement et les acteurs se repliéerent d’abord a Skoplje et puis
a travers I’Albanie a I'étranger vers I'’Afrique du nord retrouvant la
certaines unités militaires serbes auxquelles ils ont joué du théatre. La
vie théatrale de Belgrade fut paralysée pendant cing ans.
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Ljubljana regoit un nouveau théatre en 1892. 11 est inauguré avec la
piece historique »Veronika Deseniska« de Jurcic. La vie des théatres
en Slovénie devient tres active dans la lutte de plus en plus ardente contre
les Allemands avec lesquels les Slovenes doivent toujours partager la
méme salle. Les Slovénes jettent tout I'intérét maintenant sur leur réper-
toire national dans lequel la premiére place fut bientdt occupée par 1
Cankar. A coté de Cankar il faut mentionner Etbin Kristan avec son
drame naturaliste et Franc Finzgar avec les pieces qui traitent de la vie
des paysans. Il faut remercier F. Gerbic a qui I'opéra doit ses débuts des
1889. La lutte pour la salle de théatre fut enfin terminée avec la vic-
toire compléte des Slovénes. Les Allemands ont quitté la salle commune
en 1913 et grace a la subvention du gouvernement viennois ils édifierent
un nouveau théatre. A la veille de la Premiére guerre mondiale, le théa-
tre slovene cessa de travailler et la salle de théatre fut changée en salle
de cinéma. Les Allemands continuérent leurs représentations jusqu'en
1918 quand la débacle de I’Autriche y mit fin.

DUBRAVKO DUJSIN (1894—1947) dans le role de Hasanaga, dans la tragédie »Hasa-
naginica« de Milan Ogrizovic (Zagreb 1940). Interprete le plus idéal de Shakespeare dans les
temps modernes: Lear, Macbeth, Brutus, Antoine, Prospére. Acteur de premier rang, de stature

imposante, d'un timbre de voix sonore et métallique, aussi parfait dans le répertoire classique
que dans le répertoire moderne.
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LE THEATRE DES PARTISANS SLOVENES 1944 SUR LE TER-
RITOIRE LIBERE. La représentation de la comédie de Moliere »Le malade imagi-
naire«. Pour exécuter les costumes on s'est servi des parachutes des alliés.

La période entre les deux guerres (1919-1941) occupe une place toute
particuliere dans I'histoire des théatres yougoslaves. Les peuples you-
goslaves se sont trouvés unis pour la premiéere fois, mais politiquement
seulement et non mentalement, dans un Etat centraliste et sous la dicta-
ture royale. Les théatres furent étatisés et soumis au gouvernement cen-
tral, bureaucratisés et entrainés dans le tourbillon des conflits de diffé-
rents partis politiques. Les directions de M. Predic a Belgrade, celle
de J. Benesic a Zagreb et celle de O. 2upancic a Ljubljana obtinrent

des résultats positifs quant a la valeur artistique.
Le théatre de Zagreb fut le moins endommagé au cours de la Pre-

miére guerre mondiale. Les Slovénes a Ljubljana avaient deux salles
a leur disposition dans lesquelles ils ont organisé depuis 1919 le drame
et I'opéra. A Belgrade les représentations commencent la méme année
dans la salle provisoire du Manege. La salle principale fut amenagée et
de nouveau inaugurée en 1923. L’opéra, le drame et le ballet y ont trouvé

leur domicile.
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MOLIERE «ECOLE
DES FEMME S« (Lju-
bljana 1945). Dessin pour les
décors de Bojan Stupica qui fut
aussi metteur en scéne de cette
comédie. B. Stupica est metteur
en scene remarquable qui appar-
tient a la nouvelle génération
des artistes yougoslaves.

Les répertoires de tous les théatres yougoslaves sont a peu pres les
mémes, surtout pour l'opéra. Les compositeurs nationaux se distinguent
par leurs oeuvres originales. Konjovic, Hristic, Lhotka, Dobronic, Bara-
novic, et Gotovac composent des opéras et des ballets en utilisant les
themes musicaux populaires. Une attention spéciale est consacrée a mu-
sique slave (Musorgski, Borodin, Rimski-Korsakov, Smetana, Stravinski,
Prokofjev). Le drame déploie une grande activté dans tous les centres. A
c6té des auteurs anciens apparaissent des modernes parmi lesquels il
faut distinguer surtout M. Krleza (1893), personnalité la plus remarqua-
ble dans la littérature dramatique yougoslave jusqu’a nos jours. L’art
de la mise en scéne devient dans le travail des metteurs en scéne M.
Isajlovic, |. Raie, B. Gavella, T. Strozzi, R. Plaovic, 0. Sest, B. Kreft,
M. Milosevic et B. Stupica le facteur de la création artistique. Une nou-

BORISAV STANKO -
VIs .KOSTANA. (Bel-
grade 1947). Metteur en scéne
Dragoljub Gosic. Décors et co-
stumes de Stasa Belozanski. Pié-
ce dramatique qui traite le sujet
des milieux nationaux avec cou-
tumes patriarcales. Le motif do-
minant est la détresse pour la
jeunesse perdue. Cette piéce s’est
maintenue au répertoire depuis
1900 jousqu'a nos jours.
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BO2ENA KRALJEVA dans le role de Desdémone (Zagreb 1947). Débute en 1924. Dans
sa carriere pleine de succes, elle interpréta d'abord Ophélie et Juliette, ensuite Alcestis, Roxane
et Cordélie. Elle joue parallelement avec les pieces du répertoire classique les piéces du répertoire
psychologique moderne. Sa derniere grande création fut Anna Karénine de Tolstoi,
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LJUBISA JOVANOVIC comme Othello (Belgrade 1947). Par son talent de se trans-
former il atteint la méme force suggestive dans les réles comiques et tragiques. Son répertoire est
trés varié: Falstaff (Henri 1V), Cyrano de Bergerac, Le roi (Hamletw Le maire (Gogol, Le Revi-
seur), ensuite les personnages de I'histoire nationale: Stanoje Glavas, le duc DraSko, et ceux de
la comédie populaire .(Sreta, Kusic: Le Député).
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MIRA STUPIGA dans le role de Petruniela et J O ZO LAURENCIC dans le role de
Pomet dans la comédie »Oncle Maroje« de Marin Drzic (Belgrade 1949). Metteur en scéne Bojan Stupica.
Décors et costumes de Milenko Serbaji. Cette comédie de Vépoque de la Renaissance [1550) avait acquis un

grand succes lors de la représentation du Théatre dramatique yougoslave au festival international de Paris
en 1954
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velle génération d’acteurs s’éléeve. Parmi des dizaines d’acteurs de pre-
mier classe nous ne mentionnerons que D. Dujsin. Les chefs d'orchestre
M. Sachs, S. Hristic, K. Baranovic accomplissent des créations artisti-
ques d'une haute qualité dans lesquelles des chanteurs et des cantatrices
doués se distinguent. Certains parmi eux sont engagés pour jouer sur les
grands théatres européens et américains comme par exemple la célébre
cantatrice Zinka Milanov Kunc. - Lj. Babic, J. Bijelic, S. Belozanski,
V. 2edrinski, K. Hegedusic et M. Babic-Jovanovic créent des décors et
aménagements scéniques originaux pour les opéras et les drames. Le ré-
pertoire d’opéra et du ballet embrasse les oeuvres jouées partout, en
commencant par Gluck, Mozart, Beethoven et Wagner, jusqu’a Debussy,
Janacek, Sostakovic, Respighi et autres. Le drame joue a coté des oeuvres
des auteurs du pays, les classiques de la littérature mondiale et on tache
d’étre toujours au courant de ce qui se fait dans les centres européens
et américains. On joue donc Bourdet, Pagnol, Galsworthy, Shaw, Piran-
dello, O'Neill etc. Les piéces d'un genre plus léger sont vite transplan-

V1IKTOR STARCIC dans
le réle de Sadi dans la comédie
»Oncle Maroje« de M. Drzic (Bel-
grade 1949). Excellent acteur qui
a donné justement dans ce role
la preuve de son grand talent
créatif.



J, STERIJA POPOVIO »LES PATRIOTE S« (Théatre dramatique yougoslave,
Belgrade 1949). Metteur en scene Mata Milosevic. Décors et costumes de Milenho Serban. Cette
satire classique serbe écrite en 1849, qui ridiculise les faux patriotes, se maintient sans cesse au
répertoire grace a ses qualités littéraires et théatrales.

tées chez nous surtout les comédies qui trouvent une grande et heureuse
concurrence aupres des auteurs du pays appartenant a la nouvelle gé-
nération.

Un grand nombre de tournées de I'étranger nous donnent un tableau
de la vie florissante des théatres européens. La Yougoslavie a vu le
Théatre d’art de Moscou sous la direction de K. S. Stanislavski, I'Opéra
Comique de Paris, la Comédie Francgaise, la Scala de Milan, le Burg-
theater de Vienne, et un grand nombre de tournées anglaises, italien-
nes, allemandes. Les plus nombreuses furent les francaises (C. Sorel,
M. T. Pierat, H. Baur). Quant aux tournées des chanteurs d’opéra il
faut signaler parmi les plus glorieuses celles de F. Saljapin, G. Bakla-
nov, M. Journet, E. Destin. N’'oublions pas les grandes danseuses Ana
Pavlova et T. Karsavina.

La période entre les deux guerres dans les théatres yougoslaves s’est
accomplie sous ces aspects heureux.
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L’année 1941 avec l'occupation fasciste et celle d'Hitler mit fin a
toute activité. Le théatre de Belgrade fut gravement endommagé par
le bombardement. La terreur de I'occupant n’épargna pas la vie artisti-
que, et les théatres de Zagreb et ceux de Ljubljana ne firent plus que
vivoter.

Dr. Slavko Batusic

professeur a VAcadémiee+d'art dramatique a Zagreb

SERGE PROKOFJEV «ROMEO ET JULIETT E«, ballet
(Belgrade 1949). Mise en scéne et chorégraphie Dimitrije Parlic. Décors et
costumes de Dusan Ristic. Le ballet de Belgrade s'est largement développé

durant les derniéres annés et acquiert sans cesse des succes remarquables sur
les tournées a I'étranger.
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JOSIP KRIZAJ, role de Hadzi Toma dans l'opéra »Kostana« de P. Konjovic (Zagreb
1948). J. Krizaj est depuis 40 ans la premiére basse de I'opéra de Zagreb. Interprete remarquable

de Boris Godounov, de Wotan, de Figaro aussi bien que des roles dans le répertoire de musique
nationale.
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APERGCU SUR LA PERIODE
CONTEMPORAINE

La période la plus récente dans le développement de l'art théatral
jaillit des changements sociaux et historiques dans le pays. Le Théatre
de la libération nationale et les équipes artistiques et culturelles avec
leurs sections théatrales, nées et formées dans le cours de la Guerre de
libération, deviennent apres la libération du pays les initiateurs qui
créent de nouveaux théatres et qui renouvellent ceux qui existaient déja.

La premiére saison aprés la libération (1944/45) s'était passée sous le
signe de la réorganisation et du renouvellement. Les ensembles devaient
étre complétés, les cadres et les appareils techniques formés et faconnés

ERVINA DRAGMAN,
role de Gina Ekdal dans le dra-
me d'lbsen »Le canard sauvage«
(Zagreb 1951). Dans la méme
piéce elle a débuté il y a 25 ans
dans le role d'Hedvig. Dans sa
brillante carriere artistique elle
a passé la gratide gamme de
roles depuis les jeunes filles
jusqu'aux femmes mdres et me-
res.
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IVO VOIJNOVie »LA TRILOGIE DE DUBROVNIK«, 1leére partie (Zagreb 1950).
Piéce dont I'action de déroule en 1806 quand la République de Dubrovnik avait perdu sa liberté lors
de I'entrée de I'armée de Napoléon. Metteur en scene dr. Branko Gavella. Décors de Vladimir le-
drinski et les costumes d’'Inga Kostincer.
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totalement pour étre en mesure de réaliser les représentations de grand
style. Les théatres endommagés pendant la guerre devaient étre amé-

nagés et les salles qui devaient servir & un grand nombre de théatres
nouvellement fondés adaptées a cet usage. Les inventaires et la ma-
chinerie qui existaient, révisés, parce qu’en grande partie tout était en-
domagé, anéanti et pillé.

C’était la période ou presque chaque ville voulait avoir son thé-
atre. lls furent inaugurés les uns aprés les autres: le nombre de 14 thé-
atres professionnels en 1939, s’est élevé opres la guerre en 1949 a 665.
Tandis que 647 mille habitants pour un théatre étaient en 1939, 259
mille seulement en 1949.

D’aprés les derniéres chiffres la Yougoslavie compte actuellement
65 théatres de drame, 10 d’opéra et de ballet, et 3 d’opérette.

Tous les théatres nouvellement crées luttent avec toutes les difficultés
des débutants. Leur répertoire suit en général celui des grands théatres
centraux, mais une tendance apparait de plus en plus qui fait que chacun
d’eux tache de créer sa propre physionomie d’apreés les besoins du milieu
dans lequel il agit. Les nouveaux théatres sont crées en grande partie
dans les centres industriels et embrassent des territoires plus larges avec
leurs tournées dans les villes et villages plus éloignés, dans les usines
et sur les différents chantiers. On organise souvent des rencontres de
théatres dans les grands centres des républiques populaires et dans les

M1ROSLAV KRLEZA »LA FAMILLE GI1EMBAI. (Trieste 19fl). Met-
teur en scéne dr. Branko Gavella. Les Slovenes de Trieste maintiennent encore de Vépoque
d'avant la Premiére guerre mondiale leur théatre qui est en activité aujourd'hui encore.
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BRAN1SLAV NUSIC «MADAME LA MINI-
STRE« avec Kada Urban dans le role titulaire (Sarajevo 1951).
Kusic, comédiographe serbe, le plus populaire apres I'écrivain
classique Sterija, est l'auteur d’'un grand nombre de comédies
satiriques ayant comme sujet la vie et les moeurs de la petite
bourgeoisie. Ces piéces sont une grande attraction de tous les thé-
atres yougoslaves depuis plus de cinquante ans.



chefs-lieux de différents arrondissements, de méme que des festivals
d’été. Il faut mentionner les tournées trés fréquentes entre ces différents
centres ainsi que les tournées des troupes ou d’un artiste de I'étranger.

La formation des théatres dans les républiques qui avant la guerre
n’'en avaient pas, parce que la vie théatrale entre les deux guerres ne
se développait que dans quelques grands centres, est extrémement im-
portante. Le peuple macédonien n’avait jamais eu de théatre dans sa
langue maternelle et ce n’est qu’aprés la guerre, quand il fut reconnu
comme peuple ayant sa propre langue, que six théatres furent crées qui
donnent des représentations dans la langue macédonienne.

A coté d’'un grand nombre de théatres nationaux on en a fondé aussi
quelques uns des minorités nationales qui donnent des représentations
dans la langue de ces minorités. Mentionnons par exemple la ville de
Subotica ou, a c6té du drame croate un théatre hongrois fut crée encore
en 1945. Les Shgqiptres ont un théatre dans leur langue a Pristina,
Rijeka a un théatre de drame italien, Vrsac un théatre roumain, Sko-
plje un théatre turc etc.

Tandis que la tradition des théatres est ancienne et importante,
celle des théatres de marionnettes, des guignols, des théatres d’enfants
et pour enfants est moins vieille. C’est durant les derniéres années sur-
tout qu’une activité dans ce domaine commenca a se développer dans

PETAR PETROVIC NJEGOS «COU-
RONNE DE MONTS. (Belgrade 1951). A I'occa-
sion du centenaire de la mort de Njegos (1813—1951) on
a de nouveau dramatisé le poeme philosophique écrit
par le grand poéte. Mise en scéne et dramatisé par Rasa
Plaovic. Décors et costumes de Miomir Dénie.
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BRATKO KREFT »LES SEIGNEURS DE CELIJE« (Lju-
bljana 1950). Metteur en scene B. Kreft. Décors de Milos Hohnjec, costumes
d" Anusa Sodnik. Piece historique ayant pour sujet la tyrannie des féodaux du
XViéme siecle.

H MILLER »LA MORT D'UN COMMIS VOYAGEUR*
(Belgrade 1951). Metteur en scene Predrag Dinulovic. Décors et costumes de Mio-
mir Dénie. Représenté dans le 'Théatre dramatique de Belgrade, fondé en 1949.
Dans le choix de son répertoire, ce théatre donne préférence aux auteurs moder-
nes et son ensemble se compose pour la plupart de jeunes artistes.



MILIVOJE 2IVANOVIC dans le rdle titulaire de la piece »JEGOR BULI-
CO0 V« de M. Gorki (Belgrade 1951). Acteur qui posséde un registre extrémement large
pour interpréter toute la gamme d'états psychologiques. Parmi ses créations les plus re-
marquables il faut mentionner celle du Roi Lear et dans le répertoire national celle de
Pera Segedinac (L. Kostic), de Kantor (I. Cankar »Le roi sur la Betajnova«), et de
Mitke (B. Stankovic »Kostanac).
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ESCHYLE »AGAMEMN ON« (Zagreb 1952). Metteur en scéne dr. Branko Gavella. Décors
de Kamilo Tonifia. Costumes d'inga Kostincer. Tragédie classique réalisée dans une forme scénique mo-
derne.
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les grandes villes. La Croatie seule compte a c6té du Théatre de mari-
onnettes a Zagreb 120 petits théatres de marionnettes avec un pro-
gramme tres varié et des conceptions toutes différentes.

Une date significative dans le développement des théatres yougo-
slaves est la fondation du Théatre dramatique yougoslave a Belgrade
en 1948. Pour composer son ensemble on recueille les artistes de tous
les théatres yougoslaves. Cet ensemble devait remporter un succés re-
marquable au Festival des théatres & Paris en 1954 avec la représen-
tation d'une comédie de I'époque de la Renaissance »Dundo Maroje«
(Oncle Maroje) de I'écrivain Marin Drzic.

Parmi les nouveaux théatres il faut mentionner le Théatre drama-
tiqgue de Belgrade et le Théatre dramatique de Zagreb. L’ensemble du
théatre belgradien se compose en majorité des jeunes artistes et sur
leur répertoire la place prépondérante est réservée aux auteurs con-
temporains. L’ensemble zagrebois, sous la direction de Branko Gavella,

SAVA SEVEROVA dans
le role de Goneril dans »Le roi
Lear« (Belgrade 1952). S. Seve-
rova est une artiste d’un profond
réalisme psychologique qui ex-
celle surtout dans les créations
des roles dans les drames de M.
Krleza: Laura (»V Agonie«) et
la Baronne Castelli (»La famille
Glembaic).
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MIRO SLAV KRLE2A »LA FAMILLE GLEMBA I« (Belgrade 1952). Metteur
en scéne Rasa Plaovic. Décors et costumes de Jovan Krizek. Dans le cycle dramatique sur la fa-
mille Glembai, M. Krleza a démontré avec une forme artistique extraordinaire et une analyse
impitoyable la ruine et la débacle de la soit-disante »haute société« & la veille et immédiatement
apres la Premiére guerre mondiale.

homme de théatre par excellence, avait débuté dans lI'an 1954 par les
pieces du plus grand auteur yougoslave contemporain Miroslav Krleza.

En outre deux théatres du type des théatres de boulevards, inaugu-
rés au cours des derniéres anées, I’'un a Belgrade et I'autre a Zagreb, ont
pour but de créer et de propager les piéces satiriques et humoristiques.

Le répertoire de chaque collectivité artistique est composé d’apres
les possibilités artistiques et techniques de son théatre.

Le drame représente le répertoire yougoslave écrit depuis 1550
jusqu’a nos jours. Marin Drzic (1508-1567) auteur croate de I'époque
de la Renaissance est I'écrivain le plus représente, puis le comédio-
graphe serbe Jovan Sterija Popovic (1806-1856) de la premiere moitié
du X IX ieme siecle, aprés lui I'écrivain slovéne progressiste lvan Can-
kar (1876-1918) aussi bien que l'auteur contemporain Miroslav Krleza.
Les auteurs modernes avaient pris souvent pour sujet de leurs piéces la
période de lI'occupation et celle de la Guerre de libération et du renou-
vellement du pays.
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MARIJA CRNOBORI comme Phedre (Belgrade 1952). Parmi le grand nombre des réles
du répertoire classique (Antigone, Phedre), et du répertoire moderne (Candide, Ljubov Jarovaja),
M. Crnobori occupe une des premiéres places dans I'ensemble des artistes dramatiques d'apres
guerre.
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W. SHAKESPEARE »HENRI IV« (Belgrade 1953). Metteur en scéne dr. Branko Ga-
vella. Décors et costumes de Miomir Dénie. Une des réalisations les plus réussies dans le Théatre
national de Belgrade dans la période actiielle.

Quant au répertoire étranger une grande attention est attribuée aux
oeuvres classiques pour continuer la tradition. Shakespeare a coté de
Moliére et de Racine, Goldoni, Lope de Vega, Goethe, Schiller, Ostrov-
ski, Gorki, Shaw et autres, occupent une place prépondérante. Le réper-
toire contemporain de I'étranger est représenté par les pieces anglaises,
américaines et francaises. Nous trouvons sur le répertoire de presque
tous les théatres les écrivains anglais et américains J. B. Priestley, J.
Steinbeck, T. Rattigan, Ch. Fry, T. Williams, Gow et d'Usseau, I'écri-
vain progressiste espagnol Garcia Lorca, les auteurs francais et italiens
comme Salacrou, Giraudoux, Anouilh, U. Betti et De Filipo.

Le répertoire de l'opéra et du ballet est constitué de grandes oeuvres
classiques et aussi d’ un grand nombre d’oeuvres de compositeurs du
pays. On représente toujours I'opéra de Lisinski »L’amour et la malice«
joué en 1946 a l'occasion du centenaire de sa premiere représentation,
ainsi que l'opéra »Porin« du méme compositeur. Parmi les oeuvres des
compositeurs contemporains il faut mentionner »La légende d’Ohrid«
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IGOR STRAVINSKI »0 RPHEE« (Belgrade 1953). Mise
en scene et chorégraphie de Dimitrije Parlic. Décors et costumes de
Dusan Ristic. A coté des oeuvres des compositeurs du pays, on a
inclus dans le répertoire du ballet des oeuvres des plus grands com-
positeurs du monde.

de Hristic, »Le coeur de pain d’épices« de K. Baranovic, »Le diable
dans le village« de Lhotka, »Ero, le gaillard« de Gotovac, »Le petit
poisson doré« de Logar. Ces opéras et ballets furent représentés de
méme sur les théatres a I'étranger. »Ero, le gaillard« fut joué sur plus
de 30 théatres en Europe. Le premier opéra macédonien »Goce« de
K. Macedonski fut joué en 1954.

Le répertoire classique est représenté par Mozart (Le mariage de
Figaro, Don Giovanni), Beethoven (Fidelio), I'opéra et le ballet russes,
par les oeuvres depuis Glinlca, Musorgski et Cajkovslci jusqu’a celles
de Prokofjev et Stravinski. Son opéra »The Rake’s progress« fut re-
présenté en 1954. Les oeuvres de Verdi, Puccini, Donizetti, Gounod,
W agner, Massenet, Ravel, Wolf-Ferrari ainsi que celles des autres
compositeurs qui figurent aux répertoires des autres théatres du monde
sont aussi jouées chez nous. Le plus grand succes de la saison 1953/54
a4 Belgrade fut I'opéra »Le Consul« du compositeur américain Menotti
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TITO STROZZI ET BELA KRLE2A dans la comédie satirique de Miroslav
Krleza »Leda« (Zagreb 1953). Tito Strozzi, acteur, metteur en scene des opéras et drames, auteur
des oeuvres dramatiques. — B. Krleza, interpréte idéale des rdles comiques et tragiques depuis
»Madame la ministre« de Nusic jusqu'a Mrs Warren de Shaw.
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IVAN GANKAR »POUR LE BIEN DU PEUPLE« (Lju-
bljana 1946). Mise en scéne et décors de Bojan Stupica.

ELMER HARRIS »JOHNNY BELINDA« (Ljubljana 1950).
Mise en scéne et décors de Vilitor Molka. Costumes de Mia Jarc.

et & Zagreb »L’enlévement de Lucrece« du compositeur anglais B.
Britten.

Si nous envisageons le répertoire yougoslave en chiffres nous pouvons
constater que dans la saison 1952/53 le drame comptait 211 premieéres pour
le répertoire étranger et 207 vu le répertoire des auteurs du pays, tandis
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V. CERNODRINSKI »LES NOCES
SANGLANTES EN MACEDOIN E«
(Skoblje 1953). Metteurs en scene Petre Prlicko
et Dimitar Kjostarov. Décors et costumes de Toma
Vladimirski et de Branko Kostovski. Le théatre
macédonien fondé dans les temps les plus récents
joue des oeuvres originales, opéras, drames et bal-
lets des auteurs macédoniens, en créant ainsi une
expression spéciale marquée par I'esprit et les
particularités du milieu local.

IVAN LEVAR (1888—1950), dans le role
de Boris Godotmov de Musorgski. Aprés avoir
abondonné sa carriére pleine de succés de bary-
ton, 1 Levar a quitté I'opéra pour entrer dans le
drame. Il a donné un grand nombre de créations
remarquables parmi lesquelles il faut mentionner
surtout son role de Roi Lear. Metteur en scene
parfait et professeur d’art dramatique avec beau-
coup d’expérience.



DUS AN TRNINIG, premier danseur
du Théatre national de Belgrade, jeune ta-
lent remarquable.
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STANE SEVER dans le role de Cyra-
no de Bergerac d'E. Rostand. Un des acteurs
slovénes les plus remarquables, célébre sur-
tout comme interpréte des roéles psychologi-
ques et réalistes dans les oeuvres de 1. Can-
kar.



PIA ET PINO MLAKAR, danseurs slovcnes. Chorégraphes pleins d’invention et danseurs remarquables
qui ont eu beaucoup de succés non seulement en lJougoslavie ynals aussi sur les premiéres scénes de VEurope cen-

trale. . I f

FLORENT SCHMITT »TRAGEDIE DE SALOME« (Zagreb 1953), danse-pantomime réalisé
par les moyens d’expression contemporaine. Chorégraphe Nenad Lhotka. Décors d'Aleksandar Augustincic. Co-

stumes d’'Inga Kostiticer.
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ZINKA KUNC MILANOV, cantatrice célebre, soprano dramatique (Fidélio, Aida,
Léonore, Tosca) chante sur les premiéres scenes européennes et celles d'’Amérique ainsi qu'aux
festivals de musique. Chante dans la Scala de Milan, le Covent Gardcn de Londres et le Métro-

politain Opéra de New-lork.
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que l'opéra et le ballet avaient 71 premiéres vu le répertoire étranger
et 16 des compositeurs nationaux.

Les théatres font relache durant les mois de juillet et d’ao(t quand la
vie théatrale est transplantée partiellement dans les festivals de Dubrov-
nik, de Split, de Pula et de Ljubljana.

Au répertoire des Jeux d’été de Dubrovnik, a coté de représentations
musicales et de celles d’ autres genres, figurent des piéces d’ auteurs
de Dubrovnik appartenant a I'époque de la Renaissance, les pieces de
classiques étrangers qui trouvent un milieu idéal dans 1 ambiance
architectonique de la ville et dans ses parcs et jardins merveilleux. La
représentation de Hamlet sur la forteresse de Lovrijenac, celle »d’Iphi-
génie« de Goethe dans le parc de Gradac, »Sur la terrasse« de I'écri-
vain national Vojnovic et »Le songe d’'une nuit d’'été« de Shakespeare,
sont désormais bien connues dans les milieux théatrals a I'étranger et
trés recherchées par le public international du festival.

FRAN LHOTKA .LE DIABLE DANS LE VILLAGE.. (Za-
greb 1954). Ballet avec motifs d'un conte populaire mélé d’éléments fantastiques.
Cette oeuvre fut représentée sur toutes les scénes en Yougoslavie, de méme que
sur un grand nombre de scénes a I'étranger. Mise en scéne et chorégraphie de
Pia et Pino Mlakar. Décors d'Aleksandar Augustincic, costumes d'inga Kostincer.
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JAKOV GOTOVAC »ERO LE GAILLARD« (Zagreb 1954),
opéra comique ayant comme sujet les motifs de la vie nationale. Oeuvre musicale
yougoslave la plus réussie, jouée sur plus de 30 théatres en Europe. Metteur en
scéne Nando Roje. Décors de Zvonimir Agbaba. Costumes d’'Inga Kostincer. Cho-
régraphe Margarcta Froman.

MIROSLAV KRLE2A «CROATES DANS LE CAMP AU-

TRICHIEN

(Théatrem dramatique de Zagreb). Piece du temps de la Pre-

miere guerre mondiale qui fut interdite par les régimes réactionnaires d’alors,
Jouée en 1954. Metteur en scéne dr. Branko Gavella. Décors de Kamilo Tompa.
Costumes de Jasna Kovak.



DR. BRANKO GAVELLA, metteur en scene du théatre de Zagreb depuis 1914. Tra-
vaille sur toutes les scenes yougoslaves. Il a obtenu de grands succés a Sofia, Prague, Brno, Bra-
tislava et la Scala de Milan. Ses mises en scéne embrassent le répertoire national ainsi que les
piéces classiques du monde entier, de méme que le répertoire d'opéra. Toute son oeuvre représente
la plus haute qualité artistique. Auteur des oeuvres théoriques sur l'art du théatre, professeur de
la mise en scéne et de I'art dramatique a VAcadémie d'art dramatique de Zagreb.
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Le plus grand succes du festival de Split fut »I’Antigone« de Sophocle,
jouée dans le peristyle du palais de Diocletien. Dans la vieille arene ro-
maine de Pula on a donné de grands concerts et opéras.

Bien qu’une grande tradition théatrale existe, on ne s’est pas efforcé
assez de recueillir les documents concernants I'histoire du théatre. Ce
n’est que dans le période actuelle qu’une grande attention est attribuée aux
archives des théatres et aux musées théatrals ainsi qu’a I'étude de I'hi-
stoire des théatres yougoslaves. Les archives de théatre les plus anciennes
existent aupres du Théatre national croate de Zagreb et dans les der-
niers temps on a crée un musée de théatre a Belgrade et un a Ljubljana.
Ils s’occupent tous d’organiser occasionnellement des expositions sur
I'histoire et les problémes du théatre et deviennent des Instituts de
théatre.

Cette hate dans I'inauguration des théatres aprés la guerre avait aug-
menté la nécessité d'un plus grand nombre de professionnels de théatre.
On commenga leur éducation systématique dans les Académies et écoles
d’'art dramatique. La Yougoslavie compte maintenant a c6té de quel-
ques écoles secondaires d’art dramatique, trois Académies dans le rang

MUSEE DE THEATRE A BELGRADE, situé dans le vieux batiment de 1836
avec exposition permanente vu le développement des théatres en Serbie, organise des expo-
sitions théatrales et se développe en Institut de théatre.
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LE FESTIVAL DE DUBROVNIK 1954 Marin Drzié »Tirenag,
pastorale. Metteur en scéne dr. Marko Fotez. Représentation sur la vieille place
municipale de Dubrovnik entre vieux édifices dans les styles de I'époque. Elle fut
représentée sur cette méme place la premiere fois en 1548.

de faculté (Belgrade, Zagreb et Ljubljana). Dans les mémes villes
existent des Académies de musique et des écoles de danse dans les-
quelles on forme des chanteurs d’opéra et les danseurs.

Les artistes de théatre jouissent des Assurances Sociales (pension de
retraite, traitement gratuit, allocation familiale, deux mois de repos) et
leurs appointements sont nettement plus hauts que ceux des autres
fonctionnaires de Il'administration. Les artistes de théatre recgoivent
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différentes récompenses et distinctions pour leurs grandes créations, mises

en scenes et décors le plus réussis. Ils appartiennent & une organisation
professionnelle »Union des artistes dramatiques de Yougoslavie».

LE FESTIVAL DE DUBROVNIK 1954, Shakespeare .HA-
ML E T«. Représentation sans décors sur le donjon et sur les remparts de la

vieille forteresse de Lovrijenac. Metteur en scéne dr. Marko Fotez. Aménagement
de la scéne Mise Racic. Costumes de Milica Babic Jovanovic.
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LE FESTIVAL DEDUBROVNIK 1954 W. Shakespeare LE SONGE D'UNE
NUIT D’'ETE«. Représentation entre pins et oliviers dans I'ambiance poétique du parc de
Gradac. Metteur en scene dr. Marko Fotez. Décors de Miomir Dénie. Costumes de Milica Babic
Jovanovic.
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LE FESTIVAL DE DUBROVNIK 1954. /. W. Goethe »l PHI-
GENIE EN T AURIDE« jouée sans plateau dans I'ambiance naturelle

du parc de Gradac. Metteur en scéne dr. Branko Gavella. Aménagement scéni-
que de Kamilo Tompa.

LES JEUX D'ETE DE SPL IT 1954  Sophocle »ANT I G O N Eg,
représentée dans le perystile du palais de Vempereur Diocletien, débuts du IViemc
siecle. Metteur en scéne Tomislav Tanhofer.



Vu les prix relativement bas des billets d’entrée, les théatres ne peuvent
pas couvrir avec leurs recettes les dépenses. Le théatre national de Bel-
grade couvre par exemple avec ses recettes 14% de ses dépenses et le
reste lui est fourni par le budget d’Etat, ainsi que le spectateur paye en
vérité seulement une partie du prix réel de son billet. Il faut envisager
aussi le grand développement de la vie théatrale qui n’est pas allée de
pair avec la création de nouvelles salles de théatre dotées d’ un nombre
plus grand de places, ce qui diminue aussi les recettes, bien que les repré-
sentations fassent presque toujours salles combles. Le grand nombre
de théatres récemment crées avait résolu le probléme de salle en adap-
tant celles qui existaient déja. Quelques nouveaux théatres en plein air
furent cependant édifiés a Belgrade, a Subotica, a Novi Sad, a Dubrov-
nik, qui ont de la place pour un grand nombre de spectateurs.

La gestion des théatres est confiée aux conseils artistiques élus
par le collectif du théatre. Ce conseil artistique détermine le réper-
toire, fait les propositions du budget, engage les artistes et autre per-
sonnel, en un mot représente une gestion autonome du théatre. Cette
forme démocratique de gestion donne une plus grande possibilité a la
création artistique et les résultats dépendent naturellement en plus grande
partie des forces subjectives de chaque individu qui donne a chaque thé-
atre, comme c’est le cas de toute création artistique, le sceau de son indi-
vidualité et de sa conception.

Miltena Nikolic
Directeur du Musée d'art théatral a Belgrade

ESTIVAL D'ETE A PULA 1954. G. DONIZETTI »LUCIA
I LAMMERMOOR« représentée par l'opéra de Ljubljana, jouée dans

F
D
Varéne romaine du temps de Vempereur Auguste.
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LES THEATRES EN YOUGOSLAVIE

La Yougoslavie compte 16,927.275 d’habitants et s'étend sur 286.393 km2

L’avant derniére page contient un tableau des villes avec théatres profes-
sionnels permanents et la date de leur fondation.

En 1939 la Yougoslavie avait 14 théatres permanents, 3 opéras et ballets.
Elle a aujourd’hui:

65 théatres nationaux

10 opéras et ballets

8 théatres de minorités nationales

On tient a Dubrovnik, a Split, & Pula, & Ljubljana des festivals d’été.
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