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ИГРЕ ВАСКА ПОПЕ ПО БОШКУ СУВАЈЏИЋУ

Обележавање стогодишњице 
песниковог рођења

У позоришту, где је двосмерна комуникација 
сцена-публика круцијално важна за успех по-
духвата, у одсуству радње, приче и карактера, 
поезији не иде лако. Тим пре је вредан подух-
ват Бошка Сувајџића да широј публици поново 
скрене пажњу на величину и генијалност Попи-
них стихова, који су и после више од пола века 
од свог настајања и даље живи, свежи и модер-
ни као да су јуче написани. Попини стихови које 
је Бошко Сувајџић сценски оживео део су збир-
ке Непочин-поље, објављене 1956. године.

Милош М. Радовић

УЗ ДВЕСТОТИ БРОЈ

Сада, када се Театрон ближи педесетој години 
излажења, можемо да – с нескривеним задо-
вољством и не мањим поносом – констатује-
мо да се преко његових страница исписивала 
барем двојака историја српског позоришта: 
она која је истраживала прошлост, и друга која 
се бавила савременим театром, представама, 
фестивалима, представљањем нових естетика, 
праваца, теоријских новина, као и драмским 
текстовима савремених аутора.

Радомир Путник
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урадили су Савета и Слободан Машић
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УВОДНИК

На истеку четрдесет осме године излажења појављује се овај јубиларни, 
двестоти број Театрона.

Две стотине бројева чини малу али специјализовану библиотеку, у чијим се 
томовима налази тројство нашег театра: прошлост, садашњост и будућност.

Театрон је часопис за позоришну уметност. Основне задатке које ће обављати 
формулисао је покретач Театрона и његов први уредник др Петар Волк. Дужно 
поштовање према великом труду који је др Волк уложио у покретање Театрона, 
морамо проширити и на концепцију коју је часопис остварио у свом пионирском 
ходу. Театрон је ширио подручја истраживања, доносио огледе, студије и рас-
праве не само о драмском позоришту већ је ваљану пажњу посвећивао опери и 
балету.

Сада, када се ближимо педесетој години излажења, можемо да – с нескриве-
ним задовољством и не мањим поносом – констатујемо да се преко страница 
Театрона исписивала барем двојака историја српског позоришта: она која је ис-
траживала прошлост, и друга која се бавила савременим театром, представама, 
фестивалима, представљањем нових естетика, праваца, теоријских новина, као 
и драмским текстовима савремених аутора. Та историја, захваљујући новим тех-
нологијама, постаје доступна позоришним истраживачима. Популарним језиком 
речено, Музеј позоришне уметности Србије и Театрон, као његово стручно гла-
сило, повезани су са одговарајућим сродним институцијама у Европи и постали 
њен саставни део. Пратећи и усвајајући нове могућности презентације текстова, 
као и друге валидне грађе, Музеј позоришне уметности и Театрон благовреме-
но су ушли у процес дигитализације, омогућујући тиме стручњацима, као и свим 
другим заинтересованима да лако и ефикасно дођу до тражених архивских арте-
факата или објављених радова. 

УЗ ДВЕСТОТИ БРОЈ

Радомир Путник
radomirputnik@gmail.com
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Посебно треба нагласити податак да су се на стра-
ницама Театрона налазили написи наших најзначај-
нијих театролога, историчара и критичара, истражи-
вача и драмских писаца, што говори о отворености 
свих редакција и спремности да Театрон постане 
трибина кадра да пружи подршку разноврсним 
естетикама, поетикама и погледима на позоришну 
уметност. Првих година излажења, док се Театрон 
није наметнуо јавности као часопис који обједињује 
уметност и науку, историју и савремене позоришне 
појаве, теорију и праксу, његов профил одредили су, 
својим написима, студијама, огледима и другим при-
лозима, кустоси Музеја позоришне уметности Србије; 
уз неизбежног Петра Волка, значајан допринос ства-
рању физиономије Театрона пружили су Синиша Ја-
нић, Олга Милановић, Верослава Петровић, Ксенија 
Шукуљевић и Рашко Јовановић. Изузетно значајно 
било је објављивање капиталне студије Боривоја С. 
Стојковића Историја српског позоришта у свескама 
Театрона, чиме је часопис стекао неспоран статус.

Током минулих година и Театрон је, као и цело 
друштво, пролазио кроз различите промене; време 
санкција, као и агресију НАТО снага нећемо забора-
вити, али нећемо неговати ни ксенофобију; позориш-
на уметност повезује људе, а театар почива на чувању 
и поштовању основних хуманистичких начела која су 
заједничка за све људе, без обзира на разлике у полу, 
раси, језику, нацији, религији... У исто време Театрон 
ће настојати да објављивањем стручних и уметнич-
ких написа афирмише и подржи особене вредности 
националног театра и тиме их угради у слику савре-
меног европског позоришта. Ту обавезу Театрон 
ће доследно спроводити ослањајући се колико на 
допринос сталних сарадника, толико – а можда још и 
више – на сарадњу нових аутора којима су странице 
Театрона широм отворене.

Радомир Путник

УЗ 200. БРОЈ
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РАЗЛОЗИ2

Петар Волк1

Петар Волк1 РАЗЛОЗИ2

Некада смо издавали Зборник а сада бисмо желели да међу нама делује Те-
атрон.

Раније смо се обично враћали на почетке. Окупљали оне који цене позориште, 
позивали на сарадњу људе којима је прошлост исто што и садашњост, неговали 
љубав према традицији, гајили поштовање према савременом театру и правим 
уметницима – и прижељкивали историју састављену од чињеница, појава и илу-
зија.

Обећања нам нису била мала; ни велики немају историје својих позоришта – а 
ми ћемо таквој управо тежити! Годинама су изнова прављени планови, сви смо 
се заједно позивали на узвишене циљеве а деловали разједињено, свако за себе, 
удаљујући се постепено и од историје и од театрологије. Хтели смо да претекнемо 
остале, али многе нисмо ни достигли. Веровали смо да је све могуће, а застали смо 
пред баналним тешкоћама. Временом је нешто и постигнуто – али се тиме нико 
више не задовољава, а најмање позориште.

Ако је театар сам себи историја, зашто га не пустити да слободно траје, прева-
зилази освојене вредности и налази нове могућности? Има ли он уопште почетак 
и чему заправо тежи? Да ли тренутна преображења, авангардна тражења, актуел-
не дилеме и самонегације могу да буду сметња континуитету? Није ли позориште 
исто толико животни колико и уметнички феномен? Може ли оно постојати изван 
човека и времена? Зар му није коначно препуштено да себе дефинише и есте-
тички одреди? Све нас то убеђује да историја одвојена од позоришта и његових 
могућности не може да има смисла. Разлози због којих на њој толико истрајавамо 
мотивисани су, према томе, садашњим театарским могућностима и њиховом бу-
дућношћу.

Театрологија је изменила однос према позоришној грађи и историји. Више то 
није само збир чињеница и успомена које подсећају на оно што су други нека-
да волели или створили – него начин да живо позориште што сигурније одреди 
своју суштину. Историја није само у прошлости него и у свакој новој представи, 
па чак и у авангардним тражењима. Она је, како је данас схватамо, суочавање са 
заносима и остварењима, тако да обухвата све оно што се догађа или може дого-
дити у позоришту. Ово је посебно охрабрење у односу на савремена театарска 
	 1	 Петар Волк (1931–2021), један од покретача и први главни и одговорни уредник часописа Театрон.

	 2	 Текст је објављен као уводник у Театрону број 1, 1974. године.
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кретања, која, према мишљењу многих критичара и 
естетичара, често сасвим остају изван познатих кла-
сификација и правила. Старе традиције се тако често 
и уз наглашену спектакуларност одбијају – а готово 
сваки нови писац, редитељ или талентовани глумац 
лута или тражи основу за неку нову традицију. Многи 
би хтели да имају сопствене визије о позоришту и да 
их у томе остали следе. Никада се раније није толико 
инсистирало на оригиналности и слободној пројек-
цији субјективних опредељења и зато се суочавамо и 
са уверењем да само театар који је перманентно ок-
ренут новим формама и сопственој будућности може 
да ствара и има историју.

Изменило се много тога не само у позориштима 
него и међу естетичарима, театролозима, истори-
чарима и истраживачима. Ова деценија је постала 
време интензивних изучавања савремених појава, 
развоја и далеке прошлости. Направљена су разгра-
ничења са традиционалним литерарним и филозоф-
ским схемама, тако да је аутентичност у тумачењу 
театарских појава постала нужност и једини начин 

правог постојања и деловања унутар научног света и 
самог позоришта. У том погледу ми смо заиста на по-
четку. Али оптимизма има толико да нам циљеви не 
изгледају нимало недокучиви. Истражују се корени 
националног израза, драмска литература ће ускоро 
добити своја права тумачења, саставља се неколико 
лексикона и енциклопедија, одређују редитељски 
и глумачки опуси и валоризује реч критике. Никада 
раније није било оволико значајних подухвата или 
пројеката, жеље да се превазиђе партикуларизам и 
окупе уметници, теоретичари и театролози. Акције 
могу да буду различите, али циљеви су заједнички и 
једино позориштем одређени.

Театрон је стога израз овог полета и жеље да се 
не понове ранији неспоразуми између театра и на-
уке, надокнади изгубљено време, афирмише аутен-
тичност нашег позоришног израза, пружи могућност 
комуникације између сцене и театрологије, створи 
трибина за све – и помогне стварање жељене исто-
рије. Његов програм ће стога и почивати на оном што 
будемо у стању да створимо у позоришту и око њега.

УЗ 200. БРОЈ
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МУЗЕЈ И ТЕАТРОН

Олга Милановић

Није лако писати о прошлости у својој десетој деценији живота. Опседа 
ме идеја да је часопис Театрон, великим делом, чедо Музеја позоришне 

уметности Србије. Једно је сигурно – да је Музеј одржао континуитет његовог из-
давања, што је реткост у нашој средини.

Припадам пионирској генерацији кустоса, учесника у настајању и развоју Му-
зеја позоришне уметности Србије. Убрзо после његовог оснивања и отварања за 
јавност, постепено смо улазили у захтевно звање кустоса. Претходних година у 
Музеј је пристизала растурена и погубљена грађа о Народном позоришту – коју је 
требало систематизовати, каталогизовати, формирати збирке, архив, библиотеку 
– махом спасена из рушевина бомбардованог позоришта. Драгоцени документи: 
плакати, програми, фотографије, архивалије, старе књиге, сценографски нацрти, 
портрети и друго нашли су прибежиште и потребну пажњу у тек основаној уста-
нови културе у Београду 1950. године.

Као дипломирани историчар уметности нашла сам се међу младим кустосима 
пред којима је била велика област – историја српског позоришта. Како је начи-
нити музеолошки приступачном и репрезентативном? Школованих историчара 
позоришта није било. Неколико драгоцених књига откривало је трагове позори-
шних збивања 19. и 20. века које су написали први аутори, свесни значаја позори-
шта у култури једног народа: Малетић, Шумаревић, Томандл, Стојковић и други. 
Они су се у томе угледали на европске узоре. Тако је настао позоришни музеј как-
ви су постојали и у целом свету, окупљени у међународној организацији СИБМАС.

Међу првим кустосима били су Синиша Јанић, Олга Милановић, Верослава 
Петровић, Ксенија Орешковић (Шукуљевић) и Рашко Јовановић. Директор Музеја 
била је Милена Николић, претходно професор српског језика, породично блиска 
позоришту. Од ње је много тога почело. Познавала је позоришне људе и вредност 
њиховог памћења и сећања. Покренула је зборнике, споменице и реконструкције 
репертоара. Многа усмена казивања прерасла су у запажене мемоаре непосред-
них учесника у позоришним збивањима. Од тих дана потекла је импресивна изда-
вачка делатност ове куће.

У недостатку одговарајуће научне традиције и зграде коришћено је скромно 
споменичко здање – Божићева кућа. Тако се могло догодити да једна млада уста-
нова, скромног просторног и стручног капацитета покрене 1974. године часопис 
Театрон, који данас, 2022, објављује свој 200. број. Није ту било посебне админи-
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страције. Цео Музеј стао је иза часописа. (Театрон је 
иначе моје кумче – предложила сам име.)

Кључни човек првих година Театрона био је др 
Петар Волк, аниматор многих пројеката везаних за 
научни приступ историографији. Дизајн часописа 
уобличили су архитекти Савета и Слободан Машић. 
Имала сам част да будем један од три члана који су 
уредили први број, поред главног и одговорног уред-
ника др Петра Волка и Синише Јанића. Часопис је на-
мењен позоришној историји и театрологији. Међу 
сарадницима био је импресиван круг истакнутих 
културних радника. Својим прилозима учествовали 
су и млади кустоси Музеја. Несумњиви квалитет Теа-
трона обезбеђивао је финансијску подршку државе. 
Представљања нових бројева часописа увек су били 
запажени догађаји.

Рођен у Музеју, данас је, историјски гледано, не-
исцрпни мајдан различитих аспеката театрологије, 
остајући доследан основној намери – истраживању 
српског позоришта и његовог места у европском 
контексту. Када би се направила научна анализа 
садржаја ових двеста бројева по темама, ауторима, 
драмским садржајима, потврдио би се његов значај 
за историју српског позоришта. Корисна ће бити и 
библиографија објављених прилога.

На крају, желим да млади истраживачи и театро-
лози на страницама будућих Театрона наставе тра-
гање за уметничким аспектима позоришне традиције 
и праксе.

УЗ 200. БРОЈ
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ТЕАТРОН И ЊЕГОВЕ 
РЕДАКЦИЈЕ

Мирослав Антић 

Први број часописа Театрон изашао је у мају 1974. године. Од тада до данас 
објављено је 200 бројева у 113 физички засебних свезака (50 регуларних 

бројева, 41 двоброј, 20 троброја и 2 четвороброја). Поднаслов Театрона на почет-
ку гласио је „публикација за позоришну историју и театрологију“, од трећег броја 
„часопис за позоришну историју и театрологију“, а од 116/117. броја (2001) па до 
данас „часопис за позоришну уметност“. Почетни тиражи били су 1.000, па и 1.500 
примерака, али како су године пролазиле, они су се мењали (700, 400, 350), док 
је у последње време устаљени тираж 300 примерака по броју.1 Театрон је од пр-
вог броја (1974) до броја 66/67/68 (1989) штампан на латиници, од броја 69/70/71 
(1990) до броја 115 (2001) на ћирилици, опет на латиници су бројеви између 
116/117 (2001) и 158/159 (2012), а од 160/161. броја (2013) па надаље (укључујући 
и овај двестоти број 2022. године) користи се ћирилично писмо. 

Поједини бројеви Театрона тематски су посвећени одређеној особи, устано-
ви или делу. Такви су били бројеви о значајним уметницима (Љубиша Јовановић, 
Иван Цанкар, Бора Станковић), затим првим добитницима Добричиног прстена2 
(Љуба Тадић, Мира Ступица, Мија Алексић, Зоран Радмиловић, Невенка Урбано-
ва, Рахела Ферари), одређеним позориштима и фестивалима (Атеље 212, Нишко 
позориште, Народно позориште Ужице, 150 година позоришног живота у Шапцу, 
Позоришни сусрети „Јоаким Вујић“) а у пет бројева први пут је штампана значај-
на студија Боривоја Стојковића Историја српског позоришта од средњег века до 
модерног доба (драма и опера)3. Објављивани су и бројеви посвећени одређеној 
теми, али уз централни садржај о њој присутни су и други, редовни радови и ру-

	 1	 Изузетак представља посебан број „Тито, позориште и филм“ (Театрон 24/25/26), који је објављен 
1980. године поводом смрти Јосипа Броза у тиражу од 5.000 примерака.

	 2	 Од установљавања „Добричиног прстена“ 1980. па до 1993. године Музеј позоришне уметности 
је заједно са Удружењем драмских уметника Србије додељивао ову награду, коју су две установе 
заједнички и основале, а њену доделу пратио је и број Театрона посвећен лауреату. Од 1994. годи-
не награду самостално додељује УДУС.

	 3	 Дело је касније штампано у целини као монографска публикација – Боривоје Стојковић: Историја 
српског позоришта од средњег века до модерног доба (драма и опера), Музеј позоришне уметности 
Србије, Београд, 1979. А у периоду од 2014. до 2018. године штампано је и друго, допуњено и илу-
стровано, издање које је Музеј издао у пет томова.

Мирослав Антић
Музеј позоришне 
уметности Србије
miroslav.antic@mpus.org.rs

Информативни прилог: 
примљено 1. 7. 2022
прихваћено 1. 12. 2022
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брике. Пример за то могу бити Театрони који су се 
бавили Брехтом, Битефом, Матом Милошевићем или 
позориштем у Србији 1990–2000. 

Године 2005. и 2006. изашла су и два заједничка 
двоброја Театрона и Сцене (часописа који издаје 
Стеријино позорје). Први је посвећен педесетого-
дишњици Стеријиног позорја, а други Јовану Стерији 
Поповићу. Што се тиче нумерације за Театрон, били 
су то бројеви 130/131 и 134/135. Главни и одговорни 
уредник часописа Сцена тада је била Даринка Нико-
лић.

 Једини репринт доживео је Театрон 47/48/49 из 
1984. године посвећен Зорану Радмиловићу, који су 
заједнички издали Музеј позоришне уметности Ср-

бије и Фондација „Зоран Радмиловић“ из Зајечара, 
2009. године. Треба рећи и да часопис није излазио 
током две календарске године, 1988. и 1992.

У Театрону су, закључно са овим бројем, објавље-
на 123 драмска текста. Први – 1993. у броју 78/79/80, 
међутим, две године касније, од броја 90, објављи-
вање драма постаје пракса и штампане су у сваком 
броју, са изузетком заједничких тематских бројева 
Театрона и Сцене. Најчешће је у питању савремени 
драмски текст домаћег аутора.

Сви бројеви Театрона доступни су бесплатно у 
електронској верзији (у пдф формату) на Театросло-
ву – онлајн театрографска база података, на линку: 
http://teatroslov.mpus.org.rs/izdanja.php.

УЗ 200. БРОЈ

ХРОНОЛОШКИ ПРЕГЛЕД РЕДАКЦИЈА

бројеви 1, 2, 3, 4, 5 и 6 – 1974–1976

Волк Петар гл. и одг. уредник
Јанић Синиша
Милановић Олга
Волк Петар

редакција

бројеви 7, 8/9, 10/11, 12 и 13/14 – 1976–1978

Волк Петар гл. и одг. уредник
Јанић Синиша
Милановић Олга
Јовановић Душан Ч.
Волк Петар

редакција

број 15/16 – 1978

Волк Петар гл. и одг. уредник
Јанић Синиша
Милановић Олга
Волк Петар

редакција

бројеви 17/18, 19 и 20/21/22 – 1979

Волк Петар главни уредник

Јанић Синиша одговорни уредник
Јанић Синиша
Милановић Олга
Волк Петар

редакција

број 23 – 1980

Волк Петар главни уредник

Јовановић Драгован одговорни уредник
Филиповић Зоран
Јанић Синиша
Јовановић Драгован
Милановић Олга
Орешковић Ксенија
Петровић Верослава

редакција
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бројеви 24/25/26, 27/28/29, 30/31/32, 33/34/35, 
36/37/38 и 39/40/41 – 1980–1983

Јовановић Драгован гл. и одг. уредник
Филиповић Зоран
Јанић Синиша
Милановић Олга
Орешковић Ксенија
Петровић Верослава

редакција

бројеви 42/43/44, 45/46 и 47/48/49 – 1984

Филиповић Зоран гл. и одг. уредник
Јанић Синиша
Милановић Олга
Петровић Верослава
Шукуљевић-Марковић 
Ксенија

редакција

бројеви 50/51/52, 53/54/55, 56/57/58 и 
59/60/61/62 – 1985–1987

Филиповић Зоран гл. и одг. уредник
Јанић Синиша
Милановић Олга
Петровић Верослава
Шукуљевић Марковић 
Ксенија
Марковић Олга

редакција

бројеви 63/64/65 и 66/67/68 – 1989

Филиповић Зоран гл. и одг. уредник

Јовановић Зоран гл. и одг. уредник
Јанић Синиша
Милановић Олга
Петровић Верослава
Шукуљевић Марковић 
Ксенија
Марковић Олга

редакција

бројеви 69/70/71 и 72/73/74 – 1990

Јовановић Зоран главни уредник

Ђукић Миодраг одговорни уредник
Јанић Синиша
Милановић Олга
Петровић Верослава
Шукуљевић Марковић 
Ксенија
Марковић Олга

редакција

број 75/76/77 – 1991

Јовановић Зоран главни уредник

Ђукић Миодраг одговорни уредник
Јанић Синиша
Милановић Олга
Петровић Верослава
Шукуљевић Марковић 
Ксенија
Марковић Олга
Одавић Мирјана

редакција

број 78/79/80 – 1993

Јовановић Зоран Т. гл. и одг. уредник
Јанић Синиша
Милановић Олга
Петровић Верослава
Шукуљевић Марковић 
Ксенија
Марковић Олга
Одавић Мирјана

редакција

бројеви 81/82/83, 84/85/86, 87, 88 и 89 – 1993–1994

Ђукић Миодраг одговорни уредник

Јовановић Зоран Т. главни уредник
Петровић Верослава
Шукуљевић Марковић 
Ксенија

редакција
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Марковић Олга
Одавић Мирјана
Гаковић Мирјана
Милосављевић Александар
Чолић Биљановски Драгана

бројеви 90, 91 и 92 – 1995

Ђукић Миодраг одговорни уредник

Јовановић Зоран Т. главни уредник
Гаковић Мирјана
Јовановић Душан Ч.
Марковић Олга
Милосављевић 
Александар 
Одавић Мирјана
Петровић Верослава
Чолић Биљановски 
Драгана
Шукуљевић Марковић 
Ксенија

редакција

бројеви 93, 94, 95 и 96 – 1995–1996

Ђукић Миодраг одговорни уредник

Јовановић Зоран Т. главни уредник
Јовановић Душан Ч.
Марковић Олга
Милосављевић 
Александар 
Одавић Мирјана
Петровић Верослава
Чолић Биљановски 
Драгана
Шукуљевић Марковић 
Ксенија

редакција

број 97 – 1996

Ђукић Миодраг одговорни уредник

Јовановић Зоран Т. главни уредник

Јовановић Душан Ч.
заменик главног 
уредника

Марковић Олга
Одавић Мирјана
Петровић Верослава
Чолић Биљановски 
Драгана
Шукуљевић Марковић 
Ксенија

редакција

број 98 – 1997

Ђукић Миодраг гл. и одг. уредник
Марковић Олга
Одавић Мирјана
Петровић Верослава
Чолић Биљановски 
Драгана
Шукуљевић Марковић 
Ксенија

редакција

број 99 – 1997

Ђукић Миодраг гл. и одг. уредник

Милосављевић 
Александар

заменик главног и 
одговорног уредника

Марковић Олга
Одавић Мирјана
Петровић Верослава
Чолић Биљановски 
Драгана
Шукуљевић Марковић 
Ксенија
Јовановић Зоран Т. 

редакција

бројеви 100, 101 и 102 – 1997–1998

Ђукић Миодраг одговорни уредник
Милосављевић 
Александар

главни уредник

Јовановић Зоран Т. уредник

Марковић Олга
Одавић Мирјана
Петровић Верослава

редакција

УЗ 200. БРОЈ
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Чолић Биљановски 
Драгана
Шукуљевић Марковић 
Ксенија

бројеви 103, 104 и 105 – 1998

Ђукић Миодраг одговорни уредник
Милосављевић 
Александар

главни уредник

Јовановић Зоран Т. уредник
Марковић Олга
Одавић Мирјана
Петровић Верослава
Чолић Биљановски 
Драгана
Шукуљевић Марковић 
Ксенија
Кикић Ирина
Милошевић 
Александра

редакција

број 106 – 1999

Ђукић Миодраг гл. и одг. уредник
Марковић Олга
Милосављевић 
Александар 
Одавић Мирјана
Петровић Верослава
Кикић Ирина
Милошевић 
Александра
Хубач Жељко
Шукуљевић Марковић 
Ксенија

редакција

број 107 – 1999

Ђукић Миодраг гл. и одг. уредник
Марковић Олга
Одавић Мирјана 
Петровић Верослава 
Кикић Ирина

редакција

Милошевић 
Александра
Хубач Жељко
Шукуљевић Марковић 
Ксенија

бројеви 108, 109 и 110 – 1999–2000

Ђукић Миодраг гл. и одг. уредник

Хубач Жељко уредник
Марковић Олга
Одавић Мирјана
Петровић Верослава
Кикић Ирина
Милошевић 
Александра
Шукуљевић Марковић 
Ксенија

редакција

број 111 – 2000

Ђукић Миодраг гл. и одг. уредник
Марковић Олга
Одавић Мирјана
Петровић Верослава
Кикић Ирина

редакција

Милошевић 
Александра
Шукуљевић Марковић 
Ксенија

број 112 – 2000

Ђукић Миодраг гл. и одг. уредник

Ковачевић Момчило уредник
Марковић Олга
Одавић Мирјана
Петровић Верослава
Кикић Ирина
Милошевић 
Александра
Шукуљевић Марковић 
Ксенија

редакција
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бројеви 113, 114 и 115 – 2000–2001

Ђукић Миодраг гл. и одг. уредник

Ковачевић Момчило уредник
Марковић Олга
Одавић Мирјана
Кикић Ирина
Милошевић 
Александра
Шукуљевић Марковић 
Ксенија

редакција

број 116/117 – 2001

Радуловић Ксенија гл. и одг. уредник

Меденица Иван уредник издања
Марковић Олга
Одавић Мирјана
Кикић Стојковић Ирина
Милошевић 
Александра
Шукуљевић Марковић 
Ксенија
Вујовић Ксенија

редакција

бројеви 118, 119/120, 121/122, 123, 124/125, 
126/127, 128, 129, 130/131, 132, 133, 134/135 и 

136/137 – 2002–2006

Радуловић Ксенија гл. и одг. уредник

Меденица Иван уредник издања
Милићевић Огњенка
Прокић Ненад
Суша Ања
Стаменковић Владимир

уредништво

бројеви 138, 139, 140/141, 142, 143 и 144/145 – 
2007–2008

Радуловић Ксенија гл. и одг. уредник

Меденица Иван уредништво

Милићевић Огњенка
Суша Ања
Јовићевић Александра
Лолић Милош

број 146/147 – 2009

Радуловић Ксенија гл. и одг. уредник
Јовићевић Александра
Суша Ања
Меденица Иван
Лолић Милош

уредништво

бројеви 148/149, 150/151, 152/153, 154/155, 
156/157, 158/159 и 160/161 – 2009–2012

Радуловић Ксенија гл. и одг. уредник
Јовићевић Александра
Суша Ања
Меденица Иван

уредништво

бројеви 162/163, 164/165, 166/167, 168/169, 
170/171, 172/173, 174/175, 176/177, 178/179, 

180/181, 182/183, 184/185, 186/187, 188/189 и 
190/191/192/193 – 2013–2020

Ковачевић Момчило одговорни уредник

Путник Радомир главни уредник
Крчмар Весна
Одавић Мирјана

уредништво

бројеви 194/195 и 196/197 – 2021

Буројевић Весна одговорни уредник

Путник Радомир главни уредник

Ковачевић Момчило
Крчмар Весна
Одавић Мирјана

уредништво

УЗ 200. БРОЈ
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бројеви 198/199 и 200 – 2022

Буројевић Весна одговорни уредник

Путник Радомир главни уредник
Ковачевић Момчило
Крчмар Весна
Стевановић Јелица
Одавић Мирјана
Пејчић Александар
Здравковић Милован 

уредништво

ИНДЕКС УРЕДНИКА И САРАДНИКА 
У ПРИПРЕМИ ТЕАТРОНА4

АЛИБЕГОВИЋ Јасмина: коректор (1)5 Театрон 89
АНТИЋ Мирослав: секретар уредништва (6) Театрон 
188/189–200
БУРОЈЕВИЋ Весна: одговорни уредник (4) Театрон 
194/195–200
ВОЛК Петар: главни и одговорни уредник (12) Теа-
трон 1–15/16; главни уредник (4) Театрон 17/18–23; 
члан редакције (16) Театрон 1–23
ВУЈОВИЋ Ксенија: члан редакције (1) Театрон 116/117
ГАКОВИЋ Мирјана: члан редакције (7) Театрон 
81/82/83–92
ГОЛДШТАЈН Мара: коректор (8) Театрон 10/11, 13/14-
17/18, 20/21/22, 47/48/49, 56/57/58–59/60/61/62
ДОШЕН Добрила: коректура (1) Театрон 128
ДУРКОВИЋ Илија: метер (4) Театрон 4–7
ЂУКИЋ Миодраг: одговорни уредник (22) Театрон 
69/70/71–75/76/77, 81/82/83-97, 100–105; главни и од-
говорни уредник (12) Театрон 98–99, 106–115
ЖИВКОВИЋ Александра: коректор (2) Театрон 118–
119/120
ЗДРАВКОВИЋ Милован: члан редакције (2) Театрон 
198/199–200
ИВАНОВИЋ Иван: лектор (2) Театрон 17/18–20/21/22

	 4	 Углавном су коришћени изрази који су штампани у импресуму, 
навођења редакција и уредништва су била групна, па је за пот-
ребе овог индекса коришћен израз „члан редакције“.

	 5	 Број у загради означава у колико је бројева Театрона особа оба-
вљала функцију наведену пре заграде. 

ИНИЋ Мома: коректор (1) Театрон 8/9
ЈАКШИЋ Александра: лектор и коректор (2) Театрон 
198/199–200
ЈАНИЋ Синиша: члан редакције (35) Театрон 
1–78/79/80; одговорни уредник (3) Театрон 17/18–
20/21/22
ЈАНКОВИЋ Јелена: коректор (1) Театрон 23
ЈОВАНОВИЋ Драгован: члан редакције (2) Театрон 
23–24/25/26; одговорни уредник (1) Театрон 23; 
главни и одговорни уредник (6) Театрон 24/25/26–
39/40/41
ЈОВАНОВИЋ Душан Ч6.: коректор (5) Театрон 89–93; 
секретар редакције (3) Театрон 4–6; члан редакције 
(9) Театрон 7–13/14, 90-93; заменик главног уредника 
(4) Театрон 94–97
ЈОВАНОВИЋ Зоран Т.: главни и одговорни уредник 
(3) Театрон 63/64/65–66/67/68, 78/79/80; главни уред-
ник (16) Театрон 69/70/71–75/76/77, 81/82/83–97; 
члан редакције (1) Театрон 99; уредник (6) Театрон 
100–105
ЈОВИЋЕВИЋ Александра: члан редакције (14) Теа-
трон 138–160/161
КИКИЋ Маја: коректор (1) Театрон 112
КОВАЧЕВИЋ Момчило: уредник (3) Театрон 112–114; 
коректор (2) Театрон 113–114; одговорни уредник 
(15) Театрон 162/163–190/191/192/193; члан редак-
ције (4) Театрон 194/195–200; лектор и коректор (2) 
Театрон 194/195–196/197

	 6	 У бројевима 10/11–13/14 наведен је као Душан Надин.
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КРЧМАР Весна: члан редакције (19) Театрон 162/163–
200
КУКУЉ Љубомир7: графичко обликовање броја (9) Те-
атрон 123, 132–142; дизајн корица (4) Театрон 129, 
133, 136/137, 139
ЛОЛИЋ Милош: члан уредништва (7) Театрон 138–
146/147
МАКСИМОВИЋ Тихомир: технички уредник (4) Теа-
трон 15/16–17/18, 20/21/22, 24/25/26
МАРЈАНОВИЋ Љубица: језичка редакција (18) Теа-
трон 132–160/161
МАРКОВИЋ Олга: секретар редакције (4) Театрон 
27/28/29–36/37/38; лектор (10) Театрон 33/34/35–
47/48/49, 53/54/55–63/64/65; редактор (5) Театрон 
42/43/44–47/48/49, 59/60/61/62–63/64/65; коректор 
(16) Театрон 33/34/35, 53/54/55, 63/64/65, 69/70/71–
88, 99–103; члан редакције (41) Театрон 50/51/52–
81/82/83, 87–116/117
МАШИЋ Савета: дизајн (31) Театрон 1–66/67/68
МАШИЋ Слободан: дизајн (31) Театрон 1–66/67/68
МЕДЕНИЦА Иван: уредник броја (15) Театрон 
116/117–138; члан редакције (13) 139–160/161
МИЛАНОВИЋ Ивана: коректор (1) Театрон 50/51/52
МИЛАНОВИЋ Олга: члан редакције (35) Театрон 
1–78/79/80
МИЛИЋЕВИЋ Огњенка8: члан редакције (19) Театрон 
118–144/145
МИЛОСАВЉЕВИЋ Александар: члан редакције (13) 
Театрон 81/82/83–96, 106; коректор (1) Театрон 
81/82/83; заменик главног и одговорног уредника (1) 
Театрон 99; главни уредник (6) Театрон 100–105
МИЛОШЕВИЋ Александра: члан редакције (14) Теа-
трон 103–116/117; уредник (1) Театрон 115; корек-
тор (1) Театрон 115
МИЛОШЕВИЋ Милан М.: дизајн корица (1) Театрон 
142; дизајн и прелом (29) Театрон 143–200
НИКОЛИЋ Милена: редактор (1) Театрон 3
ОБРАДОВИЋ Слободан: секретар редакције (25) Теа-

	 7	 Потписиван у импресуму часописа и као Кукуљ Љубомир Татја-
нин.

	 8	 Огњенка Милићевић је била члан редакције која је радила на 
припреми бројеве 142, 143 и 144/145 из 2008. године, али је пре-
минула у јануару 2008, пре њиховог излажења. 

трон 121/122–160/161
ОДАВИЋ Мирјана: члан редакције (53) Театрон 
75/76/77–116/117, 162/163–200
ПАВЛОВИЋ Ненад: технички уредник (10) Театрон 
23, 27/28/29, 33/34/35, 47/48/49–66/67/68
ПАУНОВИЋ Маријана: језичка редакција (4) Театрон 
124/125–129
ПЕЈЧИЋ Александар: члан редакције (2) Театрон 
198/199–200
ПЕТРОВИЋ Ана: коректор (1) Театрон 116/117
ПЕТРОВИЋ Верослава: члан редакције (48) Театрон 
23–112; коректор (1) Театрон 53/54/55
ПРОКИЋ Ненад: члан редакције (13) Театрон 118–
136/137
ПУТНИК Бранимир: лектор и коректор (5) Театрон 
162/163–170/171
ПУТНИК Радомир: главни уредник (19) Театрон 
162/163–200
РАДОВИЋ Вељко: лектор (2) Театрон 66/67/68, 
72/73/74; коректор (1) Театрон 66/67/68
РАДОВИЋ Ратомир: технички уредник (3) Театрон 1, 
12, 19
РАДУЛОВИЋ Ксенија: главни и одговорни уредник 
(28) Театрон 116/117–160/161
РЕЉИЋ Јелица: коректор (1) Театрон 89
РИСТИЋ Душан: ликовно решење насловне корице 
(1) Театрон 88
РИСТИЋ Слободан: лектор (2) Театрон 1–2
СИМОНОВИЋ Татјана9: дизајн корице (7) Театрон 
116/117–119/120, 132, 134/135, 138, 140/141; гра-
фичко обликовање (13) Театрон 121/122, 124/125–
129, 132–142
СТАМЕНКОВИЋ Владимир: члан редакције (13) Теа-
трон 118–136/137
СТАНКИЋ Светозар: припрема за штампу (30) Теа-
трон 89–119/120
СТЕВАНОВИЋ Јелица: члан редакције (2) Театрон 
198/199–200
СТОЈАНОВИЋ Оља: секретар уредништва (13) 
162/163–186/187

	 9	 Потписивана као Симоновић Татјана Љубомирова.
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СТОЈКОВИЋ Кикић Ирина10: члан редакције (14) Теа-
трон 103–116/117; коректор (1) Театрон 107
СУША Ања: члан редакције (27) Театрон 118–160/161
ТЕОФИЛОВИЋ Витомир: коректор (1) Театрон 
24/25/26; лектор (1) Театрон 27/28/29
ФИЛИПОВИЋ Зоран11: члан редакције (7) Театрон 
23–39/40/41; главни и одговорни уредник (9) Теа-
трон 42/43/44–66/67/68
ХУБАЧ Жељко: коректор (6) Театрон 104–106, 108–
110; члан редакције (2) Театрон 106–107; уредник (3) 
Театрон 108–110
	10	 Наведена као Ирина Кикић у бројевима 103–113.

	11	 Зоран Филиповић припремао је као главни и одговорни уред-
ник бројеве 63/64/65 и 66/67/68, али није доживео њихово из-
лажење из штампе 1989. године. По његовој смрти Зоран Т. Јо-
вановић преузео је функцију главног и одговорног уредника. У 
ова два Театрона обојица су потписани као главни и одговорни 
уредници.

ЧОГУРИЋ Ново: ликовно и техничко решење (35) Теа-
трон 69/70/71–115
ЧОЛИЋ Биљановски Драгана: члан редакције (21) Те-
атрон 81/82/83–105
ЧОЛИЋ Јелена: лектор (9) Театрон 3–8/9, 12, 19, 23
ЧУБРИЋ Љиљана: лектор (1) Театрон 53/54/55
ШУКУЉЕВИЋ Марковић Ксенија12: члан редакције 
(52) Театрон 23–116/117

	12	 Наведена као Ксенија Орешковић у бројевима 23 и 24/25/26; и 
као Ксенија Шукуљевић у бројевима 27/28/29–36/37/38.
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Олга Милановић Синиша Јањић
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БИБЛИОГРАФИЈА 
ЧАСОПИСА ТЕАТРОН 1–2001

Миланка Андријашевић

А1

Аврамовић, Станимир: Документи, Изводи из дискусије са годишње Скупштине 
удружења драмских уметника Србије,1978–1979, мај 1978 / март 1979, бр. 19, стр. 
89–90.
Адамовић, Драгослав: Ко хоће да је мрвица?, Политика, Београд, 27. 4. 1975. 
(1. поглавље: Рахела Ферари о себи), 1990, новембар, бр. 69/70/71, стр. 51–54. 
Адамовић, Драгослав: Разговор са Сојом Јовановић, Портрет, 1998, јун, бр. 103, 
стр. 16–18. 
Аладровић, Павле: Сцена Народног позоришта у Земуну – једно виђење, Прилози 
уметника, сарадника и гледалаца, Земунска позоришна традиција, 1994, септем-
бар, бр. 88, стр. 60–61.
Алексић, Драган: Милан Рале Николић – професор и драмски писац, In memoriam, 
2000, јун, бр. 111, стр. 111–112. 
Алексић, Мија: Захвална беседа Мије Алексића приликом доделе награде „Добри-
чин прстен“, 1983, септембар, бр. 39/40/41, стр. 8.
Алексић, Мија: Љуба Тадић, Изјава о Љуби Тадићу – анкету водила Мирјана Радо-
шевић, 1980, бр. 27/8/9, стр. 110.
Алексић, Мија; Пашић, Феликс: О Мири Ступици, Разговор, 1982, новембар, бр. 
36/7/8, стр. 22–24. 
Алексић, Мија; Пашић, Феликс: Са Мијом Алексићем, Разговор, 1983, септембар, 
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вић, Властимир Стојиљковић, Никола Милић, Брана 
Анђелић; 3. поглавље: Педесете године – златно доба 
београдске глуме, Жива уметност глуме, 1987, август, 
бр. 56/57/58, стр. 67.
Глишић, Боривоје: Блаженка Каталинић, Миливоје 

Живановић – Стриндберг „Отац“, 3. поглавље: Пе-
десете године – златно доба београдске глуме, Жива 
уметност глуме, 1987, август, бр. 56/57/58, стр. 63–65.
Глишић, Боривоје: Бода Марковић „Ехолајка надреа-
лизма“ и „Разговори Лукијана из Самостане“, 3. пог-
лавље: Педесете године – златно доба београдске 
глуме, Жива уметност глуме,1987, август, бр. 56/57/58, 
стр. 83–84.
Глишић, Боривоје: Бојић и Плаовић – два велика 
мајстора српске речи: поетско позориште, Раша 
Плаовић (2), 3. поглавље: Педесете године – златно 
доба београдске глуме, Жива уметност глуме, 1987, 
август, бр. 56/57/58, стр. 50–51.
Глишић, Боривоје: Веља Живојиновић – Massuka, 
Простудирани тон и лепота говора; 1. поглавље: Про-
легомена за неостварени трактат о глуми, Жива умет-
ност глуме, 1987, август, бр. 56/57/58, стр. 28–29.
Глишић, Боривоје: Виктор Старчић – Ирена Колесар 
и Зоран Ристановић причају „Кинеску бајку“, режија 
Мире Траиловић, музика Василија Мокрањца, 3. пог-
лавље: Педесете године – златно доба београдске 
глуме, Жива уметност глуме, 1987, август, бр. 56/57/58, 
стр. 85.
Глишић, Боривоје: Врховни смисао глуме овог време-
на, „Дон Карлос“, Томислав Танхофер, Марија Црнобо-
ри, Бранко Плеша, Марјан Ловрић, Олга Спиридоно-
вић, Зоран Ристановић, 3. поглавље: Педесете године 
– златно доба београдске глуме, Жива уметност глу-
ме, 1987, август, бр. 56/57/58, стр. 96–97.
Глишић, Боривоје: Глума. Време. Идеја, 1. поглавље: 
Пролегомена за неостварени трактат о глуми, Жива 
уметност глуме, 1987, август, бр. 56/57/58, стр. 12–15.
Глишић, Боривоје: Глума као интелектуални поет-
ски симбол, Трио: Мира Ступица – Марија Црнобо-
ри – Бранко Плеша, квартет: Рахела Ферари – Олга 
Спиридоновић – Јован Милићевић – Стево Жигон; 3. 
поглавље: Педесете године – златно доба београдске 
глуме, Жива уметност глуме, 1987, август, бр. 56/57/58, 
стр. 97–98.
Глишић, Боривоје: Десница, Танхофер „Љестве Јако-
вљеве“, 3. поглавље: Педесете године – златно доба 
београдске глуме, Жива уметност глуме, 1987, август, 
бр. 56/57/58, стр. 66.
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Глишић, Боривоје: Дечије позориште „Бошко Буха“, 3. 
поглавље: Педесете године – златно доба београдске 
глуме, Жива уметност глуме, 1987, август, бр. 56/57/58, 
стр. 84.
Глишић, Боривоје: Дијалог са Леоновим (не помамна 
тројка – већ велелепне сребрне кочије стићи ће до 
циља) Достојевски, Огњенка Милићевић (2); 3. погла-
вље: Педесете године – златно доба београдске глу-
ме, Жива уметност глуме, 1987, август, бр. 56/57/58, 
стр. 75.
Глишић, Боривоје: „Добри војник Швејк“, Миленко Ма-
ричић (2) Ратко Сарић, Мирјана Ђачић, Љуба Дидић, 
Жарко Јоковић, Еуген Вербер, 3. поглавље: Педесете 
године – златно доба београдске глуме, Жива умет-
ност глуме, 1987, август, бр. 56/57/58, стр. 78.
Глишић, Боривоје: „Добри човек из Сечуана“, Соја 
Јовановић (2); Оливера Марковић, Властимир 
Стојиљковић, Владимир Жедрински, Данка Павло-
вић, 3. поглавље: Педесете године – златно доба бео-
градске глуме, Жива уметност глуме, 1987, август, бр. 
56/57/58, стр. 68–69.
Глишић, Боривоје: др Марко Фотез – Миодраг Нау-
новић као Молијеров Скапен, Бранко Ђорђевић као 
Аргант, Јован Јеремић у улози које је играо сам Мо-
лијер, 3. поглавље: Педесете године – златно доба 
београдске глуме, Жива уметност глуме, 1987, август, 
бр. 56/57/58, стр. 71–72.
Глишић, Боривоје: „Заточеници из Алтоне“ Жан-Пол 
Сартра, Нада Грегурић, Миливоје Живановић, Стева 
Жигон; Мата Милошевић (4), 3. поглавље: Педесете 
године – златно доба београдске глуме, Жива умет-
ност глуме, 1987, август, бр. 56/57/58, стр. 93–94.
Глишић, Боривоје: Изјава љубави позоришту, 1. пог-
лавље: Пролегомена за неостварени трактат о глуми, 
Жива уметност глуме, 1987, август, бр. 56/57/58, стр. 
33–34.
Глишић, Боривоје: „Jулије Цезар“, два апсолутно сјај-
на монолога: Раша Плаовић и Љубиша Јовановић, 
Раша Плаовић (4), 3. поглавље: Педесете године – 
златно доба београдске глуме, Жива уметност глуме, 
1987, август, бр. 56/57/58, стр. 52–54.
Глишић, Боривоје: Кафка као полифона могућност 
глуме, Сима Јанићијевић, Предраг Лаковић, Босиљка 

Боци, Мара Трифуновић-Финци; Јован Путник (2), 3. 
поглавље: Педесете године – златно доба београдске 
глуме, Жива уметност глуме, 1987, август, бр. 56/57/58, 
стр. 87.
Глишић, Боривоје: Као Серафина, Невенка Урбанова 
(1), 3. поглавље: Педесете године – златно доба бео-
градског глумишта, Жива уметност глуме, 1987, ав-
густ, бр. 56/57/58, стр. 56–57.
Глишић, Боривоје: Ко је убица?, Агата Кристи „Мишо-
ловка“, Предраг Динуловић (2); Бранка Митић, Мирја-
на Коџић, Ђуза Стојиљковић, Жика Миленковић, Вера 
Илић-Ђукић, Мића Татић, Љуба Дидић, Бата Паскаље-
вић, Душан Станић, Владанка Ђорђевић, Варткес Ба-
ронијан, 3. поглавље: Педесете године – златно доба 
београдске глуме, Жива уметност глуме, 1987, август, 
бр. 56/57/58, стр. 70–71.
Глишић, Боривоје: Коста Спаић – Сценски смисао 
Ранка Маринковића, Виктор Старчић, Карло Булић, 
Рудолф Сабљић, Невенка Микулић, Бранко Плеша, 
3. поглавље: Педесете године – златно доба београд-
ске глуме, Жива уметност глуме – 1987, август, бр. 
56/57/58, стр. 65–66.
Глишић, Боривоје: Луиђи Пирандело, Ксенија Јова-
новић, Јован Путник (1); Алекса Челебоновић, Крум 
Стојанов, Евка Микулић, Слободан Перовић, Мило-
рад Волић, Иван Ђурђевић, Данка Павловић, Воки 
Костић, 3. поглавље: Педесете године – златно доба 
београдске глуме, Жива уметност глуме, 1987, август, 
бр. 56/57/58, стр. 85–86.
Глишић, Боривоје: Љуба Тадић, 1981, бр. 27/8/9, стр. 
52–56.
Глишић, Боривоје: Љуба Тадић – својства астрално 
урођена из којих настаје – израста – велики глумац, 
1. поглавље: Пролегомена за неостварени трактат о 
глуми, Жива уметност глуме, 1987, август, бр. 56/57/58, 
стр. 32–33.
Глишић, Боривоје: Људи без вида, Јосип Кулунџић; 
Марица Поповић, Ирена Јовановић, Дара Вукотић, 
Павле Богатинчевић, Мирко Милисављевић, Васа 
Пантелић; 3. поглавље: Педесете године – златно 
доба београдске глуме, Жива уметност глуме – 1987, 
август, бр. 56/57/58, стр. 60–61.
Глишић, Боривоје: „Магбет“... и време, 1. поглавље: 
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Пролегомена за неостварени трактат о глуми, Жива 
уметност глуме, 1987, август, бр. 56/57/58, стр. 15–17.
Глишић, Боривоје: „Магбет“ у спољњем сјају, Мата 
Милошевић (3), 3. поглавље: Педесете године – злат-
но доба београдске глуме, Жива уметност глуме, 1987, 
август, бр. 56/57/58, стр. 92–93.
Глишић, Боривоје: Мала позоришна „Људска коме-
дија“, реч, песма, игра, покрет, 1. поглавље: Пролего-
мена за неостварени трактат о глуми, Жива уметност 
глуме, 1987, август, бр. 56/57/58, стр. 23–24.
Глишић, Боривоје: Марија Црнобори четврта Федра, 
Томислав Танхофер, Блаженка Каталинић, Маријан 
Ловрић, Олга Спиридоновић, Олга Јевтић, Стево Жи-
гон, Босиљка Боци, Дубравка Перић, Неда Бркић, Ми-
ленко Шербан, Мира Глишић, 3. поглавље: Педесете 
године – златно доба београдске глуме, Жива умет-
ност глуме – 1987, август, бр. 56/57/58, стр. 54–56.
Глишић, Боривоје: Марин Држић – CDL Манде, Алек-
сандар Огњановић, Гордана Ковачевић, Бранко Јо-
вановић, Ана Красојевић, Владимир Медар, 2. погла-
вље: Позоришне свечаности, Жива уметност глуме, 
1987, август, бр. 56/57/58, стр. 37–38.
Глишић, Боривоје: „Медеја“ Даре Милошевић, др Хуго 
Клајн, Божидар Дрнић као блистави Јасон, Теодора 
Арсеновић, Драган Оцокољић, 3. поглавље: Педесете 
године – златно доба београдске глуме, Жива умет-
ност глуме,1987, август, бр. 56/57/58, стр. 58–60.
Глишић, Боривоје: Медијевална помпа – или сатира 
феудализма?, Бранко Гавела (1), 3. поглавље: Педесе-
те године – златно доба београдске глуме, Жива умет-
ност глуме, 1987, август, бр. 56/57/58, стр. 100–102.
Глишић, Боривоје: Мија Алексић као Жевакин, 3. пог-
лавље: Педесете године – златно доба београдске 
глуме, Жива уметност глуме, 1987, август, бр. 56/57/58, 
стр. 81–82.
Глишић, Милан: Милан Ајваз као Аркулин Аркулино-
вић, Вук Вучо, Ана Несторовић, Бранка Веселиновић, 
Капиталина Ерић, Маја Чучковић, Љуба Богдановић, 
Марко Тодоровић, Растко Тадић, Стефан Миња, Јован 
Јовичић; 2. поглавље: Позориште свечаности, Жива 
уметност глуме, 1987, август, бр. 56/57/58, стр. 38–39.
Глишић, Боривоје: Миленко Мисаиловић Драма – ро-
манса, Вука Марковић, Миодраг Лазаревић, Оливе-

ра Марковић, Северин Бијелић, Милена Дапчевић, 
Предраг Тасовац, Бранислав Јеринић, Павле Мин-
чић, 3. поглавље: Педесете године – златно доба бео-
градске глуме, Жива уметност глуме, 1987, август, бр. 
56/57/58, стр. 79.
Глишић, Боривоје: Миња Дедић „Силазак Орфеја“, 
Оливера Марковић, Љиљана Крстић, Раде Марковић, 
Босиљка Боци, Татјана Лукјанова, 3. поглавље: Педе-
сете године – златно доба београдске глуме, Жива 
уметност глуме, 1987, август, бр. 56/57/58, стр. 76.
Глишић, Боривоје: Мирослав Беловић – Шон О’Кејси 
„Плуг и звезде“, Милан Ајваз, Рахела Ферари, Ирена 
Колесар, Мија Алексић, Оља Грастић, Стојан Аранђе-
ловић, Миодраг Радовановић, Јован Милићевић, 
Урош Гловацки, Славко Симић, Млађа Веселиновић, 
Миленко Шербан, Мира Глишић, Вељко Марић, Соња 
Хлебшова, 3. поглавље: Педесете године – златно 
доба београдске глуме, Жива уметност глуме, 1987, 
август, бр. 56/57/58, стр. 72–73.
Глишић, Боривоје: Млади играју Стеријину траге-
дију, Мирослав Беловић, Миодраг Радовановић, Пола 
Вуловић, Бисерка Јањић, Душан Јанићијевић, Бранко 
Вујовић, Урош Гловацки, Раде Поповић, Аленка Спа-
ић, Татјана Бељакова, Миша Поповић, Морис Леви, 
Дарко Татић, Ташко Начић, 2. поглавље: Позоришне 
свечаности, Жива уметност глуме, 1987, август, бр. 
56/57/58, стр. 46–47.
Глишић, Боривоје: Модерно надграђивање – и про-
ширивање – Система, „Иркутска прича“, Огњенка Ми-
лићевић (1), Маја Чучковић, Славка Јеринић, Мирос-
лава Бобић, Вука Дунђеровић, Милан Пузић, Антоније 
Пејић, Бранислав Јеринић, Драгомир Бојанић, Богић 
Бошковић, Растко Тадић, Момчило Животић, Рафаил 
Блам, Слободан Јевтић, Мира Тасовац, 3. поглавље: 
Педесете године – златно доба београдске глуме, 
Жива уметност глуме, 1987, август, бр. 56/57/58, стр. 
74.
Глишић, Боривоје: Музика говора. Уметност слу-
шања, 1. поглавље: Пролегомена за неостварени 
трактат о глуми, Жива уметност глуме, 1987, август, 
бр. 56/57/58, стр. 27–28.
Глишић, Боривоје: Наш први театролог Гаврило 
Стефановић Венцловић „Вештина представљања 
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– мудрост слушања“, 1. поглавље: Пролегомена за 
неостварени трактат о глуми, Жива уметност глуме, 
1987, август, бр. 56/57/58, стр. 10.
Глишић, Боривоје: Негација и комплементарности у 
компоновању представе, 1. поглавље: Пролегомена 
за неостварени трактат о глуми, Жива уметност глу-
ме, 1987, август, бр. 56/57/58, стр. 20–23.
Глишић, Боривоје: Нова „Господа Глембајеви“, Раша 
Плаовић (3), Бела Крлежа, Раша Плаовић, Љубиша Јо-
вановић, Владета Драгутиновић, Божидар Дрнић, 3. 
поглавље: Педесете године – златно доба београдске 
глуме, Жива уметност глуме, 1987, август, бр. 56/57/58, 
стр. 51–52.
Глишић, Боривоје: Одломци о пранагону глуме... и о 
језику (уметнички нагони боље – и праведније – по-
дељени неголи... декартовски бон сенс, 1. поглавље: 
Пролегомена за неостварени трактат о глуми, Жива 
уметност глуме, 1987, август, 56/57/58, стр. 8–9.
Глишић, Боривоје: Оливера Марковић, Бранко Ђорђе-
вић, Драго Жерве: „Каролина Ријечка“, Влада Вукми-
ровић, Михајло Паскаљевић, Михајло Викторовић, 
Предраг Лаковић, Јован Николић, Антоније Пејић, 
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1976, март, бр. 5, стр. 114.
Путник, Радомир – Р. П.: Приказ књиге „Сваконоћја“ 
Мирослава Радоњића, Стражилово, Ириг, 1977, Хро-
ника, 1978, март, бр. 12, стр. 111. 
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Путник, Радомир – Р. П.: Приказ књиге „Театар“ Ра-
дована Ившића, Центар за културну дјелатност ССО 
Загреба, Загреб, 1978, Хроника, 1979, март, бр. 19, стр. 
95–96. 
Путник, Радомир: Анегдоте о управнику, Нове позо-
ришне књиге, 2016, пролеће/лето, бр. 174/176, стр. 
152–153.
Путник, Радомир: Бошко Милин (1966–2021), In 
memoriam, 2021, јесен/зима, бр. 196/197, стр. 170–171.
Путник, Радомир: Братислав Браца Петковић (1948–
2021), In memoriam, 2021, бр. 194/195, стр. 246–247. 
Путник, Радомир: Варавина опција, Белешка уз дра-
му, 1998, септембар, бр. 104, стр. 159. 
Путник, Радомир: Владимир Јевтовић (1947–2013), 
In memoriam, 2013, пролеће/лето, бр. 162/163, стр. 
164–165.
Путник, Радомир: Дејан Пенчић Пољански (1943–
2017), In memoriam, 2017, јесен/зима, бр. 180/181, стр. 
166–167.
Путник, Радомир: Дијалошки дуети, Нове позоришне 
књиге, 2018, јесен/зима, бр. 184/185, стр. 165–166.
Путник, Радомир: Дијалошки обрти, Нове позориш-
не књиге“, 2019, јесен/зима, бр. 188/189, стр. 163–164. 
Путник, Радомир: Добродошла књига, Нове позориш-
не књиге, 2020, бр. 190/193, стр. 158-159.
Путник, Радомир: Допринос заједништву, Нове по-
зоришне књиге, 2016, пролеће/лето, бр. 174/175, стр. 
141–142.
Путник, Радомир: Драма живота, Нове позоришне 
књиге, 2017, јесен/зима, бр. 180/181, стр. 155–156.
Путник, Радомир: Драме о савременом животу, Нове 
позоришне књиге, 2018, јесен/зима, бр. 184/185, стр. 
161–162.
Путник, Радомир: Ђорђе Ђурђевић (1930–2020), In 
memoriam, 2021, бр. 194/195, стр. 223–224.
Путник, Радомир: Живот позоришта виђен изнутра, 
Нове позоришне књиге, 2017, јесен/зима, бр. 180/181, 
стр. 149–150.
Путник, Радомир: Звонимир Костић (1950–2021), In 
memoriam, 2021. јесен/зима, бр. 196/197, стр. 158–159.
Путник, Радомир: Играти се, а не само играти, Нове 
позоришне књиге, 2017, пролеће/лето, бр. 178/179, 
стр. 158–160.

Путник, Радомир: Историја алтернативе, Нове по-
зоришне књиге, 2020, бр. 190/193, стр. 160–162.
Путник, Радомир: Капитално дело, Нове позоришне 
књиге, 2019, пролеће/лето, бр. 186/187, стр. 159–161.
Путник, Радомир: Комедиографија пре Стерије, Нове 
позоришне књиге, 2016, пролеће/лето, бр. 174/175, 
стр. 146–147.
Путник, Радомир: Лудизам Александра Поповића – 
Љубинко и Десанка, Драматургија, 2021, јесен/зима, 
бр. 196/197, стр. 128–134.
Путник, Радомир: Луцидни стваралац, Нове позо-
ришне књиге, 2016, пролеће/лето, бр. 174/175, стр. 
156–157.
Путник, Радомир: Мадленианум – монографија, Нове 
позоришне књиге, 2017, јесен/зима, бр. 2017, стр. 
144–146.
Путник, Радомир: Макрокосмос кафића, Нове по-
зоришне књиге, 2018, јесен/зима, бр. 184/185, стр. 
163–164.
Путник, Радомир: Медији и позориште, Нове позо-
ришне књиге, 2017, јесен/зима, бр. 180/181, стр. 151–
152.
Путник, Радомир: Миленко Мисаиловић (1923–2015), 
In memoriam, 2015, пролеће/лето, бр. 170/171, стр. 
168–169.
Путник, Радомир: Милован Витезовић (1944–2022), 
In memoriam, 2022, пролеће/лето, бр. 198/199, стр. 
170–171.
Путник, Радомир: Мирољуб Мики Миловановић (1923–
2017), In memoriam, 2017, јесен/зима, бр. 180/181, стр. 
168–169. 
Путник, Радомир: Модерно доба, Нове позоришне 
књиге, 2017, јесен/зима, бр. 180/181, стр. 153–154.
Путник, Радомир: Монографија о Нушићу, Нове по-
зоришне књиге, 2014, јесен/зима, бр. 168/169, стр. 
156–158.
Путник, Радомир: О жанровима, Нове позоришне 
књиге, 2017, јесен/зима, бр. 180/181, стр. 157–158.
Путник, Радомир: О објављивању драма Александра 
Поповића, Александар Поповић – нова читања, Исто-
рија позоришта/преиспитивања, 2005, октобар, бр. 
132, стр. 21–26. 
Путник, Радомир: Одана позоришту, Нове позориш-
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не књиге, 2016, пролеће/лето, бр. 174/175, стр. 154–
155.
Путник, Радомир: Особена глумачка личност, (Ирена 
Колесар), Нове позоришне књиге, 2021, бр. 194/195, 
стр. 214–216.
Путник, Радомир: Паралеле и укрштаји, Нове позо-
ришне књиге, 2014, пролеће/лето, бр. 166/167, стр. 
169–170.
Путник, Радомир: Петар Марјановић (1934–2020), In 
memoriam, 2021, бр. 194/195, стр. 230–231. 
Путник, Радомир: Пирандело као претеча, Нове по-
зоришне књиге, 2017, јесен/зима, бр.180/181, стр. 
147–148.
Путник, Радомир: Поглед на немачку драму, Нове 
позоришне књиге, 2015, јесен/зима, бр. 172/173, стр. 
151–154.
Путник, Радомир: Подаци о фестивалу „Јоаким Вујић“, 
Нове позоришне књиге, 2016, јесен/зима, бр. 176/177, 
стр. 154–155.
Путник, Радомир: Позоришни критичар Милан Грол, 
Милан Грол: „Позоришне критике и есеји“, Хрони-
ка Музеја, 2007, децембар, бр. 140/41, стр. 163–164. 
(Приредио: др Зоран Т. Јовановић).
Путник, Радомир: Позоришни мислилац, деведесет 
година живота Миленка Мисаиловића, Јубилеји, 
2013, јесен/зима, бр. 164/165, стр. 86–90.
Путник, Радомир: Позоришни теоретичар Миленко 
Мисаиловић, Миленко Мисаиловић – поводом 50 го-
дина стваралаштва, Портрети, 1998, март, бр. 102, стр. 
26–31. 
Путник, Радомир: Позориште Јосифа Нађа, Нове по-
зоришне књиге, 2014, пролеће/лето, бр. 166/167, стр. 
167–168.
Путник, Радомир: Посвећеност позоришту, Нове 
позоришне књиге, 2015, јесен/зима, бр. 172/173, стр. 
147–148.
Путник, Радомир: Похвала аутору, Нове позоришне 
књиге, 2015, јесен/зима, бр. 172/173, стр. 149–150.
Путник, Радомир: Приказ књиге „Авангарда умире 
млада“ Борисава Мркшића, Знање, Загреб, 1978, Хро-
ника, 1979, март, бр. 19, стр. 96–97. 
Путник, Радомир: Приказ књиге „Град опсједнут по-
зориштем“ Јосипа Лешића, Свјетлост, Сарајево, 1969, 

Хроника, 1974, децембар, бр. 2, стр. 123. 
Путник, Радомир: Приказ књиге „Драме“ Колета Ча-
шула, Народна књига, Београд, 1975, Хроника, 1976, 
септембар, бр. 6, стр. 47. 
Путник, Радомир: Приказ књиге „Из позоришног албу-
ма Суботице“ Иванке Рацков, Освит, Суботица, 1977, 
Хроника, 1978, март, бр, 12, стр. 110–111. 
Путник, Радомир: Приказ књиге „Теоријске основе 
модерног европског и класичног азијског театра“ др 
Твртка Куленовића, Свјетлост, Сарајево, 1975, Хрони-
ка, 1976, март, бр. 5, стр. 113–114. 
Путник, Радомир: Радослав Лазић (1939–2017), In 
memoriam, 2017, пролеће/лето, бр. 178/179, стр. 174–
175.
Путник, Радомир: Рађање опере у Нишу, Нове позо-
ришне књиге, 2017, пролеће/лето, бр. 178/179, стр. 
161–162. 
Путник, Радомир: Реч о „Тројанкама“, Коментар, Две 
Еврипидове трагедије, 1998, септембар, бр. 104, стр. 
47. 
Путник, Радомир: Сажета историја београдске опе-
ре, Нове позоришне књиге, 2022, пролеће/лето, бр. 
198/199, стр. 167–168.
Путник, Радомир: Сведочење о успеху, Нове позориш-
не књиге, 2016, јесен/зима, бр. 176/177, стр. 156–157.
Путник, Радомир: Слободан Ж. Јовановић (1945–2016), 
In memoriam, 2016, јесен/зима, бр. 176/177, стр. 170-
171.
Путник, Радомир: Слободан Стојановић (1937–2000), 
In memoriam, 2000, март, бр. 110, стр. 126–127. 
Путник, Радомир: Смехотворац, Нове позоришне 
књиге, 2017, јесен/зима, бр. 180/181, стр. 159–160.
Путник, Радомир: Стазе и богазе позоришног Ахас-
вера, Промоција књиге „Глумци и редитељи“ Ђорђа 
Ђурђевића, Хроника Музеја, 1998, јун, бр. 103, стр. 
110–111. 
Путник, Радомир: Студија достојна хвале, Нове по-
зоришне књиге, 2018, јесен/зима, бр. 184/185, стр. 
155–157.
Путник, Радомир: Судбине писаца, Нове позоришне 
књиге, 2018, јесен/зима, бр. 184/185, стр. 167–168.
Путник, Радомир: Текстови о Јовану Путнику, Запис 
о Јовану Бати Путнику, 1999, март, бр. 106, стр. 40–42. 
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Путник, Радомир: Тихомир Пауновић, велики глумац 
малог позоришта, In memoriam, 1998, јун, бр. 103, 
стр. 100–101. 
Путник, Радомир: Уз двестоти број, 2022, јесен/зима, 
бр. 200, стр. 5–6.

Р

Р. Н.: Види под Николајевић, Радивоје.
Р. П.: Види под Путник, Радомир.
Радац, Франк, М.: О међусобној независности сред-
става позоришног изражавања, Разговор са Хајнером 
Гебелсом, Есеји, 2007, децембар, бр. 140/41, стр. 65–
74. (Превела са немачког Александра Костић).
Радисављевић, Марислав: Нишка школа глуме и 
ауторежије Време модернијег преображаја, Под-
наслови – Пројекат ангажмана, стр. 60–62, Режија и 
редитељи у Синђелићу, 1893–1900, стр. 62–-63, Алек-
сандар Милојевић, стр. 63–69, Позоришне вечери у 
хотелу „Европа“, 1893–1900, стр. 69–72, Процес проба, 
стр. 72–81, Неуспела реформа Синђелића на крају 19. 
века, стр. 81–83, Илија Станојевић у Нишу 1896, стр. 
83–84, Два гостовања Михаила Исаиловића у Синђе-
лићу, 1898, 1900, стр. 84–89, Ауторежија, стр. 90–91, 
1993, септембар, бр. 81/82/83, стр. 59–91.
Радисављевић, Марислав: У трагању за системом, 
1944–1987. Народно позориште у Нишу, Поглавља: 
Периодизација – Партизанско позориште, 1941–1944, 
Позориште обнове и изградње, 1944–1951, Клајнов 
систем режије, 1951–1964, Ка светској авангарди, 
1964–1972, Између авангарде, традиције и револу-
ције, 1972–1987, 1987, децембар, бр. 59/60/61/62, стр. 
5–23.
Радић, Душан: Ох! Ах! Их!, три бањска уздаха у једном 
чину, Драмска баштина,1993, фебруар, бр. 78/79/80, 
стр. 195–201.
Радишић, Ђорђе: Сире, глумац је стигао!, Прилози 
уметника, сарадника и гледалаца. Земунска позори-
шна традиција, 1994, септембар, бр. 88, стр. 50–51.
Радишић, Ђорђе: Драмски класици на партизанској 
сцени, 1974, децембар, бр. 2, стр. 81–91.
Радмиловић, Зоран: Писмо јачем или једнодневна 

храброст једног глумца, 1984, децембар, бр. 47/48/49, 
стр. 12–13.
Радмиловић, Зоран: Захвална беседа приликом до-
деле награде „Добричин прстен“, 1984, децембар, бр. 
47/48/49, стр. 7.
Радмиловић, Зоран, Пашић, Феликс: Глумци говоре, 
Разговор са Зораном Радмиловићем, 1981, бр. 33/4/5, 
стр. 80–81.
Радмиловић, Зоран, Пашић, Феликс: Са Зораном Рад-
миловићем, Разговор, 1984, децембар, бр. 47/48/49, 
стр. 66–79.
Радовановић Арежина, Анђелка, Марковић Олга, 
Петровић, Верослава: Репертоар 1945–1985. позо-
ришни плакати/ Гостовања/ Изводи из критика/ Биб-
лиографија представа, Гостовања у иностранству, 
Фестивали и манифестације, Награде и признања, 
Библиографија, Индекс дела, Индекс писаца, Индекс 
сценографа, индекс костимографа, Индекс извођача. 
Народно позориште Титово Ужице 1945–1985, 1986, 
октобар, бр. 53/54/55, стр. 66–224.
Радовановић, Александар: „Неимари српског позо-
ришта“ Олге Милановић, Музеј позоришне уметнос-
ти Србије, 1997, Прикази књига, 1998, јун, бр. 103, стр. 
96–97. 
Радовановић, Александар: Позоришни годишњак 
1940–1941, Из Архива Народног позоришта у Београ-
ду, 1999, јун, бр. 107, стр. 63–99. 
Радовановић, Александар: Реконструкција Го-
дишњака Народног позоришта у Београду за сезону 
1944–1945, Из Архива Народног позоришта у Београ-
ду, 2000, март, бр. 110, стр. 31–42. 
Радовановић, Александар: Реконструкција Го-
дишњака Народног позоришта у Београду за сезону 
1945–1946, Из Архива Народног позоришта у Београ-
ду, 2000, јун, бр. 111, стр. 44. 
Радовановић, Александар: Реконструкција Го-
дишњака Српског народног позоришта у Београду за 
сезону 1941–1942, Из Архива Народног позоришта у 
Београду, 1999, септембар, бр. 108, стр. 5–60. 
Радовановић, Александар: Реконструкција Го-
дишњака Српског народног позоришта у Београду 
за сезоне 1942–1943, 1943–1944, Из Архива Народног 
позоришта у Београду, 1999, децембар, бр. 109, стр. 
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32–53. 
Радовановић, Весна: Алиса у земљи без чуда, Хрони-
ка савременог позоришта, 2004, децембар, бр. 129, 
стр. 79–82. 
Радовановић, Весна: Без правог чуда, Хроника са-
временог позоришног живота 2001, децембар, бр. 
116/117, стр. 86–93.
Радовановић, Весна: Берлинско позориште кризе, 
Међународна сцена, 2010, пролеће/лето, бр. 150/151, 
стр. 74.
Радовановић, Весна: Доминација домаће драме, Хро-
ника савременог позоришног живота 2002, април, бр. 
118, стр. 100–107. 
Радовановић, Весна: На размеђи векова, Хроника 
савременог позоришта, 2004, април, бр. 126/127, стр. 
133–138. 
Радовановић, Весна: Награђени комади и они дру-
ги, Драма, Хроника савременог позоришног живота, 
2002, октобар, бр. 119/120, стр. 180–187. 
Радовановић, Весна: Побуна барбике, „Нора“ на Би-
тефу 2003, Хроника савременог позоришта, 2003, но-
вембар, бр. 124/125, стр. 89–92. 
Радовановић, Весна: Разлози за одабир класике, Хро-
ника савременог позоришта, 2003, јун, бр. 123, стр. 
99–104. 
Радовановић, Весна: Ризик инсценације, „Фауст“ I и II, 
драма, Хроника савременог позоришта, 2003, фебру-
ар, бр. 121/122, стр. 117–122. 
Радовановић, Весна: Спајања разлика, Белеф 2003, 
Хроника савременог позоришта, 2003, новембар, бр. 
124/125, стр. 83–88. 
Радовановић, Весна: Уметност трансформације, 
Савремена сцена – Критике, 2010, јесен/зима, бр. 
152/153, стр. 84–86.
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ВРЕМЕНА ТЕСКОБЕ
67. Стеријино позорје

Ана Тасић

Шездесет седмо Стеријино позорје, под слоганом Време тескобе, одржано 
је у традиционалном термину, од 26. маја до 3. јуна. Приказано је девет 

представа у Главном програму, продукција насталих према домаћој драми, кла-
сичној и савременој, и три представе у међународној селекцији Кругови (у избо-
ру Миливоја Млађеновића). За разлику од прошлогодишњег Стеријиног позорја, 
чији је програм био одређен упадљивим мањком домаћих драмских текстова, и 
необично бројним представама које су настале као драматизације романа, може 
се рећи да се ове године савремена домаћа драма вратила под светла Стеријине 
позорнице. Од девет представа у такмичарском програму, четири су праизведбе 
домаћих текстова (Године врана, текст и режија Синиша Ковачевић, Народно позо-
риште у Београду; Ролеркостер, Јелена Кајго/ Милица Краљ, Атеље 212, Београд; 
Последње девојчице, Маја Пелевић/ Кокан Младеновић, Позориште „Деже Косто-
лањи“, Суботица; Флеке, Тијана Грумић/ Југ Ђорђевић, Краљевачко позориште), 
једна је драматизација савременог српског романа (Блудни дани Куратог Џонија, 
Филип Грујић/ Димитрије Коканов/ Јована Томић, Новосадско позориште), док су 
четири продукције настале као тумачења наших драмских класика (Чудо у Шар-
гану, Љубомир Симовић/ Јагош Марковић, Југословенско драмско позориште; 
Протекција, Бранислав Нушић/ Кокан Младеновић, Народно позориште Сараје-
во; Код вечите славине, Момчило Настасијевић/ Соња Петровић, Српско народно 
позориште; Избирачица, Коста Трифковић/ Ива Милошевић, Народно позориште 
Суботица).

Програм Стеријиног позорја јесте (селективни) одраз домаће драмске продук-
ције, тако да и у квалитативном, и у квантитативном смислу не може бити изнад 
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вредности наше продукције. А домаћа позоришна 
сезона у 2021/2022. години упадљиво је била лошија 
од претходне, као да су се уметници уморили од по-
кушаја да донесу естетски вредне одразе кризних 
времена у којима живимо. То је био случај после ви-
шемесечних изолација због ковида, па је претходна 
сезона, 2020/2021, у целини била карактеристична 
по знатно вреднијој продукцији. Та чињеница је апсо-
лутно видљива и у програму овогодишњег Позорја, 
који је у уметничком смислу далеко слабији од оног 
прошлогодишњег.

Ипак, ако је добро скројен, програм Позорја 
може да прикрије слабости продукције, односно да 
истакне њене јаче стране, што пак није одликовало 
селекцију 67. Позорја. Главни програм није морао да 
буде толико амбициозан, са чак девет продукција, 
од којих су две неуспешна тумачења класика, што се 
може рећи за представе Код вечите славине (СНП) и 
Избирачица (НП Суботица). Без њих би програм био 
квалитативно јачи.

Такође, када је домаћа продукција слабија, квали-
тет селекције је могуће појачати вредним међунаро-
дним програмом Кругови, јер је у богатијој међуна-
родној понуди, наравно, лакше пронаћи вредна дела. 
А ове године ни Кругови нису баш засијали, од три 
представе само је једна – Ја сам она која нисам Заг-
ребачког казалишта младих, била изузетна, док пре-
остале две, Усидрене (копродукција Хрватског народ-
ног казалишта Сплит, Градског драмског казалишта 
„Гавела“ и Хрватског народног казалишта Задар) и My 
name is Goran Stefanovski (Драмски театар из Скопља), 
према општем мишљењу, критике и публике, квали-
тативно нису заслужиле да буду део овог угледног 
међународног програма.

1. МИЛЕВА

Шездесет седмо Стеријино позорје отворено је 
несвакидашње, регионалном премијером Милеве, 
копродукцијом Фондације „Нови Сад – Европска 
престоница културе“, Народног позоришта Сомбора 
и Стеријиног позорја. Предложак представе чини 

пет текстова ауторки из Србије, Хрватске и Босне и 
Херцеговине – Милене Богавац, Олге Димитрије-
вић, Тијане Грумић, Ведране Божиновић и Ведране 
Клепице, које су на различите начине уобличиле 
чињенице, мисли и утиске о животу и раду Милеве 
Марић Ајнштајн (драматуршкиња Јелена Ковачић). 
Поједини текстови носе вредне поетско-филозофске 
и критичке рефлексије о изазовима тумачења Миле-
виног значаја за науку. Постављају се битна питања 
о одсуству уважавања њеног рада у дискримини-
шућим оковима патријархата, и отварају се мисли о 
парадоксалном, неухватљивом односу између науке 
и уметности, упућујући на специфичне естетске вред-
ности научних открића. Основна идеја текста, као це-
лине, изазовна је у погледу потребе за демистифика-
цијом Милевиног живота и дела, за депатетизованим 
и аналитичким сагледавањем њене судбине. С друге 
стране, сценски текст укључује и заиста неоправда-
не, такорећи насилне савремене мотиве, на пример, 
завршни монолог силоване ученице школе која носи 
име Милеве Марић, исповест која се може довести у 
ширу везу с темама представе, али ипак још даље од-
скаче од њеног остатка, иако она јесте већ прилично 
хетерогена. Проблем који омнибуси редовно имају 
овде је посебно упадљив – појединачни делови су 
исувише неусаглашени, нарочито у стилско-формал-
ном смислу, толико да је заиста тешко да се од њих 
учини једно функционално драмско тело.

Ови драматуршки проблеми су, нажалост, постали 
још видљивији у представи редитељке Анице Томић 
јер су коришћена различита, недовољно промишље-
на средства изражавања, чија је немоћ појачана 
преовлађујуће плакатским наступима глумаца (Ана 
Рудакијевић, Олгица Несторовић, Перо Стојанчевић, 
Леа Јевтић, Стефан Бероња, Немања Бакић, Софија 
Мијатовић, Биљана Кескеновић, Срђан Алексић, Бо-
гомир Ђорђевић, Ивана В. Јовановић, Даница Груба-
чки, Милијана Макевић Мирков, Никола Кнежевић). 
Игра на углавном пустој сцени, која се повремено 
илустративно пуни сликама и фотографијама, често 
је стилизована и хладна, махом без емоција, цере-
монијална је на површини, без стварне, унутрашње 
церемонијалности, без веродостојности и присут-
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нијег надахнућа. Након уводног монолога, чије су 
извођење пратили и технички проблеми, уследио је 
драматуршки захтевнији део игре, решен у сценски 
склепаном споју аудио-снимака изговорених упеча-
тљивих поетских текстова, и дијалошких сцена које 
откривају Милевино окружење, Алберта и његове 
родитеље, те њихов поражавајући однос према Ми-
леви. То преплитање снимљених текстова и уживо 
изговорених речи путем микрофона није спретно 
остварено, не постиже се потребан поетски, као ни 
драмски смисао, механизација речи у оба случаја је 
сценски млака, оставља гледаоца равнодушним.

Жанровски је нарочито неуклопљена каснија, па-
родична сцена панела, где учествују професори, ак-
тивисти и уметници, који дискутују о важности Миле-
виног научног рада са Албертом. Она јесте изазвала 
комички ефекат код дела публике, будећи га из дре-
межи, али разлози за то лакрдијско представљање 
научног форума нису баш разазнатљиви. Додатну 

збуњеност изазивају елементи театра у овом панелу, 
односно упади глумице која путем микрофона грлато 
говори о позоришним проблемима, откривајући да 
је ту реч о ситуацији театра у театру. Ови какофонич-
ни призори нарочито штрче у представи, стварајући 
коначно чврст утисак да је реч о бућкуришу свега и 
свачега.

Најефектнији делови су невербалне, визуелно ин-
тригантне, понављајуће сцене олује, у којима Милева 
тражи своју мртву ћерку Љубицу. У тим дирљивим 
сликама је заводљива визуелна поезија коју ства-
рају суптилне видео-пројекције на прозирно плат-
но, у споју са промичућим телима глумаца, и такође 
опчињавајућом, етеричном музиком (сценографија 
Игор Васиљев, видео-рад Филип Микић, композитор 
Ненад Ковачић, сценски покрет Игор Коруга). Оне на 
позорници свакако остављају трагове успешне есте-
тизације, али никако нису довољне да би представу у 
целини учиниле успешном.

Милева
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2. САВРЕМЕНА ДРАМА

Највреднији савремени текст на овогодишњем 
Стеријином позорју је сигурно Ролеркостер Јеле-
не Кајго (иако жири није имао такво мишљење, на-
града за најбољи текст савремене драме додељена 
је Маји Пелевић), изведен у режији Милице Краљ и 
тумачењу ансамбла Атељеа 212. Реч је о савременој 
комедији која се ефикасно разрачунава с проблеми-
ма нашег времена, разоткривајући њихова прикри-
вена значења. Радња се гради око односа између 
мајке Љиљане и ћерке Ане, која се удала и започела 
нови живот у Лондону, што је полазиште комичког 
бављења националним и верским идентитетом, ам-
бивалентним утицајима нових медија и технологија 
на свакодневни живот, затим брачним и љубавним 
темама, друштвеним положајем жене, као и апсур-
дима политичке коректности. Текст је подстицајан 
због упадљиве савремености, бритких запажања и 
катарзичног хумора, при чему треба напоменути да 

је нарочито драгоцен јер се на нашим репертоарима 
у последње време ретко постављају савремене до-
маће комедије које интелигентно погађају неуралги-
чне тачке нашег времена. 

Редитељка Милица Краљ радњу и ликове поста-
вља стилизовано реалистички, на сценски простор 
који није промишљено решен. На почетку је сце-
на претрпана слојевима декора, комадима фасада, 
застора и завеса, који се с развојем радње подижу, 
ослобађајући постепено простор игре (сценограф 
Милица Бајић Ђуров). Такво утврђење простора на 
почетку није најфункционалније, а још мање је естет-
ски вредно, што се може означити као најслабији сег-
мент представе. Но захваљујући вредностима текста 
драме и преданој игри глумаца, гледалац успева да 
занемари ове мане. Касније ће се, с продубљивањем 
радње, увести и коришћење илустративних видео-
пројекција које приказују видео-надзор Аниног дома 
у Лондону, улазак чланова породице у стан итд. Ни 
оне нису баш естетски задовољавајуће, као ни фо-

Ролеркостер, текст Јелена Кајго, режија Милица Краљ, Атеље 212 (фото: Бошко Ђорђевић)
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тографије које се пројектују на крају представе, ко-
ментар Љиљаниних поетичних сећања на младост.

Дара Џокић разиграно и слојевито представља 
Љиљану, психолошки веродостојно, али и комички 
сугестивно изражавајући њену тврдоглавост, одлуч-
но чување националног идентитета, као и отпор пре-
ма вртоглавом развоју технологије. Тај отпор ће дожи-
вети ироничан обрт, с развојем њеног пријатељства 
са роботом у лондонском стану Шилом, који је врло 
допадљиво уобличен – игра га Теодор Винчић, као 
суптилно аутоматизованог слугу. Катарина Марко-
вић гради лик продорне и прагматичне Ане која се на 
почетку удаје за Адама (Петар Михаиловић), Јевреји-
на и историчара по професији који такође тврдокор-
но чува породичну традицију, сукобљавајући се с 
Љиљаном. Јелена Петровић психолошки деликатно 
представља лик Анине пријатељице Светлане, која 
се спанђава са Аниним бившим момком Емилом (Вла-
дислав Михаиловић). Милица Михајловић игра Лану, 
Хрватицу, визуелну уметницу с којом Ана сарађује 

у Лондону, у галерији где ради, једва састављајући 
крај с крајем. Кроз њихов однос се отварају и питања 
функције уметности, што у одређеној мери асоцира 
на комад Арт Јасмине Резе. Да ли уметност треба да 
ескапистички улепшава стварност, или треба да буде 
њен реалан (суморан) критички одраз, попут Пикасо-
ве Гернике? Одговор на ово питање остаје отворен, 
као и одговори на дилеме о технолошким променама 
у нашем свету: да ли оне побољшавају или срозавају 
међуљудску комуникацију? Ови интелектуални иза-
зови представе су један у низу њених вредних слоје-
ва, одраза света пред пуцањем.

Радња представе Године врана, настале према 
тексту Синише Ковачевића, дешава се крајем Првог 
светског рата, у времену друштвено-политичких, али 
и брачно-породичних ломова. Текст је фрагментарне 
форме, чини га шездесет сцена, краћих призора који 
се динамично смењују. Друштвено-политичка линија 
радње открива непрегледне жртве ратног доба, при-
мораност на суочавање с болом губитка, али и на 

Године врана, текст и режија Синиша Ковачевић, Народно позориште у Београду
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прихватање политичких промена, између осталих, 
оснивање Краљевине Срба, Хрвата и Словенаца. Но-
силац мелодрамског тока радње је Јулија, учитељица 
Немица, разапета између два мушкарца, мужа Алојза 
који ју је издао у вртлозима рата, и Живојина, у коме 
је после нашла утеху, али и љубав. Драмски текст је 
епски амбициозан, успешан је у сликању бурних ис-
торијских догађаја, трусних времена која потврђују 
неуништиви нагон за преживљавањем, али и дубин-
ску људску суровост. С друге стране, фали му више 
поентирања, идејног згушњавања, продорнијег саби-
рања људских искустава у времену великих изазова. 
Другим речима, епске и драмске приповести су често 
превише распричане, без значењске или емотивне 
поенте. У том смислу, штета је што нема више сцена 
попут једне са Арчибалдом Рајсом, која доноси вред-
не, конкретне и отрежњујуће закључке о разлозима 
трагичности наше прошлости, али и садашњости. 
Више таквих призора би обогатило смисао драмског 
текста, дали би већу мисаону снагу причама које се 
расплићу.

Може се рећи да је редитељ Година врана Синиша 
Ковачевић овде успешнији од писца Синише Коваче-
вића. Избор да се у драмско ткиво уведу стални, коре-
ографско-музички сегменти прави је погодак у погле-
ду вредне естетизације игре (кореограф Исидора 
Станишић, композитори Борислав Дугић, Владимир 
Петричевић). Чланови Балета Народног позоришта и 
други играчи стварају специфичан хор или збор вра-
на, плешу уз сугестивну музику која се понавља, ко-
реографски упечатљиво пратећи драмску игру, и по-
пуњавајући поетске и симболичке празнине у тексту 
драме. Поред колективне игре плесача, одређене 
тмурним осећањима мистичних наговештаја, повре-
мено се издвајају појединачни играчи, као индивиду-
алне вране. Оне имају и активне функције у грађењу 
живе сценографије, на пример, када својим телима 
представљају физички ослонац другим ликовима, 
столове итд. Укупно гледано, визуелни план пред-
ставе је заиста интригантан и вредан (сценографија 
Герослав Зарић, Владислава Канингтон, костимограф 
Марина Меденица). Сцена је сведено и стилизовано 
дизајнирана, преовлађујуће је пуста, а ту симболички 

изражајну празнину повремено насељавају призо-
ри некаквих офуцаних развалина, знакови беспућа. 
Ефектно се и често користе дим, вештачки снег, као 
и ротациона сцена, који такође имају важан поетски 
и симболички смисао, чији укупни доживљај битно 
појачава и звучна завеса, између осталог звуци ко-
шмарног грактања итд.

Игра глумаца је стилски и квалитативно разно-
родна, креће се између једнодимензионалног, пови-
шеног тона, и помало патетичне игре, до психолошки 
истанчанијег реализма, који је сценски и драмски 
много делотворнији. У том смислу су најуспешнији 
наступи Калине Ковачевић, у улози Јулије Кавран, и 
Соње Колачарић, у улози Љубинке Рајић, силоване и 
малтретиране, а затим и осуђене на смрт због крађе 
угља. Оне психолошки веродостојно изражавају тра-
гичност ратног времена, успешно представљајући 
осећајност ликова. Хаџи Ненад Маричић (Мијат Там-
навац), Миодраг Кривокапић (Бата Душа), Владан Гајо-
вић (Петар Бојовић), Лепомир Ивковић (Седларевић), 
Драган Николић (Еуген Долежал), Милош Ђорђевић 
(Хашим из Фоче) представљају војничку хијерар-
хију, капетане, војводе, официре и друге, при чему 
су чешће одрази функција, док су ређе опипљивији, 
животнији ликови. Бранислав Томашевић је Алојз Ка-
вран, Јулијун муж који због дужности издаје људско-
ст, Петар Стругар игра Живојина Рајића који одлучује 
да се бори за Јулијину љубав, упркос препрекама, а 
Љиљана Благојевић представља његову мајку Катицу 
Рајић. Из бројног ансамбла треба издвојити и ефект-
не епизоде Хаџи Петра Божовића (Пекар) и Дарка То-
мовића (Арчибалд Рајс).

Радња Последњих девојчица, награђеног текста 
Маје Пелевић, инспирисана је стварним догађајем, 
рађањем беба у Украјини које су на свет донеле су-
рогат мајке у околностима пандемије, због којих је 
испорука беба запела. Овај инспиративан догађај је 
у тексту, или тачније речено либрету Маје Пелевић, 
подстицај за бављење питањима родног идентите-
та, материнства, здравља, трговине телесношћу, али 
и безграничних апсурда потрошачког друштва, које 
чак и бебе третира као робу. Упркос провокативном 
полазишту и битним питањима која покреће, текст је 
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могао да буде продубљенији и вишезначнији. У већој 
мери је одређен бледим запажањима и коментарима, 
недостаје му особенијих поетских и мисаоних вред-
ности. Његове поетске празнине донекле пуни вред-
на музика композиторке Ирене Поповић која носи 
своју лирику, при чему је већи део текста изведен 
кроз песму, мали је број говорних, дијалошких сцена, 
на пример карикатурални призор који прати рађање 
бебе.

Основни редитељски приступ Кокана Младено-
вића је изазован. Радња је постављена спектакулар-
но, веома вешти суботички глумци, Давид Бубош, Ти-
меа Филеп, Николета Гргић, Борис Кучов, Габор Меса-
рош и Андреа Веребеш, уз пратњу живе музике (Ар-
пад Серда, Мате Абрахам) раздрагано певају и плешу, 
бацају конфете, праве шоу. „Забављају“ нас људским 
трагедијама, наказностима нашег света у коме ин-
тереси капитала халапљиво прождиру и последње 
мрвице пристојности. Међутим, у даљем сценском 
разигравању је могло да буде више суптилнијих и по-

етичнијих решења. Већи део поступака је илустрати-
ван и не много занимљив – глумци се на позорници 
пресвлаче, развлаче гајбе, спуштају се низ тобогане 
итд. У свему томе је фалило више мекших, зачуд-
нијих, визуелно заводљивијих призора, попут сцене 
на крају, када су глумице умотане у некакве целофа-
не, и приљубљене за лежајеве. Таква, интригантнија 
решења би створила више визуелне поезије, која би 
можда надокнадила значењско и поетско сиромаш-
тво текстуалног предлошка.

3. КЛАСИЦИ

Полазећи од политичке комедије Протекција 
(1889) Бранислава Нушића, написане током пишче-
вог издржавања казне у Пожаревачком казненом 
заводу због песме којом је увредио краља Милана, 
аутори граде савремену представу чија се радња 
збива у нашем времену спутаности, владавине 

Чудо у Шаргану, текст Љубомир Симовић, режија Јагош Марковић, Југословенско драмско позориште (фото: Небојша Бабић)
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друштвених мрежа, корупције, уцена, бахатости вла-
сти и политичких дилова. Протагониста је Светислав 
(Дино Бајровић), новинар, уредник и револуционар, 
побуњеник против свеприсутних уцена и протек-
ција, негативне селекције и накарадних друштвених 
вредности. Нушићева сатира је у сценском тумачењу 
Милене Богавац (адаптација и драматургија) и Кока-
на Младеновића постала затамњенија и гротескнија 
музичка (мело)драма, по рецептури Бертолта Бре-
хта. Ликови бирократских сподоба су нашминкани 
као кловнови, они наступају театрално, униформи-
сано и агресивно, јасно на почетку означавајући (и 
тако раскринкавајући) гротескну ароганцију власти. 
У драмску игру су коренито укључени сонгови који 
брехтовски, критички прате постављена политичка 
питања, затим документаристички сегменти који из-
међу осталог на светло дана истресају локалне афере 
(„Гранд трејд“, „Пандора“), као и пројекције натписа 
на зиду које доносе цитате и коментаре о народу и 
власти, од Маркса, преко Алана Форда до Оливера 
Фрљића, покривајући тако широк дијапазон културо-
лошких контекста. Такође, изражена је комуникација 
с публиком, извођачи нам у једној сцени деле летке, 
под упаљеним светлима, чинећи нас симболички ак-
тивном страном, учесницима у друштвеном суновра-
ту.

Ова Протекција је прецизно осмишљено и оства-
рено дело, значењски и извођачки, енергично је ту-
мачење Нушићеве ране комедије која има наглашене 
критичке жаоке, али истовремено и забавља публи-
ку. За гледаоце који се први пут сусрећу са Младено-
вићевим радом, представа ће највероватније изазва-
ти одушевљење због спретној споја политичности и 
спектакуларности. С друге стране, за оне који прате 
рад овог редитеља, Протекција је тек последња у 
низу представа насталих из истог калупа, као да смо 
гледали још једног Доктора Нушића или Каролину 
Нојбер, што и није баш похвално. Да би сачували и 
друштвено-политичку и естетску свежину, уметници 
би требало да битније развијају језик изражавања. 

Крећући од Чуда у Шаргану (1974) Љубомира Си-
мовића, једне од најбољих драма у историји српског 
позоришта, апсурдне, реалистичке, али и фантастич-

не приповести која се одвија на периферији Београ-
да, редитељ и аутор адаптације текста Јагош Марко-
вић гради представу кружне структуре, другачије у 
односу на оригинални текст. Представа се завршава 
призором којим је и почела, говором политичара 
Вилотијевића, чујним у позадини, у кафани „Шарган“, 
где се радња дешава. Након пада с говорнице, тог 
конкретног и симболичког простора моћи, он се на 
њу тријумфално враћа. Појачање мотива Вилотије-
вићевог повратка на власт, који се у тексту наслућује, 
али се не доводи до краја, изоштрава политичка зна-
чења представе. Реч је о ефектном драматуршком 
решењу, које се може тумачити као ознака вечног 
враћања истог, снажан коментар политичке ствар-
ности, наше (вечне) заробљености у истом кругу 
понављајућих лажи. С друге стране, реализација те 
идеје у представи је могла да буде вештија и функ-
ционалнија. Завршетак је превише одложен и отег-
нут, и као такав урушава динамику игре уместо да 
донесе убедљиву тачку.

Редитељ ликове и радњу поставља у препозна-
тљивом маниру, на сцену овај пут преплављену во-
дом, због кише која непрестано пада. Ликови гацају 
у гуменим чизмама, у води скоро до колена, визуел-
но дочаравајући општу катаклизму. А позорница је 
претрпана, столицама, столовима, степеницама, али 
и контејнерима, намећући значење да је кафана, тај 
пресек друштва, једно ђубриште, такође конкретно и 
симболичко (сценографија Јагош Марковић, костим 
Лана Цвијановић). Ове суморне призоре прати и сен-
тиментална народна музика, такође карактеристична 
за редитељеву поетику, која одговарајуће појачава 
сетне тонове.

На плану режије и сценографије, призори који 
су на почетку постављени не мењају се значајније 
током развоја двосатне радње. Нема сценског раз-
маштавања, нема битнијих промена у простору, нема 
опојнијих решења. А она се очекују, имајући у виду 
магичност и слојевитост Симовићеве драме, еле-
менте ирационалног и фантастичног, које доносе чу-
десни ликови натприродних моћи. Због тог одсуства 
сценског разигравања и разграњавања, представа 
повремено пада у монотонију. У целини се може рећи 

ФЕСТИВАЛИ
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да је она изграђена на несумњивом богатству вред-
ности Симовићевог текста и такође несумњивим 
квалитетима игре глумаца, преовлађујуће извајаној 
на гротески, али и да при томе не успева да сценски 
отелотвори пуну магију драме.

Анита Манчић упечатљиво игра Иконију, искусну 
власницу кафане која је видела тушта и тма патње, 
па је често загледана у даљину (празнине). Тамара 
Драгичевић такође виртуозно игра лик Госпаве, пре-
каљене проститутке, практичне и јаке на површини, 
а која на крају ипак открива рањивост, преплављена 
разочарањем и самоћом. Марко Јанкетић специфич-
но и упечатљиво ствара лик Милета, политичког ак-
тивисте и љигавца који се додворава Вилотијевићу 
(Небојша Дугалић). Његов говор током већег дела 
представе слушамо преко разгласа, док га на сцени, 
у кафани, видимо у тренутку пада, када је слаб и кука-
ван, све док политички не васкрсне. Сања Марковић 
је изузетна у улози Цмиље, гротескно обликоване, 
квргаве и неснађене сиротице, Иконијине келнерице 

која сања да укеба мушкарца за скућивање. Неуспели 
покушај доживљава са Анђелком (Миодраг Драгиче-
вић), отреситим, грубим и шепавим преступником, 
па свој сан касније поново покушава да оствари са 
Ставром (Милош Самолов). Он је једна бекетовска 
фигура, повучењак, кафански инвентар који већи део 
радње седи у ћошку и чита новине. Јована Беловић 
такође маркантно игра Јагоду, још један несрећни 
женски лик који удајом неуспешно покушава да се из-
батрга из муља неживота. Ненад Јездић је чудотвор-
ни Просјак, одрпан и неупадљив, дискретно мудар 
Прометеј који племенитим делима доноси и невољу, 
проблематизујући смисао чињења доброг у свету на-
опакости. Борис Исаковић је ненаметљиво изражајан 
у грађењу лика Скитнице, једног у низу живописних 
ликова који у тексту драме доприносе отварању зна-
чењски сугестивних пукотина између оностраног и 
овостраног. Љубомир Бандовић је Манојло, одважни 
Капетан, а Алексеј Бјелогрлић млађи војник Танаско, 
послушан и безазлен. Они су привиђења, духови који 

Протекција, текст Бранислав Нушић, режија Кокан Младеновић, Народно позориште Сарајево (фото: Срђан Дороски)
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треба да означе присуство метафизичког, трагове 
чудеса који у целини представе нису дубље уцртани, 
због недостатка сценских средстава изван поља глу-
мачког израза. 

Ни Избирачица Народног позоришта из Суботи-
це није изазвала нарочито јак доживљај. Настала 
на основу идејно танушне комедије Косте Трифко-
вића (1872) која иронично растаче српско грађанско 
друштво друге половине 19. века, у тумачењу реди-
тељке Иве Милошевић, стилски јесте доследно дело, 
изграђено на поетици апсурда. Ликови су обликовани 
упадљивом стилизацијом, нашминкани су као лутке, 
као кловнови који играју (траги)комедије друштве-
них конвенција. Они инфантилно цијучу и кревеље 
се, театрално приказујући блазираност, помодност и 
празнину духа. Радња се збива на статичној сцени која 
представља позорницу, истичући и тако театралност 
ликова и радње. Но и она није вешто скројена, делује 
неугледно и јефтино. Концепт представе јесте јасан, и 
глумци су га стрпљиво остварили – од Миње Пековић 

у улози Малчике, размажене и каприциозне девојке 
за удају, преко Милоша Станковића, као оца Соколо-
вића, до најспретније разиграног Игора Грексе, у уло-
зи Тошице, једног од Малчикиних просаца. Међутим, 
и њиховој игри фали унутрашњег оправдања, које би 
било споља видљиво; у одсуству тога, наступи су ис-
увише формалистички, ларпурларистички. Због тога, 
као и због немоћи Трифковићевог текста, гледалац 
убрзо бива засићен пренаглашеношћу израза који 
оставља главни утисак о самодовољности.

4. КРУГОВИ

Без сумње и дилеме, највреднија представа у про-
граму Кругови, па и целог 67. Стеријиног позорја била 
је Ја сам она која нисам, настала према троделном 
тексту изванредног хрватског писца Мате Матиши-
ћа. Он се убојито, експлицитно, без длаке на језику, и 
беспоштедним хумором разрачунава са савременим 

Ја сам она која нисам, текст Мате Матишић, режија Паоло Мађели, Загребачко казалиште младих (Хрватска)
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АНА ТАСИЋ: 67. СТЕРИЈИНО ПОЗОРЈЕ

друштвом, за почетак с његовом криминалном ели-
том. У центру пажње и ове представе су женски лико-
ви који трпе насиље, и које због друштвених норми 
не могу да изађу из сенки мушкараца, иако су спо-
собније и јаче од њих. Мултимедијално, стилизовано, 
живо и експресивно вођена радња редитеља Паола 
Мађелија, комички и трилерски сугестивно размота-
ва три клупка, три приповести о женској храбрости, 
одлучности, мудрости и изборима изван друштвено 
пожељних и прихватљивих. 

Глумци изванредне енергије и прецизне избру-
шености израза разигравају призоре из нашег ишча-
шеног света. Миливој Беадер енергично и комички 
ефектно игра мафијаша Јеркицу у првој и трећој при-
чи, деликатно их повезујући, док Дорис Шарић Ку-
куљица, ситне и крхке појаве, представља Комшини-
цу, нимало крхког духа, а која се одлучно супротста-
вља бахатости тог кримоса. У другом делу је нарочи-
то маркантна игра Франа Машковића, као гинеколога 

Миховила, у вртлогу неспоразума због убеђења да га 
жена вара.

Видео-радови, између осталог, откривају црно-
беле документаристичке снимке насиља над же-
нама, намећући значење потискиваних истина. У 
другим приликама, они доносе грубе илустрације и 
анимације које одговарајуће одражавају трешерски 
друштвени крем, гангстерај који тргује женском сек-
суалношћу, једном од њихове најпрофитабилније 
робе. Радњу повремено прати и гласна електрон-
ска музика, што се такође може тумачити као функ-
ција истицања телесности, друштвене површности. 
Повремено се укључује и музика која се уживо изво-
ди, и у том смислу је посебно делотворна емотивна 
песма Руже (Луција Шербеџија), на крају другог дела. 
Она неодољиво обавија њен такође упечатљиви лик, 
једну од жена која није оно што је могла бити већ је 
постала она која је морала постати.
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РАЗГРАДЊА КАПИТА-
ЛИСТИЧКИХ МИТОВА
56. Битеф

Ана Тасић

Педесет шести Битеф одржан је у Београду, од 23. септембра до 2. октобра, 
када је публика у главном, такмичарском програму могла да види девет 

уметнички изазовних представа из различитих делова света, од Француске и Ен-
глеске, преко Србије и Словеније, до Мексика. Фестивал је имао слоган Ми – ју-
наци рада свог, који се односи на преовлађујућу тематику изабраних представа 
– централне теме биле су рад у данашњем друштву, проблем радничких права и 
постпандемијског тржишта, као и рада у оквиру савремених извођачких уметнос-
ти.

Као и ранијих година Битеф је отворен Прологом, представом (Није) крај све-
та, на сцени Народног позоришта у Београду. Реч је о продукцији позоришта 
Шаубине из Берлина, према тексту младе енглеске ауторке Крис Буш, у режији 
Кејти Мичел, такође Енглескиње, редитељке уважене, утицајне и склоне истра-
живачким поетикама. (Није) крај света је формално изазовна драма, саткана од 
кратких фрагмената који се брзо смењују, постепено и мозаички откривајући при-
повест чија је протагонисткиња научница Ана Фогел, касније и добитница Нобе-
лове награде. На почетку радње она долази на разговор код строге и ригидне Уте, 
због добијања места истраживача на факултету, у тиму који проучава проблеме 
климатских промена. Како прича одмиче, мењају се временске перспективе, пре-
плићу се прошлост и будућност, али и различите могућности одвијања догађаја. 
Ова упадљиво нелинеарна структура комада оправдава се идејом мултиверзума, 
појмом из квантне физике који објашњава могућност постојања паралелних све-
мира и вишеструких физичких стварности. Ликови износе детаље о овом концеп-
ту, крчећи путеве за друге опције одвијања токова радње, у различитим нивоима 
стварности. Они су нарочито интригантни имајући у виду основне теме драме, 
потекле из бриге и страха због уништавања планете – глобални пораст темпера-
туре, драстичне промене у екосистемима и претерано трошење природних ре-
сурса, за потребе помахниталог капитализма. С тим у вези, идеја о мултиверзуму 
отвара просторе замишљања неопходних, алтернативних токова у будућности. 
Поред тога, однос између Ане и Уте покреће и питања ривалства у академским 
круговима, ароганције, моћи и манипулације положајем, али и етничких разлика 

Ана Тасић
Факултет савремених 
уметности, Београд
ancicatasic@hotmail.com

Стручна критика:
примљено 11. 10. 2022
прихваћено 1. 11. 2022
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и друштвених подела. Трећи лик драме је Лена, Анина 
усвојена ћерка која уводи јака поетска и филозофска 
значења у радњу ове инспиративне и вишезначне 
драме. 

Имајући у виду проблематику комада и централна 
питања еколошке одговорности, која се надовезују 
на централну проблематику прошлог Битефа, ре-
дитељка Кејти Мичел сцену гради од рециклираних 
материјала. Кулисе су утврђене од већ коришћене 
грађе, а потребну струју за извођење производе би-
циклисти који све време врте педале на позорници. 
Ова чињеница свакако има етички значај, док је ес-
тетски у другом плану, и може се рећи да је то осо-
беност представе у целини. Поставка је дизајнирана 
тако да напада гледаоца, скоро све време изложеног 
непријатно понављајућим пискутањем и лупкањем, 
који прате брзе промене сцена. Глумице Алина Вим-
баи Штрелер (Ана), Јула Боуве (Ута) и Вероника Бах-
фишер (Лена) непрестано и постојано улазе и излазе 

на сцену, кроз троја врата, у кратким временским ин-
тервалима, што појачава поменуту иритацију гледао-
ца. Ведрија, отворенија и искренија Алина и суздржа-
нија и строжа Ута мењају леву и десну страну сцене, 
у зависности од промена временских токова. Лена, 
дирљива и наглашено емотивна због смрти мајке, у 
средишњој је позицији на позорници, на коју изно-
си разне велике биљке, уносећи и живост у штури и 
сирови простор. То је углавном цео мизансцен ове 
статичне представе, обликоване тако да провоцира 
тражење одговора на низ друштвено узаврелих пи-
тања. Ипак, без других значајнијих вредности, поет-
ских, маштовитих и разиграних визуелних решења, 
овде јасно обузданих, гледалац је ускраћен, сатеран 
у ћошак, у нападу концепта. Позоришна уметност је 
вредна онда када задовољи и етичке и естетске пот-
ребе публике; у одсуству једних или других, она је 
непотпуна. 

 С друге стране, белгијска плесна представа Сваки 

Сваки покушај ће се завршити скршеним телима и сломљеним костима
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покушај ће се завршити скршеним телима и сломље-
ним костима кореографа Јана Мартенса пршти од 
осећајности и естетизације, задовољавајући при 
томе и етичке вредности. Игра је опчињавајућа, и 
овде је често репетитивна, али нимало једнолично 
умарајућа. Седамнаест плесача, различитих годишта, 
пола, сексуалних опредељења, националне и етничке 
припадности, наступају изразито емотивно, индиви-
дуално или колективно, играјући плес отпора против 
кошмара наше цивилизације. Њихова тела нису увек 
конвенционално плесачка, савршено извајана, то су 
често стварна тела чије мане успостављају опипљи-
вија значења, смисао просуте, огољене стварности, 
тела која намећу истину и истичу индивидуалност, 
славећи хетерогеност израза.

Сценску игру карактерише грчевита борба између 
стега и ослобађања, између спутаности и експлозије 
слободе. Реч је о кореографији жестине коју води 
енергична и силовита музика савременог пољског 
композитора Хенрика Миколаја Горецког. У предста-
ви су посебно снажне плесно-драмске сцене, када иг-
рачи у тишини, одлучно и репетитивно ходају у кругу, 
упорно пратећи смисао дирљивих поетских речи, од-
раза батргања у савременом свету. Уморан и дотучен, 
али и даље пун наде, глас преко звучника говори о 
утехи људске близине у кошници бруталног капита-
лизма, као и о потреби да се овај потрошени и офуца-
ни свет замени новим, праведнијим и светлијим. 

Мартенсова импресивна представа може се схва-
тити као кореографија неуништивог живота, као из-
раз издржљивости у бесомучном понављању и на-
стојањима да се савладају препреке и искушења, да 
се поразе неправде и пронађе људскост у друштву 
које кипи од наопакости. Јер, како истичу извођачи, 
ово је наше време, ми живимо сада и овде, другу 
прилику у овим телима нећемо имати, и зато нам је-
дино преостаје да се управо сада и овде боримо за 
достојанственији свет.

Француска представа Gardien party, према концеп-
ту и у режији Мухамеда ел Хатиба и Валери Мрежан, 
аутентичан је облик документарног позоришта, чији 
су коаутори извођачи натуршчици, чувари у различи-
тим светским музејима, у Њујорку, Стокхолму, Паризу, 

Санкт Петербургу. Они играју на различитим језици-
ма, руском, корејском, енглеском, шведском, фран-
цуском, што битно успоставља веродостојност игре, 
поред њихове нарочите искрености и неусиљеног, 
истинитог сценског присуства које заводи гледаоца. 

Шездесетогодишња Рускиња Маргарита која от-
вара представу плетењем на позорници, донела је и 
колачиће и чај с пратећим сервисом. Њена запажања 
су нарочито изазовна, и политички и комички, док 
је њен наступ најдопадљивији, јер је у наивну игру 
фино увела осећања апсурда и ироније. Између оста-
лог нам каже да радници воле Путина, додајући после 
да је то само изјава за туристе. На сцени јој се затим 
придружује Корејка, особено статичног израза, уко-
чена и спокојна, која каже да је рутина чувања умет-
ничких дела умирује. Ускоро долазе и остали чувари 
који ће у краћим сегментима износити запажања с 
посла, често комичне ситуације које потврђују људ-
ску ароганцију, ниподаштавање уметности, као и дру-
гих људи. Маркантна је и појава отресите Швеђанке 
која се професионално бави и ватерполом, да би уне-
ла физичку динамику у миран живот чувара. Роберт, 
чувар у „Моми“, има гласно и енергично присуство, 
обучен је у црно и ауторитативан, и између осталог 
каже да савремена уметност често изазива подсмех и 
неразумевање. Још признаје да воли да носи унифор-
му, јер је то начин да уђе у улогу, да пређе границу 
између приватног и професионалног простора. Ова 
запажања нас асоцирају на истраживања социолога 
Ервинга Гофмана, који је такође сматрао да је профе-
сија вид театра у свакодневном животу. Ова предста-
ва дискретно намеће ту идеју, постављајући Гофмано-
ве глумце у стварности на издвојени, конкретизовани 
театарски простор, у овом случају Историјски музеј 
Србије, показујући да цео свет заиста јесте позорни-
ца, била она уоквирена или не. У последњој сцени 
претходни чувари одлазе, а на сцену ступа ноћни 
чувар из Марсеља који је одабрао нарочито захте-
ван, за њега пожељан посао, да пази на уметничка 
дела у дугој самоћи, која је за њега блажена, јер му 
даје могућност за апсолутну интимност – закључио 
је да самоћа и тишина мењају доживљај уметничких 
дела.	
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Мексичка монодрама Тихуана аутора и извођача 
Лазара Габина Родригеза такође има изазовну доку-
ментаристичку основу. У предисторији овог пројекта 
уметник се под лажним идентитетом Сантјага Рами-
реза преселио у град Тихуану, изнајмио је собу у си-
ротињској четврти и запослио се у локалној фабрици, 
с намером да провери да ли радник у Мексику може 
да живи од дневних примања, од три и по евра. По-
чео је да носи лажне бркове, прекинуо је контакте 
с породицом, пријатељима и колегама, не би ли ис-
тражио да ли његово примање може да покрије ос-
новне материјалне, културне и друштвене потребе 
главе породице, као и да деци обезбеди обавезно 
школовање, како налаже мексички устав. На почетку 
представе, особеног мултимедијалног облика пре-
давања-перформанса, Лазаро нас детаљно упознаје 
са околностима уласка у улогу која није његова, та-
кође имплицитно отелотворујући Гофманове мисли о 
представљању у стварности, уверење да је сам живот 
перформанс, процес сталне и непрекидне трансфор-

мације идентитета. Његово присуство на сцени прати 
и један већи екран, који приказује документарне ма-
теријале, илустрације експеримента, од писама и фо-
тографија, до кратких филмова чији је протагониста 
он сам, без бркова који означавају прелазак у улогу 
радника.

Нарочито су емотивни његови увиди о болу са-
моће и невидљивости на фабричкој траци, који про-
блематизују смисао радничког живота, утопљеног 
у муке, које сами радници објашњавају сопственом 
лењошћу, прилично упитном, имајући у виду да 
већина њих ради од десете године. Отрежњујући су 
и утисци о неправедним законима који приморавају 
људе да живе ван закона, као и спознаја о немилосрд-
ној материјалности света – ако немаш новца, небитан 
си, нарочито у сфери љубави која, каже Лазаро, без 
материјалне подршке не може да опстане.	

 Овај пројекат има јасан социолошки значај пошто 
је донео опипљиве резултате једног важног друштве-
но-економског експеримента, који се завршио пре 

Gardien Party (фото: Yohanne Lamoulère - Tendance Floue)
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рока јер извођач више није могао да трпи физичке 
и менталне притиске. Такође је занимљив зато што 
подстиче дискусије о метатеатралности, о улогама у 
свакодневном животу и границама играња и пред-
стављања. С друге стране, извођење ове представе 
не карактеришу аутентичност и шарм, попут наступа 
музејских чувара, али то овде заправо и није важно 
јер је основни смисао пројекта експеримент који је 
претходио, и сазнања до којих је довео. 

И прва премијерно одиграна домаћа представа 
у такмичарском програму 56. Битефа, Dr Auslander 
(Made For Germany), према концепту и у режији Боја-
на Ђорђева, има документаристичку основу, чиме 
се формално, али и тематски, наставља на представе 
Gardien Party и Тихуана. Текстови су настали на основу 
интервјуа медицинских радника из постјугословен-
ских држава, различитих нивоа образовања и спе-
цијализација, а који су отишли или планирају да оду 
у Немачку (драматургија Мина Милошевић и Тања 
Шљивар). Радња тематизује неповољне услове рада у 
нашој земљи, дубоко утемељену негативну селекцију, 
корупцију и непотизам, ишчашене, непрофесионал-
не међуљудске односе, недовољну надокнаду за рад, 
друштвене предрасуде и дискриминацију, али и нове 
околности у Немачкој, прилагођавање и грађење 
другог живота. Одговарајуће изведена у простору 
амфитеатра Института за анатомију Медицинског 
факултета, игра је документаристички огољена. Глум-
ци Александар Ђинђић, Оливера Гуцонић, Жељко 
Максимовић и Драгана Варагић, свакодневно обу-
чени и готово без сценографије, вешто, психолошки 
разгранато и посвећено стварају фрагменте ликова 
који мозаички граде приповести о трагичном одли-
ву многобројних стручњака из наше земље. И у овој 
представи превладава неоспорна друштвено-поли-
тичка важност, док су естетске вредности углавном 
занемарене, што се огледа у већој потреби гледаоца 
за сценским разигравањем и размаштавањем вредне 
документарне грађе.

Свет без жена ауторки и извођачица Маје Пеле-
вић и Олге Димитријевић је жестоко ироничан и за-
баван перформанс који се такође бави околностима 
рада, усмеравајући главну пажњу на професионалну 

присутност жена у извођачким уметностима. Аутор-
ке полазе од поразних резултата истраживања ан-
гажованости списатељица и редитељки у београд-
ским позориштима, који јасно откривају доминацију 
мушкараца на овим позицијама. Они су основа за 
даље разигравање проблематике права позориш-
них уметница, као и процеса настајања представе, 
могућности промена ограничења у професији, али и 
других друштвено-политичких питања. Извођачице 
се духовито поигравају са овим темама, али и са жан-
ровима савремених извођачких уметности, од доку-
ментарног до имерзивног позоришта, иронично де-
конструишући и преиспитујући сопствене позиције 
на сцени, као и међусобне односе. Њихови наступи 
су театрализовани, оне намерно играју у повишеном 
тону и пренаглашеном гесту, рушећи бројне стере-
отипе. У ток који прати спознају женских позиција у 
домаћим институцијама, и последичну неопходност 
да се тај инфериоран положај измени, уведене су и 
музичко-плесне међусцене, у виду живог извођења 
или раније снимљених филмова. Филмове каракте-
рише доследно претерани кемп израз, док су ужи-
во изведене међусцене мање спретне. Нарочито су 
луцидни и комички ефектни дијалози који врцају од 
разобличавајућих коментара о неправедном капи-
талистичком патријархату у коме живимо. Публика 
је коренито укључена у извођење, конкретно и сим-
болички подстичући активизам, а то ће упечатљиво 
кулминирати на крају, када се скоро цело гледалиште 
у Центру за културну деконтаминацију пресели на по-
зорницу, на палачинке које пече Олга, рада да проме-
ни професију уметнице. 

Словеначка продукција Соло блиско је усмерена 
на аутоиронично и ауторефлексивно испитивање 
сопственог позоришног деловања, у овом случају 
младе редитељке Нине Рајић Крањац, која је и врло 
вешта и прилично енергична извођачица, поред три 
професионална глумца (Наташа Кесер, Бењамин Кр-
нетић, Марко Мандић). Изведена у гломазном, пустом 
и по себи изражајном простору Луке Београд, пред-
става која траје скоро четири сата неконвенционална 
је и жестока у сваком смислу. Игра се прво одвија на 
различитим просторима у хали, гледаоци у деловима 
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ходају, стоје, седе, пуше, једу, пију, градећи заједнич-
ки, ритуални простор са извођачима који приказују 
радњу изграђену на документарној, аутобиографској 
грађи. На сцени пратимо одразе Нининог личног и 
професионалног живота, успехе, разочарања и тра-
гедије, праћене интригантним запажањима, о себи, 
друштву, али и позоришту. Наступ глумаца је нагла-
шено телесан, експресиван и перформативан, грче-
вит и сензуалан, и отворен према гледаоцима, што 
у целини подсећа на блиско маштовиту и слојевиту 
редитељску поетику Томија Јанежича. 

Аутобиографска игра у првом делу Сола заиста 
врви од опчињавајућих, продорно емотивних при-
зора, мада је и ту било простора за њихово згушња-
вање, јер на тренутке делују распојасано и хаотично, 
што изазива пад пажње гледаоца. Други део се одвија 
напољу, уз служење пива, вина, паприка, пита, ћева-
па и других ђаконија. Глумци ту изводе драмске при-
зоре, у пратњи музичара, и тај део у представи виси, 
драматуршки и извођачки, непотребно и неумерено 

продужујући представу, која би оставила изузетно 
снажан утисак да је завршена у хали. 

Кризе такође словеначког редитеља Жиге Дивјака 
су жанровски необично дело, може се рећи концеп-
туални перформанс који тематизује узроке и после-
дице изнурујућег капитализма, те кључне одреднице 
нашег глобализованог друштва (драматургија Горан 
Ињац). На почетку седам извођача, три жене и четири 
мушкарца (Сара Дирнбек, Изток Драбик Југ, Клемен 
Ковачич, Драга Поточњак, Катарина Стегнар, Вито 
Вајс и Грегор Зорц), један по један, долазе на једнос-
тавно утврђену, затворену белу сцену-кутију, наивно 
украшену парчићима различитих стабала дрвећа. На 
позорницу утрчавају сасвим наги, па се затим пред 
нама облаче, извлачећи одећу из брда прња на сце-
ни, према истом ритму. Потом започињу физички изу-
зетно захтевну, бескрајну, мучну трку у месту, са го-
милом кеса и кутија у рукама, потребним и непотреб-
ним стварима, које тумачимо као симболичку ознаку 
робе којом се данас затрпавамо у манији потрошње. 

Соло (фото: Нада Жганк)
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Како трка одмиче, то метафоричко изнуривање 
које никуда не води, актери су све измрцваренији и 
избезумљенији, у телима и на лицима су јасно исцрта-
ни очај и немоћ, али и неопходност да терају даље јер 
(мисле да) немају куд. Током тог суштински апсурдног 
маратона у месту они постепено испуштају кесе пре-
пуне небитних ствари, што се може разумети као сим-
болички одраз ослобађања од вишка, можда и облик 
спознаје да се без већине материјалних ствари ипак 
може живети. За време трке слушамо снимљени глас 
наратора на енглеском језику, који у једном бајкови-
том и такође наивном, идиличном (ироничном) тону 
говори о историји цивилизације, почецима индус-
тријализације, развоју капитализма и постепеном 
раслојавању које ствара несрећна друштва, дубоко 
анксиозна због неправедног устројства. Те речи гра-
де детаљно мисаоно ткиво игре, односно контекст 
(узалудности) маратона који прати разградњу капи-
талистичких митова. Одређене аутентичном, сумор-
ном истинитошћу, ефектне и дирљиве Кризе заврша-
вају се „поучно“ и оптимистично, са сазнањем да се 
смисао и спокој проналазе у људском заједништву и 
солидарности, и одбацивању материјалних вишкова. 
Кризе се у целини могу тумачити као несвакидашње 
изражајни протест против дубоко укорењене потро-
шачке логике, и необузданог капитализма који неги-
ра живот.

Радња последње изведене представе Љубав, пре-
ма тексту и у режији енглеског аутора Александера 
Зелдина, одвија се у неком свратишту, азилу за друш-
твене изгнанике, неснађене људе које је друштво 
сломило, избацило из домова и принудило на зајед-
нички живот у том штрокавом кућерку. Нико од њих 
не жели ту да буде, сањају о одласку и нормализацији 
живота, док чекају помоћ британске државе (која 
не стиже). Простор дели једна енглеска породица, с 

двоје деце и трећим на путу, затим старија госпођа 
и њен неснађени старатељ, и двоје избеглих људи, 
жена и мушкарац из Судана и Сирије. Они се сви могу 
разумети као жртве, или колатерална штета безлич-
не бирократије и бруталног капитализма који тема-
тизује и Дивјакова представа, они су људи ишибани 
системом и гурнути на маргину. 

Зелдинова спретна режија је натуралистичка, сце-
на веродостојно осликава стварност, чији су филм-
ски пандан дела Мајка Лија или Кена Лоуча. Глумци 
доследно реалистички, психолошки детаљно, на тре-
нутке заиста потресно обликују суморни реалитет 
(Амелда Браун, Наби Дакли, Амелиа Финеган, Оливер 
Финеган, Сенди Грирсон, Џоел Мекормак, Хинд Сва-
релдахаб, Теми Вилки, Грејс Вилоуби). Највећа вред-
ност представе је њихова игра, и истинита атмосфе-
ра офуцаности која успоставља опипљиво осећање 
безнађа. С друге стране, недостајало нам је извесне 
динамике, увођења других слојева значења, неког 
вида контраста, алтернативних могућности, поетског 
смисла или идејне надградње ових упечатљивих при-
зора самоће и тужне заробљености у одсуству живо-
та.

Љубав је одиграна у гломазној и пустој хали Луке 
Београд, простору који има снажну изражајност по 
себи, и као такав је битно утицао на доживљај игре 
у целини. Управо је простор у нама оживео позна-
та битефовска осећања, узбуђење због необичних 
околности извођења, и радост никлу из спремности 
на авантуризам и излажење из оквира конформизма. 
А ове године су та драга битефовска осећања више 
пута пробуђена, што иде у прилог тези да је програм 
56. Битефа био довољно вредан и интригантан, сва-
како вреднији од последњих неколико издања овог 
фестивала.
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Весна Божовић

Сажетак: Овај рад сумира главне досадашње тенденције у тумачењу Шекспи-
ровог Отела, а затим даје могући нови угао посматрања ове драме, примењујући 
запажања из Тиљардовог дела Елизабетанска слика света.

Кључне речи: Виљем Шекспир, Отело, Дездемона, Ј. В. М. Тиљард, Е. С. Бредли.

Стандардно тумачење Шекспировог Отела је тумачење Е. С. Бредлија, изне-
то 1904. године у његовом делу Шекспирове трагедије.1

Према том тумачењу, Отело је јунак без мане и жртва сопствене врлине, јер 
Јагу полази за руком да његову врлину искористи за остварење својих мрачних 
циљева. У складу са оваквим тумачењем, Бредли љубав између Отела и Дезде-
моне приказује у романтичним бојама, поредећи је с љубављу Ромеа и Јулије. 
Бредли као центар трагедије види Јага, чија невероватна лукавост главног јунака 
доводи до пропасти.

Бредлијево тумачење довео је у питање Ф. Р. Ливис 1937. године у свом есеју 
Ђаволски ум и племенити херој. Према Ливисовом мишљењу, Отело није племе-
нити јунак, и није доживео пропаст због Јагових вештих сплетки него због исква-
рености сопственог ума. Он не воли Дездемону на романтичан начин, већ њихов 

	 1	 Andrew Cecil Bradley, Shakespearean Tragedy, (London: Macmillan, 1952).
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однос представља узрок трагедије.2 Ливис сматра да 
је Јаго само убрзао догађаје, који би се десили и без 
њега.

Од 1937. године до данас многи научници су рас-
прављали о Отелу, али, као што показује Р. Хепгуд у 
свом прегледу Шекспир: библиографски водич, нијед-
но од тих тумачења није добило опште признање у 
мери у којој га је добила Бредлијева студија.3

Међутим, Ливисов утицај такође је видљив, јер 
након 1937. године бројни критичари су склони да 
узрок трагедије траже у самом Отелу и у његовом 
односу према Дездемони, пре него у злом Јаговом 
карактеру.

У целини посматрано, може се рећи да су досада-
шња тумачења навела неке критичаре да посумњају 
у смисао ове Шекспирове драме. Као пример може се 
навести Р. Хепгуд, који сматра да Шекспир овом дра-
мом није изразио никакав лични став.4 Г. Вилсон Најт 
описује Отела као драму интриге, у којој аутор не из-
ражава никакву сопствену визију.5 Х. Гренвил-Бејкер 
чак је сматрао да је Отело трагедија без смисла.6

Овакви необични ставови критичара могли би се 
објаснити на следећи начин: они су приступали тума-
чењу Отела са становишта савременог човека, а не 
са становишта човека елизабетанског доба, и зато у 
драми нису видели смисао који јој је аутор дао.

Да бисмо разумели који смисао је Шекспир дао 
овој својој драми, потребно је да њену радњу и ка-
рактере посматрамо из угла човека елизабетанског 
доба.

Да бисмо успели у овоме, окренимо се класику Ј. 
М. В. Тиљарда Елизабетанска слика света. Ова књи-
га незаобилазна је при тумачењу књижевних дела 
елизабетанског периода, јер проучава главне идеје 
којима су се руководили људи Шекспировог доба и 
	 2	 Frank Raymond Leavis, The Common Pursuit, (London: Chatto & Win-

dus, 1952), p 147.

	 3	 Robert Hapgood, Shakespeare: A Bibliographical Guide, (Oxford: Clar-
endon Press, 1991, ed. Stanley Wells), p 223.

	 4	 Ibid., p 232.

	 5	 George Richard Wilson Knight, The Wheel of Fire, (Oxford: Oxford 
University Press, 1930), p 107.

	 6	 R. Hapgood, op. cit., p 232.

анализира њихово схватање живота, које се у великој 
мери разликује од погледа на свет савременог запад-
ног човека. Тиљард у предговору ове књиге, објавље-
не 1934. године, објашњава да је њен циљ да изложи 
убеђења просечног човека елизабетанског доба о 
устројству света и да на тај начин савременом читао-
цу омогући да разуме велике елизабетанске писце и 
ужива у њиховим делима.7

Према Тиљарду, у слици света елизабетанског чо-
века доминирала је идеја космичког поретка, која је 
била општепозната, чак и елизабетанцима најскром-
није интелигенције. Она се у свему подразумевала, па 
је из тог разлога Шекспир готово никад није помињао 
у својим делима. Била је у толикој мери део колекти-
вног ума да није било потребе објашњавати је.8

Космички поредак, тада најчешће означаван речју 
„degree“, био је једна од главних тема елизабетанске 
поезије, каже Тиљард.9 Чињеница да је идеја космич-
ког поретка веома ретко у поезији тог доба изражена 
речима, показује да је просечни читалац тог доба био 
сасвим упознат с њом. Један од ретких изузетака је 
Шекспирова драма Троил и Кресида, а део у којем се 
делимично објашњава елизабетанско поимање кос-
мичког поретка почиње овим, данас чувеним стихо-
вима, које изговара Одисеј:

И само небо то,
Планете и ово средиште признају
Ранг, првенство, место, ред, сразмеру, ток
Време, облик, делокруг, обичај
У своме поретку.
У Одисејевом говору такође се објашњава какав 

хаос настаје ако се космички поредак поремети:
Али кад
Планете у злој мешавини оду
У хаос, тад куга и кобна знамења,
Побуне, разбеснело море, земљотреси,
Метеж ветрова, страхоте, промене
И ужаси разбијају, ломе,
Из корена чупају јединство и

	 7	 Eustace Mandeville Wetenhall Tillyard, The Elizabethan World Picture, 
(London: Chatto & Windus, 1950), p vi.	

	 8	 Ibid., p 7.

	 9	 Ibid., p 12.
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Брачни мир природе, скрећући њен ток!
Велики војсковођо, ако се тај ред
Угуши, у хаосу угуши се све.10

Вера у космички поредак била је толико јака да су 
елизабетанци страховали да се он нечим не пореме-
ти, те се ужасавали од видљивих знакова поремећаја 
поретка, каже Тиљард.11

Тиљард даље објашњава да је општа идеја порет-
ка увек присутна код Шекспира, и показује да Хенри 
VI, Троил и Кресида и Магбет у позадини имају кос-
мички поредак, а у контрасту с том позадином Ше-
кспир догађаје у овим драмама приказује као хаос.12

Да би се ово објаснило, најчешће се наводи при-
мер Магбета, који нарушава космички поредак убист-
вом краља и отимањем престола. Последица овог по-
ремећаја поретка је настанак хаоса у читавој земљи. 
Тај хаос захвата не само људе већ и животиње, које 
почињу да се понашају неприродно, и биљке, које 
престају да дају добре плодове.

За Шекспира се може рећи да је у суштини опти-
мистичан писац, сматра Тиљард, јер све његове дра-
ме подразумевају да космички поредак, који је део 
божанске промисли, надвладава исквареност света.13 
На крају сваке његове трагедије, након хаоса поново 
се успоставља божански космички поредак, почини-
лац зла бива кажњен а на власти га смењује позитив-
на, неискварена личност.

Применимо сада ова Тиљардова запажања на Оте-
ла. На који начин је космички поредак поремећен у 
радњи ове драме? Рекло би се да критичари сматрају 
да је поредак поремећен Отеловим убиством Дезде-
моне. Међутим, може ли бити тако ако се хаос осећа 
током читаве драме, и пре убиства? Уколико знамо да 
су елизабетанци хаос сматрали за последицу неког 
поступка који ремети поредак, неминовно произлази 
закључак да је поредак у Отелу поремећен на почет-
ку драме. Такав је случај и са осталим Шекспировим 
драмама, зашто би Отело био изузетак?

	10	 Ibid., p 7–8.

	11	 Ibid., p 13.

	12	 Ibid., p 14.

	13	 Ibid., p 33.

Ако посматрамо из овог угла, примећујемо да кри-
тичари не помињу догађај који је пореметио космич-
ки поредак у почетку радње Отела. То не значи да 
тај догађај не постоји у Шекспировом концепту ове 
драме, већ да је он, из неког разлога, био скривен од 
очију критичара. Узрок је у раскораку између погледа 
на свет човека елизабетанског доба и погледа на свет 
савременог западног критичара. У питању је догађај 
који је у Шекспирово доба био редак и шокантан а 
данас је толико чест да се не сматра необичним нити 
лошим.

Да бисмо открили о ком догађају је реч, вратимо 
се опет Тиљардовој књизи, која нам помаже да деша-
вања у Отелу видимо очима елизабетанаца. Погле-
дајмо место где Тиљард помиње драму Војвоткиња 
од Малфија К. Марлоуа. Ево шта о војвоткињи каже 
Тиљард:

„Сама војвоткиња, која одабира да се удвара свом 
надзорнику имања, супротно свакој пристојности и 
’поретку’, зна да тиме поступа погрешно, да ће се на 
крају наћи у хаосу.“14

Ово што Тиљард говори о војвоткињи може се у 
потпуности применити на Отела и Дездемону. Разли-
ка у друштвеном положају између војвоткиње и над-
зорника није била ништа већа од разлике у положају 
између Дездемоне и Отела.

Ако Тиљард закључује да је догађај који је поре-
метио космички поредак у Марлоовој драми било 
удварање војвоткиње надзорнику, можемо рећи да 
је у Шекспировој драми космички поредак нарушен 
удварањем Дездемоне Отелу и удварањем Отела Де-
здемони, те њиховим венчањем. Ово је примарни до-
гађај који је пореметио поредак и довео до хаоса који 
се описује у драми.

Разлог због којег савремени критичари нису уочи-
ли значај овог догађаја у оквиру Шекспирове концеп-
ције Отела је у томе што савремени читалац разлику 
у друштвеном положају између Дездемоне, славне и 
угледне млетачке племкиње, и Отела, неугледног слу-
ге Млетачке државе, странца и плаћеног војника који 
је за ову државу обављао прљаве послове, више не 
осећа као нешто непримерено, нити чудно. Оно што 

	14	 Ibid., p 17.
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се у елизабетанско доба сматрало за неприродно, 
постало је временом често и уобичајено, па се сада 
сматра природним. Међутим, Шекспир није имао та-
кав поглед на ствари кад је стварао ову драму, и такав 
доживљај стварности нису имали гледаоци његових 
представа.

Погледајмо којим речима је Дездемонин отац, се-
натор Брабанцио реаговао на вест о њеном тајном 
венчању са Отелом. Брабанцио каже да је тај поступак 
у супротности с Дездемонином „земљом, природом и 
годинама, гласом, свему осталом“, чиме објашњава да 
је Отело сувише стар у односу на њу, није на добром 
гласу, нема достојанство млетачког држављанина, ни 
углед, богатство и племениту природу какву има ње-
гова ћерка. И по физичком изгледу се разликују, она 
је лепа и нежна, он је ружан и застрашујућег изгледа. 
По устројству света, он не припада слоју у којем би 
Дездемона требало да тражи себи мужа. Брабанцио 
додаје да његова ћерка таквим одабиром „против 
свију правила природе греши“.15

Кад се усредсреди пажња на ове речи, види се 
да њима Брабанцио изражава не само своје очајање 
него и општенародни поглед на брак између Дез-
демоне и Отела, брак који је човеку елизабетанског 
доба деловао као противприродан у сваком смислу.

На исти начин на који је елизабетанска публика 
посматрала овај догађај, посматрао га је и Шекспир. 
Приликом конструисања ове драме он је овај догађај 
замислио као догађај који ремети космички поредак 
и који доводи до хаоса.

Колико се венчање између људи различитог 
друштвеног положаја у елизабетанско доба сматрало 
неприродним, говоре и ове Брабанцијеве речи:

Боље је да сам дете усвојио,
Но родио.16

Као што је војвоткиња од Малфија свесно почини-
ла грешку удварајући се надзорнику, тако су Дезде-
мона и Отело знали да чине грешку. Да нису сматрали 
своје удварање за грешку, не би га сакрили од Бра-
банција. Тиме су починили и два додатна поступка 
против космичког поретка, Дездемона – лажући свог 
	15	 Погледај Отело, чин I, сцена II.

	16	 Ibid., чин I, сцена II.

оца, а Отело – лажући човека који му је много пута 
пружио гостопримство у својој кући. Овим речима 
описује Брабанцио тај поступак своје ћерке:

Она ме превари, како не бих ни мислио.17

Отело признаје да га је Дездемонин отац често по-
зивао у свој дом и волео,18 а овим речима Брабанцио 
описује Отелово издајство:

Лопове подли, где ми сакри кћер?19

Сасвим сигурно сваки отац елизабетинског доба 
сложио би се са оваквим описом Дездемониног и 
Отеловог поступка и разумео би Брабанцијеве речи:

Сад живот презрен мој
Горчина само чека...20

Убрзо након тајног венчања Брабанцио умире од 
туге и шока. Његов брат Грацијано изјављује да за 
Брабанција Дездемонина удаја

Смртоносна му беше. Стару нит
Живота му пресече сами јад.21

Можемо рећи да је први догађај који је наговестио 
наступајући хаос била смрт Брабанција, директна по-
следица Дездемониног и Отеловог венчања.

Ако уочимо да је Шекспир удварање и венчање 
Дездемоне и Отела замислио као примарни догађај 
који је пореметио космички поредак, схватићемо да 
ликове Отела и Дездемоне ни у ком случају није сма-
трао за племените и безгрешне, нити њихову љубав 
за романтичну.

Један од разлога због којих савремени читалац 
види романтику у њиховом односу може бити на-
чин на који њих двоје причају о себи. С обзиром на 
то да су горди, они говоре све најлепше о себи, па 
тек у завршним сценама драме гледалац може да их 
сагледа реално, када види све плодове њихових пос-
тупака. Тада је очигледан раскорак између њиховог 
мишљења о самима себи и оног што реално јесу. Де-
здемона је сматрала да је паметнија од свог оца кад 
је бирала мужа, а испоставило се да није поседовала 

	17	 Ibid., чин I, сцена II.

	18	 Ibid., чин I, сцена II.

	19	 Ibid., чин I, сцена II.

	20	 Ibid., чин I, сцена I.

	21	 Ibid., чин V, сцена II.
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интелигенцију да схвати не само како ће њено тајно 
венчање деловати на здравље њеног оца већ ни да 
сагледа карактер човека за којег се удаје. Отело је 
пун себе, док га на крају сви презиру као злочинца 
и лудака, па и кукавицу, јер мачем убија жену, или га 
у најбољем случају дубоко сажаљевају због глупости 
и недораслости положају и браку у који се упустио.

Као и у другим Шекспировим драмама, божански 
поредак, нарушен у почетку радње, на крају бива об-
новљен. На крају Магбета леди Магбет је умрла, а 
Магбета на власти смењује позитивни јунак. На исти 
начин Отело и Дездемона, нарушитељи поретка у 
Отелу, на крају драме нестају са сцене – Дездемона 
је убијена, Отело је ухапшен и одузета му је власт над 
Кипром. На власти га је сменио неискварени и добро-
намерни Касио.

На тај начин и завршетак овог дела потврђује да 
Шекспир Отела није замишљао као племенитог јуна-
ка, нити Дездемону као невину жртву, како је тврдио 
Е. С. Бредли. Такође, завршетак потврђује и да Отело 
није „драма без смисла“22 и визије већ да је то драма 
која изражава дубоко Шекспирово убеђење да сваки 
човек који покуша да наруши божански поредак у 
таквом покушају може само да донесе несрећу дру-
гим људима и уништи самог себе.

	22	 R. Hapgood, op. cit., p 232.
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THE INTERPRETATION OF OTHELLO IN LIGHT OF  
ILLYARD’S ELIZABETHAN WORLD PICTURE

Abstract: The text summarizes major trends in inter-
preting Othello, and then shows a possible new angle to 
it, by applying findings from E. M. W. Tillyard’s study The 
Elizabethan World Picture.
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АПРОПРИЈАЦИЈА И АДАП-
ТАЦИЈА ТЕХНИКА ПОЗОРИ-
ШНЕ РЕЖИЈЕ НА ФИЛМУ

Текст је настао као део испита код професора Светозара Рапајића, у оквиру 
студијског програма на докторским академским студијама Факултета драм-
ских уметности у Београду, на усмерењу Теорија драмских уметности, медија и 
културе, из предмета „Поетика позоришне режије”.

Сара Тврдишић

Сажетак: Позориште је једна од најстаријих уметности. Напретком технологије 
крајем XIX века позоришна уметност добија свој антипод – филмску уметност, која 
тежи да преузме позоришне тековине и поједине већ научене принципе. Полазна 
хипотеза рада је да иако према бази слични, позориште и филм су, уз различите 
правце развоја и технологију на којој се темеље, развили и другачија просторна и 
глумачка решења која доводе до различитих уметничких резултата.

Кључно истраживачко питање је на који начин и који елементи позоришне 
режије добијају другачију имплементацију на филму. Циљ рада је утврдити који 
приступи у позоришном решењу простора, а који нису само техничке већ и глу-
мачке природе, добијају редуковану форму на филму. Испитивање се врши при-
меном различитих методолошких апаратура, примарно историографске и компа-
ративне анализе.

Кључне речи: позоришна режија, филмска режија, режија простора, режија 
глуме.

УВОД

Од драмског комада и његовог сценарија до инсценације и коначне извед-
бе пред публиком потребно је дефинисати и поставити низ елемената, 

како би изведба била уверљива уз преношење адекватне идеје. Као што Светозар 
Рапајић наводи, „много је елемената потребно пронаћи, уклопити и оживети да 
би написане речи могле опстати у тродимензионалном простору.“1

Од античког театра, када је карактер представе био истовремено и „реалис-
тичан“, и „алегоричан“,2 поимање и анализа позоришне режије мењали су се кроз 

	 1	 Светозар Рапајић, Драмски текстови и њихове инсценације (Београд: Факултет драмских уметности, 
Институт за позориште, филм, радио и телевизију; Нови Сад: Позоришни музеј Војводине, 2013), 9.

	 2	 Робер Пињар, Историја позоришне режије (Београд: Универзитет уметности у Београду, 1993), 17.
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векове. Надвладавање жагора публике и решавање 
акустике у великом простору под ведрим небом ус-
ловљавали су стил глуме и неопходност да глумци 
играју ка публици, са што наглашенијом гестикула-
цијом.3 Овај проблем је тек делимично био решен 
у средњовековним мистеријама, креирањем „за-
твореног позоришног простора за само одабрану 
публику“,4 а стил глуме је остао сличан, све до мајнин-
генског натурализма и Антоановог (André Antoine) 
савременог натурализма и дефинисања четвртог 
зида.5 Ова замишљена линија зида на филму је адап-
тирана принципом рампе – замишљене линије деша-
вања радње између више актера или правца погледа 
/ кретања глумца, а коју камера приликом раскадри-
равања не прелази. Ово је само један од примера 
техничких адаптација позоришног језика на филму.

Познато је да су први филмови браће Лимијер 
(Auguste Lumière и Louis Lumière), а убрзо и Жоржа 
Мелиеса (Georges Méliès) били конципирани у ста-
тичним кадровима, ослањајући се на искуство које су 
до тада имали из позоришне уметности. Ово је посеб-
но уочљиво у једном од најпознатијих Мелиесових 
филмова Путовање на Месец,6 у ком статичан снимак 
дешавања на позорници, уз мађионичарске трикове, 
који су се највише креирали прекидом и наставком 
снимања, илузорно креира нову форму позоришног 
извођења, чиме је могуће да многи нису били свесни 
тренутка настанка нове гране уметности, иако су већ 
у овој раној фази биле уочљиве дистинкције између 
позоришта и филма, а које превасходно произлазе из 
различитих техничких природа.

	 3	 Р. Пињар, Историја позоришне режије, 17–23.

	 4	 Исто, 33–34.

	 5	 Прим. аут. термин четвртог зида први је увео француски позо-
ришни редитељ Андре Антоан, а Жан Жулијен је први споменуо 
четврти зид који се подиже на месту завесе – прозиран за гле-
даоце, непрозиран за глумце. Андре-Пол Антоан, „Le naturalisme 
d’Antoine: une légende“, у Réalisme et pôesie au théatre, Париз, 1967, 
стр. 202, цитирано у Борис Сенкер, Редатељско казалиште [Ре-
дитељско позориште] (Загреб: Центар за културну дјелатност 
Савеза социјалистичке омладине Загреба, 1977), 73.

	 6	 Le Voyage dans la lune, ред. Georges Méliès [Жорж Мелиес] (1902) 
– https://www.imdb.com/title/tt0000417/ (приступљено 27.3. 
2022).

РЕЖИЈА ПРОСТОРА У ПОЗОРИШТУ

До мајнингенске реформе није се значајно мењао 
парадоксални однос између сценског сликарства и 
простора позорнице, а сценографија је почињала 
тамо где се сцена завршавала, у циљу постизања при-
видно илузионистичког перспективног сликарства.7

Од сликаних дводимензионалних илузионистич-
ких декора, где су глумци играли испред декора, 
уместо у оквиру декора и сцене, прву велику ре-
форму у позоришту извео је војвода од Мајнингена 
(Herzog Georg II von Sachsen-Meiningen), „заслужан 
за увођење историјски верно обликованих и изнад 
свега функционалних декора, костима и реквизита“,8 
и концепције историјске натуралистичке рекон-
струкције простора, трудећи се да на основу разли-
читих архивских података о епохи у што већој мери 
креира тродимензионални илузионистички архи-
тектонски декор, у оквиру ког су глумци могли бити 
у различитим просторним односима.9 Пре Мајнин-
генске трупе декор није био примаран у конструис-
ању илузије драмске радње. Пример је елизабетанска 
сцена, која је имала овалну позорницу и партер, који 
„са три стране окружује четвртаст простор намењен 
игри“, без могућности постављања декора у циљу 
постизања илузије перспективе.10 Супротно елизабе-
танској пракси, мајнингенски натурализам тежио је 
постизању верне реконструкције простора, који би 
као крајњи резултат пренео дух времена у ком је дело 
настало или у ком се одвија његова драмска радња.11

Док су редитељи историјског реализма тежили 
да њихове представе буду што „вернији и потпунији 
одраз историјског амбијента, никада нису поис-
товећивали своје раскошне слике са имитираном 
стварности“, већ су знакови били најчешће миметич-
ки.12 С друге стране, налази се отац натурализма Ан-

	 7	 Б. Сенкер, Редатељско казалиште, 41.

	 8	 Исто, 37.

	 9	 Исто, 46.

	10	 Р. Пињар, нав. дело, 43.

	11	 Б. Сенкер, нав. дело, 41.

	12	 Исто, 71.
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дре Антоан, који је тежио апсолутној реконструкцији 
стварности, одбацивши све вештачке материјале, 
чак је „материјал од којег су направљени сви предме-
ти на сцени требао да буде истинит, ’прави’“.13

Насупрот натурализму је женевски сценограф 
и реформатор Адолф Апија (Adolphe Appia), надах-
нути поштовалац вагнеријанске револуције, који је 
био реформатор ове сценске поставке. За разлику 
од Вагнеровог миметичког постављања сцене, Апија 
је организовао апстрактни сценски простор тако 
да одговара „интелектуалној структури драме која 
произлази не из логике изговореног већ из музичке 
композиције“, с обзиром на то да се бавио митским 
темама, са апстрактном музичком структуром.14 Он 
је „схватио неопходност раскида са сликарском кон-
цепцијом декора“ и елиминисао верну фактографију, 
тежећи ка асоцијацији, симболизацији и крајњој ап-
стракцији, истовремено поставши први који је умет-
нички користио осветљење, до тада коришћено нај-
чешће само у функцији реалистичног представљања 
доба дана – за њега је светло означавало оно што се 
догађа у души актера, или служило за нереалистично 
акцентовање делова сцене, ширење и сужавање, али 
и намерно пројектоване сенке.15

Будући да је натуралистички декор оптерећивао 
представе, јер су често током замене декора паузе 
између сцена трајале дуже од самих сцена, виши по-
зоришни дворски редитељ у Минхену Јован Савић, 
пореклом Србин, конструисао је нову Шекспирову 
позорницу.16 Слично као и Вилхелм Јордан (Wilhelm 
Jordan), чији рад Савић анализира у својој књизи, оп-
исујући сцену на којој су „готово стереотипни, по пра-
вилу само архитектонски наговештаји били довољни 
за означавање места радње“, и Савић је креирао илу-
зионистички простор који само појединим елементи-
ма означавања прецизније приказује локације и про-
мену сцене – „позорница је била ослобођена декора, 
	13	 Исто, 75.

	14	 Р. Пињар, нав. дело, 67–69.

	15	 Исто, 70.

	16	 Јоца Савић, Драма и позорница: драматуршке расправе, при-
ређивач Душан Рњак (Нови Сад: Позоришни музеј Војводине, 
1996.), XIV–XIX.

задржала је само неопходне и лако покретљиве рек-
визите“, а сликана декорација се по потреби брзо и 
лако мењала.17 Уз систем означавања који је и данас 
преовлађујући у позоришту, његова реформа пред-
ставља обједињавање издвојених карактеристика 
натурализма и симболизма.

Амбијентално позориште средином XX века, 
пред Други светски рат, пружало је дух представи 
која се одвијала у реалном амбијенту, тек понекад 
минимално додатно реконструисаном, што истовре-
мено доводи до елиминисања и релативизовања 
границе између гледалишног и игралишног просто-
ра.18 Аустријски глумац и редитељ Макс Рајнхарт (Max 
Reinhardt), инспирисан античким и средњовековним 
театром на отвореном, креирао је представе на отво-
реном, у амфитеатрима, с многобројним учесницима 
и за велики аудиторијум, уз потпуније позоришне 
илузије ширењем сценографије на целокупни прос-
тор, у ком се налазе и гледаоци, који би на тај начин 
„глумили гледаоце из неке епохе“.19 Претходно наве-
дени значајни реформатори позоришног простора 
приказани су паралелно у табели с поделом према 
правцима реформи и стиловима сценског простора 
(табела 1 – Правци реформације позоришног просто-
ра). 

СВЕТЛО И ЗВУК У ПОЗОРИШТУ И НА ФИЛМУ

Појава редитеља условила је многе промене у ор-
ганизацији позоришног извођења, структури и хије-
рархији уопште. У контексту организације позориш-
не сцене и простора, ова промена се огледала између 
осталог кроз декоре који „нису више обичан излог за 
представљање радње [...] ствара се илузија простора 
у којима се може живети [...] шумови и осветљавања 
настоје да дочарају доба дана, годишње доба, вре-

	17	 Ј. Савић, Драма и позорница: драматуршке расправе, XV–XVI, 
103.

	18	 Б. Сенкер, нав. дело, 148.

	19	 Исто, 134, 150–151.
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менске прилике, амбијент и трајање“.20 Робер Пињар 
(Robert Pignarre) наводи да је Жан Расин (Jean Racine) 
први код кога је декор пројекција психолошке атмос-
фере.21

За разлику од позоришта, у филму се ове илузије 
постижу различитим техничким ефектима – у току 
снимања и касније у току монтаже. Неки од ових 
поступака су елипсе, нагињање камере, швенкови и 
брзи швенкови, тј. филажи (swish pan) који означавају 
промене у времену или простору, различити покрети 
камера и монтажа унутар камере и слично.

Насупрот адаптацији језика позоришне режије 
у филмски технички аспект, присутни су и примери 
поступака у филму који су у потпуности без потребе 
за адаптирањем преузети из позоришне праксе, као 
што су на пример промене студијског светла у статич-
ном простору, са циљем истицања протока времена. 
Овај поступак је у позоришту примењивао још Анто-
ан, као „начин приказивања промена које простор 
захватају протоком времена“, примењујући различи-
те светлосне и звучне ефекте, а које би „доказивале 
постојање неприказаног простора ван сцене“.22 Слич-
но је нешто касније примењивао и енглески глумац, 
редитељ, сценограф и теоретичар Едвард Гордон 
Крег (Edward Gordon Craig), који би „смештањем изво-

	20	 Р. Пињар, нав. дело, 66.

	21	 Исто, 48.

	22	 Б. Сенкер, нав. дело, 75.

ра светлости ван оквира слике, ван видљивог прос-
тора сцене наглашавао надземаљско порекло“, јер је 
према њему „светлост представљала симболички чин 
настајања“.23

Улога звука у грађењу филмског простора је слич-
на као и у позоришту, а постиже се путем реалних 
звукова који долазе из дубине имагинарног филм-
ског простора. Пажљиво комбиновани звуци атмос-
фере, уз дијалог и музику у коначном дизајну звука 
пружају осећај уједначеног простора.

Као што Пињар наводи, циљ савремене позори-
шне режије је постизање најбољих могућих услова 
акустике и видљивости, додајући да је овај циљ, иако 
је постојао и раније, у савременој режији више усме-
рен на психосоциолошке факторе, јер се огранича-
вањем аудиторијума постиже већа близина глумаца 
што доприноси преношењу психолошког ефекта.24

У табели су паралелно приказане карактеристике 
различитих значајних позоришних реформи (табела 
2 – Реформаторске карактеристике у редитељским 
поступцима у позоришту25).

	23	 Исто, 127.

	24	 Р. Пињар, нав. дело, 84-88.

	25	 Прим. аут. о реформаторским карактеристикама, у табели је превас-
ходно интерпретирано према најзначајнијим позоришним реди-
тељима и теоретичарима које Сенкер наводи у својој књизи: Борис 
Сенкер, Редатељско казалиште, (Загреб: Центар за културну дје-
латност Савеза социјалистичке омладине Загреба, 1977); као и пре-
ма Пињаровој књизи: Робер Пињар, Историја позоришне режије, 
(Београд: Универзитет уметности у Београду, 1993).

ИЛУЗИОНИЗАМ
АПСТРАКЦИЈА

(СУПРОТНО 
НАТУРАЛИЗМУ)

ОЗНАЧАВАЊЕ
АМБИЈЕНТАЛНО

(У ПРАВОМ АМБИЈЕНТУ)

АРХИТЕКТОНСКИ / 3Д

Натуралистички
(војвода од Мајнингена)
Савремени 
натурализам (Андре 
Антоан)

Симболистички
(Адолф Апија)

Натурализам и 
симболизам
(Јован Савић
– Шекспирова 
позорница)

Амбијентално
(Макс Рајнхарт)

РЕКОНСТРУКЦИЈА
Потпуна 
реконструкција

Простор произлази 
из музичке структуре, 
без фактографије, уз 
апстрактно осветљење

Означавање појединим 
елементима

Реални амбијент, понекад 
минимално додатно 
реконструисан

Табела 1. Правци реформације позоришног простора
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Филм је настао као одређена врста симбиозе по-
зоришне (тродимензионалне просторно временске) 
уметности и из техничког аспекта (дводимензионал-
но ограничавајуће) фотографије, која је писање уз 
помоћ светла или светлопис (реч фотографија је сло-
женица грчких речи φῶς [фос], са значењем светло, 
светлост26 и γραφή [графи], са значењем писање; ру-
копис; писмо27). На овај начин филм компоненту свет-
ла урачунава не само из позоришног искуства већ 
и из фотографског техничког аспекта, док проблем 
акустике, као и близине актера решава различитим 
звучним ефектима правилно постављених звучника 
у биоскопској сали, као и крупним кадровима, који 
јасније приказују психолошко стање ликова.

ТЕЛЕСНО КОПРИСУСТВО У ПОЗОРИШТУ 
И МАТЕРИЈАЛНО СВОЈСТВО ФИЛМА

Као што је у уводу већ наведено, први филмови 
су били снимани скоро у потпуности позоришним 
стилом – без монтаже, у једном статичном кадру 
или сменом статичних сцена. Каснији развој кине-
матографије довео је до појаве мизанкадра, као и 
филмске монтаже. Данас постоје и 7Д биоскопи, који 
пружају нове димензије филмском простору, обо-
гаћујући филм ефектом ветра, кише, интеракције, по-
мерања столица и слично, све у циљу рушења четвр-
тог зида који је првобитно установљен у позоришној 
уметности. Овај циљ укључује и потпуно саживља-
вање публике, чему је у позоришту међу првима те-
жио редитељ Макс Рајнхарт, који би „манипулисао 
глумцима и гледаоцима, намећући им свој раскошни 
просторни оквир, унутар ког је требало да се оствари 
заједништво свих присутних у позоришној сали“, јер 
је за њега представа „свечаност у којој равноправно 
учествују и глумци и гледаоци“.28

На грчком реч θέατρο [театро] поред најчешће 
подразумеваних значења позориште, театар, значи 
	26	 Александар Балаћ, Миодраг Стојановић, Грчко-српски речник 

(Београд: Завод за уџбенике, 2002), 794.

	27	 А. Балаћ, Грчко-српски речник, 179.

	28	 Исто, 144, 136.

и „поприште догађаја“,29 па не изненађује да многи 
теоретичари управо појам извођења дефинишу кроз 
његову социјалну функцију. Теоретичарка позоришта 
Ерика Фишер-Лихте (Erika Fischer-Lichte) ову појаву 
дефинише као „телесно коприсуство“30. Она такође 
наводи и да „извођење не може бити садржано или 
преведено у материјалне експонате, оно је ефемерно 
и пролазно“,31 што представља кључну разлику из-
међу филма и извођачких уметности, у оквиру којих 
се убраја и позориште. Светозар Рапајић о слич-
ном аспекту истиче да највише података постоји „о 
драматургији, текстовима, о архитектури сценских 
простора и односу сцене и гледалишта, о социјал-
ном аспекту феномена позоришта“, док је „најмање о 
глумачкој игри [...] зато што се ради о феномену који 
је најмање доступан некој врсти егзактне вербалне 
транскрипције, јер је у огромној мери неухватљив и 
непоновљив“.32

Док у позоришту суштину представља социјална 
функција,33 главна издвојена карактеристика филма 
огледа се управо у његовој индивидуализованој ма-
теријалности и могућности да се погледа идентичан 
материјал бесконачно пута. У овом аспекту се мора 
изузети чињеница трошења филмске траке услед ве-
ликог броја емитовања, као и гледиште Ролана Бар-
та (Roland Barthes), у његовој књизи Смрт аутора, 
у којој заступа став да дело настаје тек у рецепцији 
посматрача,34 што имплицира да се исти филм сваки  
пут гледа на другачији начин у датом тренутку. Дакле, 
за разлику од представе, филм постоји у материјалној 
форми независно од постојања публике или прису-
ства извођача и техничког особља.

	29	 А. Балаћ, нав. дело, 309.

	30	 Erika Fischer-Lichte [Ерика Фишер-Лихте], The Routledge Intro-
duction to Theatre and Performance Studies [Увод у позориште и 
студије перформанса] (London: Routledge, 2014), 19–22, 107.

	31	 E. Fischer-Lichte, The Routledge Introduction to Theatre and Perfor-
mance Studies, 22.

	32	 С. Рапајић, Драмски текстови и њихове инсценације, 197.

	33	 E. Fischer-Lichte, op. cit., 43.

	34	 Roland Barthes [Ролан Барт], „The Death of the Author“ [Смрт ауто-
ра], in Image, Music, Text (London: Fontana, 1977), 142–148.
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Редитељ / теоретичар Реформаторске карактеристике у структурирању простора за извођење Реформаторске карактеристике у техници / глуми у вези с простором за игру

Војвода од Мајнингена Историјски натурализам – реконструкција простора: ентеријера, намештаја, костима и осталог. У тежњи ка истинитости простора, 

користио је 3Д илузионистички простор, са архитектонским декором (реконструисаним балконима, фасадама, мостовима).35

У натуралистички реконструисаним просторима глумци су у различитим просторним односима, али нису могли са простором успоставити никакав додир. Није се допуштало да сценографија засени глумца, али ни глумци да занемаре простор.36

Андре Антоан 

Натурализам савременог доба – апсолутна истинитост, без вештачких позоришних материјала и имитација (стиропор, 

шперплоча, кулиса), већ прави материјал (цигла, дрво, метал). Права веза између гледаоца и изведбе може се успоставити у 

јединственом простору, без преграђивања.37

Принцип „четвртог зида“ – замишљена линија између публике и извођача. Раније глумачка игра није била довољно уверљива окренута гледалишту, сада глумац игра „као код своје куће – окретали су публици леђа, пили су, јели и смејали 

се на најприроднији начин“.38

Адолф Апија Према структури музичке композиције.39

	35	 Б. Сенкер, нав. дело, 41–43.

	36	 Исто, 42, 46.

	37	 Антоен Арто, Казалиште окрутности (први манифест). прев. В. 
Батушић, у Томислав Сабљак, Театар XX стољећа, Сплит – Загреб, 
1971, стр. 176–177, цитирано у Б. Сенкер, Редатељско каза-
лиште, 25.

	38	 Андре-Пол Антоан, „Le naturalisme d’Antoine: une légende“, у 
Réalisme et pôesie au théatre, Париз, 1967, стр. 233, цитирано у Б. 
Сенкер, Редатељско казалиште, 61.

	39	 Р. Пињар, нав. дело, 69.

Јован Савић Осветљење у циљу означавања стања актера.40Шекспирова позорница – означавање елемената сцене. Бољи континуитет и проток сцена, без пауза.

Станиславски Реконструкција средине – временских, просторних и друштвених околности је само један од предуслова уметности, али верна 

реконструкција фрагмената решава недостатке глуме.41

Систем глумачког проживљавања и унутрашње психотехнике. Глумило се за публику, не и према публици, трансформишући се у драмски лик и гледалац тек тада верује у животност простора.42

Едвард Гордон Крег

Суштина драме се постиже кретањем:43

истицањем архитектонских форми које асоцирају кретање;

сценским покретом паравана и екрана.

„Сцена није стална, она не постоји пре представе и ван ње већ се искључиво у њој гради и мења – није више стварање простора за игру него игре простора.“44

Макс Рајнхарт 

Амбијентално позориште – сцене за велики аудиторијум, елиминишући границе између извођача и публике, уз 

потпуније илузије ширењем сценографије на целокупни простор, у ком се налазе и гледаоци; али би се глумци и гледаоци 

често изгубили у преобиљу орнамената.45

Представа без поделе на два света – режија силази са позорнице и „шири се“, а прикључивање публике на сцени не руши илузију, већ је интензивира. Публика драму доживљава из перспективе тог света.46

Жак Капо Огољена позорница (un tréteau nu) се јавља као покушај обнове изворне, једноставне и чисте позорнице, а представља и противљење 

стилским деформацијама илузионистичког позоришта.47

Глумац је једини преносилац пишчевих и редитељевих замисли. Препуштен сам себи, он све драмске околности мора јасно предочити својим гласом и телом мора. На празној сцени, пред глумца је постављен изазов креативности.48

	40	 Исто, 70.

	41	 Б. Сенкер, нав. дело, 98.

	42	 Исто, 96, 106–107.

	43	 Исто, 124.

	44	 Исто, 124.

	45	 Исто, 134, 150, 144.

	46	 Исто, 136–137, 150–151.

	47	 Исто, 163–164.

	48	 Исто, 164–165.

Редитељ / 
теоретичар

Реформаторске карактеристике у структурирању 
простора за извођење

Реформаторске карактеристике у техници / глуми у 
вези с простором за игру

Војвода од 
Мајнингена

Историјски натурализам – реконструкција 
простора: ентеријера, намештаја, костима и осталог. 
У тежњи ка истинитости простора, користио је 3Д 
илузионистички простор, са архитектонским декором 
(реконструисаним балконима, фасадама, мостовима).35

У натуралистички реконструисаним просторима 
глумци су у различитим просторним односима, али 
нису могли са простором успоставити никакав додир. 
Није се допуштало да сценографија засени глумца, али 
ни глумци да занемаре простор.36

Андре Антоан 

Натурализам савременог доба – апсолутна 
истинитост, без вештачких позоришних материјала 
и имитација (стиропор, шперплоча, кулиса), већ 
прави материјал (цигла, дрво, метал). Права веза 
између гледаоца и изведбе може се успоставити у 
јединственом простору, без преграђивања.37

Принцип „четвртог зида“ – замишљена линија између 
публике и извођача. Раније глумачка игра није била 
довољно уверљива окренута гледалишту, сада глумац 
игра „као код своје куће – окретали су публици леђа, 
пили су, јели и смејали се на најприроднији начин“.38

Адолф Апија Према структури музичке композиције.39 Осветљење у циљу означавања стања актера.40

Јован Савић Шекспирова позорница – означавање елемената сцене. Бољи континуитет и проток сцена, без пауза.

Станиславски

Реконструкција средине – временских, просторних и 
друштвених околности је само један од предуслова 
уметности, али верна реконструкција фрагмената 
решава недостатке глуме.41

Систем глумачког проживљавања и унутрашње 
психотехнике. Глумило се за публику, не и према 
публици, трансформишући се у драмски лик и 
гледалац тек тада верује у животност простора.42

Едвард Гордон 
Крег

Суштина драме се постиже кретањем:43

истицањем архитектонских форми које асоцирају 
кретање;
сценским покретом паравана и екрана.

„Сцена није стална, она не постоји пре представе и ван 
ње већ се искључиво у њој гради и мења – није више 
стварање простора за игру него игре простора.“44

Макс Рајнхарт 

Амбијентално позориште – сцене за велики 
аудиторијум, елиминишући границе између 
извођача и публике, уз потпуније илузије ширењем 
сценографије на целокупни простор, у ком се налазе и 
гледаоци; али би се глумци и гледаоци често изгубили 
у преобиљу орнамената.45

Представа без поделе на два света – режија силази са 
позорнице и „шири се“, а прикључивање публике на 
сцени не руши илузију, већ је интензивира. Публика 
драму доживљава из перспективе тог света.46

Жак Капо

Огољена позорница (un tréteau nu) се јавља као 
покушај обнове изворне, једноставне и чисте 
позорнице, а представља и противљење стилским 
деформацијама илузионистичког позоришта.47

Глумац је једини преносилац пишчевих и редитељевих 
замисли. Препуштен сам себи, он све драмске 
околности мора јасно предочити својим гласом 
и телом мора. На празној сцени, пред глумца је 
постављен изазов креативности.48

Табела 2. Реформаторске карактеристике у редитељским поступцима у позоришту

САРА ТВРДИШИЋ: АПРОПРИЈАЦИЈА И АДАПТАЦИЈА ТЕХНИКА ПОЗОРИШНЕ РЕЖИЈЕ НА ФИЛМУ
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Гледалац може бити сам испред свог телевизора 
и посматрати филм креиран од стране више хиљада 
учесника (глумаца, статиста и техничког особља), који 
се сада „налазе у његовој дневној соби“, представље-
ни кроз филм као резултат њиховог заједничког рада. 
С друге стране, позоришна представа, као извођач-
ка уметност, инхерентно укључује лично присуство 
свих, а поред извођача истовремено и саме публике. 
Свакако, материјалност филма је супротна каракте-
ристика позоришној неухватљивости, а филм заус-
тављен у једном временском тренутку представља 
својеврстан документ процеса снимања, монтаже, 
изгледа глумаца и осталих компоненти аудиовизуел-
ног дела.

Бартова јединственост и уникатност уметничког 
дела у односу на посматрача, више него у материјал-
ним уметностима (као што је филм), израженија је у 
позоришту, јер је поступком настајања та уникатност 
много очигледнија него у случају филма. Слично о 
природи позоришта истиче Светозар Рапајић, наво-
дећи да дело постоји само у току извођења, као и да 
извођења једне представе никада неће бити иден-
тична, нити имати своју коначну форму, а након из-
вођења дело практично не постоји и за разлику од 
других уметности, у којима постоји могућност по-
узданог накнадног проучавања, у позоришту то није 
случај већ је могуће само на основу посредних изво-
ра.49 Изводи се закључак да за разлику од филма, који 
је материјализован и постоји независно од рецепције 
публике, позоришна представа постоји не инсцена-
цијом него тек и једино у току самог извођења пред 
публиком, као и да је у том смислу приметно да сва-
ка представа ствара уникатно извођење у односу на 
структуру гледалишта и енергију која се у том тренут-
ку креира и одигра у публици и код извођача, и може 
се закључити да, за разлику од позоришта, у филмској 
глуми не настаје раније дефинисано телесно копри-
суство публике и извођача, па извођачи никада не 
могу да осете енергију произведену пројекцијом 
њиховог филма у свим биоскопима света, већ у нај-
бољем случају само ехо ефекта који би се постигао на 
премијери на којој гостују. И тада, с обзиром на то да 

	49	 С. Рапајић, нав. дело, 197.

изведба није била уживо већ пројекција монтираног 
раније наснимљеног материјала, глумци ипак не могу 
осетити потпуно телесно коприсуство произведено 
њиховом изведбом.

МОНТАЖНЕ ТЕХНИКЕ НА ФИЛМУ КАО 
ДЕТЕРМИНАНТА МЕТОДЕ АДАПТАЦИЈЕ 

ПОЗОРИШНЕ ГЛУМАЧКЕ ТЕХНИКЕ

Стил глуме детерминисан је дистинкцијама из-
међу позоришне и филмске уметности и технике. 
Позоришни редитељ Станиславски (Константин 
Сергеевич Станиславский) сматрао је да истину у 
позоришту креира првенствено глумац који својом 
имагинацијом преображава простор.50 Иван Медени-
ца слично наводи, цитирајући Ан Иберсфелд (Anne 
Ubersfeld), која сматра да приликом разбијања кла-
сичне драме редитељ мора да рашчлани класичан 
естетски модел на свим нивоима, „да разгради кон-
цепте времена, простора и лика“, а најефикаснија 
у овом поступку је разградња лика.51 У позоришту 
глумци током представе пролазе кроз уживљавање 
у улогу, док на филму, уз мноштво резова и дубло-
ва, њихов унутрашњи процес бива често прекинут и 
доводи се у питање уверљивост тако сегментираних 
емоција. Из овог разлога, за разлику од позоришта, 
на филму је могуће ангажовати и натуршчике, који 
могу поновити у више дублова поједине реплике уз 
природнији израз глуме, без потребе за појачаним 
глумачким изразом који би био неизоставан у позо-
ришној глуми, у којој је неопходнија професионална 
глумачка техника, како би било могуће одржати кон-
тинуитет у току целовитог трајања структуре драмске 
радње. Изузеци су филмски поступци који су слич-
нији позоришним, као што је снимање мизанкадрова, 
у току којих је такође потребан континуитет глуме, 
	50	 Б. Сенкер, нав. дело, 107.

	51	 Anne Ubersfeld [Ан Иберсфелд]. „Le jeu des classiques: réécriture 
ou musée“: Les voies de la création théàtrale [„Игра класика: пре-
писивање или музеј“: Путеви позоришног стваралаштва] (Paris: 
Editions du Centre National de la Recherche Scientifique, 1978), 189, 
цитирано у Иван Меденица, Класика и њене маске (Нови Сад: 
Стеријино позорје, 2010), 47–48.
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што уједно професионалним глумцима доприноси да 
имају више времена да се пронађу у лику. Снимање 
мизанкадра наравно имплицира употребу поступака 
монтаже унутар камере. Филмски редитељ и теоре-
тичар Ериџон (Daniel Arijon) истиче да су „савремени 
филмски аутори спасли дуги мастер кадар од забо-
рава који је уследио због напуштања старог позо-
ришног начина театралног постављања камере, и 
усавршили га техничким развојем монтаже у камери, 
тј. монтажом унутар кадра“, додајући као позитиван 
аспект да у том случају „гледаоци нису свесни технике 
снимања, а глумци имају више могућности да се ужи-
ве у карактер улоге, јер у току сцене играју у конти-
нуитету, као у позоришту.“52 Он такође наводи да се 
монтажом унутар камере чува утисак природности и 
гледаоци су несвесни да редитељ конципира њихову 
пажњу.53 Мизанкадар је филмски ретко структуриран 
у дужем трајању. Један од пионира спровођења овог 
поступка у току целог филма је филм Конопац54, а од 
познатијих новијих примера истиче се Човек птица.55 
У овом контексту, значајно је напоменути Ериџонов 
став да без обзира да ли је у питању позоришна сцена 
или филмска камера, кретање мора изгледати моти-
висано, а „најприроднији разлози за покрет, налазе се 
у самом дијалогу“.56

Ипак, више од мизанкадрова у употреби су раз-
личите форме монтаже које се реализују у постпро-
дукцији, а један од најрепрезентативнијих примера је 
паралелна монтажа. Према Ериџону, циљ паралелне 
монтаже је успостављање односа између више то-
кова приче, ликова и догађаја, додајући касније да 
манипулисање временом и простором допушта да 
филмски аутор употреби атрактивне локације које 
су међусобно географски веома удаљене, као и да 

	52	 Денијел Ериџон, Граматика филмског језика, (Београд: Универ-
зитет уметности у Београду, 1988), 453.

	53	 Д. Ериџон, Граматика филмског језика, 465.

	54	 Rope, ред. Alfred Hitchcock [Алфред Хичкок] (2014) – https://www.
imdb.com/title/tt0040746/ (приступљено 30. 3. 2022).

	55	 Birdman, ред. Alejandro G. Iñárritu [Алехандро Г. Ињариту] (2014) 
– https://www.imdb.com/title/tt2562232/ (приступљено 30. 3. 
2022).

	56	 Д. Ериџон, нав. дело, 477.

се на екрану монтажним поступцима креира имаги-
нарни простор.57 Према руском филмском редитељу 
Сергеју Јуткевичу (Сергей Юткевич), специфична дра-
матургија и извођење глумца разликују се у приказу 
у позоришту и на филму.58 У позоришту, имагинарни 
простор се креира употребом уверљиве сценогра-
фије, светла и звука који долазе ван простора сцене, 
проширујући на тај начин реални простор. Један од 
најранијих реформаторских примера у театру је Мај-
нингенско позориште, у оквиру ког се, поред нату-
ралистичке сценографије, реалистичност простора 
повећавала светлосним и звучним ефектима.59

Дејвид Кук (David A. Cook) издваја Сергеја Еј-
зенштајна (Сергей М. Эйзенштейн) као једног од 
најзначајнијих руских филмских аутора, који је пре 
једног века био познат по својим монтажама атрак-
ције и необичним биоскопским пројекцијама, обо-
гаћеним живом изведбом кроз салу.60 У његово време 
иновативан начин комбиновања филмских кадрова у 
монтажном поступку најочигледнији је у филму Окло-
пњача Потемкин,61 у једном од завршних кадрова у 
којима се камени лав „буди из сна“, а где је Ејзенштајн 
искористио манипулисање филмским простором, по-
стављајући у узастопним кадровима три лавље скул-
птуре које су на географски удаљеним локацијама, од 
којих један лав спава, други се буди, а трећи се успра-
вља.62 Овај принцип монтаже визуелно-филмским је-
зиком „манипулише“ људском перцепцијом и ствара 
илузију кретања неживе статуе.

У реалистичком позоришту присутан је у драма-
туршком смислу целовит чин с развојем радње, док 
су на филму присутни и различити временски рак-
орди (елипсе, flashback, flashforward и сл.). У новијим 
	57	 Исто, 16, 203, 126.

	58	 Сергей Юткевич [Сергеј Јуткевич], Контрапункт режиссера [Ре-
дитељски контрапункт], (Ленинград: Государственное издате-
льство Искусство, 1960), 163.

	59	 Б. Сенкер, нав. дело, 43–44.

	60	 Дејвид Кук, Историја филма I (Београд: Клио, 2005), 215, 244–250.

	61	 Броненосец Потёмкин, ред. Сергей М. Эйзенштейн [Сергеј М. 
Ејзенштејн] (1925) – https://www.imdb.com/title/tt0015648/  
(приступљено 27. 3. 2022).

	62	 Д. Кук, Историја филма I, 245.
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позоришним драматургијама понекад је присутна 
слична временска нелинеарност, која је најприближ-
нија паралелним монтажама просторно или вре-
менски удаљених догађаја. Овакву нелинеарност 
Светозар Рапајић објашњава кроз примере фрагмен-
тарног позоришта, које карактеришу „непостојање 
традиционалне поделе на чинове, склоп представе 
од дужих и краћих фрагментарних сцена, од којих 
свака сцена има своју причу, ситуацију, сукоб, експо-
зицију, заплет и разрешење, своју ритмичку струк-
туру и своје жанровско специфично обојење“.63 У 
том смислу, може се приметити да некада и позори-
шна уметност користи специфичне филмске драма-
туршке методе. Нове технологије приметно утичу 
на развој трансхуманистичког концепта позоришта. 
Присутни су холограми, роботи, пројекције које за-
мењују сценографију, приказују атмосферу, емоције 
и слично. Овакав аспект је представљен и на 54/55. 
Битефу кроз неке представе у којима се, према на-
воду Ивана Меденице, „тело извођача допуњује или 
чак замењује дроном или роботом“.64 У вези с прет-
ходно наведеним, директно примењен Ејзенштајнов 
монтажни илузионистички захват не би био могућ на 
сцени позоришта, већ би у оквиру сценографије било 
неопходно припремити одговарајуће елементе кули-
са и сценски ефекат налик мађионичарском трику уз 
присуство роботизоване статуе на сцени или на при-
мер у савремено доба употребом нових дигиталних 
технологија, пројекцијом сличних филмских кадрова.

ИЛУЗИЈА И СТВАРНОСТ 
У ПОЗОРИШТУ И НА ФИЛМУ

Сенкер наводи да је „свет приказан на позорници 
реконструисани фрагмент стварности и не разликује 
се од реалног света публике, јер су простор и време 
драме само један од делова истог оног Космоса и 
исте историје које су други део простора и времена 

	63	 С. Рапајић, нав. дело, 173.

	64	 Битеф. „Реч уметничког директора – 54/55. Битеф: ’На ивици 
будућности’“. https://festival.bitef.rs/rec-umetnickog-direktora 
(приступљено 19. 4. 2022).

стварности публике“.65 На основу овог става могуће је 
направити паралелу с филмом:

сваки документарни филм истовремено је и игра-
ни (јер актери никада нису испред камере у потпу-
ности природни, већ увек глуме у одређеном процен-
ту, представљајући се у најбољем могућем светлу);

сваки играни филм истовремено је и документар-
ни (јер глумци испред камере у сваку своју улогу ис-
товремено уносе и аутентични део своје личности).

Овим примером се најбоље илуструје позоришна 
сцена, чији је простор истовремено и део стварности 
и илузија, а принцип двозначности је применљив и 
на филму.

Различита сценографија и осветљење детермини-
шу различиту перцепцију фокуса на сцени. Супротно 
од позоришног перципирања сцене из једног угла 
током целокупне представе (што је природније реал-
ној ситуацији), у филму се раскадриравањем и мон-
тажом ствара илузија присуства у најбољој могућој 
позицији у сваком тренутку одвијања радње. У по-
зоришту редитељ нема могућност појединачног „ка-
дрирања“ актера како би се посебно истакле њихове 
психолошке реакције, јер на сцени позоришта сваки 
гледалац у публици индивидуално бира на кога ће се 
фокусирати од свих присутних актера и радњи које 
се одигравају на простору сцене. Позоришна сцена 
се истовремено одиграва у једном статичном прика-
зу простора и актера на сцени, или према филмској 
терминологији – у кадру за успостављање простор-
них односа (establishing shot), који је најчешће у тота-
лу и у употреби на почетку и крају сцене или у дужим 
сценама понекада и током сцене. Ипак, позоришни 
редитељ другим поступцима може постићи овај фо-
кус, на пример специфичним осветљењем, или као 
што на филму актер окренут лицем камери заокупља 
нашу пуну пажњу, у позоришној терминологији актер 
окренут лицем гледалишту има отворен положај тела 
(лицем према гледаоцима), и у оба случаја актер ок-
ренут лицем према гледаоцима је важнији,66 а тиме 
и у фокусу. Овде се наравно уочава још једна преу-
зета позоришна карактеристика, касније адаптира-
	65	 Б. Сенкер, нав. дело, 117–118.

	66	 Д. Ериџон, нав. дело, 41.
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на и примењена на филму. Сергеј Јуткевич бавио се 
анализом позоришта и филма и у сличном контекс-
ту истиче да се мизансцен на филму тумачи шире и 
потпуније него у позоришту, где је нарушена главна 
одлика позоришног мизансцена – његова фронтална 
природа.67 Дошао је до закључка да „термин ’мизан-
кадар’ као да сугерише доминацију филмске камере 
и композиције кадра, где се према правилима ком-
позиције уписују актери, активни ликови, тј. прециз-
није – неактивни ликови, с обзиром на то да постају 
секундарни елемент и само саставни део ове компо-
зиције“, даље наводећи да „овако конструисан кадар 
може имати велику сликовитост, али ће неизбежно 
бити само статична ’слика’“.68

За разлику од миметизма који је у филму прису-
тан скоро константно, у позоришту је апсолутни ми-
метизам присутан само код натурализма, уз поједина 
подражавања која су присутна у различитим врстама 
стилизација – означавање једним елементом, редук-
ција, симболизација, апстракција и слично. Филмски 
миметизам укључује присуство најситнијих детаља 
у сваком кадру поједине сцене, док је у позоришту 
апсолутни натурализам редак. У позоришту и на 
филму аплицирају се различита извођачка и техни-
чка решења, што као крајњи резултат диференцира 
просторни и илузионистички дојам. Док се у позори-
шном дефинисању простора пре свега реферише на 
сценски простор и стил и степен уверљивости сце-
нографије, у филмском простору доминантна је ана-
лиза система кадрирања, који својим смењивањем 
детерминишу различите илузије простора и позиција 
актера.

ЗАКЉУЧАК

У раду су анализирана различита редитељско-те-
хничка решења која се примењују у позоришту, а која 
су на филму преузета у истој или адаптираној форми. 
Изведене су различите компарације позоришних и 
филмских техника: теорија четвртог зида у позори-
	67	 С. Юткевич, Контрапункт режиссера, 78–79.

	68	 Исто, 59.

шту и принцип рампе који се примењује на филму; 
позоришна константна тачка гледишта публике уз 
самостални одабир фокуса и филмске технике кадри-
рања и монтаже (статични кадар, мизанкадар прин-
цип раскадриравања, паралелна монтажа); времен-
ски ракорди на филму и фрагментарност позоришта 
уз примену нових технологија; технике постизања 
илузије у простору позоришне сцене и миметич-
ки принцип филма уз различите звучне и светлосне 
ефекте присутне и на примеру позоришта и у при-
меру филма; социјална функција позоришта и телес-
но коприсуство извођења насупрот материјалности 
филмског дела. Наведеним компарацијама потврђе-
на је полазна хипотеза рада да су позориште и филм, 
уз различите правце развоја и технологију на којој се 
темеље, развили и другачија техничка решења, као и 
да је филмска уметност много позоришних решења 
само преузела и адаптирала својој технологији, али 
је истовремено и позоришна уметност преузела неке 
елементе из филма и исте прилагодила својој приро-
ди, додатно развијајући позоришни израз уз развој 
нових технологија.
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APPROPRIATION AND ADAPTATION OF 
THEATER DIRECTING TECHNIQUES ON FILM

Abstract: Theater is one of the oldest arts. With the 
advancement of technology at the end of the 19th cen-
tury, theatrical art gained its antipode – film art, which 
strives to take over theatrical achievements and certain 
already learned principles. The initial hypothesis of the 
work is that although the bases are similar, theater and 
film, along with different directions of development and 
the technology on which they are based, have devel-
oped different spatial and acting solutions that lead to 
different artistic results.

The key research question is how and which ele-
ments of theater directing get a different implementa-
tion on film. The aim of the paper is to determine which 
approaches in the theatrical solution of space get a 
reduced form in the film and which are not only tech-
nical, but also of an acting nature. The examination is 
performed using various methodological apparatuses, 
primarily historiographical and comparative analysis.

Keywords: theater directing, film directing, stage di-
recting, acting directing.
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ХРОМИ ХЕПИЕНД

Милан Буњевац

Сажетак: У компаративној анализи Молијеровог Тартифа и Шекспирове Мере 
за меру, аутор испитује елементе композиције заплета, показујући да писци кори-
сте различите мотивационе поступке којима објашњавају односе између драмских 
лица. Другачије речено, мотивација проистиче из сценских, театарских разлога, а 
не из логике драмског збивања. Заједнички именитељ за оба драмска текста јесте 
deus ex machina, решење које приводи крај комада очекиваном, али нема сумње 
„хромом хепиенду“ какав, по уведеном обичају, припада комедији.

Кључне речи: Шекспир, Молијер, заплет, Мера за меру, Тартиф, карактериза-
ција јунака, паралелизам, актанцијалне улоге.

Мало или нимало вероватан, доста неуверљив, можда донекле вештачки, 
наизглед усиљен и, све у свему, прилично произвољан расплет не пред-

ставља нарочит изузетак у комедији. Па чак ни реткост. Напротив, готово да би се 
пре могао прогласити за неписано правило. Бар што се тиче типа комедије која 
колико-толико доследно примењује карактеристични плаутовски, односно ново-
атички образац заплета заснованог на мотиву ометане љубави и који је у европ-
ском позоришту преовладавао вековима, па ни данас, иако већ поодавно при-
лично запостављен, није сасвим утрнуо. Та комедија се, упркос свим и свакојаким 
могућим и немогућим незгодама, тешкоћама, сметњама, препрекама, запрекама, 
и перипетијама, обавезно завршава решавањем свих тих проблема и неизбежним 
венчавањем заљубљених, малтене по сваку цену, не марећи претерано за верова-
тноћу и уверљивост. 

Шта је онда разлог да неки расплети, као онај у Молијеровом Тартифу, више 
од толиких других, многима боду очи? Да ли је објашњење у интензитету, степену 
произвољности ако би се тако могло рећи? Крај Тврдице од истог писца, са својим 
бајковитим троструким препознавањем и уз то још доброћудношћу и дарежљиво-
шћу богатог Анселма спремног да на себе преузме све трошкове двоструке свад-
бе и тако умири Харпагонову забринутост због њему неподношљивих трошкова, 
није ништа природнији и прихватљивији. Па ипак, изгледа да то никоме не смета.

Сучељавање Тартифа с једним другим комадом с којим, упркос врло великим 
и нимало занемарљивим разликама, има и ништа мање занемарљив број необ-
ично занимљивих додирних тачака и значајних подударности, могло би можда 

Милан Буњевац
m.bunjevac@numericable.fr

Стручни рад:
примљено 30. 6. 2022
прихваћено 1. 9. 2022
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бити од извесне користи. На пример, с комадом Мера 
за меру који се, баш као и Тартиф, традиционално 
сврстава у комедије, али понекад и у трагикомедије, 
ако не и драме, а модерна га критика још од краја XIX 
века обично убраја у посебну малу групу Шекспиро-
вих „проблемских“ или, вероватно боље и тачније, 
„проблематичних“ комада (problem plays), заједно с 
неким другим, исто тако мрачним и циничним, као 
што су, у првом реду, Троил и Кресида и Све је добро 
што се добро сврши. И овде је лицемерно понашање 
и поступање једног протагонисте главни покретач 
радње и чвор заплета, али на сасвим други начин; и 
овде расплет, уместо да омогући катарзу или плачем 
као у трагедији или смехом као у комедији, оставља 
готово исти горко-слатки укус нелагодног олакшања, 
али из потпуно других разлога. Има добрих изгледа 
да упоређивање тих разлика на контрастној позади-
ни поменутих подударности омогући корисно узајам-
но осветљавање и допринесе бољем разумевању и 
једног и другог комада.

Већ летимичан поглед на њихове хронотопе, то 
јест просторно-временске оквире драмске радње, 
пружа прилику за значајна запажања. Уводна дидас-
калија Молијерове комедије означује Париз као ме-
сто радње, а што се тиче времена, у недостатку било 
какве изричите назнаке, остаје једино подразумевати 
да се доба збивања приказаних догађаја приближно 
поклапа са историјским временом писања, односно 
извођења комада. У сваком случају, том се закључку 
ништа не противи јер у тексту нема ничега што би се 
косило са сликом оваквог хронотопа коју можемо 
стећи на основу других колико-толико поузданих из-
вора.

То није случај с хронотопом Мере за меру. Као ме-
сто радње у њој је означен Беч, а време би, по истом 
принципу, требало да буде сам почетак XVII века. С тим 
што се много шта у комаду не подудара с оним што 
знамо о том месту и том времену. Топоним „Беч“ овде 
се не односи на одређено и конкретно, постојеће на-
сеље које се уз мало труда може наћи на географској 
карти или негде на обали Дунава. То је само етикета 
за измаштани град, чија је права локација у фикцији и 
чија се слика не уклапа ни у једну представу облико-

вану на основу података из било каквих других изво-
ра. Осим, можда, оне о Лондону из Шекспировог вре-
мена. Помало као Троја у Троилу и Кресиди – такође 
„проблематичном комаду“ – која не личи много ни на 
Хомерову ни на Шлиманову, него пре на Офенбахо-
ву и Халевијеву, тачније на Париз њиховог времена. 
За разлику од Молијерове драме, Шекспиров комад 
није неопозиво укотвљен нигде, његова се радња 
одвија свугде и његов досег је универзалан. Нипошто, 
међутим, не би ваљало на основу ове опаске извести 
брзоплет закључак да Тартиф нема универзалан зна-
чај – он је то на други начин и путем нешто друкчијих 
средстава. Уз извесна скраћења и прилична поједнос-
тављења, нежељена али неизбежна сваки пут кад се 
покуша постићи концизност и остварити каква-таква 
синтеза, могло би се рећи да је дотакнута тематика у 
Мери за меру третирана на општијем, можда чак мета-
физичком нивоу, а у Тартифу на нешто конкретнији, 
готово политички ангажован начин. Што Молијер, 
наравно, упорно пориче, но није тајна да то чини пр-
венствено да би се одбранио од опасне кампање коју 
клерикална кабала води против њега.

Експозиција садржи у оба случаја, као што и иначе 
често бива, индиректну карактеризацију главног ју-
нака кроз дијалог који о њему воде друга лица. С том 
врло битном разликом, што су, за разлику од опреч-
них ставова о Тартифу, мишљења изражена о Анђе-
лу у почетку једногласно позитивна. То је, уосталом, 
представљено и као главни, ако не и једини разлог 
што баш њега војвода на одласку именује за свог опу-
номоћеног намесника.

Међутим, разлози тог војводиног тобожњег пу-
товања нису баш најјаснији. О њима у првој сцени, 
у дијалогу са Ескалом а касније и Анђелом, где би то 
било најприродније и најпотребније, нема ни речи. 
Заузврат, у дијалогу са фра Томасом у трећој сцени, 
војвода се одједном сматра обавезним да образло-
жи своје прерушавање у монаха жељом да остане у 
близини, инкогнито, како би пратио шта се дешава. 
Истом приликом образлаже своје понашање потре-
бом да се поново заведе ред у држави у којој су уве-
лико зацарили порок и криминал, и то услед његове 
претеране благости и недовољно стриктне примене 
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закона, а наводно се не усуђује да сам одједном про-
мени начин владања и постане строг из бојазни да би 
то могло бити схваћено као тиранија. Испада, дакле, 
да је нашао решење у томе што ће Анђелу увалити 
прљави део посла. Решење које му, узгред буди рече-
но, не може служити на част. Било како било, чини се 
да ово прилично натегнуто објашњење ни добродуш-
ног фратра не успева да убеди и војвода то, изгледа, и 
сам примећује јер обећава да ће му другом приликом 
неизоставно све то лепо и подробно протолковати – 
приликом која се, наравно, до краја комада неће ука-
зати. 

Има ипак још једно мало допунско објашњење 
које војвода даје некако као узгред, већ на одласку – 
занима га како ли ће се Анђело, кога је у првој сцени 
обасуо похвалама и за кога сад вели да је „човек строг 
и врло уздржан“ (а man of stricture and firm abstinence), 
понашати на новом положају и у новој улози, да ли 
ће га власт изменити, да ли ће се показати друкчијим 
него што се чини (Hence shall we see, / If power change 
purpose, what our seemers be.) Ова само наоко узгред-
на опаска нипошто није безазлена јер баца светло на 
доста збуњујућу чињеницу у војводином понашању. 
Много пре него што ће даљи развој догађаја разот-
крити Анђелову дволичност, већ ова рана појава 
кључне лексеме seemer (претворица, лицемер) не-
двосмислен је знак да војвода, благо речено, не ве-
рује слепо у честитост свог намесника. Знатно касније 
испоставиће се да у ствари од самог почетка нема ни 
говора о неодређеном подозрењу него да је он на-
чисто са Анђеловим карактером. Прибећи ће, наиме, 
истој парадигми (this well-seeming Angelo) кад, тек на 
почетку трећег чина, први пут буде говорио о томе 
како је овај пет година раније оклеветао Маријанину 
част да би имао изговор за раскид веридбе с њом и 
прикрио прави разлог, то јест чињеницу да је била ос-
тала без мираза.

Из свега овога следи један неизбежан закључак 
и неколико неугодних питања. Испоставља се да је и 
војвода дволичан, мада очигледно не из истих разло-
га. Но није сасвим очигледно који би то разлози мог-
ли бити. Има се донекле утисак да му је права наме-
ра надгледање из прикрајка и ухођење новопеченог 

намесника. Али у коју сврху? И, с друге стране, какви 
су уопште изгледи за успех операције васпостављања 
закона и реда у држави ако се дизгине власти ставе 
у руке особи за коју се унапред савршено добро зна 
да је њено бешчашће, упркос образини поштења, 
чини неподобном за извршење таквог задатка? И да 
ли је зато прокламовано васпостављање реда и за-
кона прави циљ или само изговор и покриће за неш-
то друго? Питање утолико оправданије ако се има у 
виду да завршна ситуација пружа слику још мањег 
поштовања закона него у почетку будући да војвода 
у наступу компулсивног милосрђа опрашта свима, па 
чак и ноторном злочинцу Бернардину кога без икак-
вог објашњења пушта из тамнице. И ако је све то било 
само изговор за нешто друго, шта би то друго могло 
бити и које су стварне војводине намере?

Ништа ни у његовим поступцима ни у његовим 
изјавама током целог комада не допушта да се наслу-
ти објашњење, нигде се не да назрети ни трачак по-
датка који би пружио ма и најмању могућност за 
евентуални почетак неизвесног трагања за још неиз-
веснијим одговором. Што отвара широк простор за 
недогледна нагађања. 

А можда одговор и не треба тражити јер га и нема. 
Бар не тамо где се очекује. Можда заправо цео комад 
треба посматрати као поучну драматизовану басну, 
можда је заплет замишљен као нимало једноставна 
справа за вршење опита над човековом природом 
(или оним што се често тако назива макар се и не 
знало увек тачно шта би под тим називом требало 
подразумевати) ради проучавања њеног функцио-
нисања и уочавања кварова у том функционисању, 
ваљда у магловитој нади да би се у њему једног дана 
могло нешто разумети. Као повод, дакле, за помало 
сетно размишљање и дуготрајно расправљање на 
тему узорних макар и донекле карикираних приме-
ра, о вечним и увек актуелним темама власти и начи-
ну вршења власти, о строгости и милосрђу, правди 
и неправди, поштењу и покварености, о могућности 
досезања истине и заблуди, опсени, обмани, причини, 
искрености и лажи, дволичности, лицемерју, о прони-
цљивости и глупости… Списак је дуг и неисцрпан. 

Војвода, дакле, неопрезно – или перфидно, пи-

МИЛАН БУЊЕВАЦ: ХРОМИ ХЕПИЕНД
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тање засад мора остати отворено – препушта власт 
Анђелу, који је, додуше, није тражио, чак се мало и 
нећкао, ваљда реда ради, но то га не спречава да је 
што пре, нимало у складу са својим именом, безоч-
но злоупотреби. Оргон неразборито и лакомислено 
уводи у своју кућу Тартифа и допушта му да њом за-
господари, да „узурпира тиранску власт“ по речима 
Дамиса, да одлучује, надгледа, заповеда и зановета. 
То је могуће искључиво захваљујући заслепљености 
Оргона који је, иначе, у својој кући апсолутни госпо-
дар као што је војвода у својој држави.

Но њихове се актанцијалне улоге од ове тачке, 
већ у овој раној фази дијегезе, разилазе. Оргон од 
Упутиоца (Донатора, Даваоца) постаје несвесни и ма-
нипулисани Помоћник, наравно Тартифов, а потом и 
Противник, то јест жртва. Власт му се потпуно и не-
повратно измакла из руку и место Упутиоца је оста-
ло упражњено, па је за његово попуњавање нужна 
интервенција краља, односно његовог изасланика. 
Војвода, међутим, ту исту актанцијалну улогу не на-
пушта, он је само у извесном смислу ставља међу 
заграде да би је на крају поново преузео. Осим тога, 
он у међувремену наставља да делује инкогнито узи-
мајући улогу Противника (Анђелу) и, наравно, Помоћ-
ника (Клаудију). У том својству он врши исту функцију 
као и architectus doli („творац сплетке“ или „изумитељ 
лукавства“), у традиционалној комедији обично лик 
који припада нижем сталежу, роб у палијати а касније 
слуга. И попут бројних ако не и већине ликова који у 
толиким другим комедијама врше ту исту функцију, 
он испољава велику склоност ка претеривању у лу-
кавствима, сплеткама, смицалицама, подвалама и 
иним ујдурмама. С тим што се, кад је реч о робовима 
и слугама, прихватљиво објашњење може тражити 
у забављању и задовољству које налазе узимајући 
на тај начин од својих господара и других моћника 
својеврсну наплату за све претрпљене муке и пони-
жења, док то никако не стоји у војводином случају. Он 
се непотребно дуго и прилично сурово поиграва рас-
положењима и осећањима својих поданика: издајући 
се за свештеника, Клаудија исповеда и припрема за 
смрт иако је већ све спремио за његово избављење; 
Изабелу обавештава да јој је брат погубљен иако је 

жив; не задовољава се само кажњавањем Анђеловог 
неваљалства него, супротно свом готово тајном од-
ласку на прстима, за повратак наручује организацију 
јавног церемонијалног дочека како би га разоткрио 
пред целим светом; но том приликом се прави да 
не верује Изабелиним оптужбама. И зацело би с тим 
враголијама и наставио да га Луције није случајно 
раскринкао, наравно буквално, али и у пренесеном 
смислу. 

Претресање о разлозима оваквог војводиног по-
нашања могло би потрајати и бити врло занимљиво, 
али без много изгледа на искрсавање поузданог и 
коначног одговора. Али то ипак не значи да се мора 
одустати од формулисања мање или више прихва-
тљивих хипотеза. Склон сам мишљењу да тај одговор 
не треба тражити у логици дијегезе, то јест у узроч-
но-последичним везама у следу приказаних догађаја, 
још мање у неизвесним нагађањима о психологији 
лика, него у захтевима драматургије, то јест у ауто-
ровој жељи да сталним истезањем драмску напетост 
доведе до пароксизма.

Срећни добитници и недостојни корисници Ор-
гонове, односно војводине несмотрене дарежљи-
вости су Тартиф, односно Анђело. Обојица своју но-
востечену моћ, без које би њихова дволичност била 
кудикамо мање опасна, спремно злоупотребљавају, 
један покушавајући да заведе жену свог домаћина и 
доброчинитеља, а други захтевајући од будуће мона-
хиње да му се пода ако жели да јој поштеди брата. Све 
то, наравно, у тоталној супротности с гласно прокла-
мованим принципима, али са спокојним уверењем у 
своју недодирљивост. И не без разлога. Безбедни под 
сигурним окриљем беспрекорног угледа који обоји-
ца уживају и религије на коју се истрајно позивају 
(Тартиф недвосмислено, а Анђело мало посредно, ис-
копавањем једног старог и готово заборављеног ука-
за, инспирисаног светим ужасом од секса константно 
својственог свим религијама, који за ванбрачни пол-
ни однос прописује смртну казну), потпуно су у праву 
кад савршено цинично своје жртве одвраћају од по-
мисли да их прокажу необоривим аргументом да им 
нико не би веровао већ да би, напротив, саме биле 
оптужене за клевету.
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Овакав паралелизам, разуме се, не постоји нити 
може постојати на свим равнима и у свим поједи-
ностима. Примера ради, управо поменути цинизам, 
поред лицемерја свакако једна од најбитнијих осо-
бина и Тартифа и Анђела, ипак није, ако се тако може 
рећи, равномерно распоређен између њих. Тартиф 
је, за разлику од Анђела, савршено самопоуздан и 
безобзиран, потпуно несклон било каквој сумњи, не-
доумици или, недајбоже, грижи савести. Анђело у по-
четку покушава да потисне жељу, касније даје знаке 
унутрашње борбе, затим осећања кривице, а кад је 
раскринкан, сместа је признаје, готово с олакшањем; 
Тартиф, напротив, своју жељу ниједног часа не потис-
кује, савест га нимало не мучи и кривицу не признаје у 
тренутку кад је раскринкан него покушава да се свети.

Било како било, крајњи резултат заплета у оба 
комада је безизлазна ситуација која би се по логици 
ствари „без нових елемената“ неизбежно морала рас-
плести на трагичан начин. Потребна је, дакле, спољна 
интервенција „неке више силе“ да би изменила ток 
историје. „Срећом“, ту су краљ, у Тартифу, и војвода, 
у Мери за меру.

Оба се, дакле, комада завршавају, као што је то 
ред и обичај, „срећно“ – решавањем свих проблема и 
извесношћу скоре свадбене свечаности. И ту је углав-
ном крај сличностима између два расплета.

У Тартифу је овакав крај очекиван с обзиром на 
конвенције, али неочекиван имајући у виду ток до-
гађаја јер би зацело био сасвим друкчији да није бла-
говремене и чудесне краљеве интервенције. Тако је 
класични модел сценарија комедије у потпуности ис-
поштован: после почетне ситуације за коју се начелно 
прећутно прихвата непроверена и по свој прилици 
неоснована претпоставка да је у њој владала равно-
тежа, долази до поремећаја те хипотетичне равноте-
же који је настао доласком Тартифа у Оргонову кућу, 
као и потоњих перипетија, а у завршној ситуацији 
успоставља се нова равнотежа, још повољнија – не 
само што је Оргон сачувао иметак и извукао живу гла-
ву а Дамис се вратио у родитељски дом него је и вен-
чање Валера и Маријане најзад сигурно.

Насупрот овоме, могло би се рећи да је у Мери за 
меру расплет, с обзиром на стално уплитање војводе, 

углавном очекиван, али ако се имају у виду конвен-
ције – прилично је неочекиван. И не само расплет. 
Цео класични сценарио је заправо поремећен. Из-
весну доста неугодну недоумицу изазива већ почетна 
ситуација. Она заслужује врло негативну оцену ако 
је веровати ономе што о њој каже војвода приликом 
објашњавања и оправдавања привременог уступања 
власти Анђелу. Има, међутим, у више наврата, бројних 
изјава разних других ликова према којима је све било 
много боље у војводино време. У сваком случају, ту 
почетну равнотежу, каква год да је, Анђело нарушава 
и његова претерана строгост затечено стање у држа-
ви не побољшава него погоршава. Но до трагичног 
исхода, као код Чинција и Ветсона који су му били 
узори, не долази захваљујући војводином уплитању: 
погубљење Клаудија је осујећено, те се комад ипак за-
вршава „срећно“ и, сагласно конвенцији, склапањем 
бракова. И то више њих, с тим што њихов тачан број 
није могуће утврдити. Ова необична појединост уно-
си, наравно, известан несклад и неред у тај лепи и 
„срећни“ расплет. Штавише, она није и једина.

Четири су чак пара уприличена на крају кома-
да. У великој мери захваљујући војводином заузи-
мању, али без много старања о њиховом пристанку 
и сагласности свих заинтересованих. Напротив, као 
да се забављао експериментишући комбиновањем 
што већег броја што различитијих могућих начина 
склапања брачне заједнице и настојећи да њиховим 
варијацијама засити својеврсну четворочлану струк-
туру која би се, по угледу на Гремасов семиотички 
квадрат инспирисан класичним логичким квадратом, 
овде могла назвати драматуршко-семиотичким ква-
дратом. Његови се чланови међусобно повезују или 
супротстављају зависно од критеријума од којих је 
за ову прилику довољно применити само неколико. 
Они се углавном могу сврстати у две категорије или 
два типа. Једни су ситуациони или атрибутивни, то 
јест тичу се стања у којем се налазе поједини парови 
или ликови који их сачињавају, други су динамички, 
то јест тичу се мотивација појединих ликова који са-
чињавају парове.

Међу прве спада сталеж, то јест друштвени поло-
жај парова, односно ликова. Ако може бити говора о 
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венчању војводе и Изабеле [В-И] с једне и Анђела и 
Маријане [A-M] с друге стране, а да се при томе ни у 
једном тренутку ничим не наговести да би то могли 
бити морганатски, односно, народски речено, „брако-
ви на леву руку“, онда се мора прихватити закључак 
да сва четири лика припадају приближно истом, ви-
шем сталежу. Њима треба придодати, по истом прин-
ципу и имајући у виду да је Клаудије Изабелин брат, и 
трећи пар, Клаудио и Ђулијета [К-Ђ].

Нешто мало теже је изјаснити се о последњем 
пару. Сачињавају га Луцио и извесна женска осо-
ба којој је он својевремено направио дете, како се у 
четвртој сцени четвртог чина сам неопрезно изланe 
војводи прерушеном у калуђера. Никаквих других 
података не даје о њој у том часу, чак ни имена. По-
мињући је, употребљава полисемичан и неутралан 
лексем „девојка“ (wench) који би, међутим, у специ-
фичном контексту целог комада, могао означавати и 
проститутку. Истина, оваквом читању би се могле упу-
тити и извесне замерке јер у том случају не би било 
сасвим јасно зашто је то изазвало скандал и довело га 
на суд, као што поверава војводи истом приликом. С 
друге стране, он одмах потом додаје и много експли-
цитнији израз са недвосмислено вулгарном алузијом 
„трула мушмула“ (rotten medlar). Осим тога, кад му 
нешто касније, у последњој сцени петог чина, војвода 
нареди да се њоме ожени, он ће своје жестоко про-
тивљење изразити употребљавајући јасне лексеме 
whore и punk. Овоме би у прилог могла ићи још јед-
на важна чињеница: та неименована девојка би лако 
могла бити извесна Кејт Кипдаун, коју у другој сцени 
трећег чина помиње госпа Овердон и уз то објашња-
ва да је дадиљала њено дете и да јој је то дете напра-
вио баш Луције. Мада главна професија импровизо-
ване дадиље и презиме породиље које врло личи на 
надимак (Kate Keepdown : Ката „Долестајка“) могу суге-
рисати исти закључак, ипак нема непобитног доказа 
да је речена Ката иједног часа била и „пансионерка“ 
честите госпође Овердон.

Постоји зато и једна друга, потпуно друкчија и дос-
та прихватљива могућност. Нема, наиме, непремости-
ве препреке за усвајање објашњења према којем би 
Кејт и Луције били истог друштвеног положаја, баш 

као Клаудије и Ђулијета, с том нимало безначајном 
разликом да Луције ни у једном тренутку није по-
мишљао на брак. Остаје, истина, употреба недвосмис-
лених израза whore и punk. Она би се ипак прилично 
лако дала објаснити тиме што, сасвим у складу с на-
зорима и обичајима свога времена, Луције прогла-
шава Кејт, с обзиром на то да више није девица и без 
икаквог обзира на сопствени удео у томе, „обешча-
шћеном“ и „курвом“. Ово би, уосталом, било у складу 
с карактерном сликом коју он пружа у целом комаду 
и у којој се неодговорна лакомисленост и цинична 
аморалност мешају, у различитим пропорцијама, већ 
према приликама. Тако се добија четврти пар Луције 
и Кејт [Л-Кт]. У случају да се ипак прихвати тумачење 
по којем је ова последња проститутка, могло би се 
говорити о мезалијанси јер би један члан припадао 
вишем, а други нижем сталежу. Али ни то не би било 
обавезно јер историчари тврде да су се у Шекспирово 
време проституцијом, стално или повремено, бавиле 
жене безмало свих сталежа.

У прву би категорију спадало и брачно стање ли-
кова, односно парова на крају комада, критеријум за 
који се врло брзо испоставља да се на основу њега 
добија много сложенија ситуација него што би се 
a priori могло очекивати. Јер ако се за пресудно ме-
рило узме стање у тренутку окончавања комада и 
спуштања завесе, само једно венчање је управо на 
брзину обављено [A-M], два су планирана, одлучена 
и требало би да буду обављена у најкраћем року [К-Ђ] 
и [Л-Кт], а једно је тек поменуто [В-И], као могућност, 
која остаје под великим знаком питања и изискује 
нешто подробнији коментар. 

Треба пре свега нагласити да војвода Изабели-
ну руку тражи у два наврата, али овлаш, као успут, и 
ниједном јој не остављајући времена да му одговори, 
као да је то неважно. Први пут вели „Дајте ми руку и 
реците да сте моја“ (Give me your hand and say you will 
be mine) и одмах додаје „Али о том-потом“ или пак, у 
нешто дословнијем и много гломазнијем преводу: 
„Али оставимо то за неки погоднији тренутак“ (But 
fitter time for that). Мало касније изјављује да јој жели 
упутити једну молбу или, можда тачније, предлог 
(motion) „који се тиче њене среће“ или, опет би био 
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тачнији превод, њене добробити, њеног благостања 
(I have a motion much imports your good). Тим пре што 
одмах потом прецизира „Што је моје то је ваше и што 
је ваше то је моје“ (What’s mine is yours, and what is yours 
is mine) – несумњиво далеко најромантичнији могући 
начин за изјаву љубави. И опет не чека одговор него 
све присутне позива у двор. И ту је крај. Иако је оба 
пута молби, односно предлогу претходило једно 
„ако“, има се ипак неодољив утисак да је то само из 
учтивости, да је то за њега пука формалност и да он ни 
у једном тренутку себи не поставља питање да ли она 
жели да се уда за њега. Или, пре свега, да ли уопште 
жели да се уда. Треба ли подсећати на чињеницу да 
се Изабела припрема за монашки живот и да је већ 
искушеница у једном самостану? И треба ли из свега 
макар и невољно извући унеколико неугодан закљу-
чак, који се тихо и неупадљиво а ипак неизбежно и 
јогунасто намеће, да су њене жеље и њено мишљење 
за војводу сасвим небитни, као да му она у сваком 
случају свој пристанак дугује, као да је то обавезна 
цена за спасавање њеног брата? Што је, уосталом, на 
известан начин и натукнуто ако не и истакнуто пара-
лелизмом for his sake / for your sake, можда случајним 
а можда и не, приликом прве понуде брака коју вре-
ди пажљиво прочитати како би се избегле грешке и 
неспоразуми (If he be like your brother, for his sake / Is he 
pardoned; and for your lovely sake, / Give me your hand and 
say you will be mine). Јер тај паралелизам се често пре-
води са „њему за љубав“ / „вама за љубав“, што је овде, 
благо речено, прилична бесмислица и ваља му оба-
везно претпоставити много прозаичније „њега ради“ 
/ „ради вас“ или „за његово добро“ / „за ваше добро“. И 
кад смо већ ту, не би ли било и оправдано и потребно 
указати на паралелизам између војводиног и Анђе-
ловог понашања? Наравно, не може бити ни говора о 
њиховом изједначавању, али ако је Клаудијева глава 
залог, није ли војводино тражење накнадног плаћања 
цене за њу путем углађене понуде брака у неку руку 
пандан Анђеловој суровој уцени?

Но све ово већ увелико залази у другу област и 
подразумева примену једног другог, у овом контексту 
можда најбитнијег критеријума, на самој граници из-
међу ситуационих и динамичких јер припада заправо 

и једнима и другима, а то је питање хтења, жеље, на-
мере, укратко слободне воље у избору партнера. Ако 
се у том светлу посматрају сва четири пара, највише 
и пре свега боде очи свакако чињеница да је само 
један од њих [К-Ђ] заснован на обостраној жељи. О 
пару [В-И] је о овом питању већ доста било говора, а 
за преостала два, [A-M] и [Л-Кт], без устезања се може 
рећи да су шантави и суштински распарени јер у оба 
има бар један од чланова или није нимало вољан да 
се венча са одређеном му особом, као што је случај са 
Анђелом, или се томе чак, као што је случај с Луцијем, 
жестоко противи, док се о Кејт и њеним евентуалним 
жељама или отпорима не зна ништа. Било како било, 
с обзиром на то да је овим мужевима брак такорећи 
замена за смртну казну, остаје да се нагађа какве све 
будуће брачне радости очекују њихове жене у угод-
ној топлини будућег породичног гнезда.

С овим у непосредној вези ваља се позабавити и 
индивидуалним мотивацијама које имају извесног 
удела у образовању парова и као такве нуде још три 
важна критеријума за њихово описивање у овом кон-
тексту, а то су љубав, секс и новац. Љубав је необич-
но скупа и ретка роба у овом завршном четвороуглу. 
Применом овог критеријума испоставља се опет да 
је пар [К-Ђ] због кога је и настало целокупно замеша-
тељство сасвим усамљен, нека врста часног изузет-
ка, јер има ексклузивитет узајамне љубави. Што се 
пак тиче осталих парова, ту овај критеријум извлачи 
на видело прилично шаренило и обиље питања без 
одговора. Нема сумње да је пар [А-М] асиметричан 
и кљаст будући да је Маријана заљубљена у Анђе-
ла, али не и он у њу. Насупрот овоме, све је сумњиво 
кад је реч о пару [В-И] јер се војводина понуда бра-
ка не може сматрати довољним доказом љубави, а 
одсуство било каквог Изабелиног одговора оставља 
њена осећања под знаком питања. Најзад, и у пару [Л-
Кт] односи су бар делимично упитни јер док је сасвим 
могуће без много колебања устврдити да Луције није 
заљубљен у Кејт, о њој и њеним осећањима нема ап-
солутно никакве информације.

У тесној вези с овим је, наравно, и питање секса 
за које се, помало мимо очекивања, испоставља да је 
доста једноставно. За разлику од пара [В-И], поводом 

МИЛАН БУЊЕВАЦ: ХРОМИ ХЕПИЕНД
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свих осталих се може рећи, по освештаној формула-
цији, да је „брак испуњен“. Додуше с неким не баш не-
важним модулацијама: полно општење је био свестан 
и вољан чин у случају Клаудија и Ђулијете, Анђело је 
био жртва „постељне подвале“ (bed-trick) и мислећи 
да спава с Изабелом спавао је с Маријаном, а за Лу-
ција и Кејт се не може знати да ли је њихов однос био 
спонтан или комерцијалан.

Најзад, не треба изгубити из вида ни улогу коју 
новац може имати у већини случајева. И овде се пар 
[В-И] мора оставити по страни јер нема било какве 
индиције на основу које би се могло закључити су-
протно. Сви остали и према овом критеријуму имају 
нешто заједничко јер се може тврдити или бар само 
претпоставити да за све има одређену важност: Кла-
удио и Ђулијета су запали у невољу јер су одлагали 
регулисање своје везе у очекивању решења пробле-
ма око мираза; Анђело је био раскинуо своју веридбу 
с Маријаном јер је она после породичне несреће на-
прасно била лишена мираза; за Луција и Кејт се, као 
што је управо речено, не зна са сигурношћу да ли је у 
њиховом случају посреди обострана сексуална при-
влачност или једносмерна пословна трансакција.	

Све у свему, happy-end који краси Меру за меру није 
нимало изузетан по томе што се у нечему огрешује о 
вероватност и уверљивост – то је неоспорно одли-
ка многобројних комедија, с Тартифом на челу који 
у том погледу вероватно представља врхунац. Овде 
је у питању нешто сасвим друго – невиђен раскол 
између речи и дела, јединствен продор свеприсутне 
дволичности, која је ионако већ прожимала заплет, и 
у расплету који би требало да буде олакшавајући, или 
је бар представљен као такав. Јер за крај који карак-
теришу напречац склопљени и склепани, нескладни 
и нежељени бракови, неки од њих под суровом при-
нудом, такорећи са џелатовом секиром за вратом, не 
може се баш тек тако и без устезања рећи да је заиста 
happy.

А кад се мало боље размисли, не треба много да 
би се дошло до закључка да то важи и за Тартифа. 
А вероватно и за низ других комада, само можда у 
мањој мери или на мање уочљив начин.

Оба комада имају, дакле, „срећан“ завршетак, са-

гласно једној конвенцији. Додуше, конвенције се не 
морају увек поштовати, па се доиста често и не по-
штују. Зато нипошто није неважна и безначајна од-
лука да се ипак поштују, макар и на невероватан па и 
апсурдан, ако не и управо што апсурднији начин. Тако 
се подвргавају ироничном коментару не само теа-
тарске конвенције него, у крајњој инстанци, и живот и 
друштво о којима тај театар говори. Да ли је допуште-
но у томе назрети прве премисе или далеке претече 
једног другог још много разбарушенијег и иконоклас-
тичнијег театра који ће се појавити свеједно да ли коју 
годину, коју деценију или који век доцније? 

Савршено сам свестан да је овакво читање Шек-
спира и Молијера врло лично (иако можда не потпу-
но усамљено, ко би га знао?), али и врло обојено 
или прожето представама, свесним или не, о свету и 
схватањима нашег доба. Што никако не значи да је и 
произвољно. Свако читање је лично и огрезло у своје 
време, то је његово битно и неизбежно својство које 
га, међутим, не спречава да буде и оправдано тачно у 
оној мери у којој се ослања на текст одустајући исто-
времено од искључивости.

LAME HAPPY ENDING

Abstract: In a comparative analysis of Moliere’s 
Tartuffe and Shakespeare’s Measure for Measure, the au-
thor examines the elements of plot composition, show-
ing that writers use different motivational procedures to 
explain the relationships between dramatic characters. 
In other words, the motivation comes from scenic, theat-
rical reasons, and not from the logic of dramatic actions. 
The common denominator for both dramatic texts is the 
deus ex machina, the solution that brings the end of the 
theatrical play to the expected, but no doubt, to “lame 
happy ending” that, according to the established cus-
tom, belongs to comedy.

Key words: Shakespeare, Moliere, plot, Measure for 
measure, Tartuffe, characterization of the hero, parallel-
ism, actantial roles.
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Неки, Нека, Неко
Васко Попа
Вук
Остали (неколико глумаца за масовне сцене, углавном задужени за акте физичког, вербалног, политичког на-
сиља)

Позорница је издељена на три дела. У једном су Неки, Нека, Неко и остали, то је већи, централни део, пред-
виђен за сценску игру и пантомиму. У другом су Попа и Вук. У трећем је хор.
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ВУК (Излази на сцену.): Ако сам ја вук 
На вучјој земљи међу вучјим народом под вучјим не-
бом 
Он је онај који се са вуковима игра 
Вучји пастир, вучји светац, вучји бог
Товар соли у вучјој утроби 
Песмоносац из предачких јазбина
Задужбина од звездане плавети

ПОПА (Излази на сцену, рукује се са Вуком, поклања 
публици): 
Наша народна поезија цветала је и сазревала у самом 
срцу столетних ноћи. У току тамних векова створен је 
златни век наше књижевности. Наша класика једина 
и права. 

1. ПРЕ ИГРЕ
Зорану Мишићу

Сценографија: кутија, лопта, балон.
Неки носи Сунце (лопта, балон). Нека га пробуши (но-
жем, иглом, ноктом). Неки се ухвати за око, ослепи. 
Вади из кутије друго Сунце. Нека и ово пробуши. Неки 
се хвата за друго око. Ослепи. Трчи на све четири 
стране сцене. Сваки пут скине повез, гледа пажљиво 
око себе, враћа повез.
У исто време док Неки трчи, Нека се врти око себе 
покушавајући да дохвати Сунце (лопта, балон), као 
да бере јабуке.
На тобогану је Неко. Он се све време спушта надоле, 
пада у дубину уз језиви, пискави врисак. Сваки пут пад-
не и преврне се три пута. Брзо трчи горе и спушта се 
поново.
Неки, Нека, Неко рецитују песму, најбоље стих по 
стих, уз гестикулацију примерену садржини песме:

Зажмури се на једно око
Завири се у себе у сваки угао
Погледа се да нема ексера да нема лопова
Да нема кукавичјих јаја

Зажмури се и на друго око

Чучне се па се скочи
Скочи се високо високо високо
До наврх самог себе

Одатле се падне свом тежином
Данима се пада дубоко дубоко дубоко
На дно свога понора

Ко се не разбије у парампарчад
Ко остане читав и читав устане
Тај игра

2. КЛИНА

Сценографија: џиновски чекић од стиропора, бодљи-
кава жица.
Неки се нагло усправи, руке испружи увис, ушиљи се 
као клин. Нека узима џиновски чекић (од стиропора) 
и удара га по глави. Неко му се хвата за ноге и чупа 
га, као репу. Онда се Неки спусти на колена, па падне 
ничице на тле. Његово место заузима Нека, па Неко. 
Тако се смењују, у правилним размацима.
Улазе, у радничким комбинезонима, Остали. Они стају 
у круг око ове живе скулптуре. Мере, па разапињу 
бодљикаву жицу око њих. После сваке промене играча 
приђу корак ближе. Тако се круг сужава, док играчи у 
потпуности не буду скривени живим телима. Неки, 
Нека и Неко рецитују песму. Унисоно, механички, без 
емоција. Онда пообарају играче као кегле и отрче са 
сцене.

Један буде клин други клешта
Остали су мајстори

Клешта дохвате клин за главу
Зубима га рукама га дохвате
И вуку га вуку
Ваде га из патоса
Обично му само главу откину
Тешко је извадити из патоса клин

Мајстори онда кажу

БОШКО СУВАЈЏИЋ: ИГРЕ ВАСКА ПОПЕ 
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Не ваљају клешта
Развале им вилице поломе им руке
И баце их кроз прозор

Неко други затим буде клин
Неко други клешта 
Остали су мајстори

ВУК: Ако сам ја вук
Он је онај коме је утроба из сећања процветала
Туле му из чељусти разјапљеног бескраја 
Крстоносни преци
Даљине му једу из погледа из дланова ничу градови
Легу му се младунци из бокова репатих звезда
Као мишји брабоњци
Лижу скорелу крв времена са сапи

ПОПА: То је оно раздобље наше литературе које из 
непојамних даљина сјаји својом чудесном лепотом и 
које није престало и неће никад престати да обасја-
ва песничко стварање на овој шаци земље под овим 
небом.

3. ЖМУРЕ

Сценографија: платно, сто, столица, књиге, кутија.
Нека се увије у платно као мумија. Неки бесциљно ту-
мара по сцени, отвара кутију, вади једну по једну књи-
гу, баца је преко рамена, затвара кутију, подвирује се 
под тобоган. Обиграва око ње. Седа на столицу. Неко 
му измакне столицу. Пада доле. Остали узимају по 
једну књигу, седају за сто, у оделима, са краватама. 
Отварају књиге, рецитују. Како се рецитовање песме 
убрзава, тако један другоме све жучније прете, гала-
ме, ударају песницама о сто. На крају се потуку, под-
рапају, почупају за косе. Враћају књиге у кутију. Неки 
закључа кутију. 

Неко се сакрије од некога
Сакрије му се под језик
Овај га тражи под земљом

Сакрије му се на чело
Овај га тражи на небу

Сакрије му се у заборав
Овај га тражи у трави

Тражи га тражи
Где га све не тражи
И тражећи њега изгуби себе

ВУК: Ако сам ја игра 
На непочин-пољу под недолет-звездама
Он је онај који се са игром у коло хвата
Онај који стално обрће своје очи са чела на прочеље 
и обрнуто
Жеђ која пландује међу изворима
Даљина здељана на све четири стране погледа
Глас потеран седмоструком трлицом хајке

ПОПА: Народни песник као да још чини једно с при-
родом око себе, још чује како цвеће расте, како се 
пиле леже из јајета, како се звезде множе. У његовој 
песми сама земља и сунце срце отворе и огласе се 
људским гласом. Његови ритмови изражавају и саму 
игру сунчевих зракова и ветрова и грана. Његовим 
очима и сам камен и дрво прогледају и стасају како 
само он, човек-песник, уме да стаса.

4. ЗАВОДНИКА

Сценографија: столица, кутија, књиге.
Неки је столица. Нека му седне у крило. Мази се. Неко 
му изува ципелу и љуби ногу. Остали телима форми-
рају облик врата. Један откључава браву, отвара 
врата, пролази, па он постане врата. Онда други 
пролази кроз врата. Трећи стоји са стране и врти 
главом, полако, па све бесомучније. Узимају књиге из 
кутије. Рецитују песму. Враћају књиге.

Један милује ногу столице
Све док се столица не покрене
И да му ногом слатки знак
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Други љуби кључаоницу
Љуби је како је само љуби
Све док му кључаоница пољубац не узврати

Трећи стоји по страни
Буљи у ону двојицу
И врти главом врти

Све док му глава не отпадне

ВУК: Ако сам камен
Он је клупче измилело испод камена
Јаје у свиленој кошуљици белутка
Златна смоква златна јабука
Не штеди ме у крви ме својој купа
Попила му врана змијску крв

ПОПА: Слушамо бескрајну песму народног песника, 
првог оца и сина наше домаће речи, првог њеног гос-
подара и служитеља, слушамо је и чујемо, скривену 
у њеном месу, исконску жилу куцавицу, која час сла-
вујски бруји час олујно грми од предања до предања, 
све до оног које на наше песнике чека да га створе и 
предају сутрашњици.

5. СВАДБЕ

Неки стоји на сцени. Нека и Неко му скидају комад по 
комад одеће. Онда му навлаче одело назад, уз ерот-
ску мимику и сензуално мажење. Остали долазе један 
за другим обучени као радници у каменолому. Певају: 
„Хајхо, хајхо, ми у рудник идемо!“ Свако узима своју 
књигу и спушта испред играча. Онда се обрнутим 
редоследом враћају и свако односи своју књигу, као 
камен. Све се теже крећу под теретом, док на падну 
ничице на тле. Рецитују песму, у том положају.

Свако свуче своју кожу
Свако открије своје сазвежђе
Које ноћ никада видело није

Свако своју кожу камењем напуни

Свако са њом заигра
Обасјан сопственим звездама

Ко до зоре не застане
Ко не трепне не тресне
Тај заради своју кожу

(Ова се игра ретко игра)

ВУК: Ако сам сунце 
Вишак сам: свему свету један тањир доста

ПОПА: То присуство читавог свемира у свакој ствари 
чини од народне поезије неку врсту таблица по који-
ма је створен свет, боље и тачније речено – таблица 
по којима би човек створио свет, такав да он у њему 
може да живи. Да живи онако како би он једино же-
лео: човечно. Праслике тога света блистају ту пред 
нама, баснословне и непоновљиве.

6. РУЖОКРАДИЦЕ

Нека је ружино дрво. Око врата јој венац од цвећа. Руке 
је изнад главе склопила у крошњу. Неки и Неко трче 
око ње млатарајући рукама као крилима. Остали, 
обучени у класична мафијашка одела, црна, откидају 
са дрвета по једну ружу па је затакну себи за ревер. 
Не прође ни трен, хватају се за груди као да су им на 
прсима змије или лоптице ужареног угљевља. Скидају 
сакое, кравате, панталоне. Трпају руже у уста, кидају 
и једу латице. Пењу се и спуштају низ тобоган. Па-
дају. Трче укруг. Рецитују песму.

Неко буде ружино дрво
Неки буду ветрове кћери
Неки ружокрадице

Ружокрадице се привуку ружином дрвету
Један од њих украде ружу
У срце је своје сакрије

Ветрове се кћери појаве
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Угледају обрану лепоту
И појуре ружокрадице

Отварају им груди једном по једном
У некога нађу срце
У некога богами не

Отварају им отварају груди
Све док у једног срце не открију
И у срцу украдену ружу

ВУК: Ако сам ја цар
Он је онај који има три сина и пред двором златну ја-
буку 
Која за једну ноћ уцвета и узре и неко је обере 
А никако се не може дознати ко

ПОПА: Народни песник не исказује своју приврже-
ност природи (која му даје и одузима живот) тиме што 
слепо опонаша оно што је природа већ створила него 
тиме што примењује стваралачки чин природе на оно 
што он жели да створи. И та је примена својеглава, из-
ненађујућа, необјашњива. Њени су плодови те златне 
јабуке из приче на гранатој воћки човекове маште.

ХОР: НЕКА ЛИТУРГИЈСКА ТЕМА, СТВАРАЊЕ СВЕТА.

7. ИЗМЕЂУ ИГАРА

Сценографија: огледало, чекић, столица, лопта и сл.
Неки, Нека и Неко су ван позорнице. Остали су раштр-
кани по сцени. Свако је забављен својим послом. Један 
се чешља пред огледалом, други се удара механич-
ки чекићем по глави, трећи се спушта низ тобоган, 
четврти трчи с краја на крај сцене, пети баца лоп-
ту (балон, своју главу) у ваздух, шести говори жустро 
нешто себи у браду, седми скаче увис и сл. Рецитују 
песму.

Нико се не одмара

Овај стално премешта своје очи

Стави их на леђа
И хтео не хтео пође натрашке
Стави их на табане
И опет хтео не хтео врати се наглавце

А овај се сав у уво претворио
И чуо све што се не да чути
Али му дојадило
И жуди да се поново претвори у себе
Али без очију не види како

А онај је открио сва своја лица
И једно за другим витла преко крова
Последње баци под ноге
И загњури главу у шаке

А овај је затегао свој поглед
Затегао га од палца до палца
Па хода по њему хода
Прво полако после брже
Па све брже и брже

А онај се игра својом главом
Хитне је у ваздух
И дочека је на кажипрст
Или је уопште не дочека

Нико се не одмара

8. ЈУРКЕ

И у песми Јурке понавља се модел игре скривања и 
трагања што траје до уништења и истребљења. 
Неко је пас. Држи књигу као кост у зубима. Њуши 
около, режи, лаје, арлауче, завија, шени. Нека му угра-
би књигу-кост, бежи. Он је стигне, гребе, уједа. Не
ко притрчи, зграби књигу-кост и закопа је у земљу 
(скрије је у кутију). Остали долазе четвороношке, одр-
пани, кљакави, прљави, нишчи. Сви весело лају и врте 
су укруг. Рецитују песму.

Једни одгризу другима
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Руку или ногу или било шта

Ставе то међу зубе
Потрче што брже могу
У земљу то закопају

Други се разјуре на све стране
Њуше траже њуше траже
Сву земљу раскопају

Нађу ли срећни своју руку
Или ногу или било шта
На њих је ред да гризу

Игра се наставља живо

Све док има руку
Све док има ногу
Све док има било чега

ВУК: Ако сам вук у играма побеђени
Ухваћен у гвожђа
Он је онај који на мојој крви гради ћуприју
На мојим коленима и раменима пребијеним
Шенлучи

ПОПА: Зато нам се највећи песници, из деценије у де-
ценију, из века у век, и враћају живим, вечито живим 
изворима народне поезије. Дубоко ту у песничком 
тлу нашег језика (ван кога се не може учинити није-
дан крилати корак у поезији) леже, често запретани 
под маховином и песком заборава, извори наших ве-
ликих, прошлих и будућих песничких токова.

ХОР: НЕКА ПАНК ТЕМА, ГЛАСНА.

9. СЕМЕНА

Неко за катедром, држи предавање. Ватрено гести-
кулира, убеђује, прети, моли. Неки и Нека седе за ска-
мијом, нетремице гледајући Учитеља, заљубљено 
пратећи сваки његов гест. На један миг, отварају 

своје књиге и рецитују песму. На крају рецитовања 
скачу на ноге дижући руку стреловито увис у знак на-
цистичког поздрава. Остали стоје поред у црним уни-
формама, са камама о појасу. Озбиљни су и мрки.

Неко посеје неког
Посеје га у својој глави
Земљу добро утаба

Чека да семе никне

Семе му главу испразни
Претвори је у мишју рупу
Мишеви поједу семе

На месту остану мртви

У празној се глави ветар настани
И коти шарене ветриће

ВУК: Ако сам ја нож
Наг сивооки бодеж на средини Млечног пута
Он је онај који спава на моме сечиву
У змијски отров умочен
Рука која ме је хитнула у висину његова је
Осуђује ме на сопствену сенку

ПОПА: Загонетним, никада до краја одгонетнутим 
трагом те родне понорнице једино се може допрети 
до срца света и учинити да се чује један бар откуцај 
његов и гласом наше земље и наших људи.

10. ТРУЛЕ КОБИЛЕ

Остали у класичним политичким оделима, са цигаром 
у устима. Неки, Нека и Неко се љубе са њима у знак 
поздрава. Онда одлазе и узимају из кутије сваки своју 
књигу. Стављају свако своју књигу око врата. Свака 
књига има број. Остали им скидају књиге и бацају их 
на замишљену ломачу насред сцене. Онда гестику-
лирају као да пале ватру. Остали играју бесомучно 
у кругу око ватре. Уморе се. Скидају одела. Остају у 
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црним униформама, с пушкама на готовс. Формирају 
стрељачки вод. Неки, Нека и Неко узимају свако своју 
књигу и стављају око врата. Један из стрељачког 
строја им веже очи. Сви УНИСОНО скандирају „После 
игре“. Остали пуцају. Одјекује плотун. Неки, Нека и 
Неко се хватају за главу. Други плотун. Неки, Нека и 
Неко се хватају за стомак, пресамићују се. Трећи пло-
тун. Падају ничице. Онда попадају и Остали.

Један другом буду камен на срцу
Камен ко кућа
Ниједан да се под каменом макне

И један и други се поломе
Да бар прст подигну
Да бар језиком цокну да бар ушима мрдну
Или да бар трепну

Ниједан да се под каменом макне
И један и други се поломе
И уморе и од умора заспе
И тек у сну коса им се дигне на глави

(Ова игра дуго траје)

ВУК: Ако сам ја смрт
Он је онај који ће најпрви доћи до мене
И узеће ме и бићу његова
А ви ћете сви остати на месту мртви
У својим животима

ПОПА: Једина светла, истинска традиција наше на-
родне поезије је непрекидна инвенција и непреки-
дно откривање. При светлости те неугасиве тради-
ције мора се ићи напред, мора се просецати нова, 
сопствена стаза у камену свога доба. Врлетна стаза 
подједнако опасна по бесмртност као и по смрт оно-
га који њоме закорачи.

11. ЛОВЦА

Неко уђе без куцања
Уђе некоме на једно уво
И изиђе му на друго
Уђе кораком шибице
Кораком упаљене шибице
Главу му изнутра обигра

Главни је

Неко уђе без куцања
Уђе некоме на једно уво
И не изиђе му на друго

Печен је

ВУК: Ако сам ја седам
Седам корака према северу
Седам сунцомоља
Седам стараца храстова
Седам гугутки седам вечерњи
Он ће ме поређати
У седам дана у недељи
Седам небеских сфера
Седам латица ружа
Избројаће ме неизбројивог у песку 
Једног по једног

ПОПА: Не смемо ту жилу хранитељку ни за тренутак 
изгубити из вида, не смемо допустити да се прекине. 
Где се она прекине, где се сасуши, звучне нам гране 
умукну, садашњост удари главом о зид, и онда, збо-
гом, нема будућности.

12. ПЕПЕЛА

Једни су ноћи други звезде

Свака ноћ запали своју звезду
И игра црну игру око ње
Све док јој звезда не изгори
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Ноћи се затим међу собом поделе
Једне буду звезде
Друге остану ноћи

Опет свака ноћ запали своју звезду
И игра црну игру око ње
Све док јој звезда не изгори

Ноћ последња буде и звезда и ноћ
Сама себе запали
Сама око себе црну игру одигра

ВУК: Ако сам ја поље
Недолет-поље Непочин-поље Косово поље 
Он је млади месец што ми слаже руке у крстине
Тајнопис тршићког законописца
Биљурно дрво божурово
Онај који ми дели мој сопствени живот
Моју златну прошлост
Сипа ми снове у беле путире

ПОПА: Изговарамо у себи те древне, ко зна кад сро-
чене песме, загонетке, пословице, враџбине, клетве 
и бајке, и оне искрсавају пред нама у новом, неслуће-
ном сјају, у неначетој свежини, као да су данас нас-
тале. И тако ће бити докле год буде сунца и земље и 
нашег чаробног језика. Докле год буде наше стално 
обнављане љубави, увек друкчије и увек верне на-
родној поезији.

13. ПОСЛЕ ИГРЕ

Најзад се руке ухвате за трбух
Да трбух од смеха не пукне
Кад тамо трбуха нема

Једна се рука једва подигне
Да хладан зној с чела обрише
Ни чела нема

Друга се рука маши за срце

Да срце из груди не искочи
Нема ни срца

Руке обе падну
Беспослене падну у крило
Ни крила нема

На један длан сад киша пада
Из другог длана трава расте
Шта да ти причам

ВУК: Ако сам ја кос
Црноризац међу птицама
Он је венцоносац јабуконосац верницима верно ре-
бро
Оклопљени змај наоружан мачем језика
Рањава ме
Побеснелим жедним оружјем од слова
Мој прелепи вучји пастир
Сам себи светлозарна задужбина
Он је ноћ и запаљене звезде у црној ноћи
Умире на пољу косовом и увире у сунце
Свагда жив
Бог је тако допустио

ХОР: НЕКА ФОЛКЛОРНА ТЕМА, МОКРАЊАЦ.

ВУК, ПОПА, НЕКИ, НЕКА, НЕКО, ОСТАЛИ (УНИСОНО): 
Ако сам ја вук 
На вучјој земљи међу вучјим народом под вучјим не-
бом 
Он је онај који се са вуковима игра 
Вучји пастир, вучји светац, вучји бог
Товар соли у вучјој утроби 
Песмоносац из предачких тамница
Задужбина од звездане плавети

КРАЈ
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ИГРЕ ВАСКА ПОПЕ 
ПО БОШКУ СУВАЈЏИЋУ

Милош М. Радовић

С поезијом у позоришту обично је увек проблем: или је има превише, па се 
поставља питање чему сценска инсценација када је за успех презентације 

сасвим довољан вешт рецитатор, или је има премало јер ју је „осакатила и прогу-
тала“ сценска игра инспирисана њоме. У својој суштини, чак и када је најкомуни-
кативнија, поезија је са становишта драмске радње и сценске игре херметична.

Како ли је тек с оном која је у својој бити метафорична, сажета и згуснута до 
нечитљивости на прву лопту, апсолутно херметична и одбојна уколико за њу не-
мамо кључ и шифру која је отвара? Таква је управо поезија о којој је овде реч, 
поезија мага речи Васка Попе.

„Поезију Васка Попе многи савременици су оцењивали као поезију бесмисла, 
надреалистичког бунцања (Милан Богдановић, прим. аут.) не препознајући сми-
сао модерног поетског израза. Данас се његове песме не сматрају херметичним, 
неразумљивим. Напротив, Попин песнички израз се назива асоцијативним, елип-
тичним, метафоричним, са згуснутим песничким сликама..“1

У позоришту, где је двосмерна комуникација сцена–публика круцијално важна 
за успех подухвата, у одсуству радње, приче и карактера, поезији не иде лако. Тим 
пре је вредан подухват Бошка Сувајџића да широј публици поново скрене пажњу 
на величину и генијалност Попиних стихова, који су и после више од пола века 
од свог настајања и даље живи, свежи и модерни, као да су јуче написани. Попи-
ни стихови које је Бошко Сувајџић сценски оживео део су збирке Непочин-поље, 
објављене 1956. године. Збирка садржи четири циклуса песама, од којих је први 
циклус под називом Игре предмет овог коментара и састоји се из 13 песама. Није 
се случајно Сувајџић одлучио да циклус Игре буде носећи стуб његовог сценског 
концепта. Игре по дефиницији припадају сцени и позоришту, појам игре онто-
лошки јесте суштина позоришта. Истовремено, то је појам довољно широк да се 
њиме може дефинисати скоро све, почев од појединачног човека (homo ludens) 
до читавог спектра динамичких радњи везаних уз античке космогоније и митове 
све до савремених теорија о настанку човека и света. Филмови Игре престола, 
Игре глади, јужнокорејска серија Игре лигњи само су неки еклатантни примери 
комерцијалне експлоатације динамичке структуре појма игре, а који су доживели 

	 1	 http//krstarica/forum/page 7, преузето 16. новембра 2022.
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светску препознатљивост.
Но вратимо се Попиним Играма. Циклус се, поме-

нусмо, састоји од 13 песама. Уоквирују га песме Пре 
игре и После игре, а у средини циклуса је песма Из-
међу игре што га дели на две једнаке потцелине. Књи-
жевна критика одавно је уочила „брижљиво израђе-
ну затворену композицију циклуса“, која се састоји 
од три граничне песме плус по пет песама између, 
укупно 13 песничких слика. Ако се првих пет песама 
могу сматрати и доживети као песме стварања, живо-
та и креације, онда су других пет песама оно супро-
тно, песме разарања, умирања и нестајања. Наслови 
песама су такође необични и сви су дати у генитиву. 
Као и имена анонимних играча тих игара који се зову 
Неки, Нека и Неко. Они играју игре скривања, тра-
гања и откривања.

„Односи у игри тако су постављени да једна гру-
пација играча или један играч врши пресију на дру-
гог или другу. Игре су заиста то: приказ разних врс-
та агресије над људима и над собом. Оне су јаким 
асоцијацијама везане за свакодневицу односа међу 
људима. У њима је приказан свет космички, људски, 
предметни.“2 Ово је тек једно од тумачења а има их 
безброј. То је увек тако када се сретнемо с великом 
поезијом и великим писцем, значењу његових речи 
никада краја. Намеће се питање да ли је адаптатор 
Бошко Сувајџић успешно реализовао свој ауторски 
концепт инсценације Попине поезије демонстри-
рајући пред нашим очима значења стихова великог 
песника у свој својој пуноћи и богатству чинећи их 
видљивим и по себи разумљивим? 

Одговор је, несумњиво да! Концепт Бошка Су-
вајџића кореспондира с једном врстом сценског 
ораторијума. Имена играјућих (рецитујућих) ликова 
извучена су из Попине поезије (Неки, Нека, Неко), ди-
даскалије, описи мизансценских радњи дати су саже-
то и прецизно у стилу и духу Попиних стихова, скоро 
да помислимо да је адаптатор те описе директно пре-
узео из његове поезије.

Улога Хора, карактеристична за ораторијум, на-
глашава спиритуалност и духовност сценски ожи-

	 2	 Vasko Popa, Milena Arsić, str. 5 (https//kupdf.net/download/vasko-
popa…), преузето 16. новембра 2022.

вљене поезије градећи лук од музике надахнуте ре-
лигиозном темом (литургије) преко савремене панк 
музике све до фолклорних нота нашег Мокрањца.

Од прве песничке слике па све редом до једана-
есте, у прилици смо да пратимо мизансценске игре 
следећи мини наративне токове песничких слика, 
почев од дечјих наивних игри „жмуре“ до оних тра-
гичних и смртоносних игри моћи и „трулих кобила“. 
Извођачи, глумци и перформери, убрзавају ритам 
„игре“ из слике у слику да би их окончали у смртонос-
ном крешенду. Сцена обилује елементима кореодра-
ме, плеса, физичког театра, да би након трагичног 
крешенда сасвим неочекивано упловила у божанску 
тишину и неку врсту бестежинског стања. Слике 11 
и 12, као и она гранична 13. слика (После игре) зама-
гљене су и недоречене. Не знамо ко изговара стихове 
које чујемо или они долазе директно с неба, као да 
их изговара сам песник?! Но свеједно, главнина посла 
је обављена. До нас допиру Попини стихови, лишени 
сценске илустрације, сценом одзвањају само песни-
кове речи које провоцирају осећања. То је поезија. 
Али то није све. Ту су још два играјућа лика који су 
присутни од самог почетка. Први је лик самог песни-
ка Васка Попе а други загонетни и мистериозни Вук.3

Ко је Вук, онај који од самог почетка поставља веч-
но питање ко је и шта је он (од кога је и од чега је) или 
живи симбол народа коме припадамо или је то добро 
знани Вук (Караџић, прим. аут.), онај лик из историје 
који је за све крив јер је сакупио расуто народно ства-
ралаштво, сортирао га, упаковао и увезао за будуће 

	 3	 „У српској митологији вук се сматра митским претком Срба и 
зооморфним обликом врховног српског бога Дажбога или Да-
бога, према једним изворима – бога сунца и кише, а према дру-
гим – бога подземног света. Под утицајем хришћанства Дабог је 
од бога сунца и кише и врховног бога Срба окарактерисан као 
персонификација зла, а његово име није се смело помињати. По-
мињање његовог имена до данас је опстало у клетвама ’Дабог 
да…’, иако се ове речи често погрешно схватају као ’Да Бог да’. 
„Када су Срби примили хришћанство, Дабогов култ је замењен 
култом Светог Саве. Свети  Сава је преузео готово све Дабогове ка-
рактеристике, посебно оне вучје, због чега се и називао заштитни-
ком вукова и ’вучјим пастиром’. Као што је то некада чинио Дабог, 
Свети Сава као мудрац обилази људе и решава њихове проблеме.“  
(Васко Попа – Поклоњење хромоме вуку – и потомци вука, 
https://www.rasen.rs), преузето 16. новембра 2022.

МИЛОШ М. РАДОВИЋ: ИГРЕ ВАСКА ПОПЕ ПО БОШКУ СУВАЈЏИЋУ 
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нараштаје наших песника и књижевних стваралаца 
са ових простора, под овим небом?

Увођењем Васка Попе и Вука као играјућих ли-
кова, Бошко Сувајџић значајно употпуњује ауторски 
концепт представљања Попине поезије. И то ради 
врло успешно. Ту се нема шта додати ни замерити. 
Поетика и мисија Васка Попе као песника јасно и 
недвосмислено је експлицирана: народна поезија и 
традиција су оно живо врело и инспирација којој тре-
ба тежити, спој модерног израза и традиције је спасо-
носни кључ који отвара божанске двери поезије, то је 
наша „од злата јабука“.

Уосталом то потврђује и финале ораторијума. Хор 
изводи фолклорну тему, музику Мокрањца, док наши 
ликови понављају бесмртне стихове.

ВУК, ПОПА, НЕКИ, НЕКА, НЕКО, ОСТАЛИ
(УНИСОНО): Ако сам ја вук 
На вучјој земљи међу вучјим народом под вучјим 
небом 
Он је онај који се са вуковима игра 
Вучји пастир, вучји светац, вучји бог

Товар соли у вучјој утроби 
Песмоносац из предачких тамница
Задужбина од звездане плавети

Врло ефектно финале, које у потпуности испуњава 
задатак који је пред собом имао аутор.

Најзад, треба споменути да Попине стихове краси 
и дискретан хумор, присутан у готово свакој песми. 
Штета што аутор у дидаскалијама овај елемент, тако 
важан за Попину поезију, није више и прецизније екс-
плицирао. Но то није нерешиво. Лако се може реши-
ти глумачком или редитељском надградњом, што се 
такорећи подразумева.

О значају музике, светла, кореографије и плеса за 
овај ауторски концепт скоро да је и сувишно говори-
ти. Можемо само претпоставити које се све изражај-
не могућности ту налазе.

И на крају, у години у којој обележавамо век од 
рођења песника, објављивање овог рада у Театрону 
је за сваку похвалу. Тим више што је пред нама ориги-
нални уметнички концепт посвећен песнику, написан 
сасвим у духу његове поезије.
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БИОГРАФИЈА ВАСКА ПОПЕ

Васко Попа рођен је у Гребенцу код Беле Цркве 29. 
јуна 1922. године. Након завршене основне школе и 
гимназије, у јесен 1940. године уписао је Филозофски 
факултет у Београду, а студирао је и у Букурешту и 
Бечу. Једно време током Другог светског рата био је 
затворен у немачком концентрационом логору у Беч-
кереку. Након рата, 1949. године је дипломирао на 
Романској групи Филозофског факултета у Београду.

Појава Васка Попе у српској послератној поезији 
означила је снажан заокрет у односу на поетско ства-
ралаштво његових савременика. Његова прва збирка 
песама Кора из 1953. године била је песничко откро-
вење необичне форме и садржине, другачије од дик-
тата актуелне политике и идеологије. Поезија Васка 
Попе одредила га је као зачетника српске послерат-
не модерне поезије. Његов песнички израз био је 
језгровит, наклоњен афоризму и пословици. Писао 
је кратке стихове без риме и интерпункције, који су 
били блиски методологији српске народне поезије.

Васко Попа био је генерални секретар Друштва за 
културну сарадњу Југославије и Француске, а потом је 
дуги низ година радио као уредник у издавачкој кући 
„Нолит“ у Београду. Објавио је осам књига поезије. 
Један је од најпревођенијих југословенских песника, 
а и сам је преводио са француског језика. Изабран је 
за дописног члана Одељења језика и књижевности 
САНУ 1972. године. Један је од оснивача Војвођанске 
академије наука и уметности у Новом Саду 1979. го-
дине. За свој књижевни рад награђиван је бројним 
наградама. Преминуо је у Београду 5. јануара 1991. 
године и сахрањен у Алеји заслужних грађана на Но-
вом гробљу. Њему у част 1995. године установљена 
је Награда „Васко Попа“ која се додељује за најбољу 
књигу песама на српском језику.

Биографија преузета са сајта Српске академије наука и уметности. 
https://www.odlikovanja.sanu.ac.rs/web/rs/darodavci/vasko-popa, 
приступљено: 21. 11. 2022.
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БИОГРАФИЈА БОШКА СУВАЈЏИЋА

Бошко Сувајџић (1965) је редовни професор на 
Катедри за српску књижевност са јужнословенским 
књижевностима Филолошког факултета у Београду 
и председник Скупштине Вукове задужбине. Заменик 
управника Међународног славистичког центра (Фи-
лолошки факултет, Београд), члан УО Задужбине „Де-
санка Максимовић“, члан председништва Удружења 
драмских писаца Србије. Био је први председник Уд-
ружења фолклориста Србије од његовог обнављања 
(2014–2020). Председник и члан жирија за доделу 
угледних научних и књижевних награда и признања 
(Награда „Дејан Медаковић“; „Златни кључ“ Смеде-
ревских вечери поезије, Одбор за доделу награда у 
науци Вукове задужбине и др.).

Објавио више научних монографија, студија, при-
каза и расправа у домаћој и страној научној периоди-
ци. Приредио и уредио низ књига и зборника радова. 

Главни је и одговорни уредник Данице Вукове 
задужбине (2020) и члан редакција часописа Анали 
Филолошког факултета (Филолошки факултет, Бео- 

 
 
 
 
 
 
град), Књижевност и језик (Друштво за српски језик и 
књижевност Србије, Београд), као и уредништва еди-
ције Савремена српска драма, коју издаје Удружење 
драмских писаца Србије. Био је главни уредник Го-
дишњака Катедре за српску књижевност са јужносло-
венским књижевностима (Филолошки факултет, Бео-
град, 2005–2020). 

Бошко Сувајџић је за књигу Иларион Руварац и на-
родна књижевност добио награду Вукове задужбине 
за науку у 2007. години, а за књигу Певач и тради-
ција награду „Миле Недељковић“ за најбољу фолкло-
ристичку студију објављену у 2010. години (Аранђе-
ловац). 

Проф. др Бошко Сувајџић је као председник Међу-
народног комитета слависта (2013–2018), са сарадни-
цима, организовао историјски XVI Међународни кон-
грес слависта, први у Београду, са преко 1.000 учес-
ника из 43 земље Европе и света у којима се изучава 
славистика.

У едицији „Изабране драме“ Удружења драмских 
писаца Србије изашла му је књига изабраних драма 
Перитеорион (2015). За збирку песама Сонети. Ва-
тре (2013) добио је награду Задужбине Веселина Лу-
чића за најбоље књижевно остварење наставника и 
сарадника Универзитета у Београду за 2014. годину. 
За збирку Anima viva (2016) добио је награду „Миро-
слав Антић“, а за књигу изабраних и нових песама 
Направи ваздух (2018) „Печат вароши сремскокарло-
вачке“. Добитник је и награде „Раваничанин“ Српске 
духовне академије Параћин (2020) за укупан допри-
нос српској поезији.

Проф. др Бошко Сувајџић је добитник награде 
„Златни беочуг“ Културно-просветне заједнице Бео
града за трајни допринос култури Београда (2016) 
и „Вукове награде“ за свеукупни допринос развоју 
културе у Републици Србији и свесрпском културном 
простору (2018).
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ИЗ РАДА МПУС

НАШЕ СВЕТЛО У ПАРИЗУ1

Александрa Јакшић

1

Изложба Музеја позоришне уметности Србије „Српско позориште у Великом 
рату“, чији аутори су музејски саветници Мирјана Одавић и Јелица Стевановић, 
отворена је у Културном центру Србије у Паризу 17. новембра 2022. На свечаности 
су говориле директорка Музеја позоришне уметности Србије Весна Буројевић, ди-
ректорка Културног центра Србије Натали Бељански и ауторке, а отварању је 
присуствовао и Његово преосвештенство владика Јустин. 

Свега три недеље пре свог 72. рођендана, Музеј позоришне уметности Ср-
бије се после 35 година поново представио у Паризу, овог пута значајном, 

занимљивом и пригодном темом о Првом светском рату, периоду који је тесно 
повезао српски и француски народ. 

Током четири године најстрашнијих и најсуровијих, до тада незамисливих 
страдања и разарања, позоришни живот на територији данашње Србије замире, 
али се преноси ван граница земље, свуда где се наш живаљ зауставио – од Крфа 
и Корзике, преко Солунског фронта, Бугарске, Мађарске, Аустрије, Француске, па 
све до Туниса. 

Позоришта су ницала и дејствовала на фронту, у паузама између напада, у вој-
ничким и заробљеничким логорима, у реконвалесцентским центрима. Настајала 
су на иницијативу глумаца и других професионалних уметника, али и тамо где 
их није било. Публика је у представама налазила утеху и контакт са отаџбином, а 
наша команда – медиј за подизање морала војника и цивила.

Једину професионалну трупу је чинио ансамбл предратног обласног позори-
шта у Битољу; било је то војничко Позориште „Тоша Јовановић“ које је деловало у 

	 1	 Текст је објављен у часопису Лудус, бр. 209, децембар 2022. под насловом „Наше позоришне приче 
у Паризу“. За потребе Театрона урађене су одређене корекције.

Александрa Јакшић
alexandra.jaksic@gmail.com
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Солуну. Остале трупе су биле састављене од аматера 
свих струка који су се окупљали око професионалних 
уметника, али и самостално. 

Импровизована а касније често и наменски пра-
вљена гледалишта су примала од неколико стотина 
до неколико хиљада гледалаца, међу којима је нере-
тко било и страних официра, па и локалног станов-
ништва. 

Столари, кројачи, молери, бравари, професионал-
ни и приучени, чинили су чуда: сандуци за муницију, 
столови и столице из логорских барака постајали су 
декор за салонске или историјске комаде; лимене ку-
тије од гаса и зејтина –  оклопи, калпаци, токе; џако-
ви за храну и шаторско платно – народна ношња или 
дамске хаљине, а зечје крзно – хермелин на одежди 
српских средњовековних владара. 

Публика је најрадије гледала родољубиво-на-
ционалне комаде и комедије домаћих аутора, али 
играна су и дела светских класика. Неки текстови су 
срећним сплетом околности били пренети из земље 
у изгнанство, али најчешће су их глумци записивали 
по сећању.

Ауторке, уз велику помоћ Јована Тарбука који је 
креирао дизајн изложбе и пратећег каталога, прика-
зују ову потресну причу на два нивоа Културног цен-
тра Србије у Паризу, смештеног у дивно старо здање 
наспрам чувеног Центра „Жорж Помпиду“. У партеру, 
који се види и кроз велики излог, акценат је на Срп-
ском војничком логорском позоришту у Лазуазу код 

Бизерте (Тунис, Африка) чији чест и увек радо виђен 
гост је био велики српски заштитник, француски ад-
мирал Гепрат. Простором доминира триптих у бојама 
застава земаља домаћина и гостију – плавој, белој и 
црвеној – начињен од фотографије препуног гледа-
лишта у чијем центру су званице са Гепратом на челу. 
На супротном зиду се налази реплика сцене овог по-
зоришта, испред које су „живе слике“ сачињене од 
избора грађе коју чува Музеј позоришне уметности 
Србије, допуњене документарним снимцима из архи-
ва Југословенске кинотеке. За музичку подлогу ове 
видео-презентације, чији аутор је Предраг Тончић, 
коришћена је „Спомен кантата за солисте, мешовити 
хор и симфонијски оркестар ‘Албанска голгота‘“, којом 
је диригент Љубомир Бошњаковић својевремено из-
разио лично сећање на тешке дане у збегу и логору. 

На спрату се прича наставља фотографијама и 
другим материјалом из збирки Музеја који сведоче о 
раду других најзначајнијих српских ратних театара, а 
посетиоце и овде дочекује видео-презентација, овог 
пута уоквирена репликом сцене Позоришта Вар-
дарске дивизије. Цео простор је испуњен и стојећим 
фигурама појединих глумаца у улогама, међу којима 
је и „заштитни знак“ изложбе Милан Јовановић у на-
словној улози комада „Риста резервиста“ Бране Цве-
тковића.

У Граду светлости заблистали су Музеј позоришне 
уметности Србије и историја српског театра.

ИЗ РАДА МПУС

На фотографији с лева: музејска саветница Мирјана 
Одавић, ауторка изложбе; Весна Буројевић, дирек-
торка Музеја позоришне уметности Србије; Натали 
Бељански, директорка Културног центра Србије у 
Паризу; Музејска саветница др Јелица Стевановић, 
ауторка изложбе.
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НОВЕ ПОЗОРИШНЕ КЊИГЕ

МОНОГРАФИЈА О 
ЈОВАНКИ БЈЕГОЈЕВИЋ

Весна Крчмар

У години у којој се обележава век Балета Народног позоришта појавила се 
значајна књига о примабалерини Јованки Бјегојевић. Велики датум у ис-

торији Балета Народног позоришта достојно је обележен монографијом једне од 
наших најзначајнијих послератних балетских уметница. 

„Постоје уметничке личности које своје саговорнике проналазе тек у будућим, 
за њих далеким, недоживљеним временима. Примабалерина Јованка Бјегојевић 
је једна од њих“, забележила је Вера Обрадовић Љубинковић на крају предговора. 

Верујемо да је ова узбудљива животна и уметничка прича ишла у сусрет дана-
шњем читаоцу и да су чином објављивања књиге донекле ублажени сви неспора-
зуми и неправде којима је током живота велика уметница била изложена.

Вера Обрадовић Љубинковић се у свом у дугом мисаоном поистовећивању са 
уметничким бићем Јованке Бјегојевић, у помном проучавању докумената, који су 
остали као неми трагови њеног живота, толико сродила да је „проговорила“ кроз 
књигу Јованка и да је остварила врхунац „да је књигу писала Јованка“, јер је она 
била „духом стално присутна“. Била је то њена лепота писања, уметност игре нео-
сетно је претворила у уметност речи. Монографија о Јованки Бјегојевић садржи 
све елементе студиозног истраживачког рада, театролошке анализе, али то је још 
нешто више, јер је поетски приступ створио романсирану животну причу која се 
развија у мноштво животних рукаваца што прекривају преко четиристо страница. 
Богата и разнородна грађа подељена је на поглавља: 1. Детињство, одрастање, 
школовање Јованке Бјегојевић; 2. Професионални живот Јованке Бјегојевић; 3. Лич-
ност Јованке Бјегојевић; 4. Биограм; 5. Литература.

Вера Обрадовић Љубинковић: 
Јованка Бјегојевић: Птицо, не 
склапај своја крила, 

Удружење балетских уметника 
Србије, Београд, 2022.

Весна Крчмар
vesnakr@eunet.rs

Приказ:
примљено 19. 11. 2022
прихваћено 1. 12. 2022
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Када сам преузела књигу, а игром случаја то је 
било 3. октобра, за време једног скупа у Српској ака-
демији науке и уметности, док сам је задивљено лис-
тала, приметила сам да нема индекса имена. Запита-
ла сам се зашто, али у тренутку сам имала одговор: 
бројна имена једноставно су се улила у само једно, 
велико име Јованка Бјегојевић. 

На самом крају књиге налази се Биограм Јованке 
Бјегојевић, садржи четрдесет две странице, креће од 
почетне тачке, рођења 28. септембра 1931. у Прња-
вору у породици са још два брата. Завршава се: Уми-
ре 30. августа 2015. у Дому Бежанијска коса. Јованка 
Бјегојевић је сахрањена на Новом гробљу, у Алеји за-
служних грађана 5. септембра 2015. Као да је сам чин 
смрти нивелисао равни, потро неправде и понижења 
за живота и одвео је у алеју најзначајнијих, чијим 
именима се обележавају улице. Између та два датума: 
рођења и смрти, односно сахране у Алеји заслужних 
грађана, дневнички је урађен календар њеног живо-
та.

Ауторка је истражила међуратну и ратну штампу. 
Тако бележи и њен први играчки јавни наступ на по-
зорници у Прњавору поводом Нове године, за који ју 
је припремила породична пријатељица Хартман. На-
равно, истражила је и сву послератну штампу и укљу-
чила све критике у земљи и иностранству.

Темељно проучавање писане заоставштине, про-
мишљање, ехо свих разговора с великом уметницом, 
водили су ауторку у „прецизну“ артикулацију погла-
вља. На почетку сваког поглавља мото, Јованкин за-
пис, суштина њеног осећања свих тешких и узвише-
них уметничких догађаја и периода у животу. Рецимо, 
у поглављу Неостварене улоге – „Очајна је што не 
може да се оствари као балерина у својој земљи“ – 
објашњава све. 

Интригирао ме (под)наслов књиге Птицо, не скла-
пај своја крила. Схватим, на основу поглавља које пос-
већује двадесетогодишњици рада, где се појављује 
мото: „Птицо, не склапај своја крила Енрика Јосифа је 
први и једини балет написан за мене. Тематски ми је 
одговарао; омогућио ми је да изразим осећања која 
занемарујем у приватном животу. Сцена ми је и ина-

че давала шансе да доживим оно што сам у животу 
намерно запостављала“ (стр. 195). Балет, лирску пое-
му у четири играња Птицо, не склапај своја крила на 
стихове Рабиндраната Тагоре и музику Енрика Јоси-
фа поставила је Вера Костић. Премијерно је изведен 
7. октобра 1970. године у оквиру отварања другог 
БЕМУС-а на сцени Народног позоришта, под дири-
гентском палицом Борислава Пашћана. Месец дана 
пре тога Јованка је поднела оставку на месту шефи-
це Балета. Музика је писана по поруџбини Народног 
позоришта и представља прво дело Енрика Јосифа 
за балет, а сценарио и кореографску поставку је са-
чинила даровита кореографкиња Вера Костић, којој 
нису често пружане прилике за ауторско стваралаш-
тво. Стихове је говорила глумица Ксенија Јовановић, 
а соло алт певала је Бреда Калеф. Кореографкиња и 
композитор су Тагорине стихове користили као уни-
верзалну причу о жени, тематизујући проблем бола, 
чежње, разочарања и неисцрпних снова, били су ин-
спирисани Јованком Бјегојевић, која је виртуозним 
играчким, а истанчаним глумачким умећем блиставо 
и одуховљено нијансирала тумачени лик.

Балетска критика у Политици бележи: „Јованка 
Бјегојевић, која је током целог извођења остајала на 
сцени у жижи свега збивања, изнела нам је и овога 
пута своју техничку усавршеност и чудесну моћ пси-
холошког нијансирања сукоба жеља, нежности, ра-
дости, заноса, ограничења и туге.“ Јованкин плес не 
траје дуго, убрзо после прославе повлачи се са сцене.

Вера је дошла и до свих критика писаних о Јован-
ки. Није хтела да се читалац сам креће међу цитира-
ним балетским записима већ нас је стручно водила. 
У аустралијском часопису Music and Dance, 1960. го-
дине, о Јованки Бјегојевић пише се веома позитивно, 
као о балерини аристократског соја, с дугим елегант-
ним линијама топлог романтичног стила који подсећа 
на примабалерину Берјосову (Светлана Николајевна 
Берјосова, 1932–1998).

Новозеландски дневни лист The Press објављује 
чланак под насловом „Enthuiastic Welcome For Borow-
ansky Ballet“ (20. 5. 1960) (C.E.S.) поводом наступа у 
Краљевском театру. Програм је отворен другим чином  
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Лабудовог језера, који је био леп као и увек. Одета 
Јованке Бјегојевић није била романтична као што се 
могло очекивати. Њено извођење открило је зади-
вљујуће лебдење и технику обележену деликатно-
шћу и дискрецијом. Јованка Бјегојевић се у много-
бројним насловним улогама утврдила као једна од 
компанијиних највећих вредности. Чим се појавила, 
било је очигледно да су њена извајана фигура, лепота 
лица и стила веома блиски идеалу. 

Препознатљива је била по Жизели, у којој је зна-
лачки задржала невиност и радост сељачке сцене, 
да би њена сцена лудила била истински драматична. 
Сматрана је технички прецизном и глумачки сензи-
тивном балерином. Њена игра је описивана као поет-
ска толико да је гледаоце остављала без даха. Показа-
ла је уметничке квалитете које ће је начинити омиље-
ном. Жизела јој је била једна од најдражих улога, али 
је истицала да воли модерни балетски репертоар, 
онај у коме личност може да дође до већег изражаја, 
који није само питање форме и технике.

У Паризу је Јованка Бјегојевић пленила и осваја-
ла широки аудиторијум. Посебно се истицао и остао 
упамћен већ поменути дирљиви плес у Сен-Сансо-
вом балету Смрт лабуда. Балетске врхунце досегла је 
у далеком свету, у Борованском балету у Аустралији, 
у Трупи Бабилеа у Паризу, али желела је да се врати у 
своју земљу. 

Чезнула је за земљом иако је била толико усред-
сређена на рад да понекад није била свесна где се 
налази. Када је стигао позив из Народног позоришта 
да се врати, обрадовала се више него икад у животу. 
Ауторка уме у виду малих медаљона да убаци лирски 
запис.

Тако о значају Прњавора читамо на 285. страни 
Уместо закључка: Повратак у родни Прњавор 1967. 
године био је врло дирљив и посебан. „Прво сам 
потражила кућу у којој сам се родила. Укућани су ме 
питали кога тражим. Никога! – одговорила сам. Тра-
жим своје детињство. Објаснила сам им да сам кћер-
ка Томе Бјегојевића и то је било доста: за тили час 
скупило се много људи. Па онда из једне куће у другу, 
не можеш никога да одбијеш... Код тетке сам стигла 
тек послије два сата. Кад код ње пуно двориште дјеце: 

траже аутограм. Била сам веома срећна.“ На крају свих 
великосветских путовања, родни Прњавор јој је омо-
гућио оно за чиме је чезнула кроз цео живот: долазак 
истинске среће, осећања прихваћености и потврђе-
ност од стране својих сународника. Тако је Вера са-
жела у језгровиту реченицу њен емотивни нуклеус 
који ју је хранио и коме се враћала, а био је то њен 
родни град, варошица, боље рећи, и топли људи у 
њему, какви се само у Босни могу сусрести.

Међу седамнаест савременика који су писали о 
Јованки Бјегојевић издваја се текст Мирјане Карано-
вић, која је с дугогодишњим искуством педагога глу-
ме препознала у својој професорки Јованки Бјегоје-
вић, с почетка студија, беспоговорну посвећеност 
уметности, усамљеност као животну неминовност 
код људи тог кова. Употреба тела код глумца резул-
тат је ванредног објашњења и показивања покрета 
у току студијског рада. Чини ми се да би то могао да 
буде један од програмских текстова на свим нашим 
глумачким академијама.

Сада, с велике временске дистанце, у сећању на 
своју професорку носи првенствено осећање уса-
мљености. Била је једна од особа које улазе у живот 
студената, јер га на одређен начин обликују, оста-
вљају траг, који тек после неколико деценија израста 
у спознају. Посејала је семе о жртвовању, о посвеће-
ности, о лојалности, о амбицији, о моралу, о томе да 
ниси усамљен. Верује да је Јованка просто желела 
да буде велика балерина и да је много тога дала да 
оствари тај циљ. Инсистирала је у настави на тра-
диционалном, класичном тренингу тела. Све што се 
научи из врло строге контроле тела које захтева кла-
сични балет бар је нешто из чега после може тело да 
се креће на разне начине и у разним формама. По-
себно се то односи на модерне-класичне плесове (од 
валцера, полке, менуета). О томе Мирјана Карановић 
сада говори „као њиховом малом благу које су по-
нели из те школе“. После дугогодишњег педагошког 
искуства Мирјана је свесна да млади имају много 
енергије, а мало свести о томе зашто је нешто што 
уче важно. И она је размишљала шта ће јој менует, где 
ће то употребити. Суштина је у томе да се своје тело 
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употребљава на најразличитије начине. Посвећеност 
ономе што ради на сцени је иста посвећеност коју је 
препознала и код Јованке Бјегојевић, али је свесна да 
је балет много тежа уметност. Јованка Бјегојевић је 
знала не само добро да покаже него и да те коригује, 
да објасни шта треба да радиш да би постигао резул-
тат. У свим уметностима могуће је неке ствари објас-
нити теоретски, али свако мора проћи кроз искуство, 
мора пробати, мора видети како то функционише, 
како се до тога долази. То није дефиниција која се учи 
и научи напамет да би стекао неко знање. То је знање 
које тело мора да усвоји. Код врхунских уметника 
мора да се повеже на још неким нивоима, као што су 
ментални, емотивни. То је нешто неухватљиво, што 
није питање само мишића, држања, зглобова, него 
мисли. Велико знање код великог уметника сабира се 
у огромну магију, која креира нешто неконтролисано, 
која ствара нешто непланирано. То су непредвидиви 
токови. Таленат је само један од чинилаца у коме се 
тај живот ствара. „Код Јованке Бјегојевић је све то 
прича о чуду, о чуду уметности“, закључује Мирјана 
Карановић.

Сарадња са ауторком у току припреме књиге ус-
поставила се сасвим спонтано, од првог провера-
вања у листу Позориште једне награде с Јованкиним 
именом у току Југословенског балетског такмичења 
у Новом Саду 1986. године. Стизала су ми поједина 
поглавља, која сам с великим интересовањем читала, 
али чини ми се да је једно од најзанимљивијих био 
период њеног другог директорског мандата у Бале-
ту Народног позоришта, деведесетих година. Ту је 
прича о Јованки прерасла у причу о стању у нашем 
позоришту, посебно Народном позоришту у Бео-
граду, у периоду тешких деведесетих година. И када 
са ове временске дистанце посматрамо, постајемо 
свесни колико је разних политичких уплива прљало 
уметнички рад Јованке Бјегојевић, али и национално 
позориште, као уопште и целокупан позоришни жи-
вот. Ауторка се труди да што објективније и обиљем 
аргумената прикаже тужан, али и за друштво сувише 
сраман крај велике уметнице у дому за старе. 

 

Посебно поглавље односи се на фотографију у 
овој књизи и уметнички удео Владимира Љубинко-
вића, који је скромно потписан – дизајн, прелом и об-
рада фотографија. Урадио је огроман посао, уложио 
велики труд у оживљавање стотинак фотографија и 
докумената, тако да су ти ликовни елементи равноп-
равни саговорници животне приче Јованке Бјегоје-
вић. Речју, то је уметнички посао, без којег ова књига 
не би имала ореол једне од најзначајнијих балетских 
монографија урађених код нас. Успео је да обради и 
припреми фотографију од пре седамдесет-осамдесет 
година тако да она делује сасвим свеже. Фотографија 
непогрешиво прати текст, она је у подтексту ове ча-
робне књиге. 

Особа која је пресудила Јованкину балетску суд-
бину била је Радмила Цајић. Она се појављује на 
почетним страницама уз своје ученике у Балетској 
школи коју је водила. Ту су изванредне балетске позе, 
па на страни 24 имате утисак да видите тај Радмил-
ин плес. Дивне су Јованкине фотографије с почетка 
њеног балетског хода у новогодишњем програму у 
Прњавору као девојчице, и касније, у Београду, када 
наступа на концертима школе током рата. Ту су сним-
ци из балета који су обележили њен балетски живот: 
Балет о једној средњовековној љубави, Заборављене 
свечаности, Лабудово језеро, Птицо, не склапај своја 
крила, Жизела, Јованка с партнерима – Бранком Мар-
ковићем, Стеваном Гребелдингером, са Жаном Баби-
леом, али у уверљивости не заостају ни документи, 
ђачка књижица, писма, потврда о захтеву за привре-
мену боравишну визу 1956, чланство у Уметничком 
удружењу Аустралије, Мелбурн 1958. и још много, 
много сличних.

Пре поглавља Биограм налази се портрет Јован-
кин из Народног позоришта, изражајно лице, лепо, 
сензибилно, с крупним очима. Вама се чини да вас 
посматра, прати из дубине књиге. Била сам задивље-
на којом је техником ликовни уметник успео да све те 
дописе после шездесет- седамдесет година учини чи-
тљивим и видљивим у књизи. И зато је велика грехота 
што се имена ликовних сарадника у књизи не налазе 
у ауторском тиму, на корицама књиге већ морамо да 

НОВЕ ПОЗОРИШНЕ КЊИГЕ
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тражимо једну од претпоследњих страница да бисмо 
то видели. Сву грађу помно је регистровала и учини-
ла приступачном Ива Игњатовић, без чије помоћи, 
такође, не би било могуће објављивање ове значајне 
књиге. 

Књига Јованка Бјегојевић: Птицо, не склапај своја 
крила Вере Обрадовић Љубинковић је значајан да-
тум у нашем балету, издаваштву, заслужује посебно 
признање, јер је вратила једну од наших највећих ба-

летских уметница у високе уметничке сфере, у којим 
је битисала. Намењена је широком аудиторијуму – од 
љубитеља плеса, стручне јавности, историчара игре 
и позоришта, театролога, балетских критичара...
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ДИДАСКАЛИЈЕ �
СЕКУНДАРНИ ДЕО
ДРАМСКОГ ТЕКСТА 

Весна Крчмар

Сава Анђелковић нас је, после непуне две године од појаве књиге Жорж 
Федо, Комедије у једном чину, обогатио својом новом, за наше прилике, 

иновативном књигом Дидаскалије (од Стерије до савремене српске и јужнословен-
ске драме). Као да само из његове стваралачке радионице ничу књиге за које се 
намеће мисао Исидоре Секулић, као мото: „Књига ова није нова, али није стара, 
него је знана и своја.“ Литература о позоришту, као и обавезна литература за сту-
дије драматургије, била би непотпуна без овакве књиге. 

Цела књига је суптилна и слојевита анализа дидаскалија – углавном пишче-
вих белешки или напомена у штампаном тексту драме, а могу се сматрати драма-
туршком и театролошком чињеницом, као и разноврсним упутствима при читању 
или инструкцијама за извођење драме. Стилски се разликују од дијалошког текста 
драме и представљају говор самог аутора у драми. Њихов циљ је да допринесу 
обликовању драмског света и многе од њих се третирају као комплементарни 
део дијалошког текста, који га уоквирује. Иако неоправдано запостављане, ди-
даскалије су значајан чинилац у анализи драмског дела, јер се драма сагледава 
као књижевни текст и као њена сценска реалност. 

Штампане драме се на исти начин обраћају ширем кругу читалаца, као и ужем 
кругу – глумцима и редитељима. Свако ко чита позоришни комад може, али не 
мора, да замишља његову сценску реалност. Али читалац ће, пратећи дидаска-
лијске индикације, уз све задовољство које му пружа реплички текст, боље пер-
ципирати пишчев наративни свет комада. Стога се истом будношћу прати дидас-
калија као књижевна чињеница драмског текста и као елеменат евентуалне позо-
ришне представе.

Дидаскалије, део драмског текста, заузимају знатно мањи простор у целини 
драмског дела, и занемарују се јер припадају само писаном тексту, функционишу 
као оперативне лингвистичке „наредбе“, намењене да буду сценски транспоно-

Сава Анђелковић:  
Дидаскалије (од Стерије до 
савремене српске и јужносло-
венске драме)

Издавачка књижарница Зора-
на Стојановића, Нови Сад, 2022

Весна Крчмар
vesnakr@eunet.rs

Приказ:
примљено 19. 11. 2022
прихваћено 1. 12. 2022
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ване. Читаоцима дидаскалије помажу, мада они нере-
тко констатују да им тај споредни текст успорава или 
омета праћење драмског тока. 

Дидаскалије су посебно корисне редитељима при 
првим читањима драме (касније их занемарују), као 
и њиховим сарадницима: сценографу, костимогра-
фу, композитору и мајстору светла. Одређене врсте 
дидаскалијског текста углавном су индикативније 
од дијалога, али последњу реч за њихово постојање 
нема драмски аутор већ редитељ. Глумци дидаска-
лије најчешће занемарују, јер их не изговарају. У при-
преми улоге подвлаче једино текст својих реплика (и 
шлагворте на исте), а у процесу рада на улози покуша-
вају да створе нешто што би пре било само „њихов“, а 
не пишчев лик. Скоро да нема позоришних критика 
које помињу однос редитеља према секундарном 
драмском тексту. Заиста су ретки рецензенти пред-
става који (поново) прочитају драму пре одласка у 
позориште; углавном се задовољавају информација-
ма из позоришних програма представе коју гледају.

Нова књига Саве Анђелковића је ваљан прилог 
темељном сагледавању целокупног драмског текста, 
мада је сва пажња усмерена на његов секундарни 
део, на грађу која лако измиче пажњи. Подела на из-
вандидаскалијске текстове, независне дидаскалије 
сценске и драмске илузије и на репличке дидаскалије 
запажена код Јована Стерије Поповића (1806–1856), 
што представља рад на самом почетку српске коме-
диографије, испитује се равноправно у овој књизи 
с примерима дидаскалија драмског корпуса савре-
мених аутора, живих драмских писаца различитих 
генерација. Такав приступ је неопходан да се уста-
нови промена у исписивању тог слабо изучаваног 
слоја драмског текста, због значајног временског 
раздобља у њиховом настанку, од Стеријиног осни-
вачког позоришног доприноса до модерне јужносло-
венске драме и савремених писаца. 

Поред српских аутора у истом корпусу су и ау-
тори из јужнословенског простора, јер сви пишу на 
језицима истог и јединственог лингвистичког систе-
ма. Језици су настали из (некада) заједничког језика, 

а данас су раздељени на више националних језика. 
Аутор заступа мишљење да су филолошки критерију-
ми у новонасталим државама Црној Гори, Хрватској и 
Босни и Херцеговини и Србији минимално измењени 
у односу на некадашњи српскохрватски језик, тако 
да је могуће заједно испитивати секундарни драмски 
текст савремених аутора с наведених простора. 

Други разлог је што су на Универзитету Сорбона, 
у оквиру мастер студија, одржавани семинари о те-
орији драме и анализи савремених јужнословенских 
драмских текстова. То је углавном утицало и на ауто-
ров избор драмских дела појединих драмских писаца 
и њихових (претежно изведених) драма. Исто важи и 
за избор драма на српском језику, од којих смо мно-
ге видели на српским позорницама или постављали 
као двојезичне представе у студентском Атељеу на 
српскохрватском језику на Сорбони у периоду 1995–
2016. године.

Испитивања су урађена на корпусу од 40 драм-
ских дела 20 аутора: Биљана Србљановић: Београд-
ска трилогија (1997), Породичне приче (1998), Пад 
(2000), Супермаркет (2001), Америка, други део (2003), 
Скакавци (2005), Барбело, о псима и деци (2007) и Није 
смрт бицикло (да ти га украду) (2011); Ивана Сајко: 
Наранча у облацима (1997), Реконструкције (1997), 4 
суха стопала (1999), Ребро као зелени зидови (2000), 
Архетип: Медеја (2000), Жена-бомба (2003) и Europa 
(2004); Љубомир Ђурковић: Тобелија (2000) и Отпад 
(2002); Златко Топчић: Главом кроз зид (2004) и Срет-
на Нова 1994!!! (2001); Милена Марковић: Шине (2003), 
Шума блиста (2008) и Змајеубице (2014); Душан Ко-
вачевић: Лари Томпсон, трагедија једне младости 
(1996) и Доктор Шустер (2001); Маја Пелевић: Бео-
град – Берлин (2005) и Поморанџина кора (2006); Ал-
мир Имширевић: Кад би ово била представа… (1999), 
Балкански ђаво Срам (2000); Филип Шоваговић: Циг-
ла (1998) и Јazz (2004); Алмир Башовић: Привиђења из 
сребрног вијека (2004); Љубомир Симовић: Косовски 
бој (верзије 1988. и 2002); Слободан Шнајдер: Утјеха 
сјеверних мора (1995); Радмила Војводић: Montenegro 
blues (2001); Угљеша Шајтинац: Банат (2007); Марија 
Караклајић: Лице од стакла (2005); Милица Пилетић: 
Докле?! (2008); Миро Гавран: Вријеме је за комедију 

ВЕСНА КРЧМАР: НАСЛОВ
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НОВЕ ПОЗОРИШНЕ КЊИГЕ

(2002); Игор Бојовић: Happy End – Divče (1994); Миле-
на Богавац: Драги тата (2003) и Миленко Јерговић: 
Кажеш анђео (2000).

У избору од 20 савремених писаца, који делују у 
последња два века, рођених у периоду од 1936. г. (Љ. 
Симовић) и 1982. (М. Богавац), и њихових 40 драма, 
насталих између 1996 (Лари Томпсон, трагедија једне 
младости) и 2014 (Змајеубице), аутор води рачуна о 
генерацијској заступљености драмских писаца (уг-
лавном три генерације), као и о разноврсности драм-
ских дела. Избору се може замерити да су у истом 
корпусу живи драмски класици (као Шнајдер, Кова-
чевић или Симовић) и неколико младих драматурш-
киња; али сви они у свој драмски универзум уносе 
искуства овога времена, чија је вредност потврђена 
значајним наградама. 

Одвојено и засебно, са истом пажњом аутор испи-
тује сегменте дидаскалијских текстова на Стеријином 
комедиографском корпусу, започетом преломном 
1830. годином (од које се сматра утемељивачем српс-
ке драме, а која је имала утицаја на еволуцију драм-
ског текста у илирском позоришту, као и касније у 
позориштима на другим јужнословенским простори-
ма) и на савременом корпусу драма, да би се уочила 
промена у бележењу дидаскалија као запостављеног 
слоја драмског текста, што се наводи у завршном 
поглављу. У скоро двовековној дистанци између Сте-
ријиног времена и овог, у коме ми живимо, осим спо-
радично, аутор се не осврће на друге драмске писце 
и епохе управо ради констатовања промена везаних 
само за дидаскалијски текст.

Када читамо позоришни комад, упознајемо се са 
основним елементима, као што су наслов, жанровска 
одредница, листа лица, као и његовим споредним 
чињеницама: номинативним бележењем драмских 
лица или пишчевим предговором, уколико постоји 
(не треба занемарити ни ауторов поговор, ако га 
има). Аутор успоставља своју поделу дидаскалијског 
текста на: 

(1) независан извандидаскалијски текст где су 
предговор, посвета, наслов комада, жанровска од-
ређења, листа ликова са одредницом места и вре-

мена радње која могу да је прате, као и евентуални 
поговорни текст аутора; 

(2) ознаке дидаскалијског карактера за номина-
тивни идентитет лика коме аутор додељује дијалошки 
текст, за обележавање текстуалних целина (чин, по-
зорје/слика), као и напомене писца метатекстуалног 
карактера којима, заједно са извандидаскалијским 
текстом, посвећујемо пажњу у првом поглављу књи-
ге, док је за исте код савременика одвојено у другом 
поглављу;

(3) независне дидаскалије (аутономне или интер-
не), које имају циљ да подрже сценску реализацију 
текста, односно његово лоцирање на сцени. Нај-
чешће су то посебни описи сцене на почетку или 
крају комада, новог чина или слике, али могу да се 
нађу и унутар њих. Овакви описи читаоцу дочаравају 
позорницу и драмско присуство лица на њој, инфор-
мишу га о изгледу сцене, декору, звуку, светлости, 
завеси, најављујући боравак ликова у тим условима. 
Упућују на кретања у миметском простору, као и на 
односе лица према ономе што га испуњава. Разликују 
се независне дидаскалије сценске илузије од дидаска-
лија драмске илузије које се тичу ликова. Независне 
дидаскалије су малобројне код Стерије, а врло бројне 
у делима савремених писаца.

(4) Посебно је издвојена велика група зависних 
репличких дидаскалија које имају оперативни карак-
тер. Њихова основна улога је подржавање драмског 
дијалога. Придржавајући се принципа сценског и 
драмског у тексту, разликују се дидаскалије које пру-
жају визуелну потпору, упућују на визуелност радњи 
драмских лица (уласци и изласци, употреба рекви-
зите, костим, кретања, гестови, мимика) и дидаска-
лије које ће читаоцу омогућити вербалну потпору у 
фонетској реализацији дијалога (односе се на ауди-
тивност дијалошког текста). Репличке и независне 
дидаскалије сценске и драмске илузије поседују спо-
собност да читаоцу обезбеде ментални приказ кома-
да и приближе га позоришној представи на сцени и 
глумачкој игри, док га чита. 
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У завршним запажањима аутор помно изучава: 
преговоре, посвете, наслове, жанровске одреднице, 
лица, поговоре, бележење већих или мањих тексту-
алних целина, напомене и фусноте, савете извођачи-
ма и различите напомене, драмске илузије, на краје-
вима слика, репличке дидаскалије визуелног израза, 
дидаскалије о декору и реквизити, репличке дидас-
калије вербалне потпоре.

Остаје питање како ће дидаскалије, које су дожи-
веле висок степен еманципације, изгледати у будућ-
ности, као и питање да ли ће се примарни и секун-
дарни драмски текст толико измешати и претопити 
у јединствен текст. Мада уклањање битних разлика 
између драмске и недрамске форме (претежно проз-
не), као и коришћење докумената као интегралног 
драмског текста или облик извођачког предавања 
може знатно утицати на будући статус дидаскалија. 
Посебно када се ради о изведбеном писању које под-
разумева стварање текста у време стварања предста-
ве, често колективног аутора под будном пратњом 

драматурга представе, питање је какве ће се дидас-
калије задржати у таквим текстовима уколико се они 
буду штампали. 

У случају имерзивног позоришта у коме је важна 
категорија учешћа гледалаца у извођењу, дидаска-
лије, које су до јуче биле видљиве и чујне гледаоци-
ма, можда неће више бити доступне читаоцима као 
привилегованим дестинаторима дидаскалија. Мож-
да ће гледалац, као елемент позоришног чина, бити 
тај привилеговани, с обзиром на то да је укључен и 
у стварање некада такозваног секундарног драмског 
текста, а да тога не буде довољно свестан.

Сваком издавачу чини част објављивање овако 
ретке књиге изузетног познаваоца драмског текста, 
од Јована Стерије Поповића до савременика, какав је 
др Сава Анђелковић, дугогодишњи професор на Сор-
бони. Издавачкој књижарници Зорана Стојановића 
припао је тај ореол врсног препознавања зналаца 
драгоцености драмске литературе.

ВЕСНА КРЧМАР: НАСЛОВ
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ПРЕИНАКЕ, ПРЕОКРЕТИ…

Милан Буњевац

Или можда – промене, мене, измене, иначења, преиначења, извртања, пре-
вртања, обрти, преврати, преломи, перипетије… Било је заиста још подос-

та из овог или оног разлога мање-више подобних кандидата за наслов, односно 
кључних речи употребљивих у улози нечега што би се – макар за прво време, уз 
доста ограда и упркос њиховим врло великим међусобним разликама првенстве-
но у жанровском погледу – могло сматрати неком врстом најмањег заједничког 
именитеља свих шест радио-драма, писаних и изведених у временском размаку 
од безмало четири деценије, које је Радомир Путник сакупио и објавио у својој 
књизи Венијаминов крст (Радио-телевизија Србије, 2020). Све се оне, наиме, с 
једне стране, заснивају на некој врсти лако уочљивог предлошка, широко схваће-
ног и тумаченог, слободно коришћеног, прилагођаваног и мењаног, већ према за-
мислима и потребама аутора. С друге стране, одвијање драмске радње у њима не 
пролази само кроз природне потресе и промене него је подложно врло наглим 
преломима и сасвим неочекиваним преокретима.

Истини за вољу, могло би се рећи да прве три (Венијаминов крст, Симон из Ки-
рене и Покајница), бар што се тиче њихових жанровских одредница, већ на први 
поглед образују извесну целину. Истовремено, оне су несумњиво најсложеније и 
најзанимљивије захваљујући својим идеолошким и метафизичким димензијама. 
Аутор их је све три, сасвим оправдано, назвао апокрифима. Ваљало би, међутим, 
одмах додати да им тај назив пристаје, али из сасвим различитих разлога и на вр-
ло различите начине. 

Употреба термина апокриф, чије је изворно значење „скривен“, првобитно се 
ограничава на неке ранохришћанске списе које ваља крити и само кришом чита-
ти јер их црква, сматрајући да се у нечему косе с њеним учењем, није уврстила у 
канонски попис библијских текстова. Дакле списе који су, што се ње тиче, неаутен-
тични и лажни. Потом се употреба тог израза у свакодневном животу проширила 
на било шта што се проглашава неаутентичним. У области књижевности постоји 
поред тога могућност за још две различите примене. С једне стране, изјава да је 
извесни текст апокриф може, као што је овде случај, значити исто што и тврђење 
да припада посебној врсти текстова са сасвим посебним, готово жанровским ка-
рактеристикама. Ту је заправо реч о врло одређеном типу интертекстуалности у 
којем се на неувијен, видан, јасан и недвосмислен начин призива извесна позната 
и лако препознатљива библијска приповест како би послужила као интертекст 

Радомир Путник:
Венијаминов крст и друге 
радио-драме, 
РТС издаваштво, Београд, 2020

Милан Буњевац
m.bunjevac@numericable.fr

Приказ:
примљено 19. 11. 2022
прихваћено 1. 12. 2022
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чијим би се карактеристичним елементима слободно 
располагало при грађењу једног новог текста с очиг-
ледном намером да он тим својим признатим и изри-
чито обзнањеним предлошком ступи у нескривену 
препирку и равноправно надметање. Краће речено, 
текст ове нове врсте се, баш као и „прави“ апокриф, 
ослања на библијску верзију да би се што боље од ње 
удаљио. С друге стране, прогласити један текст ап-
окрифним може једноставно бити тврђење да је по-
грешно приписан одређеном аутору. У том смислу би 
се сасвим оправдано могло рећи (мада се махом не 
чини) да су сви канонски текстови апокрифни.

И Путников апокриф је, дакле, као и било који 
други, производ интертекстуалности, заснован на 
инаћењу. С тим што је оно у његовим првим двема 
радио-драмама на неки начин двоструко. Оне, наиме, 
не полазе од канонске него од једне гностичке вер-
зије која је већ сама по себи апокриф, те би се за њих 
могло рећи да су апокрифи апокрифа или, можда, 
апокрифи на квадрат. Тој првој заједничкој им зани-
мљивости ваља додати још једну. Обе имају у основи 
новозаветну причу о Симону Кирењанину који је но-
сио Исусов крст до Голготе. Истини за вољу, употре-
ба термин прича је овде врло неумерена и зато сас-
вим непримерена. Пре би се могло говорити о врло 
краткој, минималистичкој епизоди или, можда још 
тачније, само о мотиву. У јеванђељу које се приписује 
Јовану овај се лик уопште не помиње, а у синоптич-
ким јеванђељима – дакле онима која се приписују 
Матеју, Марку и Луки – појављује се само накратко, 
у једној јединој реченици и један једини пут у сва-
ком од њих: „И излазећи нађоше човјека из Кирине 
по имену Симона и натјераше га да му понесе крст 
(Мт, 27, 32).“ „И натјераше некога Симона из Кирине, 
оца Александрова и Руфова, који иђаше из поља, да 
му понесе крст (Мк, 15, 21).“ „И кад га поведоше, ухва-
тише неког Симона Киринца који иђаше из поља, и 
метнуше на њега крст да носи за Исусом (Лк, 23, 26).“

Гностицизам – тачније једна његова струја позна-
та као докетизам – ово врло лапидарно помињање 
једног, све у свему, епизодног лика мало је развио и 
тиме радикално изменио не само његову улогу него, 
у великој мери, и смисао хришћанског учења, па и 

није никакво чудо што је проглашен за јерес. Наиме, 
по овом тумачењу, није Исус Назарећанин разапет на 
крст и на њему умро. Симон Кирењанин је и носио 
крст уместо њега и уместо њега је на том истом крсту 
и разапет. И, наравно, није ускрснуо. А погубну забу-
ну и замену починио је сам Исус тиме што је обавио 
размену њихових изгледа, па је тако могао безбед-
но седети по страни у Симоновом обличју док су у 
његовом сопственом правог Симона разапињали и, 
не баш сасвим у складу с хришћанским милосрђем, 
слатко се смејати својој успелој шали. Баш као у как-
вом црнохуморном и малчице суровом водвиљу.

Ову, дакле, гностичку, односно докетистичку ва-
ријанту приче преузима Путник, наравно уз нове 
измене и допуне, нарочито у Венијаминовом крсту 
(1969), првој и по хронолошком и по реду у књизи од 
две радио-драме о којима је реч. Друга, Симон из Ки-
рене (2002), знатно је „вернија“ обрасцу, који следи у 
главним цртама. Најважнија одступања и допуне тичу 
се узрока и начина који доводе до замене личности. 
Пре свега, за разлику од онога што стоји у синоптич-
ким јеванђељима, Путников Симон није присиљен 
да носи крст, он се драговољно нуди да то учини, из 
самилости и жеље да помогне ближњем у невољи. 
Ова наизглед ситна појединост није тако безначајна 
као што би се могло учинити у први мах јер указује 
на важну чињеницу да први подстицај долази од Си-
мона, да је он, дакле, први и главни покретач радње. 
Он је, такође, што је кудикамо важније и у крајњој 
линији пресудно, једини захтевалац замене и главни 
виновник сопствене коби. Узгред буди речено, према 
гностичком учењу, замене, у правом смислу те речи, 
заправо и нема јер нема ни Исусовог тела, оно је само 
привид будући да је Христос искључиво духовно и 
бестелесно биће. Што, наравно, не важи за Путнико-
вог Исуса који по свему делује као сасвим обична осо-
ба од крви и меса, с тим што се при крају испоставља 
да су му доступни неки марифетлуци који обичним 
особама од крви и меса обично не стоје на распола-
гању. Осим тога, он се дуго и упорно, све до пред крај, 
опире Симоновом тражењу. Овај последњи, међутим, 
није толико под материјалним теретом дрвеног крс-
та, колико свог наопаког карактера у којем превлада-
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вају неумерена сумњичавост и неразумна љубомора.
Убрзани ток згуснуте драмске радње доноси у 

кратком временском раздобљу две битне, врло раз-
личите али тесном узрочно-последичном везом чвр-
сто спојене промене. За једну би се, врло условно, 
могло рећи да је „унутрашња“ или „психолошка“. Она 
се испољава у Симоновом понашању, врло уљудном 
и разложном у првом делу, све до преломног тренут-
ка кад му једна Исусова сасвим случајна и безазлена 
опаска баци у главу црва сумње који ће се неверова-
тном брзином развити у разјарену неман љубоморе 
и довести до потпуног унутрашњег преображаја, 
очевидног у промени понашања, што је и непосред-
ни узрок и посредни предзнак предстојеће промене 
спољашњег изгледа.

Радио-драма Венијаминов крст писана је по истом 
мотиву замене личности, али коришћеном кудикамо 
слободније. Већ први тренуци пружају многобројне 
податке о хронотопу почетне ситуације који делују не 
може бити библијскије – две индивидуе нестрпљиво 
очекују Исуса Назарећанина који, по пророчанству 
једне од њих, треба ускоро да са својим крстом на 
леђима прође туда на путу за Голготу. Па ипак, већ од 
самог почетка, у тај наизглед поуздан и беспрекоран 
хронотоп, једва осетно али ипак довољно упадљиво, 
увлаче се неки дискордантни звуци, па се има мало 
нелагодан утисак да нешто шкрипи, да није баш све 
онако како би требало да буде. Подела је чудна. Име-
на ликова јесу библијска, али би се рекло да нису на 
своме правом месту. Прво се помиње једно женско 
име Лија. Међутим, као што ће се убрзо испостави-
ти, то никако није Лија из Књиге постања, прва жена 
старозаветног патријарха Јакова и мајка шесторице 
његових синова, Рувима и Исахара међу осталима. 
Овде је она жена самозваног пророка по имену Ру-
вима, који има једног надобудног ученика Исахара. 
Мало потом ће се огласити и последњи лик, извесни 
Венијамин. Ни он, наравно, није старозаветни Ве-
нијамин, Јаковљев мезимац којег је имао с Лијином 
млађом сестром Рахелом, него нека смушена замла-
та, самозвани месија коме је однекуд дунуло у главу 
да треба да оде на Голготу и да тамо буде разапет. При 
томе му никако није јасно да ли је накан подражава-

ти на тај начин Исуса, или га можда заменити, или је 
можда чак уверен да је баш он у ствари Исус.

Још већи и знатно упадљивији допринос сумњи 
у одрживост прећутне претпоставке да је посреди 
библијски контекст дају анахронизми. Они могу бити 
материјални, као некохерентно присуство личне кар-
те, или чешће језички, као што је редовна употреба 
специфичних жаргона, у првом реду политикантске 
реторике, примерице „дискутабилно питање“, „плат-
форма за решавање проблема“ или вођење рачуна „о 
дијалектичким променама“.

После доста кратког периода почетне недоуми-
це Лија експлицитно смешта драмску радњу у време 
много векова после догађаја на Голготи, а тиме исто-
времено раскринкава свог мужа као лажног проро-
ка и открива беспредметност Венијаминовог наума. 
Што никако не значи да је тиме било шта решено, 
напротив. Још мање да би из овога могао следити 
закључак да се збивање одвија у наше или у било 
које друго историјски одредиво доба. Као што ни по-
мињање топонима „Голгота“ никако не значи да је реч 
о било каквом географски утврдивом месту. У питању 
је неодређен, можда у извесном смислу универза-
лан, у сваком случају митски хронотоп. У том иреал-
ном просторно-временском оквиру, који неодољи-
во подсећа на многе врло реалне, мичу се, сударају, 
прегоне неконзистентне сподобе чије празне речи 
и несувисли поступци делују чудно и узнемирујуће 
познато. Уображени демагог Рувим, амбициозни дог-
матик Исахар и празноглави и поводљиви Венија-
мин продају маглу и купују шарену лажу, уверавају 
саговорнике у оно у шта сами не верују, убеђују се 
узајамно у једно и у супротно, доносе неразумљиве 
одлуке од којих необично лако и напречац одустају, 
манипулишу другима и бивају манипулисани. Једино 
Лија делује колико-толико разумно, али њу, наравно, 
нико не слуша.

Изненадна промена је редовна појава у оваквом 
разглављеном и распамећеном свету, па су слаби из-
гледи да буде неочекивана. Што, међутим, не искљу-
чује у потпуности могућност искрсавања неких које 
су ипак нешто мање очекиване од других. Комад се 
завршава серијом наглих и сваки пут само грубим 
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софизмима образложених преокрета: Венијамин се 
предомисли и одлучи да не иде на Голготу, Рувим се 
онда решава да иде уместо њега јер неко мора бити 
разапет, затим се Венијамин поново предомисли и 
крене… у супротном смеру, али ништа зато – Рувим 
објашњава да ће ипак стићи тамо где треба. 

Прича о дешавањима око Венијамина и његовог 
крста је подругљива, апсурдна и сатирична парабола 
или, боље рећи, антипарабола о разграђивању свих, 
како религијских, тако и политичких, миленаристич-
ких и месијанских митова о жртви и искупљењу, о 
царству небеском или светлој будућности, свеједно, 
са њиховим фестивалом свакојаких контрадикција, 
софизама и иних паралогизама. Нешто врло слично, 
ако не и потпуно исто, могло би се рећи и за трећи 
апокриф Покајница (1973), који је такође посвећен 
разбијању причина и довођењу у питање неоспори-
вих уверења и неприкосновених вредности. Уз то се 
овде парабола, поред значења које има у реторици 
и стилистици, где се односи на једну врсту морали-
заторски обојене узорне приче, може употребити и 
у значењу које има у геометрији и искористити као 
метафора за карактеризацију драматуршке кон-
струкције. Доиста, рекло би се да развој догађаја и 
односи између учесника у драми описују неку врсту 
параболе у том смислу што се одвијају у једном смеру 
све до извесне критичне тачке – темена параболе, тек 
накнадно ретроспективно препознатљивог – у којој 
долази до прелома и кроз суновратно кретање у су-
протном смеру избијања на видело наличја дотада 
неспорних ствари.

Као и два претходна текста, Покајница потпуно 
заслужује назив апокрифа, али из донекле посеб-
них разлога. Иако Путник и овде по обичају обилато 
и врло слободно посеже за библијским мотивима, 
иако ни овде оно што би се условно могло сматрати 
предлошком сачињеним од тог материјала нипош-
то није аутентично, нико – бар колико ми је познато 
– не налази за потребно да тај предложак изричи-
то и недвосмислено назове апокрифом. Напротив, 
његов стожерни елемент је вековима представљао 
званичну верзију бар једне од хришћанских црка-
ва. Реч је, наравно, о Марији Магдалени, тачнији о 

њеној компликованој и романтичној легенди. Јер 
Марија Магдалена је композитан лик. У јеванђељи-
ма се поред Исусове мајке помињу још многе њене 
имењакиње, а нарочито две: Марија из Бетаније, сес-
тра Лазара и Марте, и Марија из Магдале или Марија 
Магдалена, о којој Матеја и Лука бележе да је Исус 
из ње истерао седам ђавола и да га је потом она не-
престано свуда пратила све до краја. Дотичних седам 
ђавола би, по свему судећи, могли бити ненамерно 
метафоричан назив за неку неурозу, али шта би друго 
у њима неуротична мизогинија могла видети него по-
хоту и блудничење. Сасвим независно од овога, Лука 
описује како приликом обеда у кући неког фарисеја 
долази једна неименована „грешница“ која својим су-
зама облива Исусу ноге, брише их својом косом, љуби 
и маже миром. Природа њених грехова истина није 
наведена, али шта би и ту могло бити друго него чул-
ност и сладострашће. Што пружа сјајну прилику да се 
две Марије стопе у једну и поистовете с анонимном 
„грешницом“. Прилику коју, сасвим разумљиво, папа 
Григорије I никако није могао пропустити. И што је 
био довољан разлог да од VI века наовамо европско 
сликарство запоседну војске уплаканих лепотица са 
распуштеним косама (недвосмислено обележје рас-
пусности и раскалашности) и скупоценим вазама 
за миришљаво уље у рукама. Католичка црква је од 
оваквог тумачења додуше званично одустала у XX 
веку на Другом ватиканском концилу, али традиција 
је тврдоглава и тврдокорна, па Марија Магдалена и 
даље углавном слови као бивша блудница, распуште-
не косе, са вазом итд.

Преузевши, дакле, главне црте ове традиције у 
комбинацији са гностичком традицијом о особитој 
блискости (чија природа остаје предмет за распра-
ву) између Исуса (чије се име не помиње) и Марије 
Магдалене (чије је име скраћено у Марија) и преду-
зевши да их измени, прошири, допуни, дотера и зачи-
ни на свој начин и по свом укусу већ како он то уме, 
Путник се упушта у замишљање једне на први поглед 
потпуно класичне мада необично огољене туробне 
завршне сцене на губилишту. Ноћ је, Исус је на крсту, 
Марија подно крста, уплакана. Ништа изузетно, рекло 
би се, безмало сасвим саобразно оном што стоји у ка-

МИЛАН БУЊЕВАЦ:  ПРЕИНАКЕ, ПРЕОКРЕТИ…



ТЕАТРОН 200 ЈЕСЕН/ЗИМА 2022212

НОВЕ ПОЗОРИШНЕ КЊИГЕ

нонским јеванђељима. Марија је, додуше, скоро сама, 
нема гомиле народа и уместо целог одреда војника 
који помињу текстови једва један сањиви стражари у 
близини, али то су занемарљиве појединости за које 
се може сматрати да их допушта такозвана песничка 
слобода чак и кад је у питању драма. Но није потреб-
но дуго чекати да се појаве прве напуклине. 

Призивање заједничке прошлости кроз јадиков-
ке и кукњаву уцвељене жене мало-помало, али све 
брже и јасније, поприма све значајније и неочекива-
није обрте. Испоставља се, наиме, не само да се она 
некад раније, као што вели полузванична црквена 
традиција, бавила најстаријим занатом на свету него, 
прилично нагло и потпуно неочекивано, и да гор-
ко жали за тим срећним временима слободе и без-
брижности. Парадоксално, бар наизглед, представе, 
осећања, начела, уверења, значења, ставови, жеље, 
намере, хтења се изврћу наопачке. То је први поре-
мећај у дотадашњем праволинијском и наоко очеки-
ваном току збивања, први прелом и почетак оштрог 
коренитог заокрета у потпуно непредвиђеном смеру. 
Доскора неутешна нарикача која је оплакивала чове-
ка на мукама напрасно се промеће у разгневљену и 
осветољубиву паћеницу која подиже оптужбу против 
варалице и опсенара због испирања мозга и злоупо-
требе будући да ју је тобоже извукао из кала и срама а 
у ствари јој упропастио живот. Била је, сходно слобо-
дним тумачењима гностичке традиције, и његова ми-
лосница, али не само његова јер није био богзна ка-
кав љубавник, па се намиривала с неким Беоћанином 
који је зато убијен по Исусовом налогу. Како време 
одмиче, свађа прелази у беспоштедан обрачун а Исус 
се све мање указује као духовни вођа стада верника 
и све очитије преобраћа у шефа банде завереника и 
разбојника, у циничног демагога и вештог манипула-
тора који залуђује и обмањује јадни народ. 

Чак је и његово страдање декларативно и нима-
ло уверљиво јер га очито не спречава да и распет 
држи говоранције као да је на некаквом политичком 
митингу. Уосталом, његова дуго најављивана смрт на 
крсту и касније васкрснуће су само прича за јавност, 
прашина у очи простом пуку. Ускоро ће доћи неки 
„момци“, „његови људи“, да га скину с крста и сакрију 

два дана како би се трећег здрав и читав појавио 
пред забленутим светом. Нов преокрет, али не и по-
следњи. Зналачки смишљен и лукав план, нов и смео 
политички потез за који Марија није знала и који је 
имао све услове да успе, и вероватно би и успео да 
се Исус није, могуће сувише сигуран у себе и потце-
нивши жестину њене дуго скриване мржње, неопрез-
но изрекао.

Овде, можда очитије него игде другде, дола-
зи до пуног израза вештина којом Путник користи 
библијске мотиве да би их преиначио и уклопио у 
своје схватање и начин приказивања догађаја. Пре-
ма јеванђељима, канонским и апокрифним, Исусо-
во тело је скинуто са крста и положено у гробницу 
захваљујући старању једног од његових ученика, 
Јосифа из Ариматеје. С друге стране, према наводу 
Јеванђеља по Матеју, јеврејски свештеници и фари-
сеји траже од Пилата да обезбеди Исусов гроб како 
његови ученици не би могли украсти тело и прогла-
сити да је ускрснуо. Сличност између ових догађаја и 
оних у Покајници није тешко уочити. Рекло би се чак 
да је можда реч о истима. С том незнатном разликом 
што се ови овде одигравају после Исусовог издисаја 
на крсту. А то, сасвим разумљиво, за собом повлачи и 
извесне нимало небитне разлике у виђењу дотичних 
догађаја и смисла који им се придаје. 

Један други мотив, међутим, за који се без нарочи-
тог устезања може рећи да је заједнички Путниковој 
радио-драми и бар једном од канонски јеванђеља, 
заслужује посебну пажњу. У Јеванђељу по Јовану 
се налази податак који не помињу синоптичка је-
ванђеља: „Него један од војника прободе му ребра 
копљем; и одмах изиђе крв и вода“ (Јв, 19, 34). Већ 
ранохришћанска традиција се постарала да овог ано-
нимног војника произведе у центуриона и да му на-
дене долично име, а које би му боље пристајало од 
оног изведеног из грчке речи за копље(λόγχη), дакле 
Лонгинус. Речени Лонгинус је, према истој традицији, 
благовремено реаговао и у један пехар који му се 
као поручен нашао ту при руци прихватио крв која 
је лила из ране. И то је почетак чувене приче о свецу 
Лонгину, његовом светом копљу и светом Гралу коју 
је црква постепено плела, китила и богатила и која ће 
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током векова уродити изузетно великим потомством 
у европској књижевности и уметности.

Путнику је, међутим, сасвим довољан полазни 
мотив копља, једноставна и скромна појединост коју 
сјајно користи за ипак сасвим неочекиван иако зна-
лачки припремљен завршни преокрет у својој ра-
дио-драми: пошто је, дакле, дознала, готово случајно, 
шта је спремљено за ослобођење Исуса, Марија буди 
стражара, убеђује га без нарочитих тешкоћа да раза-
пети осуђеник страшно пати и још лакше, додуше уз 
испомоћ обећањем извесне награде у натури, да му 
несносне муке треба милосрдно прекратити једним 
убодом копља.

Занимљиво је да још једна радио-драма у истој 
књизи, Последњи тренуци краља Милана и краљи-
це Драге (2000), сасвим различита по тематици, има 
сличну параболичну драматуршку структуру, истина 
с друкчијим расплетом. Иако њен аутор, вероватно 
сматрајући да је већ наслов сам по себи довољно ре-
чит, није нашао за сходно да је снабде било каквом 
жанровском одредницом, нема никакве сумње да је у 
питању историјска драма, и то узорна. Потпуно је, на-
име, саобразна једном од основних принципа које је, 
ако ме сећање не вара, вероватно најбоље својевре-
мено формулисао Лукач пишући о односу историје и 
фикције у историјском роману – верност историјској 
истини и ригорозна тачност у приказивању декора 
и залеђа главне радње која се одвија на широком 
пољу фикције у бескрајном слободном простору који 
јој остаје на располагању изван, поред, око и између 
утврђених историјских чињеница, тачније оних које 
важе као такве. Другим речима, писац историјског 
романа или драме обично има као предложак за свој 
текст не један изабрани и јасно утврђени документ 
него целокупну документацију о историјском до-
гађају којим се бави и, према писаним и неписаним 
правилима жанра, располаже по свом нахођењу том 
документацијом у оној мери у којој је она непоуздана 
или, још боље, непостојећа, а устеже се да преправља 
и подешава оно што је у датом тренутку прихваћено 
као неспорно.

О државном удару у мају 1903. године у којем су 
убијени краљ Александар Обреновић и краљица Дра-

га, као и више чланова владе, познат у историји под 
називом Мајски преврат, постоји обиље докумената. 
Што никако не јемчи да је позната истина о свему што 
се догодило. Документа и сведочанства могу бити не-
поуздана или противречна, па је по правилу потреб-
но много труда око укрштања извора и требљења 
жита од кукоља како би се утврдиле колико-толико 
веродостојне чињенице. Углавном није спорно да 
су завереници мало после поноћи продрли у двор 
и доспели до спаваће собе коју су нашли празну, да 
су потом више од сата трагали посвуда пре него што 
су се поново обрели у спаваћој соби и нашли скри-
вени пролаз у тајну одају где се краљевски пар био 
склонио. Тај сат иза затворених врата тајне просто-
рије је нека врста црне рупе у историји, најсаврше-
нији пример оних безбројних и бескрајних празних 
простора о којима се апсолутно ништа не зна и сас-
вим је извесно да се никад ништа неће моћи сазнати 
јер су једини сведоци и уједно учесници онога што 
се у њему догодило убијени на изласку. Путник у овај 
просторно и временски скучен и строго омеђен ок-
вир смешта дијалог између супружника у којем се са-
жето евоцира готово све што је познато о њима сами-
ма, њиховим личним и породичним односима током 
протеклих година, силом прилика тесно повезаним с 
политиком и државним пословима и што је много оп-
ширније развијено и приказано нешто раније у теле-
визијској серији Крај династије Обреновић (1995) за 
коју је такође он писао сценарио. Краљевски пар је 
у почетку солидаран пред опасношћу, али се по про-
шлости не може некажњено чепркати. Убрзо испли-
вавају непотпуно чуване и дуго прећуткиване тајне, 
првенствено о скандалозном понашању краљице и 
пре и током брака, и долази до доста бурног свођења 
брачних рачуна да би потом постепено дошло до по-
мирења и заједничког одласка у смрт.

Док је овај текст остао лишен било какве жанровс-
ке одреднице дотле је Ноћ у Келтијевој кући (1980) 
опскрбљена једном врло широком и лабавом: „ра-
дио-игра“. Вероватно ради што дужег и успешнијег 
одржавања неизвесности и напетости јер се, као 
што често бива, њена фантастична димензија откри-
ва тек на крају. Почетак је, међутим, готово баналан. 

МИЛАН БУЊЕВАЦ:  ПРЕИНАКЕ, ПРЕОКРЕТИ…
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Иако зацело нимало пријатан, квар на колима сва-
како не представља нешто нарочито изузетно, као 
ни звоцање џангризаве жене, па ни присиљеност на 
тражење склоништа у непознатој кући. Дочек је, до-
душе, можда мало атипичан, домаћин делује можда 
мало настрано, ноћ је испуњена чудним звуцима, 
али треба сачекати јутро да би дошло до расплета. 
Истини за вољу, расплета нема. Тачније, остављен је 
за касније. Јер прави расплет није у открићу да су за-
лутали путници провели ноћ с фантомима. Наиме, та 
изузетна ноћ је оставила дубок траг, у њима је дошло 
до прелома, неупадљивог у први мах али неоспор-
ног, кад је домаћин током дугог неугодног разговора 
пред спавање успео да госту у главу убаци бубу које 
се овај упркос – или захваљујући – неубедљивим на-
порима није успео отарасити, те следећег јутра, кад 
неиспавани путнички пар с видљивим олакшањем 
креће кући пошто је мотор волшебно сам од себе 
прорадио, остаје отворено питање хоће ли се муж 
по пријатељском савету и вероватном примеру свог 
домаћина успешно отарасити жене да би почео нов 
живот или не.

Најзад, шести и последњи текст, Кућа на кеју (2006) 
који се, и он без ознаке жанра, нашао у овом избору, 
има све одлике праве правцате криминалне радио-
драме, тачније комедије. И баш као и свака друга 
криминална прича достојна тог имена, препуна је 
варљивих индиција, слепих колосека, изненадних 
открића и неочекиваних преокрета. И мада готово 

од самог почетка штошта изгледа јасно или се бар до-
бро наслућује, бујно цветање компликација и вешто 
вођење заплета је такво да неизвесност никако да 
се распрши и напетост ипак непрестано расте. Није, 
међутим, нарочито тешко уочити и извесна одсту-
пања од уобичајеног обрасца чисте полицијске ис-
траге и незанемарљив помак према нешто лабавијим 
оквирима авантуристичког романа. На пример, у 
криминалном роману или драми полицијска истрага, 
по правилу, односно по самој природи ствари, по-
чиње после злочина – овде му она претходи; злочин, 
то јест предмет истраге, обично је бар једно убиство 
ако не и више њих – овде злочинци не стижу да их 
почине јер су сви благовремено побијени, а усмрћује 
их полицајац, истина у самоодбрани.

С друге стране, Кућа на кеју, баш као ни Ноћ у Кел-
тијевој кући, нема никакве јасно уочљиве и осведо-
чене везе с једним одређеним и лако препознатљи-
вим предлошком. Што, наравно, нипошто не значи да 
су ти текстови самоникли и усамљени, да нису, као 
и сваки други, у интеракцији са свим познатим па и 
непознатим, постојећим па и будућим текстовима, а 
посебно онима који припадају истим жанровима. А 
то опет, као што се да видети на овде разматраним 
примерима, ни у ком случају не значи да нормална 
и неизбежна интертекстуалност представља било 
какву озбиљну препреку за неспутану слободу и неу-
сиљену самосвојност.
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БРАНКО ЦВЕЈИЋ
(1946–2022) 

Нисам мислио да ћу ово икада радити.
Имали смо неки наш црни хумор, Цвеја и ја, 

много смо људи испратили са ове позорнице, по-
себно много великих глумаца, великих позоришних 
људи, и оних који су прерано отишли. И увек је био 
исти штос – Цвеја је говорио: „Е, кад ја одем, ти ћеш 
да ми радиш комеморацију.“ А ја сам увек одговарао: 
„Имаш најлепшу музику за испраћај.“ И онда смо се 
смејали. Без обзира на све то, није ми пало на памет 
да ће се то икада стварно десити. 

Глумци умиру усред лета, како би оставили време-
на позоришним управама да пронађу замене за улоге 
које играју или спремају за јесен. Бранко Цвејић, наш 
– јер друкчије се не може рећи – Цвеја био је одгово-
ран глумац. Одан театру, свом, Југословенском драм-
ском, највише. Па је тако поступио и овај пут. 

И онда се формално „збогом“ у умном оку, што би 
рекао дански краљевић, претвара у онај кадар из „Гр-
лом у јагоде“: Бане Бумбар иде мостом преко Саве, 

снимљено телеобјективом, додирује ограду моста, 
сунце је тамо, иза. Чује се, дакако, она Симјановићева 
тема.

То је крај једне велике епизоде и најлепшег пар-
чета телевизије у овом делу света. Ремек-дело Грлом 
у јагоде, баш као и болно отрежњујуће „Јагоде у грлу“, 
то је, дакако, Карановић. Али то је и Бранко Цвејић, 
коаутор у најбољем смислу те речи. Јер тада – „те“ 
седамдесет пете, кад су Јагоде снимане – играти тако 
како Цвеја игра Бумбара беше једва замисливо. Ан-
глосаксонци кажу underplay, ми кажемо „испод тона“, 
критичари и други стручњаци беже у своје апстрак-
ције – „сведеним глумачким средствима“. Јер викало 
се тада с позорница, викало се и по кадровима – или 
беху рђаво надсинхронизовани, мислило се како је-
дан главни јунак, па макар и антијунак, има бити мар-
кантни носилац улоге. А не улога сама. Онда је дошао 
Цвеја и све то променио. Испоставило се да он може, 
сме и уме играти свог Банета Бумбара тако да свима 
около омогући да праве своје – уосталом, изврсне – 
карактере, а да он, с пуном вером у себе једнако као и 
истинском сумњом, дабоме, јер то је одлика одговор-
ног човека и доброг глумца, да он, Бранко Цвејић, Бе-
ограђанин, игра тако што своју улогу живи у сваком 
трептају у крупњаку и свакој постури тела у општим 
плановима. То је било нешто што је сасвим преокре-
нуло узусе и постулате глуме, па и глуме на филму и 
телевизији. Реч је о томе – нека ми његови Бојана и 
Жарко, врсни музиколози, опросте што ћу употре-
бити метафору из музике – да на том „издржаваном 
тону“ глумачког треперења унутрашњег, Цвеја у тој 
улози не прави никакве украсе, никакве трилере, 
морденте, групета, никакве арабеске, него задржа-
ва онај природни вибрато унутрашњег бића глумач-
ког, који излази напоље, онда кад он одлучи и како он 
одлучи да то буде. И ту се не зна да ли је пажљивије 
тај кадар снимљен, монтиран, одглумљен, и није пос-
ве јасно како то производи саигру, и како Цвеја у тој 
улози, такозваној носећој, омогућава другима да глу-
ме, да играју, да праве своје разбокорене карактере. 

Бане Бумбар и Бранко Цвејић, међутим, нису 
иста особа. То знамо ми који смо волели – и трпели – 
Цвејин темперамент, баш као што је он трпео и имао 

IN MEMORIAM
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разумевања за наше. (Потписников поглавито.) Јер 
Цвеја је, баш те године, био и Петруњела, у Беловиће-
вом Дунду Мароју, неодољива, прпошна и медитеран-
ски разиграна, уз Помета Николе Симића. 

Исти човек, исти глумац, два свемира. 
После ће играти код Слободана Пешића у Слу-

чају Хармс ону божанствену руску баба-тетку. Играће 
много таквих вињета, док не одлучи да свој дар ста-
ви на олтар овом позоришту – свој глумачки дар, и 
претвори га у управнички дар. Двадесет пет година, 
што као други, што као први човек, али увек носећа 
структура, ако смем да тако кажем, ове куће.

Много сам управника позоришта срео, али није-
дан никад није био толико одан својој кући. Али са-
мозатајно одан, тако да уопште не настоји да се то 
примети. Дапаче, да повремено чак скрива свој зна-
чај, величину и снагу. Било је оних који остају упамће-
ни, али на томе и свесрдно настоје. А Цвеја је чинио 
управо супротно: кад се поништавао пред лошијима 
од себе, да би све колеге снимиле све своје, углавном 
лоше, улоге и одиграле све своје, најчешће осредње, 
тезге, а да се репертоар одржи, није то сматрао не-
достојанственим. Него неопходним. 

То је оданост Театру.

Зато је тако и отишао, у лето. 
Да не омета репертоар. 
И као што рече Тамара, како смо улазили у позори-

ште, осамдесетих, деведесетих, двехиљадитих, тако 
нас је та Цвејина енергија чекала, тако је он постајао 
наш Цвеја, односно мој Цвеја. Цвеја је био Цвеја за 
сваког од нас понаособ. 

Иде, дакле, Бане Бумбар преко реке. Чује се она 
музика. Иде вечно и иде у вечност.

Не сме се бити патетичан, тог се Цвеја увек чувао. 
Али се може бити свечан, то је Бранко Цвејић одобра-
вао и разумевао, уважавајући ону једноставну Ели-
отову мисао у вези с традицијом која се не наслеђује 
– него стиче посвећеним радом. Кад је заувек отишао 
Јован Ћирилов, на комеморацији у ЈДП-у, Цвеја, који 
му је цео живот говорио „ви“, једини пут му се обра-
тио „на ти“. 

Нека ми је допуштено обрнуто. 
Цео сам живот, цео заједнички позоришни век, 

Цвеји говорио „ти“. 
Сад је час да кажем: хвала Вам на свему, господине 

Бранко Цвејићу.

Горчин Стојановић



ТЕАТРОН 200 ЈЕСЕН/ЗИМА 2022218

ВЛАДИМИР ЛОГУНОВ
(1942–2022) 

Заувек нас је напустио велики уметник Влади-
мир Логунов, балетски играч, педагог и корео-

граф. С огромном тугом пишем овај текст као неко ко 
је имао част да познаје Владу и сарађује с њим дуги 
низ година. Памтићу га не само као уметника блис-
таве каријере, у потпуности посвећеног балетском 
стваралаштву, већ и као срдачно и топло људско 
биће.

Владимир Логунов оставио је дубок траг у нашој 
балетској историји, а припада самом врху савреме-
них балетских стваралаца код нас. Био је директор 
Балета Народног позоришта у Београду и Српског 
народног позоришта у Новом Саду, као и председник 
Удружења балетских уметника Србије. Рођен је у Бе-
ограду. Завршио је Балетску школу Лујо Давичо 1964. 
године у класи Нине Кирсанове. Одмах по завршетку 
школовања постаје хонорарни, а убрзо и стални члан 
Народног позоришта у Београду. Током своје играчке 
каријере успешно је тумачио бројне улоге класичног 

и неокласичног репертоара, а као играч изразито ка-
рактерног стила остварио је низ улога које је бојио 
својом индивидуалношћу и специфичном сценском 
појавом. Посебно се памте његове улоге Карењина 
у балету Ана Карењина, као и Копелијуса из балета 
Копелија, у кореографији Димитрија Парлића, који је 
снажно утицао на развојни пут Владимира Логунова 
као играча, а потом и кореографа.

Боравак на специјализацији у Москви, током 1973. 
и 1974. године на чувеној академији ГИТИС значајно 
је утицао на формирање Владимира Логунова као 
балетског педагога и кореографа. Темеље и стро-
ге принципе руске уметничке школе доследно је 
примењивао у педагошком раду у Балетској школи 
Лујо Давичо, где је од 1986. године преносио своја 
знања будућим балетским играчима. Специјализа-
ција у Москви, колевци класичне балетске традиције, 
снажно је утицала на кореографски пут Владимира 
Логунова. Захваљујући поставкама најзначајнијих 
наслова класичне балетске литературе попут Дон 
Кихота и Успаване лепотице, Логунов постаје један 
од наших водећих кореографа. Његове кореограф-
ске верзије класичних балета годинама су чиниле 
саставни део балетског репертоара националног те-
атра захваљујући студиозном приступу и доследном 
праћењу оригиналних поставки. Такође, током своје 
каријере, велику пажњу је посветио и балетским на-
словима који су имали национално обележје, попут 
Охридских легенди и балета Лицитарско срце, схва-
тивши да је инкорпорирање класичног балетског 
израза у сегменте народне игре оно што привлачи и 
образује публику, а уједно чува и националну умет-
ничку традицију. Кореографско стваралаштво Вла-
димира Логунова обележио је и балет Доктор Џекил 
и мистер Хајд, једна од његових најзначајнијих кре-
ација, пре свега, захваљујући необичном споју наиз-
глед неспојивих музичких деоница, класичне пар-
титуре и наступа перкусиониста, али и бриљантно 
нијансираним трансформацијама главног лика које је 
маестрално и смело кореографски уобличио. Управо 
у балетима Владимира Логунова стасавали су бројни 
балетски уметници, али и остварили упечатљиве уло-
ге које су им трајно обележиле каријеру.

IN MEMORIAM
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Део богатог кореографског опуса Владимира Ло-
гунова обухватају следеће представе постављене на 
сцени Народног позоришта у Београду: Лицитарско 
срце, Дон Кихот, Кармен, Успавана лепотица, Јесењи 
пљусак, Доктор Џекил и мистер Хајд, Слика Доријана 
Греја.

На сцени Српског народног позоришта у Новом 
Саду поставио је балете: Кармина Бурана, Болеро, 
Кармен, Серенада, Поема о љубави, Коштана, Лабудо-
во језеро, Успавана лепотица, Крцко Орашчић и Ох-
ридска легенда.

Постављао је различите кореографије на позо-
ришним сценама у Келну, Љубљани, Загребу, Сплиту, 
Скопљу, Сарајеву, као и у Италији и на Кипру. Био је 
члан жирија престижног Међународног балетског 
такмичења у Варни (Бугарска). Аутор је бројних ко-
реографија играчких деоница у оперским предста-
вама, оперетама, мјузиклима, као и сценског покрета 
у драмским представама. Кореографска остварења 
која је Владимир Логунов поставио за телевизију 
обухватају следеће наслове: Триптихон, Маска црве-
не смрти, Калемегдански дивертименто, Собарева 
метла и Месечева соната.

Добитник је и бројних значајних признања: Награ-
да „Димитрије Парлић“ коју додељује Удружење ба-
летских уметника Србије, Национално признање за 
свеукупни допринос култури Републике Србије, На-
града за животно дело Удружења балетских уметника 
Србије, Изванредни „Златни беочуг“ за животно дело 
за трајни допринос култури Београда, Печат и Пла-
кета Народног позоришта у Београду за свеукупни 
допринос раду Народног позоришта, Златна медаља 
за заслуге председника Републике Србије.

Владимир Логунов је немерљиво допринео раз-
воју и афирмацији балетске уметности код нас и заду-
жио нас да чувамо његова дела као трајно културно 
наслеђе. Дирљиво је и сећање на Изложбу у Народ-
ном позоришту (31. октобар 2022, ауторка М. Јауко-
вић) посвећену његовом целокупном стваралаштву 
којој је присуствовао само неколико дана пре него 
што се преселио у вечност. Достојанствено се опро-
стио с бројним поштоваоцима и отишао заувек.

Засијала је још једна звезда на балетском небу.

Бранкица Кнежевић
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ТАТЈАНА БЕЉАКОВА
(1934–2022) 

Четрнаестог новембра 2022. умрла је Татјана 
Тања Бељакова. Глумица! Десило се оно што је 

у последње време прижељкивала. 
Године 1972, тачно пре пола века, када сам ушао 

у то чаробно позориште Атеље 212, у великој групи 
сјајних, изузетних и непоновљивих затекао сам и 
прелепу даму, тридесетосмогодишњу Тању Бељакову.

Рођена је 1. јануара 1934. у Далмацији, на Мљету, 
у Бабином пољу. Деда, по мајци Јелени, био је царски 
официр, а отац Владислав, који је са 15 година дошао 
из Русије, завршио је медицину у Београду и, да би до-
био држављанство, по распореду отишао на Мљет. Ту 
су Јелена и Владислав добили две ћерке, прво Ирину 
а онда Татјану. Тек 1945. породица Бељаков долази у 
Београд, затим у Земун. Тања је касније говорила: „По 
националности сам далматинска Рускиња из Земуна!“ 
Била је девојчурак када је почео рат. Негде је изјави-
ла: „Рат нам је све узео, а љубав дала снагу да недаће 
преживимо!“ 

Са 18 година, као млада Земунка, уписала је Ака-
демију за позориште, филм, радио и телевизију. Била 
је то школска 1952/53. На класу глуме примљено је 
њих двадесет шесторо. Били су ту, између осталих: 
Александар Гаврић, Душан Јанићијевић, Ташко На-
чић, Миодраг Радовановић, Тањина добра другарица 
Аленка Ранчић...

Дипломирала је улогом Анђелије у представи 
Смрт Стефана Дечанског Јована Стерије Поповића, 
у Позоришту „Бошко Буха“, 30. априла 1956. у класи 
професора Мате Милошевића. Асистент је био Миро-
слав Беловић. 

Први ангажман јој је био у Београдској комедији, а 
онда је 1961. Бојан Ступица формирао стални ансам-
бл Атељеа 212. Било је седамнаесторо глумаца. Међу 
њима: Милутин Бутковић, Бора Тодоровић, Ђорђе 
Пура, Дејан Чавић, Ташко Начић, Никола Милић, Пе-
тар Банићевић... Из Београдске комедије Ступица је 
довео Ружицу Сокић и Татјану Бељакову. 

Поред улога у Београдској комедији, Тања је већ 
имала више филмских улога. Низали су се и ТВ филмо-
ви, драме, серије... У Атељеу 212 игра у антологијским 
представама, од Јајета, Арсеника, Картотеке, Краља 
Ибија (где је Краљица Розамунда), па до Кафанице, 
суднице, луднице. Од 1966. приватни живот је води у 
Загреб на пет година. И тамо снима. Сећам се да ми 
је с поштовањем и љубављу говорила о сарадњи са 
Иваном Хетрихом. Од 1971. поново је у Атељеу 212, у 
Радовану Трећем, Рањеном орлу, Госпођи Аои, Вишње-
вом саду, Косанчићевом венцу, у представама Марија 
се бори с анђелима, Приче из бечке шуме, Ана, Под Пре-
шерновом бистом, Очеви и оци... до одласка у пензију 
1992. године.

У свом позоришту играла је у 36 представа. У 14 
смо делили сцену, проводили много времена заједно 
на пробама, на путовањима, прослављали премије-
ре, дружили се у незаобилазном бифеу, проживљава-
ли тренутке среће и жалости и тако, кроз године које 
су се низале, кроз огромно време везано за позори-
ште постајали смо – пријатељи. И то остали заувек.

Поменућу наше три представе. Већ 1975. Тања 
и ја смо партнери. У Театру у подруму играју се две 
Мишимине једночинке. У првој, под именом Госпођа 

IN MEMORIAM
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Аои, Тања је дама средњих година Јасуко Рокуђо, а ја 
млади човек Хикару. Радимо са још неискусним Ми-
лошем Лазином коме је то дипломска представа. Бо-
римо се с мистеријом Далеког истока. И сами се бли-
же упознајемо. Убрзо, Тања улази у Радована Трећег. 
Играмо га до тристоте представе и доживљавамо не-
заборавне тренутке као „заљубљени“ Георгина (која 
је пет година у другом стању) и Јеленче Вилотић.

Двадесет година после Тањиног одласка у пен-
зију указала се прилика да у Зајечару поново радимо 
заједно. Ирфан Менсур режира Скупљача Драгосла-
ва Михаиловића у Радмиловићевом родном граду, у 
позоришту које носи име нашег незаборавног колеге 
и другара, чувеног Татице Ибија и Радована Трећег. 
Успели смо да убедимо нашу Тању да се после две де-
ценије врати на сцену. Дуго се опирала. Пресудило је 
наше пријатељство. И улога ју је заинтригирала, заво-
лела ју је, пријала јој је и пажња којом смо је обасипа-
ли у зајечарском позоришту. Радовала се изласку на 
сцену. Рашко В. Јовановић је, пишући о Скупљачу ис-
такао: „Татјана Бељакова, коју већ дуго нисмо видели 
на сцени, као Госпођа Штајнер испољила је шармант-
ну свежину и спонтаност у нарацији о свему што је та 
личност проживела током ратних страдања.“ Касније 
ми је Тања говорила с радосним сећањем да је Гос-
пођа Штајнер у Зајечару била њена „лабудова песма“.

Тешко је савладати истину да је пријатељ отишао 
заувек. Повремено сам обилазио драгу Тању, виђали 
смо се у њеном кафићу у Земуну, често смо се чули 
телефоном, обавезно 1. јануара када сам се годинама 
јављао да јој честитам рођендан, а она мени 8. јану-
ара, истим поводом.

И сада, крајем октобра договарали смо кафу – али 
код ње, јер се није осећала најбоље. Ту кафу нисмо 
попили.

Била је права дама, припадала је неком другом 
времену. Није волела публицитет. Сматрала је да 
га не заслужује. Прескромна, отмена, ни одласком 
својим није хтела никога да узнемирава. Сигурно би 
ме изгрдила што сам, у ово време друштвених мре-
жа, објавио на фејсбуку нашу заједничку фотографију 
из земунског кафића и написао: „Отишла је у вечност 
права дама, моја драга колегиница, моја дивна парт-

нерка, мој искрени пријатељ, Тања Бељакова. Мир 
Њеној души!“

Њен одлазак је растужио многе знане и незнане, 
стотине њих – потврђују поруке које су стигле. Уз 
најлепше речи опраштали су се од глумице која је 
својим делом допрла до њихових срца.

У мом најтоплијем сећању остају успомене на 
заједничке представе, на незаборавне сусрете, на 
разговоре о много чему, пре свега о уметности, о 
књигама које су јој испуњавале живот. Волела је да 
их купује, да јој буду ту, при руци, за поновно читање. 
А волела је и да их поклања. Чувам те њене дивне 
посвете којима ми је обележавала важне животне 
тренутке. Пријатељство с Тањом, на најлепши начин 
обележило је мој живот. Зато сам јој заувек захвалан.

На лепо уређеном степеништу у Земуну где су ис-
писана имена знаменитих Земунаца пише и име Тање 
Бељакове.

Улоге Татјане Бељакове у Атељеу 212
Јаје, Фелисијен Марсо, режија Б. Ступица (улоге: 

Прва жена, Друга жена, Жоржет, Луција, 1959); Љу-
бав, М. Ђоковић, режија З. Ристановић (улога: Миле-
на, 1959); Балада о Тилу Ојленшпигелу, Г. Вајзенборн, 
режија М. Маричић (улога: Перце, 1960); Арсеник и 
старе чипке, Џ. Кеселринг, режија М. Маричић (уло-
га: Елен, 1961); Кад је жена нема, В. Рабадан, режија В. 
Радовановић (улога: Финет, 1961); Случај професора 
Тарана, А. Адамов, режија Ј. Путник (улоге: Лујза, Са-
радник лабораторије, Студент, 1962); Картотека, Т. 
Ружевич, режија Љ. Драшкић (улога: Девојка, 1962); 
Цезар, Ј. Верих, режија Н. Комадина (улога: Клеопатра, 
1963); Краљ Иби, А. Жари, режија Љ. Драшкић (улога: 
Краљица Розамунда, 1964); Валпургијска ноћ, В. Лу-
кић, режија М. Маричић (улога: Лидија, 1964); Коме-
дија, С. Бекет, режија М. Новчић (улога: Ж2 – Друга 
жена, 1965); Виктор или Деца на власти, Р. Витрак, 
режија М. Поповић (улоге: Лили, Марија, 1965); Дру-
гарско вече, В. Хавел, режија Љ. Драшкић (улога: 
Амалка, 1965); Кафаница, судница, лудница, Б. Црнче-
вић, режија Љ. Драшкић (улога: На крилу, 1965); Радо 
иде Србин у војнике, Б. Ћосић, режија Љ. Драшкић 
(улоге: Вељина жена, Сестрица Хрватска, 1969); Улога 
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моје породице у светској револуцији, Б. Ћосић, режија 
Љ. Драшкић (улога: Комшиница, 1971); Калуђерице, 
Е. Манет, режија З. Ратковић (улога: Сењора, 1971); 
Рањени орао, М. Јам, режија С. Јовановић (улога: 
Вукица, 1972); Жута, Г. Михић, режија В. Тадеј (уло-
га: Шеширџика, 1972); Радован Трећи, Д. Ковачевић, 
режија Љ. Драшкић (улоге: Георгина, Катица, 1973); 
Госпођа Аои, Ј. Мишима, режија М. Лазин (улога: Ја-
суко Рокуђо, 1975); Вишњеви сад, А. П. Чехов, режија 
Д. Мијач (улога: Шарлота Ивановна, 1978); Свадба, Е. 
Канети, режија Љ. Драшкић (улога: Лена, 1979); Слике 
жалосних доживљаја, Д. Лесковар, режија З. Ратковић 
(улога: Крушковчанка, 1980); Цемент, Х. Милер, ре-
жија Љ. Ристић (улога: Моћа, 1981); Косанчићев венац 
7, С. Селенић, режија З. Ратковић (улога: Савка, 1982); 
Лети у гору као птица, Б. Јовановић, режија З. Ратко-
вић (улога: Наталија, 1983); Приче из бечке шуме, Е. 
фон Хорват, режија П. Мађели (улога: Тетка, 1983); Ма-
рија се бори с анђелима, П. Кохоут, режија Љ. Драшкић 

(улога: Хелга Ванекова, 1984); Ана, Р. Шелиго, режија 
Д. Мијач (улога: Записничарка Зоја, 1984); Последња 
рука пред фајронт, С. Ковачевић, режија М. Лазин 
(улога: Баба Дана, 1985); Просјачка опера, В. Хавел, 
режија Љ. Драшкић (улоге: Мери Локит, Вики, 1985); 
Под Прешерновом бистом, А. Гољевшчек, режија М. 
Маричић (улога: Мајда Коритник, 1987); Тебанска куга, 
В. Лукић, режија Љ. Драшкић (улога: Атина, 1987); По-
руке живима, С. Павић, режија З. Ратковић (1989); Оче-
ви и оци, С. Селенић, режија З. Ратковић (улога: Мара, 
1990).

Улога Татјане Бељакове у Позоришту „Зоран 
Радмиловић“, Зајечар 

Скупљач, Д. Михаиловић, режија И. Менсур (улога: 
Госпођа Штајнер 2013)

Милан Цаци Михаиловић

IN MEMORIAM
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IN MEMORIAM

ГОРЈАНА ЈАЊИЋ
(1945–2022) 

Давне 1965. године (на првој години Академије 
за позориште, филм, радио и ТВ) упознао сам 

витку и високу девојку из Сарајева. Била је непосред-
на и одлучна а памтим да је била најбоља у такоз-
ваним беспредметним радњама. Брзо смо постали 
пријатељи и то остали целог живота. Док ово пишем, 
постао сам свестан да се нас двоје никада нисмо пос-
вађали (пријатељима се то подразумева), чак не пам-
тим да се Гога икада са било ким посвађала! Била је 
тиха, пријатна и увек је имала многобројне пријатеље 
међу глумцима. Прва са класе је заиграла на филму, а 
иза тога су се ређале улоге на филму, у позоришту и 
на телевизији. Никада није причала о својим улогама, 
нити истицала себе у било ком смислу. Велика Љу-
бинка Бобић је једном рекла да се глумци генерално 
деле на две групе – оне који воле позориште у себи и 
оне који воле себе у позоришту. Већина нас припада 
наравно овој другој групи. Та прва мала група позо-
ришних заљубљеника тихо пролази кроз наше живо-

те и увек се зачудимо колико велика празнина оста-
не када оду. Јуна смо одиграли последњу заједничку 
представу. Била је већ озбиљно болесна. Гога је била 
сјајна и после сцене био је велики аплауз. Запитао 
сам је како издржава, а она ми је насмејана одгово-
рила: „Када се упале светла и изађем на сцену, једино 
тада престанем да будем болесна.“

У новембру смо ту сцену први пут играли без 
Горјане. Ускочила је млада глумица и била заиста од-
лична. Био је и велики аплауз. После у бифеу причали 
смо о томе колико је била добра сцена и да тој сцени 
опет баш ништа не фали! Једна од „тихих глумица“ у 
тишини која је настала прошапутала је: „Фали Гога!“

Фалиш нам, Гого... Воли те твој друг. 

Бошко Пулетић
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РАШКО ЈОВАНОВИЋ
(1932–2022) 

Нисам склона писању о колегама којe одлазе из 
наших живота, јер као што се каже: „О покојни-

ку све најлепше...“ Пре свега волим да се свих сећам с 
осмехом на лицу. Зато, овом приликом сећам се својих 
првих, професионалних корака од скоро пре четрде-
сет година. Седамдесетих година, двадесетог века, По-
зориште „Бора Станковић“ било је у статусу аматерског 
позоришта. Управник позоришта Раде Радивојевић, с 
неколицином познатих београдских критичара и те-
атролога, међу којима су били Мухарем Первић, Буца 
Мирковић, Феликс Пашић, др Рашко В. Јовановић, 
основали су позоришни фестивал Борини дани, који 
и данас постоји. Мало је познато, или ми се чини, да 
су прве године такмичарски изнели аматери бројних 
позоришта Србије, међу којима су „Дадов“, „Симонида“, 
„Крсманац“, „Сусрет“... итд. После одиграних представа, 
наравно, ишло се у кафану и тамо су се проглашавали 
глумци вечери. Главни за столом је био седе главе др 
Рашко Јовановић, а за њим и остали чланови. Наравно, 

ту сам први пут упознала Рашка, имала сам 16 година 
и била главна глумица у представама Омладинског 
позоришта „Сусрет“. То вече смо у Врању на Бориним 
данима играли Женске разговоре Душка Радовића у 
режији Владе Путника. Колико ми се Рашко чинио 
строгим и недоступним, толико је после представе 
био духовит и пријатан, за причу и дружење. Те године 
проглашена сам глумицом вечери и од организатора 
добила дивну књигу „Уметничко благо Југославије“. 
Следеће године, опет Борини дани, ми из „Сусрета“ 
играмо Органе, представу која је подсећала на филм 
Лет изнад кукавичјег гнезда у режији Николе Јефтића. 
И опет Рашко, иста екипа. И овога пута сам проглаше-
на глумицом вечери а на поклон добила сабрана дела 
Боре Станковића у кожном повезу. 

Наредних година путеви су нам се повремено 
укрштали и више смо се професионално сусретали. 
На премијерама је често био у друштву незаборавне 
Ксеније Јовановић, коју сам обожавала а она је тада 
говорила: „Ето, опет ми ’рођаци’ Јовановићи...“ Потом, 
с Рашком сам учествовала на многим промоцијама 
књига, симпозијумима, позоришним фестивалима итд. 
Такође, везивали су нас и подједнака љубав и интере-
совање за живот и дело Бранислава Ђ. Нушића. Рашко 
је до краја живота био председник „Нушић“ фондације.

Годинама смо сарађивали на фестивалу Нушићеви 
дани у Смедереву, Рашко је у неколико наврата био 
члан организационог одбора и председник жирија, а 
ја дугогодишњи селектор фестивала, док је директор 
Фестивала и оснивач био мој колега Сава Ђуричић...

Моја опсесија за Нушићем трајала је од детињства, 
али о томе другом приликом... Захваљујући Рашку, 
заинтересовала сам се за живот и дело Милутина Че-
кића, нашег првог школованог редитеља у иностран-
ству, између два светска рата, и хвала му на томе.

Сећам се премијере Цвећа зла Браце Петковића у 
Музеју аутомобила, Рашко стоји с редитељем Владом 
Лазићем, наилазим и кажем: „Е ко ме гурну у све ово 
(мислећи на Рашка)...“ Рашко се смеје, а Влада Лазић 
одговара: „Па добро, Драгана, хоћемо ли већ једном 
пребити Рашка због свега што нам је у младости ура-
дио и да завршимо с њим...“ 

Рашко Јовановић фантастично је писао критике 

IN MEMORIAM
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годинама за Политику и Театрон. Изузетно сам воле-
ла да читам његову критику, јер припадам генерацији 
која је одрасла уз радио-програме, мислећи да тамо 
„живе мали људи“...

Др Рашко В. Јовановић био је театролог, позориш-
ни и радио критичар, и председник уметничког савета 
„Нушић“ фондације у Београду. Оставио је за собом ве-
лики и значајан театролошки и позоришни опус. 

Рођен је 18. августа 1932. у Београду, од оца Вла-
дислава, професора универзитета, и мајке Вере, 
рођене Топаловић. Школовао се у Београду, где је на 
Филозофском факултету дипломирао југословенску 
књижевност и српскохрватски језик,1955. Докторску 
дисертацију с тезом Иво Војновић – живот, делат-
ност, генеза, анализа и оцена дела одбранио је1968.

Од 1956. до1964. ради као кустос Музеја позориш-
не уметности Србије, а од 1964. до1972. руководилац 
је Архива и шеф Драматуршког одељења Народног 
позоришта у Београду.

Радио је као научни сарадник Института за књи-
жевност и уметност, од 1973. до 1981, а од 1982. до 
1985. уметнички је директор Београдског драмског 
позоришта. Научни сарадник и научни саветник је у 
Институту за новинарство од 1986. до 1992. године.

Секретар Уређивачког одбора часописа Сцена је од 
1965. до 1969, у Новом Саду, а од 1970. до 1972. главни 
и одговорни уредник часописа Позоришна култура, у 
Београду.

Педагошким радом бави се од 1971. до 1976, у 
звању доцента на Академији за позориште, филм, 
радио и телевизију (ФДУ), а од 1995. до 2004, у звању 
редовног професора, предаје Историју драме и позо-
ришта и Медије масовних комуникација на приватној 
Академији уметности у Београду, где ће од 1998. до 
2001. бити и декан.

У континуитету, од 1955, објављује књижевне, по-
зоришне критике и есеје у часописима Књижевност, 
Позориште, Сцена, Летопис Матице српске, Позори-
шна култура, РТВ теорија и пракса, Република, Израз, 
те у листовима Политика, Књижевне новине, Печат... и 
др.

Научне и стручне радове објављује у Театрону, 
Зборнику Матице српске за сценске уметности и му-

зику. Од 2002. до 2006. критичар је часописа Драма. Од 
1976. до 2003. он је критичар радио-програма на Пр-
вом и Другом програму Радио Београда.

Објавио је књиге и монографије: Иво Војновић (Рад, 
Београд, 1964), Иво Војновић (Институт за књижевност 
и уметност, (дисертација), Београд, 1974), Позориште 
и драма (Вук Караџић, Београд, 1984), 125 година На-
родног позоришта у Београду (коаутор са Олгом Мила-
новић и Зораном Т. Јовановићем; Галерија САНУ, 1994), 
Један други Нушић (Дом културе Смедерево и Нушиће-
ви дани, 1998),  Од истог слушаоца 1–2 (РТС Београд, 
2010), Бранислав Ђ. Нушић – живот и дело (Службени 
гласник, Београд, 2014), Милка Стојановић (Службени 
гласник, Београд, 2012).

Приредио је и написао предговоре за сабрана дела 
српских писаца: Симо Матавуљ,1971; Бранислав Ну-
шић – Народни посланик и Покојник 1979–1982, четири 
издања; Изабране комедије и драме 1–2, 1987; Предго-
вор, 1992; Дечје позориште, 1995; Сабрана дела 1–15, 
уводна студија Бранислав Ђ. Нушић – живот и дело, 
2005–2006; Милан Ђоковић, Изабране драме, 2005.

Такође, приредио је зборнике: Бранислав Нушић 
1864–1964 (НП и МПУС, Београд, 1964), Српска драма, 
књ.11 (Нолит, Београд, 1973 и 1993), Петар Банићевић 
(СДУС, Београд, 2006).

За обиман опус који нам је оставио добио је и на-
граде и признања. Међу њима су најзначајније Злат-
на значка, Златни беочуг, Вукова награда за допринос 
култури на свесрпском простору, од стране Културно-
просветне заједнице Србије.

Др Рашко В. Јовановић је у 91. години живота, 9. де-
цембра 2022, отишао на неко лепше место да изнова 
ствара Нушићев театар комике.

Завршавајући овај текст, сетих се Нушићевог те-
кста упућеног писцима Десет Божјих заповести на 
таблици искуства. На једном месту Нушић саветује 
отприлике овако „... ако имаш пред собом тему за пи-
сање, а није ти јасно како да почнеш, ти прво пођи од 
себе и нађи нешто што те веже за тему, пронађи нешто 
добро и племенито у теми која ће ти причинити задо-
вољство...“.

Драгана Чолић Биљановски

IN MEMORIAM
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ДАРКО ТАТИЋ
ЧОВЕК ПЛАНЕТАРНЕ КУЛТУРЕ

(1932–2022) 

Дарко Татић је био толико ренесансни човек у 
смислу свих његових интересовања у области 

уметности и историје да би за потпуну слику о њему 
било потребно саставити мозаик сећања свих људи 
с којима је радио или пријатељевао не би ли то била 
релативно комплетна слика. И кажем – релативно 
комплетна слика – јер комплетну слику, комплетни 
мозаик састављен од разноразних сећања је немо-
гуће направити. Зато сам за наслов овог текста иза-
брала парафразу наслова једне његове драме која 
говори управо о човеку који припада целој људској 
цивилизацији по својим хуманистичким и професио-
налним квалитетима.

Док сам студирала позоришну и радио режију, 
Дарко Татић је као наш професор имао редовну 
праксу да нас води у некадашњи студио 10, који се 
налазио близу зграде „Политике“ да гледамо и пос-

матрамо како се снимају и монтирају радио-драме. 
Понекад би нас, у договору с редитељем који би био 
у студију, охрабривао да и сами пробамо, на основу 
унапред прочитаног текста радио-драме, да се опро-
бамо у давању индикације глумцу. Сећам се да сам 
под Дарковом супервизијом, и са допуштењем и ох-
рабрењем редитељке Наде Бјелогрлић која је била 
у студију, дала своју прву индикацију глумици Жижи 
Стојановић у драми „У свом кругу“ Људмиле Петру-
шевске. Наравно да смо сви претходно били прочи-
тали текст радио-драме. Дарко Татић је у том смислу 
имао тај дивни педагошки таленат да нас усмери на 
прави начин према оном што се звало конкретни рад 
у радио-студију. Врло директно смо добијали пред-
ставу шта значи снимање радио-драме, какве су ин-
дикације потребне глумцу, које су врло различите од 
оних у позоришту. 

Осим што нас је водио у легендарни студио 10 
који више не постоји, Дарко Татић нам је на часови-
ма радио-режије на Факултету драмских уметности 
пуштао низ драма које је сматрао релевантним за 
наше редитељско радиофонско образовање. После 
слушања драма причали бисмо о свим аспектима 
драме – о успешности драматизације за радио, ако је 
била у питању драматизација неког прозног текста, о 
податности неке теме или приче за њен радиофон-
ски живот, о конструктивном коришћењу звучних 
ефеката и музике не у сврху илустрације него у сврху 
придавања додатног значења основној причи и идеји 
драме. Често су управо звучни ефекти, коришћени не 
на реалистички начин него на музички, атмосферски, 
додатно бојили смисао сваке драме. 

Дарко Татић нас је учио и стремљењима савреме-
не радио-драме која су класичну реалистичку фор-
му померала од чисто игране форме ка нечему што 
је професор звао радиофонским есејом на задату 
тему. То је често био мозаик радиофонских средстава 
састављен од играних делова, понекад документар-
них сцена, музички или атмосферски коришћених 
звучних ефеката, неилустративне музике. Мозаик 
у који су улазили и чисто филозофски, психолошки, 
социолошки или историјски текстови које су читали 
глумци. 

IN MEMORIAM
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Инсистирао је на томе да и звучни ефекти и музи-
ка, и одабрани документаристички делови, као и ци-
тати из теоретских дела разних хуманистичких наука 
морају бити коришћени увек у сврху коментара, који 
подржава или доводи у питање основну идеју ради-
офонске композиције. Користим појам радиофонска 
композиција јер су најрепрезентативнија дела Дарка 
Татића, која су у исто време остала модерна и акту-
елна, управо овакве радиофонске пирамидалне или 
мозаичке композиције. Таквим уметничким делима је 
био највише привржен и најчешће се њима окретао. 
А то је управо оно што се повремено „открива“ као 
нова врста радиофонске уметности на светским фес-
тивалима радиодрамских остварења као што су Prix 
Europa, Prix Italia, Premios Ondas, Prix Ex Aequo. Хоћу 
да кажем да је Дарко Татић ишао далеко испред свог 
времена и то је било препознато и у његовој редак-
цији и нарочито на светским фестивалима.

Касније, током деведесетих, када сам професору 
Татићу асистирала као стручни сарадник у настави, у 
раду на часовима са студентима позоришне и радио 
режије, дизајна и обраде звука, као и позоришне и 
радио продукције, разговор који се водио о врстама 
и жанровима радио-драме, о редитељским поступци-
ма још више се проширио. Неке драме које су биле у 
плану за слушање у току наставе већ смо имали у фа-
култетској збирци, захваљујући професору Татићу, а 
неке сам позајмљивала и доносила из Драмског про-
грама Радио Београда.

И тада је професоров акценат у раду са студенти-
ма био на развијању слуха за савремени облик радио-
драме који јесте био својеврсни радиофонски есеј. 
Поред анализа класичних драма, као и радиофонских 
остварења из области радионице звука (ars acousticae) 
које је Дарко Татић изузетно ценио, студентима је по-
себну пажњу скретао на документарне драме које су 
у његовом тумачењу и реализацији биле изванредни 
радиофонски мозаик, есеј на задату тему. Његове до-
кументарне драме биле су управо то: својеврсни ра-
диофонски есеји који су студенте веома занимали и 
које је и Дарко преферирао, као што су драма Платон 
у Србији о Арчибалду Рајсу из 1983. године, Заудни 
вир, драма о природи човекове родне припадности 

и покушају да се медицином и психолошким третма-
ном исправе грешке природе, коју је Дарко Татић ос-
мислио заједно с Мајом Мохар из 1990, као и драма 
Драгослав Јелић, човек планетарне културе из 1981, 
о неверовано узбудљивој судбини човека из народа, 
земљорадника Драгослава Јелића, широј јавности 
апсолутно непознатог. Ту спада и драма Camposanto 
(1976) настала на основу заједничког сценарија с Ју-
лијом Најман и Душаном Величковићем. Дарка Татића 
је изузетно занимала историја и значење које она даје 
како прошлом, тако и садашњем тренутку. Због тога 
је с правом инсистирао на општем образовању својих 
студената са акцентом на њиховом знању о историји.

У свим овим драмама Дарко Татић је, осим играних 
и документарних делова, користио музику као необ-
ични коментар, али и прозне текстове разних филозо-
фа и уметника који су кореспондирали с темом којом 
се бавио. За драму о Арчибалду Рајсу користио је од-
ломке из Платонових дела, али и цитате Бизмарка, у 
драми о Драгославу Јелићу чују се изабрани текстови 
грчког филозофа Костаса Акселоса, у драми Заудни 
вир такође је користио Платона, али и народне песме, 
народни фолклор. 

Од својих дела, без обзира да ли су у питању до-
кументарне драме, радионице звука или радио-игре 
Дарко Татић је правио композиције. Када су га студен-
ти много пута питали како је проналазио те најчешће 
филозофске, али и социолошке и историјске текстове 
који су се тако савршено уклапали у причу одређе-
не драме, Дарко би им говорио да је проводио сате 
и дане и недеље у библиотекама и тражио књиге, от-
варао их, неуморно читао. Његово огромно хуманис-
тичко знање га је вукло према одређеним ауторима, 
али је истицао да је то некада био и чисти инстинкт. 

Поред ових драма које су му донеле и светске 
награде и велики углед и код нас и у Европи, Дарко 
Татић је волео да се бави и великим делима наше 
књижевности чији су аутори Иво Андрић, Борислав 
Пекић, Васко Попа. Уживао је у откривању оног слоја 
романа или поезије који може да измакне читаоцу 
или теоретичару књижевности. Андрићева Госпођи-
ца из 1979. године, Пекићево Беснило из 1986. тако су 
постале легендарне драме. Нарочито се Пекићевим 

IN MEMORIAM
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делима често враћао током своје вишедеценијске ре-
дитељске каријере. 

А с поезијом Васка Попе Непочин поље из 1972. 
учинио је чудо јер је с нашим глумцима и са одлич-
ним преводом песама на француски урадио драму за 
франкофоно подручје у Европи на којем се емитује 
Први програм Радио Београда. 

Урадио је и другу збирку поезије Васка Попе Спо-
редно небо као радионицу звука 1991, а затим је на 
позив Финског државног радија, а за шведску мањи-
ну у Финској, урадио верзију на шведском језику, на 
одличном преводу, и с њиховим глумцима. Сећам се 
да се поводом те шведске верзије Васка Попе десила 
једна чудесна ствар при слушању са студентима. По-
што смо с њима одслушали и српску и шведску вер-
зију, студенти су спонтано рекли да их је више узбуди-
ла шведска. То је био доказ врхунске уметности Васка 
Попе и његовог преводиоца, али и доказ врхунске 
режије Дарка Татића.

Врло га је занимала радионица звука и кадгод се 
у режији опредељивао за тему која вуче према таквој 
форми, Дарко је врло широко користио све могућ-
ности тог облика никада не искључујући глумца, реч, 
мисао, људски глас, компонујући на врхунски начин 
те елементе с музиком и звучним ефектима као у Ме-
тастази према Бориславу Пекићу из 1987. године.

Поред радионице звука којој се често враћао, 
њега је изузетно занимао жанр радио-игре као у дра-
ми Оно мало чега се сећам (1982), која се бави судби-
ном деце изложене дејству атомских бомби у Хиро-
шими и Нагасакију, а коју је Дарко урадио на основу 
сценарија Иване Тришић. За ту драму је музику која 
се може добити поигравањем с папиром у оквиру 
древне јапанске вештине оригами стварала група 
композитора међу којима је била и Ивана Тришић.

Дарко Татић се врло трудио да студентима при-
ближи изазовност радио-игре као радиофонског 
жанра. Једна од најбољих и најомиљенијих међу сту-
дентима била је радио-игра према делу Александра 
Хемона Живот и дјело Алфонса Каудерса из 1990. У тој 
драми се Дарко окушао и као глумац и то врло успеш-
но. Привлачила га је могућност поигравања с гласо-
вима и могућностима дизајна звука. 

Било је општепознато да је Дарко своје драме дуго 
и темељно радио, понекад и више месеци, јер је ње-
гов несмирени ум брижљиво испитивао све могућ-
ности и режије и поигравања са звуком и значењима 
које поигравање тим звуком може да придонесе при-
чи. Дарко Татић је стављао на проверу и сопствени 
доживљај неке теме или приче. Због тога је охраб-
ривао сваку амбициознију и студиозну идеју својих 
студената, али није имао разумевања за површности 
и схватање радио-драме као снимљеног позоришта.

Морам да кажем, у прилог величини њега као 
уметника и њега као човека, да о томе најбоље гово-
ри и његово педагошко опредељење да своје студен-
те темељно упознаје с најбољим делима својих ко-
лега и пријатеља Боде Марковића, Арсе Јовановића, 
Иване Тришић, Владана Радовановића. У том великом 
духу није било сујете. Данас је таквих људи све мање 
и зато је његов одлазак додатно тужан.

Све што знам о радио-режији, најтананије суптил-
ности и мајсторије редитељских поступака и присту-
па теми или причи драме научила сам управо од 
професора Дарка Татића, с којим сам имала срећу и 
привилегију и да сарађујем неколико година на на-
шем Факултету драмских уметности.

Мелина Пота Кољевић

IN MEMORIAM
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УПУТСТВО АУТОРИМА

Театрон, часопис за позоришну уметност изла-
зи континуирано од 1974. године и објављује 

радове из позоришне историје, теорије, драматур-
гије, затим хронике (приказе књига из области по-
зоришне уметности, сећања савременика о позо-
ришном животу, савремени позоришни живот, in 
memoriam), студије личности, њиховог значаја и уло-
ге у позоришној уметности, те необјављена драмска 
дела. Према категорији објављују се научни радови: 
оригиналан научни рад, прегледни рад, научна кри-
тика/полемика, али и стручни чланци (информатив-
ни прилози, прикази, стручна критика и осврти).

Радови се шаљу током целе године, а о прихва-
тању и термину објављивања одлучује уредништво. 
Аутори су у обавези да поштују научне и етичке прин-
ципе и правила. Рад који је већ објављен у неком ча-
сопису неће бити узет у разматрање. Научни радови, 
прихваћени од стране уредништва, шаљу се на две 
анонимне рецензије и постају коначно прихваћени 
за штампу након добијања обе позитивне рецензије.

Текст рукописа послати у Microsoft Word-u, писмо 
ћирилица, фонт Times New Roman, величина 12, про-
ред 1,5, величина слова у фуснотама 10. Називи дела у 
тексту наводе се курзивом (Italic). Дужина рада не би 
требало да прелази 40.000 карактера са размацима. У 
изузетним случајевима може се дозволити објављи-
вање рада већег обима. У Театрону се објављују ра-
дови на српском језику, али отворен је и за радове на 
страним језицима уз консултације са уредништвом.

Научни рад мора садржати наслов на језику рада 
и енглеском језику, сажетак/апстракт на језику рада и 
енглеском језику (до 250 речи), кључне речи на јези-
ку рада и енглеском језику (до 10 речи) и листу рефе-

ренци (засебни пописи коришћених извора и лите-
ратуре по азбучном реду). Рад може бити опремљен 
илустративним прилозима (попут табела, графикона, 
нотних примера) уз одговарајућу легенду, док о фо-
тографијама које прате текст коначну одлуку доно-
си уредништво. Аутор може дати предлог и послати 
предложене фотографије опремљене легендом и у 
одговарајућој резолуцији за штампу. Аутор је дужан 
да достави контакт мејл, афилијацију (званичан на-
зив и седиште установе у којој је аутор запослен) и 
податке о научном скупу, програму или научноистра-
живачком пројекту у оквиру којег је чланак настао и 
од кога је подржан и финансиран.

Предајом рада аутор гарантује да су изнети пода-
ци тачни, како они који се тичу самог истраживања, 
тако и подаци о коришћеној литератури и изворима.

НАЧИН ЦИТИРАЊА ЛИТЕРАТУРЕ И ИЗВОРА

Монографија
Примери: 
фуснота: име и презиме аутора, запетом одвојен 

наслов књиге у целини курзивом, у загради место из-
давања, две тачке, издавач, и година издања са запе-
том између, на крају ознаке страница.

Боривоје С. Стојковић, Историја српског позори-
шта од средњег века до модерног доба, (Београд: Му-
зеј позоришне уметности Србије, 1979), 78–80.

библиографија: Стојковић, Боривоје С. Историја 
српског позоришта од средњег века до модерног доба. 
Београд: Музеј позоришне уметности Србије, 1979.
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УПУТСТВО АУТОРИМА

Рад у часопису
Примери: 
фуснота: име и презиме аутора, наслов рада у це-

лини под наводницима, назив часописа у курзиву, 
број, година у загради и цитирана страна након две 
тачке.

Милица Зајцев, „Савремене теме у кореографији 
Вере Костић“, Театрон 87 (1994): 112.

библиографија: Зајцев, Милица. „Савремене теме 
у кореографији Вере Костић“. Театрон 87 (1994): 111–
125.

Текст из новина
Примери: 
фуснота: име и презиме аутора, наслов рада у це-

лини под наводницима, назив новина у курзиву и да-
тум, број стране.

Велибор Глигорић, „Достојевски у данашњици“, 
Политика, 28. 3. 1935, 4.

библиографија: Глигорић, Велибор. „Достојевски у 
данашњици“. Политика, 28. 3. 1935.

Чланак у зборнику радова
Примери:
фуснота: име и презиме аутора, наслов рада у це-

лини и под наводницима, у (наслов зборника у курзи-
ву), приређивач или уредник, у загради место изда-
вања, две тачке, издавач, и година издања са запетом 
између, на крају ознаке страница.

Верослава Петровић, „Драма, опера и балет На-
родног позоришта 1918–1941“, у Сто година Народ-
ног позоришта 1868–1968, ур. Милена Николић (Бе-
оград: Музеј позоришне уметности Србије, 1968), 53.

библиографија: Петровић, Верослава. „Драма, 
опера и балет Народног позоришта 1918–1941“. У 

Сто година Народног позоришта 1868–1968, уредник 
Милена Николић, 50–68. Београд: Музеј позоришне 
уметности Србије, 1968.

После првог помена пуне библиографске једини-
це у напоменама током наредних цитирања даје се 
скраћени облик, односно понавља се иницијал име-
на и презиме аутора и скраћени наслов. Код узастоп-
ног навођења аутора и дела користи се скраћеница 
„Исто“, „Ibid.“. Код поновљеног навођења дела корис-
ти се скраћеница „Нав. дело“, „op. cit.“. Литература се 
наводи на језику и писму на којем је штампана.

Необјављени извори
Назив установе, назив збирке или фонда, ознака 

фасцикле, назив документа, ознака документа, датум.
Пример: Музеј позоришне уметности Србије 

(МПУС), Збирка архивских докумената (АД), 17-1, 
Оснивачи Народног позоришта у Београду, инв. бр. 
28482, 1852. 

МПУС, АД, 17-1, Оснивачи Народног позоришта у 
Београду, 28482, 15. март 1852.

У случају навођења електронских верзија доступ-
них онлајн уз потребне елементе додати линк и датум 
приступа. 

 
Детаљније о упутствима, ауторским правима и за-

конским обавезама и рецензентском поступку:
https://mpus.org.rs/teatron/
као и у Уговору и Изјави коју аутор потписује пре 

објављивања рада.
 
Радови се шаљу на електронску адресу: 
office@mpus.org.rs 
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ИГРЕ ВАСКА ПОПЕ ПО БОШКУ СУВАЈЏИЋУ

Обележавање стогодишњице 
песниковог рођења

У позоришту, где је двосмерна комуникација 
сцена-публика круцијално важна за успех по-
духвата, у одсуству радње, приче и карактера, 
поезији не иде лако. Тим пре је вредан подух-
ват Бошка Сувајџића да широј публици поново 
скрене пажњу на величину и генијалност Попи-
них стихова, који су и после више од пола века 
од свог настајања и даље живи, свежи и модер-
ни као да су јуче написани. Попини стихови које 
је Бошко Сувајџић сценски оживео део су збир-
ке Непочин-поље, објављене 1956. године.

Милош М. Радовић

УЗ ДВЕСТОТИ БРОЈ

Сада, када се Театрон ближи педесетој години 
излажења, можемо да – с нескривеним задо-
вољством и не мањим поносом – констатује-
мо да се преко његових страница исписивала 
барем двојака историја српског позоришта: 
она која је истраживала прошлост, и друга која 
се бавила савременим театром, представама, 
фестивалима, представљањем нових естетика, 
праваца, теоријских новина, као и драмским 
текстовима савремених аутора.

Радомир Путник

НА НАСЛОВНОЈ СТРАНИ
Насловна страна првог броја часописа 
Театрон из 1974. Дизајн првог броја 
урадили су Савета и Слободан Машић



ЈЕСЕН/ЗИМА 2022

200

200

2
0

0

www.mpus.org.rs

ИГРЕ ВАСКА ПОПЕ ПО БОШКУ СУВАЈЏИЋУ

Обележавање стогодишњице 
песниковог рођења

У позоришту, где је двосмерна комуникација 
сцена-публика круцијално важна за успех по-
духвата, у одсуству радње, приче и карактера, 
поезији не иде лако. Тим пре је вредан подух-
ват Бошка Сувајџића да широј публици поново 
скрене пажњу на величину и генијалност Попи-
них стихова, који су и после више од пола века 
од свог настајања и даље живи, свежи и модер-
ни као да су јуче написани. Попини стихови које 
је Бошко Сувајџић сценски оживео део су збир-
ке Непочин-поље, објављене 1956. године.

Милош М. Радовић

УЗ ДВЕСТОТИ БРОЈ

Сада, када се Театрон ближи педесетој години 
излажења, можемо да – с нескривеним задо-
вољством и не мањим поносом – констатује-
мо да се преко његових страница исписивала 
барем двојака историја српског позоришта: 
она која је истраживала прошлост, и друга која 
се бавила савременим театром, представама, 
фестивалима, представљањем нових естетика, 
праваца, теоријских новина, као и драмским 
текстовима савремених аутора.

Радомир Путник

НА НАСЛОВНОЈ СТРАНИ
Насловна страна првог броја часописа 
Театрон из 1974. Дизајн првог броја 
урадили су Савета и Слободан Машић


