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ПРАГ У  ОБРАТНОМ СМЕРУ

Један од најчуднијих тренутака у 
уметности Глуме, а она је састављена 
управо од самих чуда, јесте онај када 
Глумац пред почетак представе улази у 
Гардеробу, у ону малу, крајње омеђену 
просторију у којој јеједан зид огледало, 
када затвара врата за собом, разодева 
се, седне пред оГледало, шминка се и 
поново се одева -  овоГа пута у 
„костим” . УзГред завирује у књиГу на 
своме пулту и у њој контролише знање 
речи које тихо мрмори, поново обучен 
разГледа себе у оГледалу, прави Гримасе, 
понеку Гесту, дубоко удахне и најзад 
изађе на враГпа Гардеробе...

НаизГлед безначајни поступци без 
ореола тајне, а ипак, они припадају 
једном од најмистериознијих ритуала и 
значе чин потпуноГ преображаја, раван 
ономе када из мртве лутке излеће 
прелепи лептир. Ta неуГледна 
просторија је предворје апотеозе. У  њој



један човек одбацује све што му живот 
знани и, прешавиш праг у обратном 
смеру, напушта зону реалности да би 
закоранио у свет маште.

Глумац Гојко Шантић управо 
искоранује ка сцени. Пре своГ последњеГ 
корака и свесне предаје амбису, он 
испитује себе. Пре свеГа проверава своју 
телесност. Има ли даха? Располаже ли 
снагом? Може ли? Изазива понетшу 
сумњу која је мајка свих оних наизГлед 
простих пипшња управљених на 
технинке проблеме везане за изГрадњу 
лика: ко? шта? како? Где? када? са ним? 
због неГа?

И, Гле нуда, ова питања која помажу 
објективирању, под присилом једноГ 
јединоГ парадокса -  да је Глумац 
истовремено креатор и креација, аутор 
и уметнинко дело, постшју крајње 
сложена јер понињу да се тину суштине 
линноГ. Она сада Гласе: ко сам? шта 
сам? žde сам? збоГ неГа сам? Пшпања 
достојна за одГовор филозофа. А  
појављују се и траже разрешење у самом 
тренутку прелаза преко праГа, док још  
траје муња преображаја.

Шантић тада призива нештсо као 
маГијску формулу и каже: ово мало је



више него много, oeaj шренушак ]е 
вечност, ја сам све. И  почиње живот 
магијске реалности, зачиње иГру. Разуме 
се, он не даје одГовор -  позориште је 
више од одГовора, оно је онај друГи, 
свеобухватнији вид живота-

Ова књиГа је покушај 
самоизражавања. Она је и сведочење и 
исповет. Као таква има искључиву 
намеру да не остави прикривену било 
коју личну неподопштину. Она по 
скрупулозном поштењу може да 
послужи као леГитимација своме 
аутсору, коме пријатељски желим да на 
сцени одиГра Дон Кихота. Заслужио Га 
је својим животом у уметности.

(1992)
Дејан Мијач





ДИСАЊЕ РЕЧИ

Дах не предвиђа замену за своје 
постојање. Само је он способан да 
уједини оно видљиво и оно скривено у 
глумцу. Иза удисаја и издисаја, иза тог 
наоко равномерног напајања животом, 
крије се давна тајна скривеног, 
свудприсутног језика. Говор дисања је 
одувек нов и неистражен. Он нема ону 
јасност и довршеност коју ће имати реч. 
Враћајући се собом у себе, у таман и 
бездан простор даха, глумац наслућује 
вековни сан о побуни глуме. За 
разумевање таквог понирања потребна је 
нова емоционална спремност.

Подвргавање даха смислу. 
Подстицање, упознавање и разарање 
постојаности даха. Кидање, обликовање 
и присвајање његове скривене речитости. 
Нови језик. Нови појмови. Сабирање 
знања и памћења целог тела.

Глумац је побунио своју послушну 
природу. Удахнуо је и заробио дисање.



Истрајавао је у удаху до панике. До 
близине смрти. Отимао се искушењу и 
слабости. Противудар је ослободио 
праском. Веровао је да тим снажним 
струјањем избацује и обликује смисао 
неког позива у помоћ. Издисај се 
разбуктао и разлетео. Принудио се на 
ново, снажније рођење.

При истицању мисао је оплодила реч. 
Клица се заметнула, породила и 
напустила нутрину глумца. Он ослушкује 
њену искон. Препознаје њену поруку. 
Привикава се на њено струјање и њен 
полуглас. Осваја реч. Сриче и проговара 
њеним дахом. Мисли дахом. Раствара га. 
Раствара се. Понавља поруку. Проверава 
је. Реч потврђује сан о првородности 
глуме!
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РАДОЗНАЛОСТ

Радозналост је невина запитаност 
глумца над судбином глуме. Она је жива 
слика органског дејства те уметности. 
Вера како је могуће изнова створити 
себе. И, пре свега, напор да се живи у 
правом тренутку.

Да би упознала ново једињење глуме, 
радозналост савршено чита ново 
памћење. То је учење које упућује у 
физички и чулни додир са непознатим 
собом. Ново памћење се остварује тек 
када се све појединости тога сусрета 
доведу под сумњу. Спајање и додир који 
је доживела радозналост, мора се 
поткрепити провером.

Приступи ли до краја новим 
навикама, погубила је снагу невиности. 
Ако не одступи од старих навика, она 
остаје само неизвесност.

Тек после узајамне размене 
несталности и памћења она настањује



нови живот. Други, неприлагођени део 
тог једињења је устаљена истина, 
представљање, занат.



СКИДАЊЕ БОЈЕ

До поновног седања пред своје 
огледало, до скидања боје, творац свих 
сценских околности почивао је у глумцу. 
Тога тренутка стварност фантазије 
преображава се у стварности дневног 
мишљења. Глумац је, затворивши на 
тренутак очи, ослушнуо нове гласове и 
нове звуке, или се, можда, вратио старим 
гласовима и старим звуцима. Да би ту 
неизвесност разјаснио недостају му 
детаљи, неке појединости које би биле 
важне. Нешто што се погубило само од 
себе, одвојило се и нестало ко зна где.

Глумац на тренутак диже руке од 
свега. Брише са очију маглину и оштрије 
гледа. Осваја јасност. Неки гласови су 
сувише препознатљиви. Они спутавају 
слободу претварања. Гласови би, с пуним 
правом, да се настане тамо где им и јесте 
место. Да се прометну у баналност 
свакодневнице. Глумац као да наслућује 
ту намеру и брани се тек порушеном 
илузијом. Није ли тај изазов, то
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изазивање случаја у себи, то кретање у 
неизвесност себе, само покушај да се 
проникне у стару мистерију о 
двострукости глуме и глумца?

Нови гласови га разодевају и огољују. 
Њихова звучност или њихово брујање, на 
крају побеђује. Глумац је изгубио тајну и 
постао непосредна вредност живота. Све 
што је мировало или се бунило, све што 
је градило или рушило илузију, ометено 
је, нестало је.
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ПУТНИК У РЕЧ

„Тешко ми је да ћутим”, признаје 
глумац на почетку своје исповести. И 
само признање је почетак срицања. Реч 
по реч. Страх по страх. Скривени свет 
потиснуте смрти. Тишина себе у себи. 
Паника себе у другом. И јаук као бекство 
од неизбежног.

То није само потреба да се искаже 
тренутно стање. То је порука његове 
далеке воље. Древна истина о 
спутаности.

Не Говорити већ pehu. Не казивати 
него исказати. Значење далеко важније 
и од саме исповести.

Како се, при том, обрачунати са 
нагонским слојем страха? Како 
разлучити плиму страха од утемељења 
речи? И није ли због тога предах само 
криза речи, а загушење и ропац, агонија 
речи? Питања рађају драму сазнања.

Глумац свуда са собом носи то 
17 двоструко обележје свога страха. Он је



путник који путује у реч бежећи од ње. 
Путник који изневеравајући сопствено 
бекство, напуштајући навику о 
постојаном знаку, ослушкује реч да би је 
освојивши је у страху, разорио.



НАРОЧИТИ ж и в о т  
ГЛУМАЦ -  УЛОГА

Први додир са улогом и први дах 
стрепње. Да ли је то пут у нову сродност 
или нову неизвесност? Да ли ће моме 
заигравању одолети тело улоге?

Њену колебљивост и податност не 
осећам као своју. Ако је уобличим пре 
времена, отргнуће се и осамосталити. 
Пробе ће бити само успомена на 
заједничку потрагу, а ја инструмент на 
коме то астрално биће испитује свој 
живот. Да ли ће, и против моје воље, 
огласити своју самобитност, свој 
нарочити живот?

Осећајући ту подвојеност, пред саму 
премијеру сам скупио снагу и изјавио 
љубав. Сједињење је било на дохват руке 
Али сан о неостварености навире у свој 
својој силини. Сан који ми не дозвољава 
да упутим праву реч, да слободно 
удахнем тишину и да јој дотакнем тело. 
Такав сан ми сапиње снагу и затвара очи,



обесхрабрује моју верност. Панично је 
хватам за руке које клизе и нестају. 
Охрабрујем је плановима о нашој 
заједничкој судбини. Не устручавам се да 
јој дам до знања колики је мој улог и 
жртва у нашем несталном преплету. 
Поново ме осваја празнина и страх од 
трагичног исхода, од напуштености и 
усамљености.

А ко се и догоди стапање, ретко и 
увек краткотрајно, њено отеловљење 
прекрилиће моје. Очи мога лица постаће 
темене очи улоге. Гледајући у дубину 
сцене, те очи ће назирати исход ове дуге, 
неизвесне игре. И видеће: једино решење 
је вратити се нашем првом сну и 
осванути у првом додиру.



КРИВА ОГЛЕДАЛА

Ушао сам на празну сцену. Упалио 
светлост. Заслепила ме је жива игра 
облика и боја. Разазнајем ли још увек 
себе усред свега овога. Биће са 
препаднутим очима које се још увек 
труде да виде, спознају и схвате. Свуда 
око мене су крива огледала. 
Деформације које почињем да 
примећујем на њима су у толикој мери 
невероватне и неверодостојне моме лику 
да се, у поређењу са досадашњим 
познавањем себе, све ово чини 
нестварним. Додирујем своје тело 
рукама. Још увек сам то ја. Упијам 
дланом живу топлоту свога меса. Још 
увек припадам том телу. Скренем ли 
поглед ка њему, оно је још увек једино, 
видљиво и опипљиво. Уверава ме у своју 
постојаност. Брани своју непоновљивост.

Па ипак, оно што ме одражава у 
огледалима која ме окружују не 
приказује мој лик. Збир тих скраћених



или иродужених делова тела, цео Taj 
гротескни вашар и хаос моје анатомије, 
то више нисам -  Ја, то није моја 
недељивост.

Знао сам и до овог тренутка за 
наопаку истину огледала. Знао сам да 
моје лево око у огледалу постаје моје 
десно око. Веровао сам, међутим, да је 
свест коју сам имао о себи -  део 
памћења. Веровао сам да је то део 
тајанствене космичке игре која у свакој 
ћелији мога тела гради мене целовитог, 
нераскидивог од мојих руку, очију, уста и 
ногу, од тог сложеног, богатог легла 
духа.

А  ево овде, у овим грубо брушеним 
сребрним површинама, преко којих 
севају само одблесци стварности, моје 
тело је заробљено у потпуну пометњу. 
Страх који почињем да осећам није више 
само мој страх. Он се прелива и 
умножава овим стаклима у нова лица и 
изазива у мени неповерење и панику. 
Тешко ми је да у таквом стању проничем 
у те необјашњиве појаве које следе 
непознате законе изобличења и гротеске.

Ако се ослободим било каквих 
предрасуда, ако схватим да је појава ових 
наказних и смешних лица део подсвести, 
ако поверутем да ie та несталност део



мене, мене сталног и мене јединог, онда 
је сазнање о мојој многоликости, сазнање 
о неком новом животу.

Жта, заправо, значи видети себе 
поред себе? Шта значи бити Ја и бити 
неко Други са којим Ја разговарам? Шта 
значи осетити како неко Други покреће 
своје тело које је, истовремено, моје 
тело?

А  ако ова несвакидашња огледала 
имају само снагу претварања и 
маскирања, ако, дакле, утисак пред којим 
стојим збуњен и непомичан није 
болестан, онда је игра тих непознатих 
протува које ми се сме̂ ју у лице, игра 
непознатог живота сатканог од сенки 
бившег или будућег постојања.

Искоче ли из оквира својих огледала, 
ови ликови ће, ношени снагом светлости, 
одлетети далеко и необуздано у неку 
туђу свест и изазвати исто овакво расуло 
вероватноће која ме гуши. Можда ће се и 
потпуно осамосталити. Додирујем их и 
гледам кожом. Потребан им је само мој 
покрет. Тек када коракнем, када 
нестанем са видне површине одраза у 
огледалу, они ће се винути у нова 
пространства. Опуштам згрчено тело и 
привикавам се на корак. Излазим са 
сцене на врховима прстију. Нисам угасио 
светлост. Не желим да их узнемирим.







Последње што сам чуо при изласку 
била је заглушујућа ломљава стакла. 
Ослобођени, моји пријатељи су се винули 
у ветар, у ватру или у воду, на сунце или 
на звезде.
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СПРЕМНО СТ

Спремност. Њени неостварени 
облици се губе или увиру у нутрину, у 
дах, у стрепњу која тиња у безгласу 
глумца. Када оживе, разбуктавају се у 
ватру која пали и напада све што 
дотакне. Крију се под маском 
пролазности. Пуде се снагом трајања. 
Безоблични су а имају своје сенке. И 
када прећуте рекли су. Верује им се а 
превара су у свему. Остварују се у кожи, 
у погледу, у слуху. И још даље: у 
памћењу.

Спремност. У  чврстом је стиску шаке. 
У  прстима је стопала. Не дотиче нас а 
остварује додир. На дохвату је а 
недохватна. Постојана је а твори је случај.

Спремност. Од чега ли је створена? 
Где јој је пребивалиште? Преображава 
ли то, притајена, тајну свога нелица у 
лице глумца?





ВЕРА У  НЕПОСТОЈАНОСТ

Глума се свесно не брани од 
пролазности. Не заварава се будућношћу. 
Не доказује се у трајању, у продужењу, у 
бесконачности. Сагорева у 
неостварености. Остварује се у 
непостојаности. Она је вера у преображај 
пролазећег. Будећи недоумице једног 
јединог преживљеног тренутка, као ни 
једна друга уметност, глума 
правовремено узвраћа очигледним 
животом и тренутном смрћу.

Ако се и суочи са узалудношћу, ако се 
упореди са трајнијим и душвечнијим 
уметностима, она ће, по бог зна који пут 
ишчитати Камијеву утеху: „Са 
Сиријусове тачке гледишта, Гетеова 
дела, за десет хиљада година биће прах и 
пепео. Можда ће једна нова цивилизација 
копати податке о нама.”
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САН ПРЕД ПРЕМИЈЕРУ

Борба за варљиво, нестално 
власништво глуме те ноћи је почела сном 
о претварању. Тишина је била 
неподношљива. Глумац је прижељкивао 
побуну која ће уздрмати спокојство 
успаваних. Заурлао је из свог кошмарног 
сна пучким поругама и псовкама. 
Насмејао се савести и врлини 
свакодневнице. Улицом је одзвањало као 
кад у уснулом граду букне ватра.

Из топлих кревета придигли су се 
сањиви и сенилни спавачи. Отворили су 
прозоре и камелеонски утонули у таму 
што из себе ствара привид клијања. 
Налактили су се на своје видиковце и 
одгонетали порекло и природу тих 
урлика. Лица су им добила боју пепела.

Глумац је ослушкивао реакције 
стрепећи за крвну слику свога дејства. 
Тек када су и њихове псовке загушиле 
ноћ, наставио је са прерушавањем. 
Бежећи од некаквих чудних амајлија и



тотема који су пузили по његовој соби, 
обрео се на сцени.

Сусрет са гледалиштем је блеснуо као 
пожуда. Био је то додир тамне и светле 
пути и опсена о потпуном поседовању. 
Податност се пренела на све пр:тсутне у 
сали. Жамор је згаснуо и преобразио се у 
густу тишину. Они које страст није 
дотицала први су осетили промену. 
Спокојство им је изгубило склад. Његово 
ирисуство их је узнемиравало и као свако 
снажно осећање подстицало на одбрану.

Мајстор прерушавања, прилагодљив 
и неухватљив, смејао се њиховом 
кратком, загушеном даху. Тотеми су му 
се лепили на кожу. Чупао их је са себе и 
бацао у салу. Гледалиштем је овладала 
паника. Страх који је посејао постојао је 
подстрек за игру. Смех му је био све 
потребнији. Навукао је велику, гротескну 
маску и почео да пузи. Змијолико гибање 
и клупчање стварало је наказну слику 
анатомије. Слуганство је остајало део 
његове подвале. Прерушавање је успело 
до краја. Панику је заменио смех и 
запљуснуо цело гледалиште.

Из смеха помешаног са задовољством 
изнедрио је првобитни крик. Придигао се 
и скинуо маску. Поклонио се и салутирао 
пред претпостављенима. Аплауз је



запенушао до распрснућа. Светло се 
упалило и он је први пут погледао у 
осветљену салу. Из гледалишта су му 
аплаудирале велике, гротескне маске...

Пробудио се бунован и орошен 
знојем. Отворио је прозор и дубоко 
удахнуо. Погледао се у огледалу. Лице му 
је добило боју пепела.

33







НОВИ ПОКРЕТ

На сцени је најузбудљивије оно што 
се не може објаснити. То су извесни 
тренуци телесног и чулног оклевања и 
противречности који се изроде у читаву 
бујицу непредвидљивости. Подухват 
такве заиграности није ништа друго до 
муњевито рађање одлука.

Глума је у великој мери вештина и 
занат. За такву вештину, међутим, 
потребна је велика завера спонтаности. 
Спонтаност лишена намере ретко се 
претвара у изворну игру. А ко се то, ипак, 
догоди, она је способна да артикулише и 
тишину и крик. И снагу да утиче на њих. 
То је узајамно сазревање воље и 
изненађења. Таква заиграност и када 
напушта глумчево тело, нуди слику 
глумчеве нутрине.

А  онда долази до прекида игре. На 
тренутак заустављен покрет још увек 
живи. Тело и у миру саопштава своју



суштину. Енергија игре се тако 
умногостручује. У  делићу тог привидно 
ишчезлог живота, глумац потпуно 
располаже собом. Остварио је сагласност 
између свога напора и свога циља. Био је 
неограничено отпоран према простору.

Тишина је произвела ватру. Сагорео 
је и сам покрет. И као што је ћутање 
живот између две речи, покрет који је 
сагорео, то је живот новог покрета.
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ОТИСАК МАЈСТОРА

Гледао сем из ноћи у ноћ. Све што је 
дотакао на сцени постајало је богатије и 
сложеније за његово искуство. Руке су му 
увек нешто тражиле, оклевале, кушале 
додир.

Седео је на сцени за столом, лупкао 
прстима, а онда, као да се спрема на скок, 
нагло би дохватио чашу која му је била 
на дохват. Посве неочекивано. Брже од 
моје усредсређености. Брже од самог 
подстицања. Кружио би руком по столу и 
тражио заобилазни пут до чаше. 
Симулирао је некакву потрагу. Као да не 
тражи чашу него нешто скривено и 
изгубљено. Варао ме је одлуком.
Спремао ме на оно што није предузимао.

Пажљиво сам пратио ту игру: 
добовање његових прстију, тренутак 
запитаности, одлучивања, некаквог 
ризика. Стисак чаше ме је увек 
изненађивао. Осећао сам се као неко ко 
гледа а не види.



Прозирна и заробљена у стисак, чаша 
као да сједињује своју податност са 
глумцем. Као да је, одувек,очекивала 
отисак длана и прста што је обгрљују. 
Тек у додиру, свој скривени живот 
чинила је видљивим.

Длан се приљубљује. Прсти грле 
гребен чаше. Мајстор оставља трајан 
отисак. Отисак замагљује чашу и 
удахњује живот. Не постоји ништа што је 
изван те игре давања и узимања живота. 
Ништа ме не одваја од говора прстију и 
длана, од те неупоредиве игре додира и 
отиска.

Нагло се дизао и нагло напуштао 
сцену. Гледао сам у живу чашу на столу. 
У  светлост која се круни и клупча у њену 
нутрину. Сцена је нестајала у мраку. 
Светлело је само живо, свевидеће око 
чаше. Чудо отиска.



ЗАЈЕДНИЧКА АВАНТУРА 
РЕДИТЕЉ -  ГЛУМАЦ

Ничег неизвеснијег и изазовнијег у 
позоришту од напора који мири и 
усклађује осећајност глуме са целином 
представе. Глумац је веран свом 
проосећаном, природном кретању улоге. 
Редитељ ће његову неокрњену веру 
временом преобликовати. Изазивајући у 
глумцу кризу самовања, овладаће 
његовом радозналошћу. Уместо 
збрканог разговора са самим собом -  
заједничка потрага.

То је поверење које час подстиче, час 
доводи под сумњу постојећа веровања. 
Оно потиче из два укрштена става и два 
опречна полазишта: код глумца -  из 
инстинкта који би кроз бекство од 
властите природе да се докопа 
избављења и срасте са колективним 
искуством, код редитеља -  из 
систематизованих узрока и последица 
целине представе којима би, кроз далеко 
сложеније захтеве, да се врати 
појединачном искуству.



Узајамна богаћења и сачекивања да 
се одживи процес усклађивања и заблуда, 
најдрагоценије је стање њихове 
неизвесности. Прелиставаће се у тим 
тренуцима албум памћења, тумачити 
узалудност општења међу блиским и 
разуђеним природама, и неприметно 
проницати у суштину изазова. Стално се 
зачињући у игри, своја најскривенија 
опредељења преобразиће у јединство 
које их превазилази.

Глумац осећа да је увучен у свет 
идеја, у осећање зависности. Непознато и 
страно што би да га тумачи и преобраћа, 
указујући му на изворне недостатке, 
почиње да га заокупља и он се полако 
преображава у сведока властитог хаоса. 
Без обзира да ли га просветљује 
спознајом новооткривеног, или га 
упућује на ћутање и враћа првобитном 
крику, редитељ успева да то ново 
представи као нешто што се породило 
само од себе, као нешто што је одувек 
било у глумцу. Уводећи га тако у дијалог 
са захтевом времена, редитељ га, 
заправо, уводи у један сложенији дијалог 
са самим собом. Очи у очи са бићем и 
ништавилом позоришта.

И радозналост као да се освешћује. 
Заустављен и натеран на трезвено 
посматрање себе, глумац привидно



спутава осећајност и усклађује се са 
ритмом неке неограничене али чврсто 
утемељене извесности. Сав по страни 
самога себе а, опет, на некакав чудан 
начин сав у себи, зароњен у порекло 
открића.

Мада не успева да проникне у смисао 
свог нарушеног јединства, мада не разуме 
то чудо преображаја, он верно служи тој 
обнови губећи сопствени ослонац. Све 
сумњичавији и плашљивији према себи, 
стално преиспитујући властиту природу, 
свестан је да се свако опредељење мења, 
осветљава и продубљује неким 
надличним искуством које му час 
позајмљује, час мења средства 
изражавања. Његова запитаност буди 
двоумицу између оног унапред 
замишљеног и оног новонасталог. 
Редитељево умеће га суверено 
распростире по сцени и заповедно води у 
авантуру која следи колективну 
вредност.

Неизрецива су гибања, природна 
кретања и посустајања те нове 
стварности која испуњава редитеља и 
глумца. Пробијајући се кроз маглину 
предосећања, кроз призивања и 
вртложења нових значења, они спајају и 
раздвајају стварност и недовршеност. А



суштина позоришта се и ослања на ту 
надахнуту покретљивост знака, на 
муњевиту измену порука које се кроз 
међузависност стапају у ново јединство.

Њихова новоосвојена стварност и 
сама јс. само дијалог са неиспитаном 
стварношћу. Она усклађује и једини 
неизрециво у позоришту са бесконачним 
ван њега. Претвара се у мозаик малих 
истина које остају изложене, 
незаштићене и ништавне пред 
свеколиким утицајима времена.



ДВОЈСТВО ИСТОГА

Шта овога тренутка припада телу 
глуме? Уочавање непознатог и 
неиспитаног, или запитаност пред 
познатим и очигледним? А ко се глума 
рађа и умире у околностима једног 
јединог тренутка, није ли, онда, 
радозналост пред непознатим, исто што и 
преиспитивање познатога? Како се у 
двојству истога усредсредити на 
суштину? Како разлучити глуму која ће 
се догодити од оне која се већ догађа?



ИМПЛОЗИЈА

Донео сам одлуку о понирању. 
Стрмоглавце до самог почела. Кроз 
сплет час покренутих, час умирених чула. 
До самовања. До огољености. До 
непокрета. Мислио сам да та снажна сила 
може да ме спасе сумње и страха.

Све је почело у стању напетости. 
Постепено сам се опуштао и 
преображавао у путника. Жеља да се 
спустим до дна чинила ми се неосвојивом. 
Нагон ми је, истовремено, ускраћивао 
радозналост. Тежио сам дубокој 
скривености. Осећао да не могу да се 
одвојим од подлоге.

Не сећам се тренутка када сам се 
препустио тоњењу. Спуштао сам се у 
свет тишине. Отуђивао се од себе и 
вртложио у ропцу понирања. Чим сам се 
обрео у нутрини, суочио сам се са 
непознатим и неоткривеним слојевима. 
Веровао сам да у свему томе мора да 
постоји неки склад. Можда наговештај 
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Завладало је нешто попут губитка 
свести, облика и боје. Очи у очи са 
ништавилом и празнином. Био је то још 
огољенији сусрет са страхом. Нутрина је 
одзвањала хаосом. У  тренутку 
расплинућа, одомаћио сам страх и 
емитовао поруку. Порука је нестала ван 
сећања.



ИЗНЕВЕРЕНА ПОБУНА

Проток глумчеве поруке пре њеног 
оглашавања, њена колебљивост, 
испрекиданост и неопредмећеност, 
увелико премашује почетну намеру игре. 
Отиснувши се од свог затамњеног корена, 
првобитна побуна чула упија сва накнадна 
значења. Значења којих и сам глумац 
често није свестан. Скрајнут од самога 
себе он се васпитава на некој врсти 
напуштеног, преобликованог идентитета. 
Ослушкивање тог процеса, повремено 
напуштање игре, стање које и саму намеру 
игре доводи у сумњу, није ништа друго до 
парадоксално сучељавање са игром и 
подавање њеној зрелости. Глума је доказ 
тог противуречја.

Ти узалудни покушаји да се направи 
отисак изворне истине глумчевог бића, 
та умножавања и разлагања нових стања, 
та непоновљивост телесног, говорног и 
просторног, сједињују се чудесно у тело 
глуме, у њен постојани, јавни чин.



Нудећи тако само једну од могућих 
иредстава себе на сцени, глумац, заправо, 
утемељује глуму.

Поигравање собом у себи, издвајање 
себе од себе, узајамност и размена та два 
искуства, отеловљују се, истовремепо, 
као глумчев првобитни и накнадни 
идентитет. Само порекло побуне се тако 
жртвује размени оног напољу и оног 
унутра освајајући искуство глуме.

Губећи против своје воље своју 
самобитност и само глумчево умеће 
постаје оруђе властитог заигравања. На 
публици је да одгонетне пометњу 
постојаног и променљивог света глуме. 
Догоди ли се то, глума ће, продирући из 
своје суштине, преплавити свет 
реалности и населити се у другима, сама 
осветљавајући пут узвратном дејству. А  
тада ће и сам глумац увелико бити свој 
гледалац.



СПАЈАЊЕ

Нестрпљиво сам очекивао пуноћу, 
дубину и светлост речи. Међу и обрис 
њене телесности. Недостајао ми је 
тренутак њене појаве. Тренутак 
узнемирења и густина спајања.

Још од раније памтим колебљиво 
присуство речи. Њену устрепталост 
лишену значења. Њену мекоћу и њену 
чврстину. Сада желим да проникнем у 
све њене наслаге, у њену наталожену, 
податну усмереност. Хтео бих да до краја 
ослушнем њену исповест и њену екстазу.

У  тренутку додира обгрљујем њену 
чулност, њено ћудљиво, самотњачко 
било. Удахњујем значење које би да је 
обележи. Дарујем јој страх и љубав 
препуштајући се снази нагона.

Грабим тај додир који није ни пре ни 
после. Додир који је сами трен зачећа. 
Осећам да у спајању наших тела буја 
истицање. У  матици тог истицања осећам 
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те припијене и приљубљене речи. У  
потрази сам за било каквим исходом. 
Бацамо се од једног смисла ка другом. За 
тренутак оклевамо у времену одлука. 
Потом се пробијамо ка непцу кроз 
безброј могућих живота.

У  муњевитом току плодимо само 
један од могућих трагова иза себе. Са оне 
стране памћења остао је да лежи део 
неизрецивог и непреносивог. Нека врста 
позива да се поново родимо и поново 
оплодимо. До тада се полако опуштамо и 
удишемо мирис тишине.
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САБИРНА МОЋ ГЛУМЕ

Спреман на своју припадност другом, 
глумац се неопажено прикрада и 
настањује туђе животе. Освајајући 
многоликост он, истовремено, брани 
своје трајно биће.

Свако са ким се руковао, чији је један 
једини поглед ухватио, настанио се у 
његову кожу, у очи, у памћење. Шта од 
свега тога постаје његово власништво? 
Како и када туђе постаје његово?

Сабирна моћ глуме, дејство те нове 
игре, тог новог једињења, неупоредиво је 
са претходним навикама. У  новој игри, у 
новој податности, све се потврђује и све 
подлеже сумњи. Изда ли себе, глумац 
мисли о себи. Мисли ли о себи, он 
преиспитује другог. Осећајући 
непредвидљивост, он предвиђа и оно што 
не разуме.

Кренуо је напред а вратио се назад. 
Држећи се чврсто места, располагао је и 
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себе, сетио се себе. Био је напољу јер је 
остао унутра. Изгубио се да би се 
пронашао. Све је предузео сам јер је сам 
био и сведок. Све је спојио у 
неспојивости. Све је довршио у 
недовршености. Постоји ли било шта 
једноставније од тога?



СКЛАД НЕСКЛАДА

До cada сше говорили о иореклу игре у 
Глуми?
-  Говорио сам о глуми која настаје собом 
у мени. О игри и заигравању што, 
остварујући се, заборавља своје порекло. 
Заборавља?
-  Још у самом зачећу.
Памтите ли неке детаље?
Придржавате ли се неког одређеноГ 
поступка?
-  Само оног који се руши и оног који се 
обнавља. И то је игра.
Игра речи. Глума није само иГра. Није 
само случај.
-  У  праву сте. Она је и обуздавање 
случаја.
Шта је, онда, иГра а шта заблуда иГре?
-  Једно те исто. Сама игра је и порекло 
глуме и заблуда глуме. И игра и њена 
заблуда се потврђују у себи. И једна и 
друга се преиспитују у мени.



Како? Издвојени сте од онога у шта 
верујете? Постојите а разликујете се 
од себе? Па то је неспојиво. To је 
апсолутна слобода постојања!
-  Напротив. Глумац се, као ретко ко, 
одриче слободе.

Откуд сад одрицање?
-  И то је део игре... Говорим о побуни, а 
одричем се њених последица. Говорим о 
игри, а не дозвољавам јој да се оствари 
без контроле. Свестан сам заблуде у игри 
али је подстичем. Стално успостављам 
некакав склад. Склад несклада. Јаго 
настањује Отела. Отело настањује Јага. 
Принуђени су једна на другог. Ја сам 
принуђен на обојицу.
Принуђен? Па сами сте се определили за 
иГру?
-  Али заблуда игре је старија од саме 
игре.

Не разумем...
-  Ја још мање...



УНУТАР СЕБЕ







УНУТАР СЕБЕ

Јаго:
Црнац се излежавао на песку 

задовољан и опуштен. Сметала ми је 
његова благост и мир, његова вера у 
лепоту и склад живота. Никада нисам 
волео спокојство јаких и сигурних у себе. 
Такви само вешто крију своју рањивост. 
Било ми је досадно и неподношљиво . 
вруће. Време као да је стало. Све је 
одисало спорошћу.Покушавао сам да га 
издесим, да му разбудим врелу крв. 
Можда ће се из ћаскања, из мноштва 
речи и двосмислица, изродити права 
замисао? Морао сам бити стрпљив, 
притворан и одан.

Отело:

После непроспаване ноћи и гужве у 
логору пријала ми је ова доколица. 
Покрио сам главу платном за сунце и 
препустио се тишини. Јагу се, међутим,



ту нешто не допада. Он нешто 
наговештава. Постао је сувише тајновит 
и забринут за мене. Смешне су ми његове 
алузије о женској несталности. Зашто се 
куне да је Касио поштен, када то и није 
спорно? Осећам како се труди да 
поверује у оно што је мени, иначе, 
очигледно. Да ли правда Касија за 
синоћње пијанство, или је нешто друго у 
питању? Тешко је проникнути у његове 
намере. Покретљиве и скривене у 
значењу, опомене су му најчудније када 
заћуте. Он највише упозорава када 
одбија да појасни смисао изговореног. 
Чекао сам да престане са својим 
загонеткама па да заспим, предајући се 
сунцу и шуму таласа.

Јаго:

Мрзео сам његов дослух са природом. 
Њему је лагодно. Он се сродио са песком 
и сунцем. Ово није Африка, на то га 
треба подсетити. Како? Оданост ми 
дозвољава да се играм душебрижника. 
Љубав је велика непознаница за овога 
дошљака. Он искуство замењује 
предрасудама. Обмањује се. Зачуђен је и 
затечен у свету изван јунаштва. Слутим 
ту ровитост, али се мучим да јој 
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Ошело:

Почео сам да губим стрпљење. Не 
волим Јагову распричаност. То је само 
гомила претпоставки које се не држе 
чврсто, које не подлежу провери. Зашто 
да учествујем у нечему што ме не 
додирује? Стидео сам се при помисли да 
могу бити изазван. Уздржавао сам се да 
не протествујем. Пробудио је у мени 
радозналост и почео сам да се љутим на 
себе. Збацио сам покров за сунце и 
хитнуо се на колена. Смогао сам снагу да 
га први пут погледам право у очи. Како 
да сазнам његове мисли?

Јаго:

Заћутао сам и оборио поглед. 
Приметио сам, у тренутку, да се црнац 
игра песком, да се упошљава малим, 
неважним стварима. Такве ситнице 
помажу да се сачува прибраност. Почело 
је, игра дејствује пре но што сам слутио. 
Он само одлаже побуну, али на граници 
је стрпљења. Време је да га разведрим. 
Треба се спустити на ниво вица и 
кокетовати са љубомором. И сам ће се 
смејати својој осетљивости.



Ошело:

Смех сам прихватио као олакшање. 
Јаго се, ипак, само игра. Он само куша 
моју постојаност. Добро је да је прекинуо 
се скривалицама. Смсх ми је потребнији 
од бриге. Схватио је да не робујем 
предрасудама. Љубав према Дездемони 
на угрожава ничију слободу. Дездемона 
се, уосталом, сама определила. Ово је 
осунчани Кипар, а она је ту, са мном, у 
моме шатору. Не, у сумњи се не живи 
безбедно.

Јаго:

Смејао сам се сопственој вештини. 
Играјући се, потиснуо сам досаду. Игру 
сам, потом, оденуо у интригу. Отело ме је 
добро следио. Он би био сјајан глумац у 
моме позоришту. Испуњавао би све моје 
замисли. Пољуљао сам и сам поредак 
спокојства. Сада је ред да и ја уживам у 
сунцу. Прво треба ослушнути домет 
интриге. Црнац је показао смисао за 
шалу. Сада је најрањивији. Прави је 
тренутак да се Касио врати у игру. Тај 
мали каријериста је створен да жене 
чини неверним.



Ошело:

Опет Касио? Упозорење сам 
ослушнуо без покрета. Из руке ми је, као 
из пешчаног сата, потекао танак млаз 
песка. Обала као да се одвајала од мора и 
на некакав чудан начин се 
дематеријализовала. Измаглица ми је 
затварала видик. Притајио сам се унутар 
себе, чекајући да ми се очи привикну на 
изненадни мрак. Присетио сам се, за 
тренутак, Венеције и давних ноћи када се 
рађао свет моје љубави. Касио је знао за 
моју љубав. Он је био посредник у моме 
удварању. На Кипар тек што се стигло. 
Недостајало је време за тај срамни акт. 
Опет ми се вратила претходна ноћ. Како 
се све то догодило? Покушао сам да се 
присетим детаља. Прво је избила гужва у 
логору... ја сам дотрчао из кревета... 
нешто касније се појавила Дездемона. 
Она није знала да је Касио у невољи. И 
њу је, као и мене, пробудила бука. Зашто 
сам се постидео њене обнажености у 
спаваћој хаљини? Зашто сам рашчинио 
Касија? Све је испало исхитрено и 
непромишљено. Можда због њеног 
присуства? Због нелагодности пред 
војницима? Јаго је и синоћ био пун 
разумевања за Касијево пијанство. 
Зашто?



Дездемонин лик ми се удвајао и кидао 
у збркану слику памћења. Зар да 
обришем све у што сам веровао, што је 
нудило чисту љубав? Куда са поверењем? 
Касио је почињао да живи у мени.
Осећам да ми и дарује и спутава слободу 
расуђивања. Још само мало времена, још 
мало разума! И са временом се, међутим, 
нешто чудно догодило. Као да некуда 
журим, али куда и зашто? То нисам умео 
да објасним. Како је, заправо, настао овај 
преокрет? Не, ништа се није 
преокренуло, али могуће је и да се 
преокренуло.

Касијево име ми се раздвајало у 
дахове и губило у удару таласа који су 
плавили обалу. Понављао сам у себи: 
К...а...с...и...о...К...а...с...и...о... Борио сам 
се са одјеком тих гласова. Сврставао их 
по некаквој важности. Гласови су били 
пуни, гипки, некада мекани, некада 
оштри као сечиво ножа. Дисали су у 
мени. Опирали се и бунили. Померали се 
према свом скривеном смислу. 
Претварали су се у сумњу и страх а 
ослобађали у непомућеној вери. Били су 
час у мени, час изван мене. Нисам 
успевао да их згуснем и хармонизујем у 
име. „Не, нисам потресен”, промрмљао 
сам савладан напором да проверим било 
какав доказ. Ја не могу а да не мислим да



је Дездемона честита. Јаго је честит... 
Касио је честит... Сви су честити! Тешко 
је побећи од својих жеља.

Осећао сам дрхтавицу по целоМ телу. 
Приљубио сам колена уз груди и обујмио 
их обема рукама. Затворио очи верујући 
да се кријем од осећања дубоке 
повређености и стида. Из стиснутих 
дланова, из побуњених пршљенова, 
истезали су се и дужили прсти. 
Онеобичавали су се и преплитали у 
конопце. Претварали се у кракове 
велике хоботнице. Везивао сам се њима у 
чвор, гушио се у тој гомили не 
разумевајући снагу своје агресије. 
Скотрљао сам се попут пешчане грудве 
низ спруд. Право до побеснелог мора.

Не смем даље од ове обале. А ко ме 
повуче вал, ако ме дохвати ветар, 
нестаћу тражећи уточиште своме страху. 
Угушиће ме зидови великих 
венецијанских палата што умиру у мору. 
Уграбиће ме пустињски сметови и 
прождрљиве дуне. Осетићу у крви музику 
давне постојбине из које нема повратка. 
Не смем даље у средину тога...

64



Јаго:

Са теменом и петама у песку, са 
телом пропетим и извијеним у лук, 
опраштао се од стварности.Ухватила га 
је потпуна агонија. На кожи су му се 
оцртавали трагови и пруге од песка. 
Видео сам добро: беле пруге на тамној 
кожи. Животиња је подстакнута на 
напад. Оставио сам га самог уз море. 
Било ми га је жао. Мислио сам да ће све 
то дуже трајати. Без њега ће ми бити 
досадно. Неподношљиво досадно...





ДВОЈСТВО ИСТОГА

На једном месту у овом невеликом 
спису, негде око његове средине, наишао 
сам на неколико реченица које су ми 
бациле ново светло на све оно што сам 
пре тоГа прочитао:

„Шта, заправо, значи видети себе 
поред себе? Шта значи бити Ја и бити 
неко ДруГи са којим Ја разГоварам? Шта 
значи осетити како неко ДруГи покреће 
своје тело које је, истовремено, моје 
тело?”

Оно што ми се раније чинило da 
представља један од моГућих приступа 
(мени слабо прозирним) проблемима 
Глуме, али искључиво у домену 
теоретских разматрања и 
претпоставки, добило је своје истински 
стваралачко извориште: наједном је из 
шушкавоГ папирноГ списа изронио живи 
(крвав испод коже) човек-Глумац, 
разапет између ове две своје судбине, без 
остатка сливених у једној личности.



Два крвошока у исшом шелу!
Овај спис, састављен od 

минијатурних записа -  есеја, има за 
окосницу малопређашњу слику. Он је 
толико доживљен и проосећан -  да се 
верује свакој његовојречи, а оне су тако 
зналачки, чисто, шкрто и лоГично 
сложене -  да се дојимају као да су 
уобличене под руком истинског, зрелог 
писца, са наталоженим списатељским 
искуством.

Мене, за дивно чудо, чак ни ова 
последња чињеница, нимало не 
изненађује: Глумац, у овом случају и 
песник-есејиста, Гојко Шантић, један је 
од живих и поносних изданака славне 
песничке ложе Шантића, из Мостара.

(1992) Стеван Раичковић
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О ва књ ига је  покуш ај 
сам оизраж авањ а. Оиа је  и свед о ч ељ е и 
исповет. Као т а к ва  има искључиву 
намеру да не остави прикривену било 
ко ју  личну неподопштину. О на по 
скрупулозном пош тењ у може да 
послужи као легитимација свом е 
аутору, коме пријател>ски желим да на 
сцени одигра Дон Кихота. Заслуж ио га 
је  својим ж ивотом у уметности.

Дејан Мијач

l
Д ва кр вотока у истом телу!
О вај спис, саставл>ен од минијатурних 
записа -  есе ја , има за окосницу 
малопређаш њу слику. О н је  толико 
дож ивљ ен и проосећан -  да се верује 
свакој њ его во ј речи, а оне су тако  
зиалачки, чисто, ш крто и логично 
слож ене -  да се дојимају као да су 
уобличене под руком истинског, . 
зрелог писца, са наталож еним 
сиисател.ским искуством.

Стеван Раичковић
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