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... Ja se ne mogu oteti misli da je sen Marije Taljoni, da je
fluidni daSak Fani Elsler, u dramatici tela i atitidama g-de
Boskovi¢, eto, tako pozno, zatreperila i nad plesnom
umetnod¢u balkanske zemlje.

Pavle Stefanovié, Pravda, 23. oktobar 1939.
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Kod nas nema objavljenih knjiga ni studija o baletskim
umetnicima u Srbiji. Nema naucnih priloga, ni pouzdanih
istorija o srpskoj baletskoj umetnosti, a ona postoji ve¢ sedam
decenija.

Nestali su mnogi, danas dragoceni dokumenti o nastanku,
razvoju i dostignu¢ima profesionalne baletske delatnosti na
beogradskoj sceni. Vecina je izgorela u poZaru i razaranju
Narodnog pozoriSta u Beogradu, 6. aprila 1941, u faSistickom
bombardovanju jugoslovenske prestonice.

Ta Cinjenica obavezuje svaki ozbiljan poku$aj u pravcu
sistematskog istrazivanja i kompletiranja podataka, posebno
njihovog prezentiranja javnosti.

Ogromne praznine u opustos$enoj pozorisnoj dokumentaciji
sporo se popunjavaju i joS uvek su fondovi nepotpuni.
Znacajne izvore predstavljaju kolekcije baletskih umetnika koji
su stvarali srpsku baletsku umetnost. Ali i one su, izloZene
stihiji vremena, propadale i nestajale.

Danas, posle toliko godina od pocetka profesionalnog rada
Baleta Narodnog pozorista, od 1920, kada su na pozoriSnoj
sceni zaplesale prve baletske igracice, saCuvane baletske
kolekcije predstavljaju umetniCke zaostavstine. One su, Cak i
nepotpune, dragulji iz kojih crpimo podatke i kojima
nastojimo da osvetlimo tamu koja je prekrila stvaranje i
pregnuc¢a mnogobrojnih nadih baletskih umetnika.

Baletska kolekcija Natase BoSkovié, bogata i sadrzajna,
obuhvata stvaranje ove umetnice, ali, istovremeno, i stvaranje
Baleta Narodnog pozoriSta u Beogradu, u kome je ponikla,
ostvarila se i proslavila. Danas, to je njena umetnicka
zaostavstina, koja, po njenoj Zelji, pripada Muzeju pozorisne
umetnosti Srbije. Zaostavstina je, najvecim delom, omogucila
nastanak monografske studije o licnosti i baletskom delu
NataSe BoSkovié.

Umetnicko stvaranje NataSe BoSkovi¢ na beogradskoj
baletskoj sceni zavr3eno je pre Cetiri i po decenije a od njene
smrti proSlo je petnaest godina. Se¢anja na njenu li€nost i delo
prisutna su i danas, ali se 0 ovoj umetnici nedovoljno zna u
javnosti, pa Cak i uzoj baletskoj sredini jer nije bilo prikaza,
tumacenja i vrednovanja njenog baletskog opusa.

Pojava monografije o Natasi BoSkovi¢ pruza uvid u njeno
kompletno baletsko stvaranje, priblizava licnost i delo
savremenicima i upoznaje nove generacije baletskih umetnika i

Re€ autora

baletskih pregalaca sa velicinom i znacajem najvecée srpske
balerine koja zauzima najistaknutije mesto medu srpskim i
jugoslovenskim baletskim umetnicima.

Monografija je koncipirana tako da teZi istoriografskoj
formi prikazivanja, drZeci hronolo3ki red, s brojnim navodima
iz kritika, kao i iskaza savremenika, danas ve¢ sasvim
malobrojnih, u nameri da pruZi Sto viSe dokaza i uspostavi
autenti¢nu sliku o li€nosti i delu NataSe Bo3kovic.

Prateci stvaranje velike srpske umetnice, postupno, iz
sezone u sezonu, pokazana je i sredina u kojoj je stvarala i, na
izvestan nalin, prikazan razvoj i dometi Baleta Narodnog
pozoriSta u Beogradu u vremenu izmedu dva svetska rata.
Obuhvaden je i opus u zemlji i van granica domovine. Posebno
mesto zauzima internacionalni baletski angazman koji ima
veliki znaCaj za Citavu jugoslovensku baletsku umetnost.

Koliko smo u poduhvatu uspeli, proceni¢e vreme i baletski
umetnici, do Cijeg misljenja nam je osobito stalo.

Muzej pozoriSne umetnosti izraZzava zahvalnost darodavcu
Zaostavstine LjubiSrVidosavljeviéu, suprugu Natase BoSkovic.

IstiCemo, sa posebnim zadovoljstvom, da je prva knjiga iz
istorije srpske baletske umetnosti - monografija o Nataliji -
NatasSi BoSkovié¢, najvecoj srpskoj baletskoj umetnici minule
epohe.

Ksenija Sukuljevi¢
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Stevan Boskovi¢ (1868-1957), geo-
det, general, naucnik, akademik, otac
NataSe Boskovié.

NadeZzda  Feodorovna  Stepanov
(1878-1952), Ruskinja, majka Natase
Boskovic.

Frederik Sopen: Silfide,
Igre postavila Jelena Poljakova,
19. marta 1923.

Zivot i stvaranje

Natalija - Natasa Boskovi¢ rodena je u Beogradu 2. februara
1901, u porodici Stevana i Nadezde Boskovi¢, kao njihova
druga kcer. [1]

Stevan BoSkovi¢ roden je u Srbiji, u ZajeCaru, 10. maja 1869,
od oca Petra BoSkoviéa, ekonomajOkruZzne zajeCarske bolnice,
i majke Nake, rodene NeSi¢. [2] Skolovao se u Zaje€aru,
Beogradu i Petrogradu, a usavrSavao u nekoliko zemalja
Zapadne Evrope. U Beogradu je zavr$io Vojnu akademiju
1889. i kao drZzavni pitomac poslat u Rusiju, u Petrograd, u
Vojnu topografsku 3kolu, koju je pohadao od 1892-1894. U
Petrogradu je zavrSio i dve specijalizacije: Visi geodetski kurs
pri GeneralStabnoj akademiji i Astronomsko-geodetski kurs
na glavnoj Astronomskoj opservatoriji u Polkovu, kraj
Petrograda, 1899. godine. To je bilo visoko, univerzitetsko
obrazovanje, koje ga je ucinilo jednim od najobrazovanijih
vojnih stru¢njaka u Srbiji toga vremena i, svakako, najve¢im u
oblasti geodetskih i astronomskih nauka. Bavio se nau¢nim
radom i objavio veliki broj radova iz geodezije, astronomije,
kartografije, geologije, geofizike i drugih nau€nih disciplina.
Bio je naCelnik Vojno-geografskog instituta, profesor i osnivac
Vise Skole Vojne akademije, general Jugoslovenske vojske i
akademik, ¢lan Srpske akademije nauka i'Jugoslavenske
akademije znanosti i umjetnosti, ¢lan i predsednik mnogih
drustava geodetske struke u Jugoslaviji i u inostranstvu. [3]
Ratovao je u balkanskim ratovima, prvom svetskom ratu,
proSao Albaniju i Krf, boreci se na Solunskom frontu i Sirom
zemlje za oslobodenje. Nosilac je mnogih odlikovanja.
Penzionisan je 1938. i reaktiviran 1945, kao nacelnik
Vojno-geografskog instituta FNRJ. Umro je u Beogradu 9.
maja 1957. [4]

Majka NataSe Boskovi¢, Nadezda Stepanov, bila je
Ruskinja, rodena u Petrogradu 1878, u imuénoj i uglednoj
porodici pukovnika Feodora Stepanova i majke Nadezde
Vasiljevne Plautin. [5] Bila je Skolovana i sa zavidnim
muzi¢kim obrazovanjem. Svirala je klavir i kao pijanistkinja
sticala prva ohrabrenja sredine u kojoj se vaspitavala. U vreme
Skolovanja, stru¢nog usavrSavanja, srpskog oficira Stevana
BoSkovica u Petrogradu, udala se za njega 1899. Po rodenju
prvog deteta, kéeri Ane-Njure, 15. decembra 1899, porodica
Boskovi¢ nastanila se u Beogradu gde im se rodila druga kdi,
Natalija-Nata3a.
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Natasa i Njura Boskovi¢ u Beogradu
1903.

Natada Boskovi¢ sa majkom Nade-
zdom Feodorovnom u Petrogradu,
1917.

U Beogradu, u nekadadnjoj Ratarskoj ulici /danas ulica 27.
marta/, u velikom dvoristu roditeljske kuce, igrala je mala
Natasa po ceo dan. Pod uticajem bajki i narodnih pesama, koje
joj je Citao otac, uvijala se u beli ¢arSav, zamiSljala da je vila i
pokusavala da lebdi. Kada bi je pitali $ta radi, odgovarala je da
je Vila Ravijojla. Starija sestra, Njura, stalno je pevala. Svesni
naklonosti svojih devojcica, roditelji su odlucili da ih muzicki
obrazuju. Majka ih je uc€ila da sviraju na klaviru i notno
pevanje, ali za balet nije bilo profesora. Mala Natasa ucila je da
igra valcere i druge salonske igre od majke, a srpska kola, od
oca. Devojcice su Cesto nastupale pred familijom i gostima,
pevajuéi, svirajuci i igrajuci. Ve¢ se tada primecivala kod
Natade skladnost pokreta, muzikalnost i muzicka memorija, te
su joj proricali da ¢e biti igracica. [6]

Kada je NataSi bilo pet godina prvi put je videla balet. Bilo
je to u Petrogradu u vreme posete familiji Nadezde
Feodorovne. NataSu i Njuru majka je povela da gledaju
baletsku predstavu u Marijinskom teatru. Posle predstave,
uzbudenje male Natade bilo je toliko da nije mogla da spava i
uporno se pela na prste, pokusavajuéi da igra. To je dalo
povoda majci da angaZuje privatnog ucitelja baleta. UCenje je
bilo kratkotrajno, jer se porodica BoSkovi¢ vratila u Beograd.
Prilikom kasnijih poseta, kada je NataSa odlazila u Petrograd
na letnji raspust i duze se zadrzavala, obavezno je ucCila balet,
takode kod privatnih ucitelja. [7]

Sve do 1915. godine porodica Boskovi¢ Zivela je u
Beogradu, kada se, silom prilika, u toku prvog svetskog rata,
razdvojila. Nadezda Feodorovna Boskovié, sa cerkama
Njurom i NataSom, napustila je Beograd 1915, posle razornog
austrijskog bombardovanja u kome je Beograd stradao. Po
uverenju oca porodice, Stevana Boskovic¢a, sklonili su se na
sigurnije mesto, u Petrograd kod familije. Prosle su tezak put,
kocijama i vozom, preko Rumunije i Bugarske do Kijeva, u
kome su se neko vreme oporavljale, takode kod familije, a
zatim su stigle u Petrograd gde su se nastanile. Ziveli su u kugi
Katarine Nikolajevne Romanov, koja je bila udata za brata
Nadezde BoSkovi¢, a zatim se preudala za ruskog diplomatu
lvana Persijanija, sa sluzbom u Rimu. U domu Persijanijevih
Ziveli su udobno i spokojno, okruzeni svetom koji je pripadao
petrogradskoj aristokratiji, medu kojima je bilo puno
umetnika. Susreti sa umetnicima bili su Cesti jer su u kuci
priredivani koncerti i zabave. Njura i Natasa privatno su ucile
Skolu i sticale muzi¢ko obrazovanje. Natada je intenzivno ucila
balet, kod privatnih ucitelja, a zatim se upisala u Carsku
baletsku Skolu u Petrogradu. Po izbijanju oktobarske
revolucije, 1917. baletsko Skolovanje je prekinuto. Ucenje
baleta nastavila je u Skoli ruskog baleta pod upravom A. Lj.
Volinskog, u kojoj je ucila kod pedagoga Agripine Vaganove,
ranije slavne ruske balerine. Krajem 1920. napustila je
Skolovanje zbog povratka u Jugoslaviju.

Tokom oktobarske revolucije, porodica Stevana BoSkovica
prezivela je u Petrogradu teSke dane. U izuzetno sloZzenim
Zivotnim okolnostima, bez dovoljno hrane, odece i ogreva, bez
ikakvog znanja o sudbini oca i muza, koji je ratovao za Srbiju.
Po zavrSetku prvog svetskog rata, 1918, svi pokuSaji Stevana
Boskovica da svoju porodicu vrati iz Rusije u Jugoslaviju,
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Natasa Boskovi¢ 1921, snimak za le-
gitimaciju €lana Narodnog pozorista
u Beogradu.

ostali su bez uspeha. Tek krajem 1920. i posredstvom
Medunarodnog Crvenog krsta u Zenevi i drugih kontakata
Stevana BoSkoviéa koji su iSli preko ministra Lunacarskog,
saznao je da mu je porodica Ziva i zatraZio je od spvjetskih
vlasti da je puste. Uspeo je da izdejstvuje povratak porodice na
taj nacin §to je prikljucena zarobljenicima koje su Sovijeti
vracali kuéama. PoCetkom 1921, preko Finske i Poljske, Zena i
kéeri Stevana BoSkoviéa stigle su u Beograd. Nadezda
Boskovié bila je bolesna i dugo se po povratku lecila. Njura i
Natasa bile su ve¢ odrasle, devojke, sa zavidnim obrazovanjem,
steCenim u Rusiji, ali bez diploma. Zbog toga su morale da
upisu neku od beogradskih Skola i steknu odredene
kvalifikacije. [8]

U jesen, 1. novembra 1921, otvorena je u Beogradu
Glumacko-baletska 3kola, sa dva odseka, dramskim i
baletskim. Nata3a se upisala u baletski odsek, kojim je
rukovodila Klavdija Isatenko, a Njura u dramski odsek, koji je
posle trogodiSnjeg Skolovanja zavrsila. [9] Njura je uporedno
ucila muziku, pripremala se za opersko pevanje i nastupala u
Narodnom pozoristu u predstavama 3kole, a zatim i u
operskim predstavama do 1925, kada se zbog udaje povukla sa
scene. [10] NataSa je od 1. oktobra 1922. ucila kod Jelene
Poljakove. Ve¢ posle druge godine priznata joj je svrSena Skola!

Na sceni Narodnog pozorista igrala je odmah po stupanju
u Glumacko-baletsku Skolu, §to joj je omogucilo prethodno
steCeno baletsko obrazovanje u Rusiji. Njeno ime nalazimo
prvi put na listi predstave opere Hofmanove prie Zaka
Ofenbaha, 21. decembra 1921, u baletskom divertismanu, u
koreografiji Klavdije Isaenko, kao solo igraCice. Prvi nastup u
baletskoj predstavi bio je 19. aprila 1922, kada su solo-igracice
i uCenice baleta Narodnog pozorista izvele nekoliko varijacija
na muziku vise kompozitora, pod nazivom Balet. Od prvog
trenutka, kada je Balet Narodnog pozorista bio u zacetku,

a baletska 3kola tek otvorena, Natasa BoSkovi¢ u pozorisnom
ansamblu zauzima jedno od prvih mesta, kao solo-igracica. To
najbolje govori o njenoj spremnosti, baletskom obrazovanju i
izgradenosti kao igracCice, ali ona lino nije bila zadovoljna i
htela je da pro3iri svoje znanje u Parizu, centru baletske
umetnosti u to vreme. Godine 1925. zatrazila je i dobila pomo¢
drZave da studira u Parizu, u nekoj od Skola Kklasi€nog baleta.
Izabrala je najbolju Skolu i najboljeg pedagoga, Olgu
Preobrazensku. Po povratku u Beograd, 1926, zasluZeno je
dobila glavnu ulogu u baletu Kopelija Lea Deliba, u
koreografiji Aleksandra Fortunata. Ulogu Svanilde tumacila je
22. septembra 1926, i bila prva srpska balerina koja je ovu
ulogu tumacila na beogradskoj sceni, posle Ruskinja Jelene
Poljakove i Nine Kirsanove. Beogradska publika docekala je sa
odusevljenjem, a kritika je pohvalno ocenila i nagovestila joj
veliku baletsku karijeru. Posle uspeSnog debija u glavnoj
baletskoj ulozi, NataSa BoSkovi¢ pocela je da igra iskljucivo
velike i glavne uloge u gotovo svim baletskim delima i u
baletima u operama, na repertoaru Narodnog pozorista.

U sezoni 1926-27, posle prve velike kreacije u ulozi
Svanilde, NataSa BoSkovi¢ dobila je zvanje prve balerine
Narodnog pozorista. [11] Sledeée kreacije u ulogama Odilije,
Kraljice Vila, Kirgijske robinje i, naro€ito, Kneginje Aurore,
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Natasa Boskovi¢ sa suprugom ing.
Edom Bradna i kumom ing. Vojinom
Simonovi¢em, posle vencanja u Beo-
gradu, 23. juna 1929.

skrenule su paznju na ovu umetnicu i njen uspeh ubrzo je bio
krunisan prvim samostalnim angaZzmanom u inostranstvu, u
poznatom Spanskom pozoriStu Gran Teatro del Liceo, u
Barseloni 1927. Bila je angaZzovana kao primabalerina u toku
dva meseca, novembra i decembra, u vreme odrZavanja sezone
takozvane Ruske opere, sa najve¢im svetskim operskim
zvezdama, na Celu sa Fjodorom Saljapinom. Igrala je glavne
solo-partije u baletima u operama. Nastupala je iz vecCeri u veCe
pred dvoranom od Cetiri hiljade gledalaca i doZivela ogroman
uspeh. Istovremeno, predvodila je grupu igraca beogradskog
Narodnog pozorista i zajedno sa njima reprezentovala
jugoslovensku baletsku umetnost. Uspeh u Barseloni otvorio
joj je perspektivu buducih internacionalnih baletskih
angazmana.

Godine 1929. udala se za beogradskog inZenjera
Eduarda-Eda Bradno i s njim Zivela do poCetka drugog
svetskog rata, sluzei sa proSirenim prezimenom do 1932, a
zatim samo u sluzbenim prilikama i privatno. [12]

Pored svog ste€enog baletskog obrazovanja, potvrdenog na
baletskoj sceni kreacijama velikih uloga, NataSa BoSkovié
odlazila je svake godine, za vreme letnjeg prekida rada u
pozoristu, u trajanju od dva meseca, na dalje usavrSavanje u
Pariz kod baletskih pedagoga Olge Preobrazenske, Ljubov
Jegorove i Bronislave NiZinske, i u London kod Nikolaja
Legata i Ljubov CernjiSove. DuZi boravak na usavriavanju bio
je 1931. kada je, osim letnjih meseci, u inostranstvu ostala i
polovinu sezone 1931/1932. U toku svog intenzivnog
baletskog usavravanja u Parizu i Londonu stekla je mnoge
kontakte sa velikim baletskim igradima i baletskim
poslenicima. NajduZe i najvise radila je u studiju Olge
PreobraZzenske, od 1925. do 1940. Sa Olgom Osipovnom bila
je u licnom prijateljstvu, koje se u€vrstilo naro¢ito 1939,
kada je dovela PreobraZzensku u Beograd, u svoj dom,
zajedno sa muzem, grofom Zubovim. O tome je detaljno
pisala Politika 13. oktobra 1939. Boravak je trajao nekoliko
nedelja, a zatim se PreobraZenska vratila u Pariz.

Baletski impresariji zapazili su NataSu BoSkovié u baletskim
studijima Cuvenih pedagoga i u leto 1933. doslo je do prvog
ozbiljnog pregovora o angazmanu u trupi Les nouveaux Ballets
Russes, koja je obrazovana od nekadaSnje Trupe Ane Pavlove.
U proleée 1934. dobila je zvani€an poziv od impresarija i
direktora ove trupe za angazman sa turnejom po Juznoj i
Severnoj Africi i Indiji, na koji se odazvala. Trupa je po
konacnom formiranju ponela naziv The Russian Ballet /Ruski
balet/.

Najznacajniji trenutak u medunarodnoj karijeri NataSe
BoSkovi¢ bio je angazman u internacionalnoj baletskoj trupi
Ruski balet, koju su vodili Viktor Dandre, muZz Ane Pavlove,
i Aleksandar Levitov, impresario nekadasnje Trupe Ane
Pavlove. Turneja sa ovom trupom trajala je godinu dana, od
1934-1935, i obuhvatila je veci broj gradova pod engleskim i
holandskim protektoratom, uJuznoj Africi, Indiji, Indoneziji,
Australiji, Cejlonu i Severnoj Africi. Bila je angazovana kao
prva baletska igraCica trupe, a ve¢ posle ostvarene prve trecine
turneje, postala je primabalerina i zvezda trupe. Igrala je glavne
uloge u baletima na repertoaru i baletske numere u raznim
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Natasa Boskovi¢ na jahanju, za vreme
boravka u Uzi¢koj Pozezi, 1930.

divertismanima. Postigla je veliki uspeh kod'publike i u kritici,
osvojila nezapamcen publicitet i potvrdila se kao
primabalerina. Po zavrSetku turneje, koja je okoncana u
Londonu, nije obnovila ugovor za novu turneju po Americi,
koja joj je predlagana, jer se vratila u Beograd i Narodno
pozoriste. [13]

Po povratku u Narodno pozoriste, krajem sezone
1934/1935, ponela je zvanje primabalerine Narodnog
pozorista. [14] Nastupala je u glavnim ulogama u predstavama
koje je ranije igrala, a zatim je osvojila niz novih velikih uloga
u baletima na repertoaru. U vremenu od 1921. do 1941.
ostvarila je preko trideset velikih i glavnih baletskih uloga i
preko trideset nastupa u baletima u operama. Medu njima
nalaze se najpoznatija baletska dela: Kopelija, 2izela,
Labudovo jezero, Ocarana lepotica, Rajmonda, Zar-ptica,
Konjic Vilenjak, Trorogi 3esir, Zavota, Seherezada, Silfide,
S€elkuncik, Don Kihot, Petruska, Ljubav Carobnica, Tamara,
Arlekinada, Bolero, Balerina i banditi, Zlatnipetao i dr. Medu
opersko-baletskim delima zastupljeni su: Aida, Faust, Prodana
nevesta, Karmen, Hofmanove pri¢e, Manon, Knez Igor,
Pikova dama, Tais, Orfej i dr. Posebno mesto zauzimaju
domacda baletska dela Licitarsko srce i Bavo na selu.

Sa Narodnim pozoriStem gostovala je vie puta u zemlji iu
inostranstvu. U vremenu od 1925. do 1940. gostovala je u
Sarajevu: 1925, 1937 i 1940, Subotici: 1927. i 1933, a takode i
u inostranstvu: u Atini 1933, u Sofiji 1938. i Frankfurtu 1939.

Pored redovnog igrackog angazmai®a u Narodnom
pozoristu, razvila je i koncertnu aktivnost, najviSe u Beogradu,
a zatim u Sarajevu, Pancevu i Novom Sadu, kao i u
inostranstvu, u Cirihu, Bazelu i San Galenu. Nastupala je sa
partnerima i sa grupom igraca, pretezno u dobrotvorne svrhe.

Od 1937. otpocela je pedagoski rad. Bila je honorarni
nastavnik baleta u Muzickoj akademiji i na tom poslu ostala do
izbijanja rata, do 1941. Pred rat je zapocCela i koreografski rad,
koji, kao i pedago3ki, nije stigla da razvije.

U beogradskom Narodnom pozoriStu ostala je i posle
fadistiCkog razaranja pozorista, 6. aprila 1941. U novim
okolnostima, pod okupacijom zemlje, rad u pozoristu bio je
nastavljen 1. oktobra 1941. U tom periodu igrala je kao i drugi
baletski igraci, ali nije ostvarila ni jednu novu veliku baletsku
ulogu. Igrala je u starom repertoaru i u divertismanima,
menjajuci se sa drugim balerinama Narodnog pozorista,
Ninom Kirsanovom, Janjom Vasiljevom, Anicom Preli¢ i
Nadom Arandelovi¢. U pozoristu je ostala do 15. novembra
1943, a zatim se povukla zbog bolesti.

Dugo godina pre rata bila je hroni¢ni bolesnik, sa krupnim
tegobama nefritisa. U novembru 1943. tegobe su postale
akutne i predlagana joj je operacija bubrega, kao jedino resenje.
Rizik je bio veliki i zbog toga je odlucila da se taj poduhvat
izbegne ili obavi na Be€koj univerzitetskoj klinici kod
profesora dr Leopolda Senbauera i dr Dojtike, kod kojih se i
ranije leCila. Nalazeéi se jo$ uvek u punoj igrackoj formi,
strepila je da bi joj ozbiljna hirurska intervencija mogla zauvek
prekinuti igratku karijeru. Verovala je da ¢e na Beckoj klinici
izbeci operaciju.

Iz Beograda je krenula 14. januara 1944. [15] ne sluteci da



odlazi zauvek, da se vise nikad nece vratiti.

U Becu se lecila dva meseca na klinici, [16] a zatim se
oporavljala u banji kraj BeCa. U ovoj banji zadesilo je teSko
bombardovanje a iz nje je stigla vest u Beograd da je poginula.
Njena sestra Njura BoSkovi¢-Jovanovié zatraZila je od vlasti
dozvolu za odlazak u Be¢, ali je bila odbijena. Posle mnogo
muka uspela je da stigne u Austriju i u banji kod Beca pronade
sestru Zivu. Drugog dana po Njurinom dolasku, 16. aprila
1944, Beograd je stradao u katastrofalnom bombardovanju od
strane saveznika, Engleza. Becki radio javio je da je Beograd
sravnjen sa zemljom i da Narodno pozoriSte vise ne postoji.
Sestre BoSkovi¢ nisu imale drugog izbora sem da cekaju kraj
rata. Medutim, trebalo je dotle Ziveti.

lako mlada, Natasa je vodila brigu o starijoj sestri, pomagala
joj Citavog Zivota. Jedino $to je znala da radi bio je balet i zato
je pokusala da na tom planu nesto po€ne. Trenutak je bio
nepovoljan i nije uspela da radi u beckoj Operi. Naisla je na
svoje prijatelje i kolege Miroslava-Miru Zlokovskog, koji je bio
prvi solista Opere, i Dimitrija Parli¢a, svog nekadasnjeg
uCenika, koji je bio igra¢ u baletskom ansamblu u beckoj
Operi, i sa njima se dogovorila da naprave koncert. U
Gradskom pozoristu priredili su matine sa raznovrsnim
programom, u kome su bile baletske numere i odlomci iz
kradih baleta koji su igrani u Narodnom pozoristu. Njihov
koncert zabeleZila je becka Stampa, ali tok daljih koncerata bio
je sasvim neizvestan, te su morali odustati.

Krajem septembra 1944. stigao je u Be€¢ Njurin muz Velimir
Jovanovi¢, §to je za NataSu znacCilo veliko olak$anje i pomoé.
On je bio imuéan trgovac iz Beograda, izvoznik. Platio je sve
NataSine i Njurine troSkove i odveo ih iz Beta u Bad Gastajn
kod Salcburga, gde su zajedno doCekali kapitulaciju Nemacke.
Velja Jovanovi¢ odveo ih je zatim u Hajdelberg, jer je tamo
imao poslovne partnere od pre rata. Ubrzo je dopao u zatvor
i svaki trag mu se izgubio. [17] Od tog trenutka pocela je
Natasina odiseja, a njena umetnicka karijera bila je sasvim
ugrozena. Briga oko sestre i nevolje sa zetom oduzele su joj
skoro godinu dana Zivota. 1z Hajdelberga otisla je u Insbruk,
koji je bio pod francuskom okupacionom zonom. Tamo je od
glavnog komandanta, generala Betura, koji je poznavao njenog
oca, generala BoSkovica, od pre rata, dobila dozvolu da ode u
Minhen, a zatim i u Frankfurt. U Minhenu je nai$la na
prevodioca za nemacki i engleski jezik, kapetana bivse
jugoslovenske vojske, LjubiSu Vidosavljevi¢a, koji je rat
proveo kao nemacki zarobljenik. On je posredovao u
sporovima kod americkih vlasti, te joj je pomogao da pronadu
Velju Jovanoviéa i da organizuju sudenje i njegovo pustanje iz

Natasa Boskovié sa Danicom Zivano- . T . . ..
Vic U Setnji sa svojim [jubimeima Knez zatvora. On_Je postao njen Zivotni saput.nllf,_ za koga se kasnije
Mihajlovom ulicom u Beogradu, udala i sa kim je ostala zajedno do kraja Zivota.

1935. Osim problema sa zetom, Natasa je imala i drugih neprilika,

pre svega materijalne prirode. Kada je iz Beograda krenula u
Bec, sa sobom je ponela radom zaraden novac, nakit i skupu
garderobu, takode i svoj album sa fotografijama, programima i
kritikama iz baleta, od koga se nije nikad odvajala. Novac se
potroSio, nakit je prodala da bi imala za Zivot, a krznenu

garderobu su joj ukrali. Da bi opstala u Zivotu, morala je da
radi, a jedino Sto je znala bio je balet. Prilike u baletskoj
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NataSa BoSkovi¢ po dolasku u Ameri-
ku,1950.

umetnosti u to vreme u Nemackoj nisu joj bile naklonjene.

Minhenska opera, oStetena u bombardovanju, ubrzo je
renovirana i pocela sa radom. U njoj su, kao balet-majstori,
koreografi i igraci, jo§ od 1939. godine radili NataSini zemljaci
i kolege Pino i Pia Mlakar. [18] Izgledalo je da ¢e najzad poceti
da radi svoj pravi posao u baletu. 1z danas neobjasnjivih
razloga, Pino i Pia Mlakar nisu pruzili S$ansu Natasi Boskovi¢!
Oni su u Minhenu ostali do februara 1946. godine, a zatim su
se vratili uJugoslaviju i u Ljubljani odmah otpoceli s radom.
Nesto kasnije, 1949, dodli su u Minhensku operu kao gosti, da
postave Malu balerinu Stanka Preka u svojoj reziji i
koreografiji, [19] ali ni tada joj nisu pruzili Sansu.

NataSa je u Minhen doSla 8. oktobra 1945. godine da bi
spasla svog zeta iz zatvora. Tada nije slutila da ¢e u ovom gradu
ostati Cetiri godine i devet meseci, do 20. jula 1950, jo§ manje
da ¢e iz Minhena otici jo$ dalje, u Ameriku. Verujuéi da je
dosla na kratko, nije se mnogo uzbudivala nepovoljnim
prilikama za svoj baletski rad. Zbog toga se nije ljutila ni na
svoje kolege Piu i Pina Mlakara, koji je nisu pozvali u
Minhensku operu. Naprotiv, sa njima je bila u prijateljstvu sve
do njihovog odlaska iz Nemacke.

PocCetkom 1946. godine u Minhenu je otpocCela rad Baletska
grupa Nemirovic - Orlikovski, koja je nastupala u sali
poruSenog Nacionalnog muzeja. Vaclav Orlikovski, Rus,
doSao je iz Rusije u Nemacku odmah posle drugog svetskog
rata i osnovao baletsku trupu od igraca iz raznih krajeva sveta,
izbeglica, i u njoj bio koreograf i prvi igrac. [20] Pored njega u
trupi je bio i Leon Gonta, bivsi prvi igraC BukureStanske opere.
Natasa je gledala njihove predstave i nije imala dobro misljenje,
naroCito u pogledu klasicnog baleta. Odmah je zapazila igraca
Leona Gontu iimala ga u vidu kao svog partnera. Orlikovski
je pozvao na saradnju, ali je ona ocenila da je to viSe amaterska
grupa i pored dobrih pojedinih igraca, i nije prihvatila ponudu.
Sa Orlikovskim, koga je licno cenila kao igraca, zamerajuci mu
odsustvo koreografskog znanja, bila je u dobrim odnosima i
takode mislila na njega kao partnera. Oba igraca, i Gonta i
Orlikovski, bili su joj kasnije na koncertima partneri.

U nedostatku ozbiljnijih, profesionalnih baletskih trupa,
videla je jedinu moguénost da pokuSa sa samostalnim
nastupima. Prilika za to ukazala se kada je upoznala Dimitrija
MakareviCa, Rusa, koji je pre rata imao svoju koncertnu
agenciju u Becu, i koji je otpoCeo rad u Minhenu. Ubrzo je
pronasla i nekpliko drugih umetnika Rusa, emigranata, koji su
u predratnom vremenu radili u prestoni¢nim operama
nekolikih evropskih zemalja. Medu njima pronasla je pijanistu
Dimitrij Konradija, nekadaSnjeg korepetitora baleta
beogradskog Narodnog pozorista i sa njima odmah pocela da
priprema koncert. NajteZe joj je bilo da pronade baletskog
igraCa za svog partnera. Kako u tome nije uspela, prvi koncert,
1946. odrzala je bez partnera. Medutim, trebalo je imati
dozvolu za rad od americke vojne uprave, dozvolu za kretanje
van Minhena, prijavu stalnog boravka i niz drugih isprava i
dokumenata. Kada se obratila ameri€kim vojnim vlastima,
saopSteno joj je da prethodno mora biti negde zaposlena, a
kako to nije bio slu€aj, ponudili su joj mesto rukovodioca
Kulturno-umetnicke sekcije bivsih ratnih zarobljenika koji su
ostali u Minhenu. Ponudu je prihvatila samo zato da bi dobila
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isprave, dozvole i stan. Kako je bila hroni¢ni bubrezni
bolesnik, dali su joj stan u Borstaju, delu grada koji je bio
oCuvan, u kome je bilo struje, tople vode i grejanja. Dobila je
sve potrebne isprave, ali na dozvolu za rad morala je duZe da
Ceka. Nije imala nikog, ni jednu stru¢nu ustanovu da stoji iza
nje. Ponovo se obratila Minhenskoj operi, u kojoj je, posle
odlaska Mlakarovih, balet-majstor, koreograf i prvi igrac¢ bio
Fenhel Marsel, Nemac. [21] On je 1938. godine bio solista u
Ruskoj baletskoj trupi Monte Karlo, ali nije poznavao
originalne koreografije. Postavljao je jednoCine balete, u
kojima je igrao glavne uloge. On je poznavao NataSu, gledao
je kako vezba u baletskoj sali Minhenske opere, u kojoj je
mogla da veZzba, traZio da mu objadnjava i pokazuje originalne
koreografije, a zatim ih prepravljao i prilagodavao svojim
potrebama. Ipak, nije joj ponudio posao.

Pocetkom jula 1946. stupila je u kontakt sa Hansom
Peterom Silom, vlasnikom koncertne agencije Bajerische
Koncert Agentur u Minhenu, koji je pod americkom vojnom
upravom nastavio predratni rad svoje agencije. On se prihvatio
da joj organizuje koncerte i pribavio joj dozvolu za rad. Ve¢
krajem jula, a zatim u avgustu i septembru 1946, odrZzana su tri
koncerta, u Regensburgu, Rozenhajmu i Minhenu.

Koncertni nastupi bili su uspesni i otvorili su put za
saradnju sa drugim koncertnim agencijama i doprineli da izade
iz anonimnosti. Posle dve godine, 1948, postala je poznati
baletski umetnik. Tada je usledio poziv Minhenske opere, od
glavnog intendanta, da postavi Sopenove Silfide. U veoma
kratkom roku postavila je ovo delo, po originalnoj koreografiji
Mihaila Fokina. Njenim radom baletski ansambl bio je veoma
zadovoljan, a takode i uprava. Medutim, na generalnoj probi
doslo je do incidenta, jer je balet-majstor, Marsel Fenhel
pomerio termin probe dva sata ranije a da o tome nije obavestio
NataSu Boskovié, te je ona zakasnila. Uspeh na premijeri bio
je pomucen jo$§ jednim incidentom, dubljih posledica. Na
premijernom plakatu i u programu nije bilo upisano njeno ime
kao koreografa nego ime Fenhela Marsela! Uprava se izvinila
Natadi Boskovié, isplatila zamaSan honorar, ali greSku nije
ispravila. Razo€arana ovakvim postupcima, odlucila je da
napusti Zapadnu Nemacku.

Sa sestrom Njurom i zetom Velimirom otisla je u Pariz, s
namerom da tamo i ostane. U Parizu je provela sedam meseci,
nastojecCi da dobije angazman u nekom pozoristu, ali nije
uspela. Resila je da se posveti pedagoskom radu i nadala se
istinskoj pomoci Olge Preobrazenske, kod koje je vezbala isa
kojom je prijateljevala od 1925. godine. Pomagala je Olgi
PreobraZzenskoj, zamenjivala je na ¢asovima, u vremenu njene
odsutnosti, Sto nikom ni pre ni posle nije dopustila. Medutim,
Olga PreobraZenska nije pristala na trajnu saradnju.

Nevolje sa sestrom i zetom pocCele su i u Parizu. Zapali su
u neprilike, ostali bez sredstava i svojim problemima ugrozili
egzistenciju Natase BoSkovié. U takvim okolnostima, a ne
vide¢i ni bolju perspektivu u radu, odlucila je da se vrati u
Minhen, u kome je ve¢ stekla poslovne kontakte.

Pocetkom 1949. godine vecina pozorista u Zapadnoj
Nemackoj obnovila su rad, a medu njima i opere. To je
otvaralo perspektive da se u jednoj od njih Natasa Boskovic

prihvati angazmana balet-majstora. Medutim, oklevala je.
Svojim prijateljima govorila je da je za takav angazman
potrebno vrlo mnogo truda i odricanja, jer je trebalo podizati
ansambl iz temelja. Takav poduhvat rado bi €inila u svojoj
zemlji, ali ne i u Nemackoj. lako je kod Nemaca cenila
preciznost, urednost i doslednost u poslovima, teSko je
podnosila duh nacizma koji se jo§ ose¢ao svuda, a narocito
mrZnju, osornost i nadmenost Nemaca prema strancima. Nije
Zelela da podize baletsku umetnost u Nemackoj, nadajuci se da
e priliku za to dobiti u svojoj zemlji. Znala je da joj predstoji
karijera balet-majstora i pedagoga i oCekivala je priliku da to
ostvari u nekom evropskom pozoriStu van Nemacke, a zatim i
u svom Beogradu, kada je budu pozvali. Znala je da joj vreme
nije naklonjeno, da neée moci jo3 dugo da igra, jer se bliZila
pedesetoj godini Zivota, a nije mogla ni da zamisli da prestane
da igra.

Avgusta 1949. Zivotni saputnik NataSe BoSkovi¢, LjubiSa
Vidosavljevié, prihvatio je posao u Americi i otputovao, s
planom da mu se ona kasnije pridruzi. Oboje su ocekivali da
¢e u Americi imati bolje uslove za Zivot i rad. Posle nekoliko
meseci, on joj je pisao da nije zadovoljan onim Sto je tamo
video i da je bolje da ostane u Minhenu, u koji je nameravao
da se i sam vrati. Medutim, NataSa je doZivela udes. Njen
partner Vaclav Orlikovski, vezbajuéi za jedan koncert, ispustio
je slucajno i ona je povredila kuk. ViSe nije mogla da igra i
verovala je da ¢e se u Americi izleciti. Zato je iskoristila prvu
priliku da otputuje. Dobila je garanciju da nece pasti na teret
drZzave i 20. jula 1950. krenula avionom u Njujork. [22] Tako
je presudnu ulogu za odluku o useljavanju u Ameriku imao
njen prvi ozbiljan udes, kojih ¢e kasnije biti jo3. Odlazeci, nije
slutila da iz Evrope odlazi zauvek.

NataSa BoSkovi¢ u Americi vise nije igrala. 1z zdravstvenih
razloga nije mogla, a nije ni dobila pravu priliku. U vreme
njenog dolaska u Ameriku, 1950, osim Metropoliten opere nije
bilo profesionalnih, drzavnih pozorista sa baletom, jo§ manje
sa sistemom angazovanja kao $to je to bilo u Evropi. Postojalo
je nekoliko velikih baletskih kompanija koje su radile po
sistemu udruZenog kapitala, American Ballet Theatre, New
York City Ballet i Ballet Russ de ,Monte Carlo“, bile su jedine
baletske kompanije u kojima je NataSa BoSkovi¢ mogla da radi.
Medutim, one su bile ispunjene brojnim igracima, prispelim iz
Ejvrope, medu kojima je bilo velikih i dobrih igraca od starije
do najmlade generacije. Nekoliko poznatih svetskih baletskih
igraCa, kao Sto su Vera Nemcinova, Anatol Obuhov i Anatol
Vilzak, poznavali su dobro Natadu i igrali sa njom u Ruskoj
baletskoj trupi 1934 - 1935. Znali su kakav je repertoar nosila
u ovoj trupi i koje je mesto u njoj zauzimala, ali nisu mogli da
se za nju zauzmu jer su se i sami borili za plasman u Americi,
pre svega kao pedagozi ili rukovodioci baletskih kompanija.
Natasa Boskovi¢ nije nameravala da zapo€ne igraCku Kkarijeru
jer vide nije mogla da igra, ali je verovala da ¢e se pred njom
otvoriti mogucénost za karijeru balet-majstora i pedagoga, a
moZda i koreografa, jer je, kao retko koji igrac, znala
kompletne originalne koreografije mnogih klasi¢nih baleta.
Sansa joj nije pruzZena.

Rukovodioci velikih baletskih kompanija, kao na primer
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Nata$a BoSkovi¢ sa svojim drugim su-
prugom LjubiSom Vidosavljeviéem, u
Njujorku, 1952.

Zorz Balansin, direktor New York City Ballet-a, stvarali su
autentiCan stil americkog baleta i nisu imali potrebe za
angaZzovanjem saradnika koji se ne bi povinovao njihovoj
metodi rada. BalanSin je znao NataSu BoSkovi¢ iz predratnog
pariskog vremena. Neke njegove koreografije ona je Zestoko
kritikovala u baletskim krugovima, a on je to znao. Otuda su
njihovi odnosi bili samo uctivi, ali ne i kolegijalni, jo§ manje
prijateljski.

Visoko osecanje svesti o vlastitoj vrednosti nije joj
dopustalo da sama zatrazi posao u velikim njujorskim
baletskim kompanijama, a one je nisu zvale. Da okupi svoju
trupu nije raspolagala kapitalom, a ni smislom za poslove na
komercijalnoj osnovi, da otvori svoju baletsku Skolu, Sto je
najvise Zelela, takode nije imala kapital. Nije imala sredstava
ni da iznajmi baletski studio u kome bi radila kao pedagog.
Zbog toga je morala da prihvati pedagoski rad u tudim,
privatnim baletskim studijima. Od 1951. do 1959. promenila je
desetinu baletskih Skola i baletskih studija u Njujorku i van
Njujorka. Bila je krajnje razoCarana nacinom rada na
pedagoskom planu u Americi, a-i sa poloZzajem pedagoga za
klasi¢an balet. Nije se mirila sa ¢injenicom da je u Americi
mogao da drZi baletsku Skolu svako ko je imao kapital, bez
obzira na stru¢ne kvalifikacije. Nije mogla da izdrZi najamnicki
odnos u raznim, kombinovanim umetnickim centrima za igru,
u kojima je klasi¢an balet bio na poslednjem mestu. Njen rad
bio je iskoriS¢avan uz neadekvatnu nadoknadu, a sistem
americkog poslovnog reklamiranja nije htela da usvoji.

Znatno povoljnije razdoblje njenog pedagosSkog rada
nastalo je od 1959, kada je pocela da radi u Baletskom studiju
Igora JuskevicCa, poznatog svetskog baletskog igraca i
poznanika iz predratnih beogradskih dana. Igor Juskevi¢ poceo
je svoju umetnicku karijeru u Beogradu, uz veliku podrsku
NataSe BoSkovi¢, koja ga je otkrila i zatim preporucila Olgi
PreobraZzenskoj u Parizu. Njegov baletski studio na VII aveniji
iznajmljivala je godinama, do smrti, 1973. [23] U njemu se
oseéala kao u vlastitom studiju.

Pedagoski rad Natase Boskovi¢ pratile su Ceste zdravstvene
nevolje. Godine 1953. imala je udes u kome je povredila kuk,
adobila je i akutni nefritis. Nije pristala na operaciju, rizikujuci
Zivot. Godine 1955, u ponovnom udesu, zadobila je povrede
ki€me i viSe nije mogla da hoda bez Stapa. [24] | pored toga,
nije prestala da radi kao pedagog, samo je svoje Casove malo
razredila; umesto pet puta, radila je dva do tri puta nedeljno.

Ucenici NataSe BoSkovi¢ bili su studenti baleta,
profesionalni igraCi i ucCitelji baleta, koji su dolazili na Casove
da svoje znanje upotpune iosveze. Na¢in njenog rada smatran
je vrednim, sadrZajnim i zanimljivim, i on joj je obezbedio
brojnost u€enika i dugu karijeru pedagoga. Koliko je bila
poznat pedagog u Njujorku, najbolje govori podatak da svoje
Casove nije oglaavala u novinama kao drugi pedagozi, sem na
samom pocetku rada. Casovi su bili dobro poseéeni, iako su
bili poznati kao veoma naporni. Na materijalnu stranu poziva
nije gledala, jer je radila iz ljubavi.

Preko letnjih meseci, u julu i avgustu, pedagoSka delatnost
NataSe BoSkovi¢ odvijala se u svojevrsnim letnjim Skolama
umetnosti, za decu starijih uzrasta, u SAD-u - u Masacusetsu,
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i u Kanadi - u Ontariju. U ovim centrima u toku dve decenije,
od 1952 - 1971, bila je baletski pedagog i postavljala je baletske
predstave na kraju kursa. Sa sobom je dovodila svoje saradnike,
korepetitore, studente i profesionalne igrace iz Njujorka.
Ovakav naCin rada bio je izvesna promena i osvezenje u
pedagoSkom radu, apruzao joj je i mogucnost za koreografski
rad.

| pored veoma oStecenog zdravlja, Natasa Boskovi¢ nije
prekidala pedagoski rad, ¢ak ni onda kada ju je bolest na to
primoravala. Smatrala je da je rad odmara i pomaZe da zaboravi
na bolest. [25]

Poslednje €asove baleta odrZala je u Njujorku 28. maja 1973.
Posle €asa odneli su je u bolnicu, iz koje se viSe nije vratila.
Umrla je 30. juna 1973. u Njujorku. Uz nju su do poslednjeg
trenutka bili njen suprug i njena sestra Njura, koja je pored nje
Zivela od 1959. godine. Sahranjena je na pravoslavnom groblju
uz manastir Svetog Save, u Libertivilu, kod Cikaga.

NataSa Boskovi¢ 1959,

u svom stanu u Njujorku,
375. Riverside Drive, Apt. 6a
New York 10025.
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Natasa Boskovi¢ ucila je balet u Rusiji, u Petrogradu
(Lenjingrad) i u Jugoslaviji, u Beogradu, a usavrSavala se u
Francuskoj i Engleskoj, u Parizu i u Londonu.

Kada je Natasi Bo3kovi¢ bilo pet godina, videla je balet prvi
put. Bilo je to u Marijinskom teatru u Petrogradu. Od tada pa
sve do Cetrnaeste godine Zivota ucila je balet povremeno kod
privatnih ucitelja baleta, najvise za vreme letnjeg Skolskog
raspusta, kada je dolazila u Petrograd kod svoje bake. Imena
tih prvih ucitelja baleta ostala su nepoznata.

Stalnim boravkom u Petrogradu, od 1915. do 1920. godine,
baletsko Skolovanje NataSe BoSkovi¢ postalo je redovno. Po
dolasku, imala je privatnog uitelja baleta i u€ila je intenzivno
jer je ve¢ imala petnaest godina. Morala je savladati mnogo toga
da bi je primili u Carsku baletsku Skolu. Mala rastom i
neobic¢no sitna, izgledala je mnogo mlada nego Sto je bila. [26]
U jesen 1916. primljena je u Skolu i ucila je kod pedagoga
Agripine Vaganove, nekad slavne balerine, koja se od 1916.
posvetila profesiji baletskog pedagoga. Po izbijanju oktobarske
revolucije” Skola je prekinula rad. PoCetkom 1920, kada je
otvorena Skola ruskog baleta, pod upravom Akima Ljvovica
Volinskog (1867 - 1926), poznatog baletskog kriticara, Natasa
BoSkovic bila je u€enica ove Skole, opet kod pedagoga Agripine
Vaganove. [27]

Koliko dugo je ucila kod Agripine Vaganove i kada je tatno
pocela, danas to nije lako utvrditi. Jedino je poznat datum
prestanka u€enja. To je bilo krajem 1920. kada je napustila
Petrograd i vratila se sa majkom i sestrom u Jugoslaviju.
Potvrda o prekidu Skolovanja datirana je 22. oktobra 1920. [28]

Od ogromne je vaznosti Cinjenica da je NataSa BoSkovi¢ na
pocetku svog redovnog baletskog Skolovanja bila ucenica
Agripine Vaganove, jednog od najvec¢ih pedagoga u svetu.

Agripina Jakovljevna Vaganova (1879 - 1951), sovjetska
balerina, pedagog i balet-majstor; zavrsila Petersbursko
Gerda i PreobraZenske; igrala u Marijinskom teatru od
1897-1916. Od 1906. prva solistkinja, zatim primabalerina.
Kritika je nazivala ,caricom varijacija"; smatra se
neprevazidenom u varijacijama u Kopeliji, u partiji Snezne
princeze u Konjicu Vilenjaku i Don Kihotu. Odigrala niz
glavnih baletskih uloga u baletima. Godine 1916. napustila
scenu i postala baletski pedagog. Imala je malu privatnu $kolu,

Skolovanje i usavr3avanje

u kojoj je radila sa izabranim ucenicima. Od 1920. pedagog je
u Skoli ruskog baleta Volinskog u Petrogradu i Lenjingradskog
sistemu, koji je izloZila u svojoj knjizi Osnovi klasi¢nog baleta,
1934, prevedenoj na mnoge jezike. Njene ucenice bile su:
Semjonova, Ulanova, Dudinska, Kolpakova i dr. Od 1957.
Lenjingradsko koreografsko uciliSte nosi njeno ime. [29]

Novo razdoblje NataSinog baletskog obrazovanja pocelo je
u Beogradu 1921. 1z Rusije nije mogla doneti diplomu, jer nije
zavrsila Skolovanje. Osim potvrde Skole ruskog baleta, drugih
dokumenata nije imala. Preostalo joj je da se upiSe u
Glumacko-baletsku Skolu, koja je 1. novembra 1921. otvorena
u Beogradu, [30] 5to je ona i ucinila.

Posle prvog svetskog rata Narodno pozoriSte u Beogradu,
osnovano 1868, pocelo je sa pripremama za otvaranje Opere, u
¢emu je uspelo 1920. godine. lzvodenjem operskih predstava,
koje su preuzeli ve¢inom ruski pevaci, pridosli iz Rusije posle
oktobarske revolucije, ukazala se potreba za baletskim
igraima zbog izvodenja baletskih divertismana u operama.
Postojeceg baletskog kadra nije bilo, niti je postojala baletska
Skola. Uprava Narodnog pozorista, na celu sa Milanom
Grolom, i Branislav Nusi¢, nafelnik Umetnickog odeljenja
Ministarstva prosvete, dali su inicijativu da se u Beogradu
otvori Glumacko-baletska Skola, koja ¢e Narodnom pozoristu
obezbediti stru¢ni kadar. Skola je bila zamisljena kao odsek
Muzicke Skole, odnosno kao buduéi konzervatorijum. Bila je

odeljena na dva odseka: glumacki i baletski. Sef odseka za

alet bila je Klavdija IsaCenko, koja je predavala plasti¢an balet
i bila jedini nastavnik u tom odseku. [31] O programu ovog
odseka zabelezeno je, u PozoriSnom godiSnjaku 1918 - 1922,
da je ,obuhvatao, u glavhom, sve potrebne prakti¢ne vezbe, a
najveéa je paznja obra¢ana na plasticne baletske igre“.

Klavdija Lukjanova Isatenko bila je Ruskinja. Godine 1920.
dosla je u Beograd iz Petrograda. Kada je pocela pozoriSnu
karijeru, zvala se Klavdija Lukijanova Sokolova i bila je
glumica Moskovskog HudoZestvenog teatra od 1901 - 1903, a
zatim i nekih drugih pozorista u Rusiji. Karijeru glumice
okoncala je 1913. i otvorila privatnu Skolu plastike i scenskih
izrazajnosti u Petrogradu, koja je radila do 1918. Bila je pod
uticajem Isidore Dankan i Emila Zak-Dalkroza. [32] Posle
oktobarske revolucije iziSla je iz Rusije i sa muzem Isaenkom
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dosla u Beograd s namerom da otvori Skolu, slicnu onoj u
Petrogradu. Narodno pozoriste angaZovalo je 20. decembra
1920. za redovnog Clana Opere i profesora plastike. [33] U
Narodnom pozoristu postavljala je divertismane u operskim
predstavama i bila prvi reditelj baleta, koji se tek obrazovao.

Sticajem okolnosti da u Beogradu nije bilo profesora za
klasi¢an balet, Klavdija Isatenko bila je u Glumacko-baletskoj
Skoli profesor Natasi BoSkoVié. Isatenko je dobro poznavala
osnove klasiCnog baleta, ali je demontraciju vezbi iz klasicnog
baleta poverila Mariji Bologovskoj, Ruskinji, prvoj balerini koja
se 1920. pojavila na sceni Narodnog pozorista. Bologovska je
dos$la iz Rusije kao izgradena igraCica klasi¢nog baleta. Tako se
ve¢ u prvoj godini Glumacko-baletske Skole, na odseku za
balet izdvojila grupa ucenica za plastic¢ni balet i dve-tri ucenice
za klasicni balet, s tim Sto se viSe radio plasticni balet.

NataSa BoSkovi¢ nije imala od koga da uci, jer nije bilo
nastavnika za klasi¢an balet, ali je veZbala ono $to je u Rusiji
naucila i sa svojim skromnim igrackim znanjem za scenu doSla
u situaciju da izlazi na scenu kao baletska igra€ica i ucestvuje
u opersko-baletskim predstavama. Mora biti da je njeno
baletsko znanje steCeno u Rusiji bilo takvog ranga da je mogla da
nastupa u baletskim divertismanima u operama, jer stroga
uprava Opere i Narodnog pozorista to ne bi dozvolila. Kao $to
je i odluka da diplomu Skole mora imati bila neopoziva. Zbog
toga je u njenoj prvoj sezoni 1921/22. njen baletski rad bio
dvojakog karaktera. Vodila se kao uCenica Glumacko-baletske
Skole i bila baletska igraCica Narodnog pozorista. Nastupala je
na ispitnim predstavama $kole i u predstavama pozorista.

Rad sa Klavdijom Isatenko nije bio bez koristi za NataSu
Bodkovié, jer je od nje imala Sta da nauci, bar $to se tice
mimike, ritmike i izraZajnosti igre. Isaenko je pratila rad obe
grupe u okviru baletskog odseka 3kole, a time i rad Natase
Boskovié. | ona je radila na dva plana, podizala je prvi kadar u
Skoli i postavljala igre u predstavama pozorista.

U prvim ispitnim predstavama Glumacko-baletske 3kole,
NataSa BoSkovi¢ pojavila se dva puta, 19. i 24. aprila 1922, oba
puta u istim baletskim numerama: solo, u Igri u noc¢i na muziku
Jana Sibelijusa, i sa partnerima u Kozackoj narodnoj igri i u Pas
de trois, na muziku Frederika Sopena. [34] U narednoj, drugoj
godini Skole, u baletskim ispitnim i javnim predstavama pod
vodstvom Klavdije Isatenko, viSe nije nastupala.

Prekretnica u radu Glumacko-baletske Skole i Baleta
Narodnog pozoriSta nastaje u sezoni 1922/1923, kada za
profesora klasicnog baleta dolazi Jelena Poljakova.

Jelena Dimitrijevna Poljakova (1884-1973), ruska baletska
profesora Klavdije Mihajlovne Kuli¢evske. U Marijinskom
teatru nastupala je pored Spesivceve, PreobraZenske,
Karsavine, Vaganove, Legata, Obuhova i drugih slavnih
baletskih umetnika. UCestvovala je na velikoj turneji po
Severnoj Evropi (Helsinki, Stokholm, Kopenhagen i Berlin),
koju je vodio Adolf Emil Bolm, igrajuci takode pored velikih
baletskih umetnika, Ane Pavlove, Bolma, Elizavete Vil,
Obuhova i drugih. Gostovala je u drugoj sezoni Ruskih baleta
Sergeja Djagiljeva u Parizu 1910. Ostvarila je niz raznovrsnih
uloga u Marijinskom i Mihailovskom teatru u Petrogradu, kao

i na turnejama, do 1. oktobra 1918, kada se razbolela. [35]
Zatim je napustila Rusiju i doSla uJugoslaviju. Prvi angazman
imala je u Ljubljanskoj Operi, u kojoj je bila primabalerina i
Sef Baleta. 1z Ljubljane je doSla u Beograd na solisticko
gostovanje 14. februara 1922. i odlucila da prede u beogradsko
Narodno pozoriste, a sa njom i njen partner, Sergej StreSnjev,
baletski solist, koji je u beogradskom Baletu postao prvi igrac.
Jelena Poljakova angaZzovana je u Narodnom pozoristu u
Beogradu kao primabalerina, reditelj baleta i pedagog 1.
septembra 1923. Istovremeno, ona je angaZzovana i u
Glumacko-baletskoj Skoli kao profesor za klasi¢ni balet. [36]
Skolovana u Rusiji, u najboljoj Skoli i kod velikih pedagoga,
Poljakova je koristila metod kojim se radilo u Rusiji i prenosila
ga u beogradsku Skolu. Igrajuc¢i dugo kao solistkinja baleta
stekla je veliko scensko iskustvo, koje je prenosila na svoje
uCenike. Dobro je poznavala originalne koreografije jer je
nastupala u brojnom baletskom repertoaru u koreografijama
Marijusa Petipa, Leva lvanova, Aleksandra Gorskog, Mihaila
Fokina i drugih velikih koreografa. U njenoj li¢nosti stekli su
se svi uslovi da bude idealan baletski pedagog i balet-majstor.

Dolaskom Jelene Poljakove, Natasa Boskovi¢ dobila je
izuzetnu priliku da uci i da napreduje. Za godinu dana rada, u
Skoli i u pozoristu, pokazala je takav uspeh da je Poljakova
zakljucila kako joj dalje Skolovanje u Glumacko-baletskoj Skoli
nije potrebno, te joj je 22. juna 1923, posle druge godine, od
predvidenih tri, priznata zavrSena Skola. [37]

Jelena Poljakova nije bila samo dobar pedagog Natasi
Boskovi¢. Ona joj je i kao koreograf, postavljajuci baletske
divertismane u operama, a ubrzo i prve baletske predstave u
Narodnom pozoristu, i kao balet-majstor koji je uvezbavao
balete, pruZila Sansu da igra. Nastupajuci u glavnim ulogama i
solo-partijama kao primabalerina mogla joj je biti i baletski
uzor.

NataSa BoSkovic se secala velikih baletskih igraca, slavnih
umetnika, koje je u Petrogradu gledala i koje nije mogla da
zaboravi. Znala je da su neki od njih u Zapadnoj Evropi i da
rade kao pedagozi. Zato je, i pored briljantno i pre vremena
zavrdene baletske Skole i prvih ostvarenih igrackih rezultata u
Narodnom pozoristu, oseéala potrebu da ode u Pariz, tadadnji
centar baletske umetnosti. Htela je da tamo, u nekoj od Skola
klasicnog baleta, kod velikog pedagoga, usavrsi baletsko
obrazovanje. MoZda i da proveri sopstvenu vrednost i stekne
vece pouzdanje, jer joS uvek nije zaigrala glavnu ulogu u
baletima koji su bili na repertoaru Narodnog pozorista.
Smatrala je da treba da se odvoji od svoje sredine i vidi baletske
predstave u svetu i nova dostignuca u baletskoj umetnosti.
Osecala je potrebu da ode tamo gde rade veliki baletski
umetnici iz Rusije da vidi kako se radi u njihovim Skolama i
studijima, da ih gleda na baletskoj sceni. .Vise nije bila mlada,
bilo joj je dvadeset i pet godina, i smatrala je da se trenutak za
takav poduhvat ne sme odlagati. Odabrala je Pariz za svoje
usavrSavanje i zatraZila drzavnu stipendiju.

U sistemu strogog reda i pravila kojih se Narodno pozoriste
pridrZavalo, morala je prvo da se obrati Ministarstvu prosvete.
Zatranila je odsustvo od godinu dana i drZzavnu stipendiju.
Napisala je molbu Upravi Narodnog pozorista 24. VIII 1925,
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da je prosledi Ministarstvu prosvete na reSavanje. Molba je
ispisana njenom rukom i glasi: ,Da bi se mogla potpuno
usavrsiti u baletskoj umetnosti, kojoj sam se posvetila, ¢ast mi
je zamoliti Upravu da mi to i omoguci na taj nacin, $to bi mi
dala jednogodisnje odsustvo sa celom platom i izdejstvovala uz
to jo$ i potrebnu stipendiju, s kojom bivmogla skromno Ziveti
i placati Skolarinu u ¢uvenoj Skoli prof. Ceketi, u Parizu.“[38]

Molbu je prosledio tadasnji upravnik Narodnog pozorista,
Velimir Zivojinovi¢, dodajuéi i svoje misljenje ,,da bi joj
trazeno odsustvo za Pariz, radi usavrSavanja u baletu, trebalo
odobriti sa platom i ostalim prinadleZznostima, na koje ima
prava po zakonu.“ Osim toga, Zivojinovi¢ je saopstio da bi i
samo pozoriste, ,uprava sa svoje strane, iz budZetske partije
na pomo¢ pitomaca, pomogla imenovanu iizdala joj za godinu
dana din.: 10.000 na ime pomo¢i.“ [39] Medutim, doslo je do
promene u pozoristu i za upravnika je postavljen Milan Predi¢,
a za generalnog sekretara dr Ranko Mladenovi¢. Sudeéi po
odluci u vezi sa odsustvom smatrali su da je period
usavrSavanja u mostranstvu suvise dug i saglasili se da ono traje
samo Cetiri meseca. U propratnom pismu novog upravnika,
Milana Predi¢a, Umetnickom odeljenju Ministarstva prosvete
stoji da odsustvo traje od 1. decembra 1925, s napomenom da
se odsustvo moZze produziti kasnije: ,Ako se nade za shodno
- prema pokazanom uspehu, koji ¢e se utvrditi kad se g-dica
Bodkovi¢ bude vratila u mesecu aprilu i bude igrala u
Narodnom pozoristu - odsustvo bi joj se moglo produziti do
1. septembra 1926, a obeéana joj je i ,isplata putnih trodkova
do Pariza i Beograda.”

Nije bila zadovoljna skaracenim rokom usavrSavanja na
samo Cetiri meseca, ali se saglasila. Nije bila zadovoljna ni
materijalnom potporom, te se jo$ jednom obratila Ministarstvu
prosvete. Umetni¢ko odeljenje odgovorilo je da ¢e, ,ceneci
dobre sposobnosti g-ce BoSkovi¢, izuzetno dodeliti izvesnu
pomo¢, kad nove desetine stupe u Zivot, tj. 1. decembra ove
godine.“[40] Posle toga usledili su lekarski pregledi i tek kad
su tri lekara dala pismenu potvrdu o dobroj zdravstvenoj
sposobnosti, NataSa BoSkovi¢ je 1. decembra 1925. otputovala
u Pariz. lzabrala je Baletski studio Olge PreobraZenske.

Olga Josifovna Preobrazenska (1871-1962), ruska baletska
umetnica i pedagog, bila je vodeca balerina u Marijinskom
teatru, od 1900. ZavrSila je PetersburSko teatraljno ucilisce,
uCenica lvanova, Petipa i Johansona. Odigrala je veliki broj
glavnih uloga u Rusiji i na mnogobrojnim gostovanjima u
Italiji, Francuskoj, Engleskoj, Nemackoj, Juznoj Americi. Od
1917-1921. bila je baletski pedagog u Skoli koju je i sama
zavrsila i u Skoli ruskog baleta A. Lj. Volinskog. Jedna je od
najzapazenijih pedagoga metode klasi¢nog baleta. Bila je
pedagog Agripini Vaganovoj. Godine 1921. iziSla iz Rusije i u
Parizu otvorila svoj baletski studio. Njeni ucenici bili su:
Baronova, Tumanova, Golovin, Miskovi¢ i dr.

Kao nekadasnju ucenicu Skole ruskog baleta, u kojoj je bila
pedagog, Preobrazenska je prihvatila Natadu BoSkovi¢ sa
posebnim simpatijama. Radila je sa njom Cetiri meseca, a zatim,
po produZenju stipendije, jo$ Cetiri. Cenila je Natadinu veliku
upornost u radu, volju da uci i nauci Sto vise, njenu potpunu
posvecenost baletskoj umetnosti. Ohrabrila je da po povratku

u Beograd zatraZi da igra glavne uloge i spremila s njom ulogu
Svanilde u Kopeliji, sa kojom je NataSa Boskovi¢ debitovala u
Narodnom pozoriStu 22. septembra 1926. Posle prvog
studijskog rada kod Preobrazenske, NataSa je svake godine,
preko leta, kad pozoriste nije radilo, odlazila u Pariz i vezbala
kod nje u njenom Cuvenom baletskom studiju sve do 1940.

U toku studijskog boravka u Parizu, 1925. poselivala je i
druge baletske studije, s namerom da §to viSe vidi i nauc¢i. Osim
toga, gledala je baletske predstave u raznim pariskim
pozoriStima, druzila se sa baletskim igraCima i sa njima
izmenjivala iskustva.

Svojevrsna Skola baleta bili su Ruski baleti Sergeja Djagiljeva
i predstave, u kojima su igrali veliki baletski umetnici. Pojedini
medu njima bavili su se i pedagogijom. Tako je Natasa
Boskovi¢ uzimala ¢asove kod Ljubov Nikolajevne Jegorove
(1880-1972), a zatim i kod Bronislave Fomini¢ne NizZinske
(1891-1972). Obe umetnice ostvarile su velike baletske
karijere, prvo kao balerine, igrajuéi u Rusiji i gostujuci u svetu,
a zatim i kao balet-majstori i pedagozi u poznatim baletskim
trupama.

U Parizu je 1925. upoznala i Nikolaja Gustavovica Legata
(1869-1937), velikog ruskog igraca, koji je od 1888. igrao u
Marijinskom teatru u Petrogradu, postao vodeci prvi igrac i bio
partner Ane Pavlove, Matilde KSesinske, Tamare Karsavine,
Olge Preobrazenske i drugih velikih balerina. Od 1907.
gostovao je u Parizu, Berlinu, Be€u, Pragu i drugim gradovima
Evrope. Od 1902. bio je balet-majstor, a od 1910. glavni
balet-majstor Marijinskog teatra u Petrogradu. Bio je jedan od
znamenitih pedagoga od 1896-1914, u PetersburS$kom
baleta. Njegovi uCenici bili su Pavlova, Fokin, Karsavina,
Kjakst, Nizinska i drugi, kasnije veliki baletski igraci. Posle
oktobarske revolucije radio je kao pedagog u Skoli ruskog
baleta A. Lj. Volinskog. Godine 1922. otiSao je iz Rusije. Bio
je pedagog u trupi Ruskih baleta Sergeja Djagiljeva
(1925-1926). Otvorio je svoju Skolu u Londonu 1923. Godine
1932. izdao je knjigu Istorija ruske Skole.

Tokom 1925. i 1926. Natasa BoSkovi¢ uzimala je ¢asove kod
Nikolaja Legata, a takode i kasnije, prilikom svojih narednih
studija u Parizu i u Londonu.

Baletsko usavrSavanje Natale Boskovi¢ trajalo je 1931.
godine duZe od uobiCajenog. Naime, ona je posle redovnog
usavrSavanja preko leta, u toku jula i avgusta, zatraZila
odsustvo od Ministarstva prosvete od tri meseca, od 1
septembra do 1. decembra 1931. [41] Odsustvo ,,sa svim
prinadleznostima i s platom* odobreno joj je, a zatim je
zatrazila joS tri meseca [42] te je u inostranstvu, na
usavrSavanju, provela punih sedam meseci. Najvise je ostala u
Parizu, a zatim u Londonu, gde je vezbala kod Legata i balerine
Ljubov Cernjisove. U Londonu je gledala baletske predstave i
pratila nova zbivanja na polju baletske umetnosti, trudeéi se da
§to vise sazna i prodiri vidike svog saznanja i obrazovanja. U
Beograd se vratila 1. marta 1932.

Izvesnog udela u baletskom usavrSavanju NataSe BoSkovié
imali su prvi igracCi, reditelji i koreografi beogradskog
Narodnog pozorista, koji su u vremenu od 1923-1939. bili u
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stalnom angazmanu u Baletu, ili u njemu gostovali.

Osim Jelene Poljakove, uticaj na formiranje Natase
Boskovié, kao baletske igracice, naroCito u pocetku njene
baletske Kkarijere, ali i kasnije, imali su: Aleksandar Fortunato,
Nina Kirsanova, Fjodor Vasiljev, Margarita Froman, Anton
Romanovski i Boris Romanov (k. g.), u zavisnosti od duZine
svog angazmana, broja i umetni¢kih dometa ostvarenih
predstava. Veéinom su bili Rusi, sem Fortunata i
Romanovskog (Poljaci), iz Cuvenih ruskih carskih baletskih
Skola, osim Fortunata i Kirsanove, koji su zavrsili privatne
baletske Skole. Gotovo svi imali su iza sebe ve¢ ostvarene
umetnicke karijere. Igrajuci u njihovim reZijama i
koreografijama, u baletskom i opersko- baletskom repertoaru,
NataSa Boskovi¢ je izgradivala svoju tehniku i koristila njihovo
ogromno scensko iskustvo.

Na formiranje NataSe BoSkovi¢, pored pomenutih
umetnika, posebno mesto zauzima Margarita Froman, koja je
u Narodnom pozoristu bila u stalnom angazmanu od
1927—1929, a zatim gostovala kao koreograf 1931, 1935. i 1937.

Margarita Petrovna Froman (1896-1970) zavrsila je
1900—1921. kao solistkinja, a zatim kao prva igraica.
Gostovala je u trupi Ruskih baleta Sergeja Djagiljeva u
Zapadnoj Evropi i Americi. Godine 1921. napustila je R'usiju i
dosla u Jugoslaviju. U Hrvatskom narodnom kazalistu u
Zagrebu bila je prva igraCica, koreograf, Sef baleta, baletski i
operski rediteij i pedagog u Baletskoj Skoli. U Baletu
Narodnog pozoriSta od 1927/28 - 1929/30. bila je 3ef,
primabalerina i reditelj. Igrajuci u njenim postavkama
baleta, koji su prvi put izvedeni na beogradskoj sceni, kao
i u baletskim divertismanima u operama, NataSa BoSkovi¢
je ostvarila desetinu svojih najvecéih baletskih uloga
(Rajmonda, Zar-ptica, Mlinarica, Carevna, Kirgijska robinja,
Kraljeva k¢i, Snezna princeza, Devojka, IgraCica, kao i sola u
baletima u operama). Pripremajuci velike uloge i igrajuci ih
pored Fromanove, NataSa BoSkovi¢ je mnogo naucila od ove
umetnice i obogatila svoju igracku tehniku, posebno u stilskim
nijansama klasi¢ne i karakterne igre.

Baletsko Skolovanje i usavrSavanje NataSe BoSkovi¢ bilo je
pod okriljem najboljih pedagoga. Od samog pocetka
Skolovanja ucila je kod najvecih pedagoga, Agripine Vaganove,
u Rusiji, iJelene Poljakove i Margarite Froman, u Jugoslaviji,
a zatim se usavr3avala u inostranstvu, takode kod najveéih
ruskih pedagoga - PreobraZzenske, Legata, NiZinske, Jegorove
i CernjiSove - koji su radili u Parizu i Londonu.

Neprestana teZznja za usavrSavanjem i proSirivanjem
baletskog obrazovanja Cini bitnu karakteristiku NataSe
BoSkovi¢ kao baletskog umetnika. Obrazujuéi se kao strogo
klasi¢na igralica, nije zapostavila moderno baletsko
obrazovanje. Osnove plasticnog baleta naucila je kod Klavdije
IsaCenko, a zatim se interesovala za sve pravce i metode
moderne umetnicke igre. Zbog toga je bila u stanju da igra u
baletima postavljenim na sintezi klasi¢nih, plasticnih i
folklornih tehnickih i izrazajnih elemenata, kao na primer u
baletima Frana Lotke (Pavo na selu) i KreSimira Baranovica
(Licitarsko srce).

Skolujuéi se kod vrsnih baletskih umetnika, pedagoga i
balet-majstora, ovladala je savrSenom baletskom tehnikom,
klasicnom i karakternom, koju je tokom Citave baletske
karijere usavrSavala i proSirivala, i koja joj je omogucila da
ostvari veliki i raznovrstan baletski repertoar i uspeSan i dug
igracki vek.
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Najvece i najznacanije razdoblje u baletskoj karijeri Natase
Boskovi¢ €ini umetnicki angazman u Narodnom pozoristu u
Beogradu. U Baletu ovog pozorista nacinila je prve
profesionalne korake i ostvarila prve baletske nastupe, razvila
se u baletsku solistkinju i veliku baletsku igracicu,
primabalerinu, proslavila se kao umetnica i u njemu zavrsila
svoj baletski igracki vek.

U stvaranju NataSe Boskovi¢ na baletskoj sceni Narodnog
pozoriSta neophodno je izvrsiti periodizaciju, ne samo zbog
duZine trajanja angazmana, nego i zbog postupnog
sagledavanja umetnickog rada i svestranijeg i podrobnijeg
ispitivanja pojedinih etapa u stvaranju. U tom smislu treba
oznaciti Cetiri perioda. Prvi, od 1921-1926, koji obuhvata
pocetak baletskog rada i prve uloge i solisticke nastupe; drugi,
od 1926-1934, koji oznacava ulazak u veliki baletski repertoar
i osvajanje velikih uloga; treci, od 1935-1941, kada posle
povratka sa velike svetske turneje u trupi Ruski balet, nastupa
kao primabalerina i osvaja novi repertoar, i Cetvrti, od
1941-1944, koji obuhvata rad u posebnim uslovima drugog
svetskog rata.

1921-1926.

Kada je u jesen 1921. godine stupila u Narodno pozoriste
kao baletska igraCica, posle upisa u Glumacko-baletsku 3kolu,
primljena je pod honorarnim ugovorom. Tek posle zavriene
prve godine Glumacko-baletske Skole i zavrSene pozorisne
sezone 1921/1922, i ostvarenih nastupa u nizu operskih
predstava, u baletskim divertismanima, NataSa BoSkovié
primljena je za privremenu ¢lanicu Baleta Narodnog pozorista,
12. avgusta 1922, a zatim i za redovnu clanicu, 30. decembra
1922. [43]

Moguénost da igra na sceni Narodnog pozoriSta najveéeg
srpskog pozorista, neposredno po upisu u Glumacko-baletsku
Skolu, omogucilo joj je njeno prethodno baletsko obrazovanje,
steCeno u Rusiji izmedu 1915. i 1920. godine. Nastupi u
Narodnom pozorisStu bili su i njeni prvi profesionalni nastupi
na baletskoj sceni. Igrala je pored jedinih igraCica u to vreme -
Marije Bologovske, Tatjane Kruzalove, Nine Hitrove, Ane
Jurenjeve, Sonje Stanisavljevi¢ i Nate MiloSevié. [44]

NataSa Boskovi¢ stupila je u Narodno pozoriste u Beogradu

UmetniCka ostvarenja u
Narodnom pozoriStu u Beogradu
1921-1944.

u sezoni 1921/22, u vreme kada je Balet, kao ogranak
pozorista, bio tek u zaCetku. Nije bio formiran baletski
ansambl, nije bila izvedena ni jedna baletska predstava, niti je
postojao balet-majstor ili koreograf. Sezonu ranije, 1920/1921,
obeleZili su pojedinacni nastupi angaZovanih ruskih igraca, pod
rukovodstvom Klavdije Isatenko i uz pomo¢ njenih ucenica
plasticnog baleta, kao i prvih znacajnijih gostovanja bivsih
solista i prvih igraca, pridodlih iz carske Rusije posle
oktobarske revolucije. Medu njima najznacajniji su bili nastupi
Margarite i Maksa Fromana, poznatih umetnika, ¢lanova
BoljSog teatra u Moskvi. Uspeh ovih gostovanja izvrsio je
popularizaciju baletske umetnosti u Beogradu i ohrabrio
upravu Narodnog pozorista da preduzme ozbiljnije korake na
podizanju svog operskog baleta, kako se u pocetku nazivao, na
viSi nivo. Na prvom mestu da angaZuje pedagoga za klasi¢an
balet, koji ¢e podizati baletski podmladak, i angazuje baletskog
struc¢njaka za Sefa baleta. Idealna prilika da u tome uspe ukazala
se poCetkom 1922. godine, posle gostovanja Jelene Poljakove ,
nekada prve solistkinje Marijinskog teatra u Petrogradu, 14.
februara 1922, [45] koja je u to vreme bila Sef baleta i prva
balerina u Operi u Ljubljani. Poljakova je presla u beogradsko
Narodno pozoriSte i zauzela mesto prve igracCice, Sefa baleta i
reditelja-koreografa, i u Glumacko-baletsku Skolu, u kojoj je
bila nastavnik za klasi¢an balet. Dolaskom Poljakove nastao je
snazan zaokret u razvoju Baleta Narodnog pozorista, a takode
i u radu baletskog odseka Glumacko-baletske Skole. Prva
nastavnica Skole, Klavdija Isaenko, od 1. novembra 1921, za
plasticni balet, vaspitavala je i orij'entisala u¢enice u tom smeru,
dok su ucenice opredeljene za klasi¢an balet bile bez profesora.
U izvesnom smislu, pomoc¢ni nastavnik za klasi¢an balet bila je
Marija Bologovska, koja je upucivala u osnove klasi¢nog baleta
i imala ulogu demonstratora. Bologovska je u Narodnom
pozoristu bila prvi reditelj baletskih divertismana u operama i
bila prva baletska igracica koja se pojavila na sceni Narodnog
pozorista po osnivanju Opere, 1920.

Prvi profesionalni baletski nastupi Natase BoSkovi¢ u
Narodnom pozoriStu bili su u baletskim igrama u operi, jer
baletskih predstava jo$ nije bilo. Njeno ime nalazimo prvi put
na listi predstave opere Hofmanove pri¢e Zaka Ofenbaha, 21.
decembra 1921. [46] u baletskom divertismanu koji je spremila
Klavdija Isacenko. Plakat premijere od 2. decembra 1921. nije
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saCuvan, kao i vecine drugih baletskih i operskih i dramskih
predstva Narodnog pozoriSta od 1918. do 1927, ali se moze
tvrditi da je NataSa BoSkovié igrala i na premijeri, jer je od
pocetka sezone bila u Narodnom pozoristu. Mogucni su jos
neki nastupi, takode u operskim predstavama, ali pismenih
dokaza nema, upravo zbog nepostojanja pozorisnih lista.
Potvrde njenog sudelovanja mogli bi biti izvori u Stampi, ali
spominjanje igraca u baletskim delovima u operama nije bilo
uobi€ajeno u to vreme. U najidealnijem slu€aju spomenut je
reditelj baleta. U prikazima kritiCara povodom operskih
premijera osvrti na balet bili su retkost, a kada ih je i bilo, retko
su pominjali igrace.

U prikazima premijere Hofmanove price jedino je Kkriticar
dr Miloje Milojevi¢ ocenio baletski udeo u izvodenju ove
opere. Dr Milojevi¢, koji je tokom ¢itavog meduratnog
perioda sistematski pratio ostvarenja Beogradske Opere i
Baleta, zapisao je da je balet ,,u Bahanalu i za vreme Barkarole
po koncepciji gesta i lepoti linija davao krvi opojnoj
venecijanskoj noci“. [47] Nije spomenuo ni jednog igraca, te je
i igra Natase Boskovi¢ ostala neprikazana.

Predstava je u toku sezone izvedena dvadeset i tri puta [48]
§to pokazuje da je postigla uspeh kod publike.

Sledeéi nastup NataSe Boskovi¢ bio je u baletskom
divertismanu u operi Faust Sarla Gunoa, Cija je premijera
odrzana 29. marta 1922. Prvi saCuvani plakat na kome je i ime
NataSe BoSkovié¢ je sa predstave od 21. aprila 1922. [49]
Baletski deo u ovoj operi najverovatnije je postavila Klavdija
IsaCenko, iako njeno ime nije oznaceno na listi predstave,
Pored baletskih igraica Narodnog pozorista u€estvovale su i
uCenice Glumacko-baletske Skole. U prikazima predstave balet
nije naiSao na dopadanje. Kritiar pod inicijalima E. N. zapisao je
da je ,Sesta slika Valpurgine noci dala slobodu da se u njoj Cine
i najgrotesknije stvari. Sloboda je manje vise srecno
iskoris¢ena“. [50] Igraci nisu spomenuti pa nema ni ocene 0 igri
Natase Boskovic.

Osim divertismana u operama, Klavdija Isatenko pripremila
je nekoliko Cistih baletskih divertismana koji su isli uz krace
dramske i operske predstave, pod nazivima Balet, Baletsko
veCe, Baletski matine i sl. Takve predstave bile su predstave
Glumacko-baletske Skole i u korist Skole. Natasa Boskovic¢
nastupila je u baletskom divertismanu, pod nazivom Balet, 19.
i 24. aprila 1922. Igrala je solo Igra u no¢i na muziku Jana
Sibelijusa, zatim sa partnerima u Kozackoj narodnoj igri i u Pas
de trois-u na muziku Sopena. [51]

Poslednji nastup u prvoj sezoni svoga rada, imala je u operi
Vesele Zzene Vindzorske, u baletskom divertismanu. Na
saCuvanoj listi premijere od 10. maja 1922. nema oznaka o
ucestvovanju baleta, ali je kritika zabelezila njegov udeo u
predstavi. Nepotpisni kriticar Politike dao je veoma pozitivan
osvrt: ,,U celini bilo je prirodnog ritma, sve je odgovaralo
muzi€kom gestu, i hod i drzanje pojedinaca i ansambla, jedno
izrazito lepo i rasporedeno talasanje, koje je imalo svoj vrhunac
u finalu prvog ¢ina i u fantastichom baletu u poslenjoj slici".
[52] Igrace, na Zalost, nije spomenuo, ali je to u€inio drugi
kriticar, Miloje Milojevié: ,Od solistkinja u baletu isticu se
g-da Bologovska i, naroCito, g-ca Bo3kovi¢, skladnosd¢u linija i
lako¢om pokreta“. [53] Milojevié je u najkraéim ocenama izneo
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glavne karakteristike igre ove igracice. To je prva kriticarska
ocena o NataSi BoSkovic, a izreCena je u Srpskom knjiievnom
glasniku.

U narednoj sezoni, 1922/1923, NataSu BoSkovi¢ ocekivali
su vecCi baletski nastupi, prvo u baletima u operama, a zatim u
prvoj baletskoj predstavi Narodnog pozorista. U Narodno
pozoriSte doSla je Jelena Poljakova, preuzela posao baletskog
reditelja i igrala glavne uloge. Ansambl je imao osam igracica i
samo jednog prvog igraca, Sergeja StreSnjeva. U baletu je bilo
i jedanaest igaracCica, pripravnica, iz baletske $kole. Osnazen,
Balet Narodnog pozorisSta dobio je moguénost da ostvaruje i
sloZenije zadatke.

Na listama predstava nalazimo ime NataSe BoSkovi¢ dva
puta, 7. septembra, u baletu Il ¢ina Verdijeve opere Travijata
i 18. decembra 1922. u igrama u operi Minjon Ambroaza
Toma. [54] To su reprizne predstave, ranije odrzanih
premijera, te nije moguc¢no ustanoviti kada je u ovim
predstavama igrala prvi put. Balet u Minjonu spremila je
Klavdija Isacenko, a u Travijati nije oznaceno ime koreografa.

Prvi baletski nastup NataSe BoSkovi¢ u koreografiji Jelene
Poljakove bio je u baletskom divertismanu u operi Prodana
nevesta BedZiha Smetane, na premijeri 21. oktobra 1922. [55]
Poljakovoj je to bila prva predstava u Narodnom pozoriStu. U
ovoj operi, u reziji Teofana Pavlovskog i pod dirigovanjem
Ivana Brezovseka, nastupila je i kao igracica. Ime Natase
Boskovi¢ oznaceno je na listi predstave odmah iza Bologovske.
Kritika je u prikazima opere nadla mesta i za balet, tim pre 3to
je prvi put ocenjivala rad Jelene Poljakove. Naviknuti na
postavke Klavdije Isatenko, kritiCarima se postavka Poljakove
nije dopala, pre svega njen nacin stilizacije nacionalnih igara.
Miloje Milojevi¢ izneo je misljenje o postavci, ali nastupe igraca
nije razmatrao: ,Balet je bio Ziv, ali nedovoljno spretno
rasporeden. Linije se nisu uvek dobro izdvajale u, jako
stilizovanim, igrama, koje su, usled te stilizacije, izgubile
mnogo §to Sta od specificno nacionalnog obelezja.” [56] Igrace
nisu pomenuli ni drugi kriti€ari.

Do kraja sezone, Jelena Poljakova postavila je jo$ dva baleta
- uoperama Karmen Zorza Bizea iJevrejka Zaka Fromentala,
4. aprilai 19. maja 1923, u kojima je igrala sola. [57] Na listama
premijera, osim njenog imena, nije uneto ni jedno drugo ime
te ni ime NataSe Boskovié. Kritika takode nije spominjala
igraCe, osim Poljakove. Ipak, nema sumnje da je Natasa
BoSkovi¢ sudelovala u ovim predstavama, jer je bila u Baletu
Narodnog pozorista, na pocetku svog rada.

U koreografiji Klavdije Isacenko nastupila je u baletu opere
Zenidba Miloeva (Vilin veo), 24. februara 1923, takode bez

Plakat predstave Hofmanove price u
kojoj prvi put nailazimo na ime Nata-
e Boskovic u delu za baletske igre.

upisanog imena na listi premijere.

Najznacajniji trenutak u Baletu Narodnog pozorista, ne
samo u sezoni 1922/23, ve¢ i u istoriji srpske baletske
umetnosti uopste, bilo je postavljanje prvih samostalnih
baletskih predstava. Prva predstava bila je, Odlomci iz baleta
,,S¢elkuncik®, 22. januara 1923, a druga, Seherezada i Silfide,
19. marta 1923. [58]

Jelena Poljakova postavila je balet S¢elkungik/Casse-Noiset-
tel P. I. Cajkovskog u odlomcima, jer je verovatno ocenila da
ovaj balet u dva Cina skromni ansambl Baleta Narodnog
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pozoriSta ne moze da izvede u celosti. Napravila je izbor od
sedam odlomaka, u kojima su prikazane varijacije, karakterne
igre i veliki vals. Reditelj predstave bio je Teofan Pavlovski, a
dirigent llija Slatin. Jelena Poljakova nastupila je u predstavi
kao balerina.

Natasa Boskovi¢ je nastupila u okviru varijacija. Igrala je
solo Vanjaciju pod rednim brojem 3, a Veliki vals sa
Poljakovom, StreSnjevim i Bologovskom. Beogradska Stampa
najavila je predstavu, ali struc¢ni prikaz nije iziSao. Tek u
narednoj pozoriSnoj sezoni, posle reprizne predstave od 28.
septembra, pojavio se kratak prikaz u ruskim novinama, u
kome je izreCena pozitivna ocena o predstavi i igracima.
Saopsteno je da su se ,publici veoma svidele varijacije brizljivo
izvedene od G-de Jurenjev i G-dice Boskovi¢“. [59] Kao $to se
vidi, prvi sud o Igri NataSe BoSkovi¢, u prvoj baletskoj
predstavi, bio je pozitivan i skrenuo je paznju na ovu mladu
igracicu.

Predstava Odlomci iz baleta ,,S¢elkuncik” prikazana je uz
jednocinu operu Pajaci R. Leonkavala. lzvodila se devet puta
u toku dve pozoriSne sezone.

Posle uspeha prve predstave, Jelena Poljakova pristupila je
ozbiljnijem poduhvatu, postavljanju jedo€inih baleta
Seherezade N. Rimskog-Korsakova i Silfida F. Sopena
/instrumentacija Balatka/, sa dodatkom andante iz Simfonije P.
I. Cajkovskog. Premijera, odrZana 19. marta 1923, bila je prva
celoveCernja baletska predstava u Narodnom pozoristu. Na
listi predstave oznaceno je ime Teofana Pavlovskog kao
reditelja Seherezade, a ime Jelene Poljakove kao reditelja
Siljida i autora postavki oba baleta. [60] Orkestrom je
dirigovao llija Slatin, inscenacija je bila Rime i Leonida
Brailovskog, a skulpture Vladimira Zagorodnjuka. Natasa
Boskovi¢ je igrala jednu od 3ahovih Zena u Seherezadi, a u
Silfidama je igrala pored Poljakove, Bologovske i Stresnjeva.

Silfide, balet u jednoj slici, muzika F. Sopena, koreografija
M. Fokina, dekor i kostimi A. Benoa, izvedene su prvi put u
Parizu 1909. u pozoristu Satle, u izvodenju trupe Ruskih
Sezona Sergeja Djigaljeva, sa Anom Pavlovom, Tamarom
Karsavinom i Vaclavom NiZinskim u glavnim ulogama.

U postavljanju Seherezade i Silfida, Jelena Poljakova imala
je iskustva jer ih je pre Beograda postavila u Operi u Ljubljani
/29. maja 1920. i 9. juna 1921/, ali nije navela autore
koreografija. Najverovatnije da je postavke uradila po
originalnim koreografijama Mihaila Fokina, jer je u njima
igrala u Parizu i u Rusiji. U predstavama je nastupila i kao
balerina.

Beogradska Stampa prvi put je posvetila ve¢u paznju
baletskim izvodenjima. KritiCari su se oglasili u nekoliko
dnevmbh i periodi¢nih listova, donoseCi pozitivne prikaze o
poduhvatu baleta.

Kriticar Miloje Milojevi¢ [61] uputio je najvise pohvala
Jeleni Poljakovoj, pre svega kao balerini, a zatim i ostalim
igraima. Tom prilikom uocio je i NataSu BoSkovi¢. ,| ostale
glavne li€nosti su pokazale puno sjajnih osobina, naro¢ito g-ca
Boskovi¢, koja i u celini i u detaljima ima sve $to je potrebno
za baletkinju.” PiSu¢i o drugom baletu, istakao je da su u
Silfidama ,,G-da Poljakova, g. StreSnjev, g-ca BoSkovic i g-ca
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Jelena Dimitrijevna Poljakova (1884-
1973), Ruskinja, primabalerina, balet-
majstor Narodnog pozorista u Beo-
gradu i pedagog Glumacko-baletske
Skole u Beogradu od 1922. U Jugosla-
viju dodla 1921 iz Petrograda gde je u
Marijinskom teatru bila prva solistki-
nja. Bila je pedagog i baletmajstor Na-
tasi BoSkovi¢ i na njenu Karijeru izvr-
Sila snaZan uticaj. Snimak nacinio Mi-
le Jovanovi¢ u Londonu, 1928.

N. Rimski-Korsakov: Seberezada,
Sahova Zena, 1923. Balet postavila Je-
lena Poljakova.

L. Delib: Kopelija, Zora, 1924. Ko-
reograf Aleksandar Fortunato.
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Bologovska pokazali mnogo lepota baletske tehnike.” Prikaz je
zakljucio tvrdnjom da je ,eksperiment sa baletom uglavnom
uspeo. Bilo je sjaja i puno orijentalske atmosfere, pa razume se
ipuno aplauza.” KritiCar je kasnije, kada su se prvi utisci slegli,
izmenio misljenje u pogledu reZije Pavlovskog, a takode i
nacina igranja. Zamerio je Pavlovskom da je ,prenatrpavao
scenu” u Seherezadi, a Poljakovoj da nije vodila dovoljno
racuna o ,koordinaciji ritma“. Medutim, nije propustio priliku
da istakne vrednosti galvnih igrafa. Zapisao je da ,,uz vitkog i
lakog g. Strednjeva, igraju ve¢ sasvim dobro izradene igracice,
naro€ito g-ca BoSkovi¢ i g-da Bologovska."[62]

Drugi kriticar, Petar J. Krsti¢, [63] kao i nekolicina drugih
kritiCara, pretezno je u svom prikazu tretirao baletska dela i
njihove kompozitore, te je o predstavi Seherezade izrekao
kratak izvestaj da je ,tekla glatko i skladno“. O drugoj
predstavi, o Silfidama, sud se odnosio na realizaciju igraca koje
nije po imenima spominjao. Saopstio je da je Poljakova ,uspela
da izvestan broj domorotkinja obuci izvesnoj igrackoj vestini,
koja izlazi iz oblasti prosecnog.” Kritiar potpisan inicijalom
W., [64] pozdravio je s neskrivenim oduSevljenjem premijerna
izovodenja Seherezade i Silfida, ocenjujuéi da je bilo ,uspeha
veceg nego Sto se i oCekuje za pocetak”, da je igra ,5ahovih
Zena i robinja bila besprekorna“, i zakljucio da se ,od sino¢
moze re¢i da naSe pozoriSte ima svoj balet”.

U vreme kada beogradski kriti¢ari joS nisu bili dovoljno
priviknuti na baletske predstave, pa su u svojim prikazima
najmanje pominjali igrace, isticanje svakog pojedinog imena,
medu kojima i imena NataSe BoSkovi¢, vredno je paznje. Igra
i licnost mlade balerine bili su zapazeni. Uoceno je da Natasa
BoSkovi¢ poseduje sve atribute baletskih igraca, u tehnickom i
izrazajnom smislu.

U narednoj pozorisnoj sezoni, 1923/1924, u Baletu
Narodnog pozorista dosSlo je do krupnih promena, najpre u
kadrovskom pogledu, a zatim i repertoarskom. Balet je dobio
direktora, prvog igraca i novu primabalerinu aizveden je i prvi
celovecernji balet.

Posle uspeSnog gostovanja igrackog para Nine Kirsanove i
Aleksandra Fortunata, 7. novembra 1923, pozoriSna uprava
oducila je da ove umetnike angaZuje u Beogradu. Aleksandar
Fortunato postavljen je za direktora, reditelja i prvog igraca, a
Nina Kirsanova za primabalerinu. [65] Balet je postajao sve
snazniji jer se u njemu prvi put pojavljuju igraci, ali samo kao
honorarni.

Aleksandar Fortunato stupio je u angazman 1. februara
1924. iz Rumunske opere u Bukurestu. Bio je igraC i
balet-majstor u Lavovu gde se udruzio sa Ninom Kirsanovom
i od 1921. gostovao u pozoriStima Evrope. U Baletu Narodnog
pozoriSta ostao je tri sezone, postavio pet baletskih dela,
nekoliko baletskih divertismana u operama i odigrao nekoliko
glavnih uloga i solo nastupa. Na beogradsku scenu postavio je
prvi celoveCernji balet Kopelija Lea Deliba.

Balet-pantomima Kopelija, u dva Cina i tri dela, nastao po
motivima pri¢e Hofmana, libreto S. Nuite i A. Sen-Leona,
muzika Lea Deliba, koreografija Sen-Leona, izveden prvi put
u pariskoj Operi 1870. Najpoznatija kasnija verzija bila je
Marijusa Petipa, izvedena u Petrogradu 1884. Ovaj mnogo

Aleksandar Fortunato, Poljak, prvi
igra€, koreograf, reditelj i direktor
Baleta Narodnog pozori$ta u Beogra-
du od 1924-1926. U Beograd do3ao
iz Lavova, 1923. zajedno sa Ninom
Kirsanovom.

NataSa BoSkovi¢ i Sergej Strednjev,
1924.



® NATASA BOSKOVIC

igran i popularan balet u svetu, postavio je Aleksandar
Fortunato na beogradsku scenu u svojoj koreografiji i reziji.
Pod dirigentskom paljcom Dragomira Riznica i u likovnoj
inscenaciji Vladimira Zedrinskog, premijera je odrzana 11. juna
1924. [66]

Premijera Kopelije oznacila je novo poglavlje u razvoju
Baleta Narodnog pozorista. Ona je pokazala sposobnost Baleta
da savlada teSkoée ozbiljnih repertoarskih pokus$aja i otpoCne
sa prikazivanjem poznatih baletskih dela iz klasi¢nog baletskog
repertoara.

Beogradska publika docekala je premijeru Kopelije sa
velikim interesovanjem i uzbudenjem. Posle uspelog
gostovanja Zagrebackog baleta sa istim delom, 12. januara
1923, u koreografiji Margarite Froman, Citava beogradska
kulturna javnost oCekivala je rezultate domaéeg ansambla na
sceni Narodnog pozorista.

Glavne uloge u Kopeliji, Svanildu i Franca, tumacili su Nina
Kirsanova i Aleksandar Fortunato. NataSa BoSkovic¢ igrala je
solo Varijaciju broj 4, u prvom ¢inu, i Zoru, u tre¢em ¢inu.

Znacajnom baletskom novitetu paznju je posvetila gotovo
celokupna beogradska Stampa. Cak je i knjizevnica Isidora
Sekuli¢ nadla za potrebno da se oglasi. U opSirnom prikazu,
[67] koji je po nalinu mogao posluZiti kao uzor za pisanje
baletske kritike, zapisala je: ,Kopelija je izvedena kod nas
sjajno i raskosno. ISlo se za nade prilike, do krajnjih
mogucnosti, i sa dekorom, i sa kostimima, i sa baletskim
kreacijama i stilom, i sa osvetljenjem i bojama, i sa grupom
Zivih i mrtvih objekata. Sve je drhtalo od punoée. Nigde
praznine, nedoumice, ili umor. Jedan Ziv organski tok, od
prvih koraci¢a na prste uzdignute Svanilde, do poslednjeg
sjajno, skladno itacnog smirivanja igre u grandioznu Zivu sliku
baletskog ansambla.. Isidora Sekuli¢ upozorila je na stil igre
u kome je ,bilo i Dalkroza, i Vigmanove, i Labana“, kao i da
je ,.cele veCeri nedostajalo pantomime". lzrazila je i uverenje da
¢e predstava tokom igranja biti bolja i da ¢e se odrzati dugo na
repertoaru pozorista. O igracima pojedinacno nije pisala. 1z
kritika drugih prikazivaca predstave vidi se da je Fortunato
zadobio naklonost kriti¢ara, naro€ito njegov treci €in, ali su
iznete i izvesne primedbe prilikom poredenja sa predstavom
zagrebackih gostiju. NajviSe se pisalo o igri glavnih
protagonista, ali je paznja poklonjena i drugim igracima.
KritiCar potpisan inicijalima T-T. [68] pisao je o igraima
solistima i izdvojio kao uspelu igru NataSe BoSkovié, koja se
Jistakla u varijaciji i u Zori“. Kriti¢ar DuSan Kruni¢ [69]
takode je zapazio NataSu BoSkovi¢ i uvrstio je u igrace koji ,,su
se odlikovali u baletu“. Slicno je postupio i kriticar pod
inicijalima M. R. [70] koji je NataSu BoSkovi¢ pomenuo odmah
posle Nine Kirsanove: ,Zapazili smo naSu najbolju balerinu
G-du Kirsanovu, zapamtili smo pravi baletski stas G-dice
Boskovic..."

Ocene kriti¢ara bile su jednoglasne o Natasi Boskovic¢. lako
je igrala manja sola, bila je zapaZena i pohvalno ocenjena.

U sezoni 1923/1924. igrala je u baletima nekoliko opera:
Lakme, Faust, Manon i Pikova dama. U operi Lakme Lea
Deliba nastupila je 12. septembra 1923, u koreografiji Jelene
Poljakove. [71] Po oceni kritiCara Stanislava Vinareva ,,u

baletskom koru talenat g-ce BoSkovi¢ vidno se isticao®. [72] U
Faustu Sarla Gunoa, u Valpurgijinoj noéi, nastupila je 15.
novembra 1923. u koreografiji Aleksandra Fortunata. [73] lako
u baletu ove opere ime NataSe Boskovi¢ nije uneto u listu
predstave, ve¢ samo imena prvih solista, po ustaljenom obi¢aju,
nema sumnje o njenom sudelovanju, jer su to joS uvek poceci
njenog rada u Baletu i nije bilo razloga da ne igra u ansamblu.
Sli¢no je i sa nastupom u operi Manon Zila Masnea, za koju je
balet spremila Jelena Poljakova, 18. februara 1924, [74] a
takode i sa nastupom u Pikovoj dami P. I. Cajkovskog, 23. juna
1924, u baletu koji je postavio Aleksandar Fortunato. [75]

Tek krajem sezone 1924/1925. Balet Narodnog pozorista
prikazao je drugu veliku baletsku premijeru, Labudovo jezero
'P. I. Cajkovskog, 29. juna 1925. [76]

Balet Labudovo jezero, u Cetiri Cina, libreto V. P. BegiCeva
i V. F. Gelcera, koreografija V. Rajzingera, muzika P. I.
Cajkovskog, izveden je prvi put 1877. u Moskvi i imao je samo
dva €ina. Potpuna verzija sa Cetiri €ina izvedena je u Petrogradu
1895. u koreografiji Petipa-lvanov. Aleksandar Fortunato
postavio je Labudovo jezero na scenu Narodnog pozorista u
svojoj koreografiji i reZiji, uz saradnju Stevana Hristi¢a, kao
dirigenta, i Vladimira Zedrinskog, kao slikara dekora i kostima.

Baletski ansambl imao je dve prve balerine, dva prva igraca,
dvadeset i Cetiri igracCice i sedam igraa. Po svojim igrackim
sposobnostima, proverenim u Kopeliji, bio je u moguc¢nosti da
pruzi dobru predstavu. Fortunato je ulogu Odete dodelio
Jeleni Poljakovoj, ulogu Odilije Nini Kirsanovoj, a ulogu
Princa interpretirao je li€no. Natasa BoSkovi¢ igrala je Dvorsku
damu, prvu po redu.

Beogradska stru€na kritika pisala je o premijeri i ocenila je
kao uspelu. Koreografija Fortunata naiSla je na~zamerke u
prikazu Stanislava Vinavera, [77] kome se njegova postavka
¢inila nemastovita, ali dobro odigrana, ,,sa Cestitom
pedanterijom liSenom gracije", u kojoj nije bilo poezije, a bilo
je Sarenih, Zivopisnih igara i prijatnih za oko prizora“. Vinaver
je pohvalio Fortunata za uspeS$an rad sa ansamblom i odao mu
priznanje na istrajnosti da ,,dovede do toga da ovaj izvede
precizno i potpuno sve zamisli koreografove“. O igrafima,
nosiocima glavnih uloga i o ansamblu pisao je pohvalno. O igri
NataSe BoSkovi¢ izneo je veoma pozitivho misljenje, narocito
u pogledu izraZajnosti. Smatrao je da je ,bila otmena, osobito
u mazuru njeni su pokreti bili gospostveno jasni“. U prikazima
drugih Kriticara, premijera Labudovog jezera bila je povoljno
ocenjena, a narocito igraca. Kritiar Petar J. Krsti¢ zapisao je
da su ,baletske scene i igre tekle besprekorno, disciplinovano i
u skladu. Narocito su se istakli g-de Poljakova, Kirsanova,
G-ce BoSkovi¢, Bologovska i g. Fortunato". [78] Kriticar
Viktor Novak izdvojio je medu solistima predstave na prvo
mesto NataSu BoSkovi¢: ,,0d solista su se istakli g-da Boskovié
i g. Strednjev". [79] Kriti¢ar Jovan Palavestra takode je uocio
igru Natade Boskovi¢: ,,0d mladih su iznenadili lako¢om i
graciozno$éu g-da Bologovska i G-dica BoSkovi¢ (Varijacija u
Il ¢inu, Mazurka u Il ¢inu)“. [80] Nastup NataSe BoSkovi¢
prikazao je i kritiCar Konstantin vSumljevi¢ [81]: ,,ZapaZzamo
g-du BoSkovic¢ koja je pokazala dobar uspeh. Njena Mazurka
sa g-dinom StreSnjevim, bila je ispunjena lako¢om, veseloS¢u i
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sa zanosnim oduSevljenjem*.

Izrazito povoljne kritike, ovog puta i brojne, nagovestile su
napredovanje NataSe BoSkovi¢ u baletskom repertoaru
Narodnog pozorista.

Osim u Labudovom jezeru, NataSa BoSkovic igrala je u ovoj
sezoni i u dva baleta u operama, u Aidi Buzepa Verdija, 1. maja
1925, i u Carskoj nevesti Nikolaja Rimskog-Korsakova, 13.
juna 1925. Oba puta u postavkama Aleksandra Fortunata. [82]
lako njeno ime nije uneto u liste premijera, smatramo, kao i
ranije, da nema sumnje o njenom sudelovanju jer jo§ uvek nije
imala posebne privilegije, te je kao ¢lan ansambla bila u obavezi
da igra.

U sezoni 1923/24. Balet je izveo sliku Petronijeva smrt iz
Sjnkjevicevog dela Quo Vadis u okviru poljske ve€eri, 26.
oktobra 1924. u kome je ucestvovala NataSa BoSkovic.

Krajem sezone 1924/1925. zavrsio se prvi period
umetnickog rada NataSe BoSkovi¢ u Narodnom pozoriStu u
Beogradu, koji je trajao pet godina.

U Narodno pozoriSte u Beogradu stupila je Natasa
BoSkovi¢ 1921. godine. Za godinu dana prosla je put od
honorarnog do redovnog ¢lana, od zvanja igracice do soliste
baleta. lako je doSla u pozoriSte sa baletskim obrazovanjem
koje joj je omogucilo da na sceni igra profesionalno, morala je
zavrsiti Glumacko-baletsku $kolu i time ispuniti zakonski
uslov o sticanju prava na redovno clanstvo.

Nastupi na baletskoj sceni tekli su paralelno sa pohadanjem
Skole, a zatim je, posle dve godine, Skolu zavrSila pre roka zbog
vanrednog uspeha.

Kada se sumiraju rezultati Natade BoSkovi¢ u prvom
periodu rada u Narodnom pozoristu, od 1921-1926, uzimajuéi
u obzir da je veci deo sezone 1925/1926. provela van Narodnog
pozorisSta, na stru¢nom usavrSavanju u Parizu, opaZa se da je
ostvarila brojne i raznovrsne nastupe, ve¢a i manja sola u
baletima i u baletskim divertismanima u operama. Nastupi su
otpocCeli u baletskim delovima u operama i bili brojniji, jer
baletskih predstava u pocetku nije bilo, a kada su se pojavile,
bile su malobrojne. Igrala je, u poCetku, na reprizama, Cije su
premijere izvedene pre njenog dolaska u Narodno pozoriste, a
zatim na premijerama.

Nastupila je u pet.baleta: Odlomci iz ,,S¢elkuncika®,
Seherezada, Silfide, Kopelija i Labudovo jezero i u petnaest
divertismana u operama: Hofmanove price, Faust, Vesele Zene
Vindzorske, Prodana nevesta, Travijata, Minjon, Vilin veo,
Karmen,Jevrejka, Lakme, Manon, Damapik, Carska nevesta
[Aida. U Faustu je igrala u dvema koreografskim postavkama.

MozZe se zakljuciti da je uCestvovala u ostvarenju gotovo
celokupnog opersko-baletskog i baletskog repertoara
Narodnog pozoriSta u pomenutom periodu, jer je igrala i u
ansamblu, shodno tadasSnjim pravilima Narodnog pozorista.
Igrala je i u predstavama Glumacko-baletske Skole.

Nije zaigrala veliku, glavnu ulogu, jer su postojale dve
starije prve balerine u Baletu Narodnog pozorista (Poljakova i
Kirsanova). U toku perioda njen rad odvijao se pod okriljem
triju balet-majstora, koreografa, Narodnog pozorista: Klavdije
Isatenko, Jelene Poljakove i Aleksandra Fortunata. Scenski
partneri bili su prvi igraCi Baleta: Sergej StreSnjev i Aleksandar

Fortunato, koji je bio i direktor i reditelj Baleta.

Kao baletska igraCica pobudila je paznju kritike i publike
ve¢ od prvih baletskih nastupa. U kritiCkim osvrtima, iako na
malom prostoru, njena igra je prikazana i pozitivno ocenjena
od strane poznatih muzickih kriti¢ara: dr Miloja Milojevica,
PetraJ. Krsti¢a, Viktora Novaka, Stanislava Vinavera i drugih.

PozoriSna uprava pratila je rad NataSe BoSkovi¢ i njen
siguran uspon, te joj je, kada je zatrazila stru¢no usavrSavanje
u inostranstvu, svesrdno pomogla, verujuci da ¢e u njoj dobiti
svoju prvu, srpsku balerinu.

1926-1934.

Novi period umetni¢kog rada NataSe BoSkovi¢ u Baletu
Narodnog pozoriSta u Beogradu poceo je u jesen 1926, po
njenom povratku iz Pariza, sa baletskih studija. Citav period
tokom osam sezona, do aprila 1934, obeleZen je krupnim
promenama u pogledu igrackog statusa, ostvarenih uloga i
solo-nastupa, repertoara, saradnje sa koreografima i partnerima
itd.

U Baletu Narodnog pozoriSta u sezoni 1926/1927, doslo je
do velikih promena. Direktor, reditelj i prvi igraC Aleksandar
Fortunato izaSao je iz angazmana i otiSao u Pariz. Na njegovo
mesto stupio je Fjodor Vasiljev. Iz Baleta je otisla i prva
balerina Nina Kirsanova, takode u Pariz. Jedina prva igragica
pozorista bila je Jelena Poljakova. Zbog toga su u Baletu bili
angaZovani Sergej StreSnjev, raniji prvi igra¢ pozorista, i
balerina German, iz Pariza, koji su nastupali u vise baletskih
predstava tokom septembra i oktobra meseca. Zatim je, 29.
decembra 1926. angaZzovan za prvog igrata Maksimilijan
Froman iz Zagrebackog kazaliSta. Prvi put od osnivanja Baleta
doslo je do razvrstavanja igraca na solo igraCe, igracice, igrace
i baletski kor. U ovoj sezoni gostovala je Cuvena svetska
balerina Ana Pavlova, sa Loranom Novikovim i svojom trupom.

Nova prva balerina postala je Natalija - Nata3a Bo3kovic.
83].,
[ ]Fjodor Aleksijevi¢ Vasiljev (1876-?), ruski baletski umetnik,
zavrsio je Petersburdko teatraljno ucilisCe 1894. Bio je
angazovan u Marijinskom teatru u Petrogradu do 1914, kada je
zavrsio karijeru igraca, kao prvi igrac. Od 1914. bavio se
pedagoskim radom. Posle oktobarske revolucije otiSao je iz
Rusije i radio kao balet-majstor u pozoristima Zapadne
Evrope. [84]. Poznavao se dobro sa Jelenom Poljakovom, jer
je sa njom igrao u Marijinskom teatru, a u Beograd je do3ao na
njenu preporuku.

Po dolasku u Narodno pozoriste, Vasiljev je obnovio
nekoliko divertismana u operama na repertoaru, U svojoj
koreografiji, i postavio jedan celoveCernji balet. Beogradski
balet dobio je mnogo dolaskom Vasiljeva, baletskog umetnika
s velikim scenskim iskustvom.

U nameri da poveca broj baletskih predstava, uprava
Narodnog pozorista pozvala je baletsku umetnicu Margaritu
Froman, Sefa baleta Zagrebackog kazalista, da obnovi
Polovecki logor, balet iz opere Knez Igor.

Boravedi dugo na stru¢nom usavr3avanju u Parizu, Natasa
Boskovic¢ je stekla pouzdanje da u svom mati¢nom pozoristu u
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Koreograf i reditelj Aleksandar For-
tunato. Snimak ansambla posle pre-
mijere 1925. NataSa Boskovi¢ Dvor-
ska dama.
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Puzepe Verdi: Aida, NataSa Bosko-
vi¢ u baletu 1925. Igre spremio Alek-
sandar Fortunato.

Beogradu zaigra glavne uloge u baletima na repertoaru.
Smatrajuéi je sposobnom, Olga Osipovna Preobrazenska
podrZala je u toj nameri. Postavila je u svojoj koreografiji ulogu
Svanilde u Kopeliji Lea Deliba i pomogla joj da je nauci.

Po dolasku u Beograd, predlog Natase BoSkovié da debituje
u ulozi Svanilde bio je prihvacen. Ulogu je uvezbala uz pomo¢
Jelene Poljakove, svog ranijeg pedagoga, uz opStu podrsku
Citavog baletskog ansambla, kao i svog ranijeg scenskog
partnera Sergeja StreSnjeva, koji je igrao ulogu Franca.
Strednjev je te jeseni igrao i Princa u Labudovom jezeru pored
Jelene Poljakove.

Debi NataSe BoSkovi¢ u glavnoj baletskoj ulozi o€ekivan je
u beogradskoj kulturnoj javnosti sa velikim interesovanjem i
uzbudenjem. Gotovo svi beogradski listovi i novine najavile su
veliki datum u Baletu Narodnog pozoriSta i mlade balerine
Natade BoSkovi¢. Bio je to prvi nastup posle uspeSnog
usavrSavanja u Parizu. Prvi put od postojanja beogradskog
Baleta, u velikoj baletskoj ulozi nastupala je nada, srpska
balerina. Ranije su glavne uloge u baletima igrale ruske balerine
koje su se nastanile u Jugoslaviji.

U Stampi je objavljeno vise informacija o baletskom
usavrSavanju NataSe BoSkovi¢ u Parizu, kao i o tome da je bila
najbolja ucenica Jelene Poljakove, najbolja solistkinja
Narodnog pozoriSta i da je svojom igrom uvek privlacila
paznju gledalaca i kritiCara.

Najavljeni debi NataSe BoSkovi¢ u Kopeliji odrzan je 22.
septembra 1926. sa velikim uspehom. Publika je Natasu
BoSkovi¢ zasula cvecem, a kritika vanrednim prikazima. Cak
ni kriticari, kao objektivne sudije, nisu krili oduSevljenje
kreacijom NataSe BoSkovic. Kriticar Miloje Milojevi¢ pisao je
gotovo sa poklikom: ,Jo$ jedna nacionalna snaga i jo$ jedan
uspeh. G-dica Boskovi¢, jedna od najmarkantnijih
predstavnica baletske umetnosti u nas, i veoma istaknuta
Clanica nadeg baletskog ansambla, oZivela je svojim
temperamentom i svojom izvanrednom tehnikom (koju je
prosle sezone u Parizu usavrsila) glavnu licnost Delibove
Kopelije sa toliko ukusa i smisla, sa toliko gracije i duha, i
fantazije, i lepote, da mi bez rezerve traZimo da se G-dici
Boskovi¢ da moguénost da kreira i ostale glavne baletske uloge,
da bi nam pokazala sve svoje dragocene sposobnosti. Na$
baletski ansambl najzad je dobio umetnicu naSeg roda, koja
/nadamo se da se ne¢emo prevariti/ ima prava da zauzme u
njemu prvo mesto.“[85]

Kriti¢ar Politike, Viktor Novak, takode je pohvalno ocenio
prvi nastup NataSe BoSkovi¢ u ulozi Svanilde, prikazuju¢i ga
prilicno op3irno. [86] Novak je uoCio rezultate usavrSavanja
pre svega u baletskoj tehnici, ali je skrenuo paznju i na lepotu
njene igre, izraz, mimiku i muzikalnost, na njen osoben talenat.
~Mora se odmah kazati - piSe Novak - da je to studiranje u
Parizu uCinilo veoma mnogo pa nam je g-dica BoSkovi¢ u
teSkoj ulozi Svanilde, otkrila obilje znanja, ali i lepote svog
talenta. Talenat g-dice Boskovi¢ prebrodio je bez sumnje sve
one silne tehnicke prepreke koje se nemilosrdno usprotivljuju,
i ambiciji i obdarenosti. G-dica Boskovié¢ ve¢ je postigla
osobitom marljivos¢u i istrajnos¢u, onaj tehnicki virtuozitet,
koji osigurava siguran uspeh i napredak. I to se videlo, i pored
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Leo Delib: Kopelija, Svanilda, Koreo-
graf i reditelj Aleksandar Fortunato.
Debi NataSe Boskovié¢, 22. septembra
1926.

Leo Delib: Kopelija, Svanilda, Koreo-
graf i reditelj Aleksandar Fortunato.
Debi Natase Boskovi¢, 22. septembra
1926.
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oCevidne treme, u prvom c¢inu, koji zahteva od primabalerine
osobitog znanja i spreme.“ U daljem razmatranju Kkriticar je
izneo niz karakteristika igre Nata3e Boskovi¢: ,,G-dica
Boskovi¢ je zadivila majstorskom igrom, temperamentom i
skladnim pokretima punim Zivosti i lepote. Pored toga je ona
izrazito muzikalna, pa su njeni kristalno Cisti, elasti¢ni i
ritmiCki pokreti bili pravo modelisanje gracioznih i lepih,
melodijskih i ritmickih Delibovih linija.“ Smatrajuéi da je
Natasa Boskovi¢ pripremajuci ulogu imala uzor u drugim
balerinama, izneo je da je ona ipak ,u celini i u detalju, bila od
pocetka do kraja ove zamorne role, na visini, i zanimljiva.“ Na
kraju je zakljucio: ,,Cveée i aplauzi posuli su prve korake njene
umetniCke staze. A i s pravom.”

Kriticar Stanislav Vinaver [87] takode je probranim reima
pisao o nastupu NataSe BoSkovi¢ koja je, posle usavrSavanja u
Parizu, ,donela smisao za preciznu tehniku, za muzicku
ispravnost i za graciozne smelosti. Uspeh g-ce BoSkovi¢ -
zaklju€uje kriti€ar, nesumnjiv je, posve zasluzen i vrlo
znacajan. Osobito se istiCe prirodnost njene muzikalnosti i
odsustvo svake Stetne i zamorne afektacije.”

Kriticar potpisan inicijalima I. P. uocio je u igri NataSe
BoSkovi¢ napredak u tehnici, ali je zapazio i li€nu osobenost
njenog igranja. ,,Vidi se da je ona u Parizu mnogo radila i
mnogo naucila. Posle g-de Kirsanove, koja je kreirala Svanildu,
G-dica BoSkovic je poznjela zaista zasluzen uspeh. | nesto §to
nas naroCito raduje:'u Parizu je izbegla opasnost da padne u
Sablon. Njena Svanilda, korektna i precizna do kraja, imala je
i neceg individualnog.“[88]

Opste, jedinstveno, izuzetno pozitivno misljenje kriti¢ara o
interpretaciji uloge Svanilde, potvrdilo je vrednost Natase
Boskovié, kao balerine, a posle ove kreacije postala je i
zvani¢no prva balerina Narodnog pozorista. Tako je posle pet
godina od pocetka svog umetni¢kog rada ostvarila svoju prvu
veliku ulogu, postigla prvi veliki uspeh, zapocela osvajanje
velikog baletskog repertoara i postala nasa prva velika balerina.

Ulogu Svanilde tumacila je pet puta do kraja sezone, a zatim
jo§ pet puta u toku sedam narednih sezona, do 1934, jer su u
toj ulozi pocele da nastupaju druge balerine Narodnog
pozorista: Fromanova, Poljakova, Kirsanova i Vasiljeva. Osim
sa Sergejem StreSnjevim, kao Francom, igrala je i sa
Maksimilijanom Fromanom i Anatolijem Zukovskim. Ulogu
Svanilde tumacila je posle duge pauze, 1. jula 1941, u predstavi
na Kolar€evom univerzitetu, koju je i rediteljski obnovila.

Posle mesec dana od prvog nastupa u glavnoj baletskoj
ulozi, NataSa BoSkovi¢ se pojavila sa jos jednom velikom
ulogom pred beogradskom publikom. Nastupila je prvi put
kao Odilija u Labudovom jezeru P. I. Cajkovskog, 27. oktobra
1926. [89]

Nina Kirsanova je prva na beogradskoj sceni tumacila ulogu
Odilije, pored Jelene Poljakove, kao Odete. Po njenom
odlasku, uprava pozorista nije mogla da nade zamenu u
vlastitom ansamblu i zbog toga je, nekoliko puta, u septembru
i oktobru 1926, Odiliju tumacila balerina German, kao gosca.
Narocit uspeh nije bio postignut, a pojava NataSe BoSkovié
kao Odilije bila je znaajan dogadaj u Baletu Narodnog
pozorista. Interesovanje za ovaj dogadaj bilo je veliko, a
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Leo Delib: Kopelija, Svanilda, 111 ¢in.
Koreograf i reditelj Aleksandar For-
tunato. Snimak pred zavesom Narod-
nog pozorista, 1926.

P. 1. Cajkovski: Labudovo jezero,

NataSa Boskovi¢ (Odilija) i
StreSnjev (Princ), 1926.

Sergej

beogradska Stampa najavila je predstavu.

Ulogu Odilije, NataSa BoSkovi¢ tumacila je u koreografiji
Aleksandra Fortunata, pored Jelene Poljakove (Odete) i
Anatolija Zukovskog (Princa). Ulogu je igrala dugo, tokom
deset sezona, sve do 1941, ali u alternaciji sa Niniom
Kirsanovom, koja je 16. aprila 1932. obnovila predstavu u
svojoj reziji. Ukupno je nastupila blizu Cetrdeset puta, igrajuci,
osim sa Zukovskim, sa Romanovskim, Risticem i Knjazevim.

Nastavljajuci da se pojavljuje u velikim baletskim ulogama,
NataSa BoSkovi¢ je 25. novembra 1926. tumacila ulogu Kraljice
vila u Zizeli, pored Jelene Poljakove i Maksa Fromana, u
koreografiji Aleksandra Fortunata, o ¢emu je izvestila
Samouprava, od 25. novembra iste godine, a zatim se 16.
decembra 1926. pojavila i kao Kirgijska robinja u Poloveckom
logoru, baletu iz opere Knez Igor Aleksandra Borodina, u
koreografiji Margarite Froman. J90] Ulogu Kraljice vila igrala
je pored Jelene Poljakove, kao Zizele, i Maksa Fromana, kao
Alberta. U ranijoj podeli, na premijeri, 24. aprila 1926. ulogu
Kraljice vila tumacila je Jelena Poljakova, a Nina Kirsanova bila
je Zizela. Do kraja sezone, NataSa BoSkovié tumacila je
Kraljicu vile 3est puta, a zatim viSe nije igrala ovu ulogu.

Prva premijera Poloveckog logora na beogradskoj sceni bila
je 26. novembra 1925. lzvedena je u koreografiji Aleksandra
Fortunata i prikazana osam puta u toku sezone, ali nije
povoljno ocenjena kod kritike. Posle godiriu dana, uprava
Narodnog pozorista pozvala je Margaritu Froman iz Zagreba
da postavi Polovecki logor sa novim protagonistima. Tako je
16.decembra 1926. obnovljena predstava sa NataSom BoSkovié
u ulozi Kirgijske robinje. Maksimilijan Froman nastupio je u
ulozi Vode PolovCana, a Oleg GrebensCikov u ulozi Hana.
Stevan Hristi¢ bio je dirigent, a slikar dekora i kostima
Vladimir Zedrinski. Natasa Boskovi¢ tumacila je Kirgijsku
robinju tri sezone, igrajuéi pored Maksa Fromana, a zatim i
pored Anatolija Zukovskog u ulozi Vode PolovCana. Ostvarila
je Cetrnaest predstava od ukupno sedamnaest izvedenih u
periodu do 1930. godine.

Obe uloge, Kraljicu vila i Kirgijsku robinju, pripremila je
Natasa Boskovi¢ u kratkom vremenu. Uloge su potpuno
razlicite i u tehnickom i u stilskom pogledu i bile su dobar
povod za opSirnije kriticke prikaze, koji, na Zalost, nisu
objavljeni.

Sve cCetiri velike uloge, Svanildu, Odiliju, Kraljicu vila i
Robinju, odigrala je u prvom delu sezone 1926/1927. za redom,
u predstavama Cije su premijere odrZane ranije. Drugi deo svoje
izuzetno uspesne sezone, NataSa BoSkovi¢ krunisala je ulogom
Kneginje Aurore u Ocaranoj lepotici P. I. Cajkovskog, u
koreografiji i reziji novog Sefa baleta Fjodora Vasiljeva, ali ne
na premijeri nego na reprizi, 18. juna 1927. [91] Na premijeri,
16. juna 1927, ulogu Kneginje Aurore igrala je Jelena
Poljakova. Princa Dezirea igrao je Maks Froman, orkestrom je
dirigovao Stevan Hristi¢, a kompletna inscenacija bila je slikara
Vladimira Zedrinskog. Zaslugom Fjodora Vasiljeva,
beogradska publika dobila je prvu priliku da se upozna sa
originalnom koreografijom Marijusa Petipa, u kojoj je
Ocarana lepotica prikazana u Petrogradu 1890.
lako na listi predstave nije upisano da je Vasiljev postavio
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P. 1. Cajkovski: Ocarana lepotica,
Kneginja Aurora. Koreograf i reditel]
Fjodor Vasiljev. Natasa Boskovic¢ i
Vladimir Bogolovski, 1927.

balet po Marijusu Petipa, nema sumnje da je svoju postavku
uradio prema originalnoj, u kojoj je svojevremeno i sam
nastupao. Veoma znacajna bila je saradnja izmedu Vasiljeva i
Jelene Poljakove, koja je, osim $to se pojavila u glavnoj ulozi,
uvezbala soliste i ansambl i svoje ucenike iz Glumacko-baletske
Skole. Saradnja je bila u pravom smislu stavaralatka. Svoje
znanje i iskustvo, ste€eno u Rusiji, u Marijinskom teatru, u
kome su zajedno igrali u ovom baletu, preneli su na beogradske
igraCe i predstavu. Jelena Poljakova uvezbala je ulogu sa
NataSom BoSkovi¢, odigrala premijeru, a sve ostale predstave
prepustila NataSi BoSkovic.

Izodenje Ocarane lepotice ocenila je stru€na pozorisna
kritika veoma pohvalno i uvrstila ga u najuspelija baletska
ostvarenja u Narodnom pozoristu od osnivanja Baleta. Prikazi
su bili brojni i kretali su se od uop$tenih pohvala do pravnih
analiza i ocena dostignuéa celokupnog poduhvata. Najvisa
priznanja izre¢ena su Fjodoru Vasiljevu iJeleni Poljakovoj.Po
misljenju kritiCara Petra J. Krstic¢a, ,koreografija i rezija g.
Vasiljeva, direktora i reditelja baleta, kretala se u smislu bajke,
sa puno ukusa, bez preterivanja i karikiranja. Bajka je odrzana
u stilu.” [92] Krsti¢ je u prvi plan istakao rad Jelene Poljakove:
»Najveri deo pak zashigf* 7a tphnicku spremu igara n relnm
baletu pripada nesumnjivo g-di Poljakovoj“ ... Kriti¢ar
Vremena smatrao je da je ,u celini stvar dobro zamisljena i
izvedena, pa nema sumnje da Ocarana lepotica predstavlja
najvisi stepen Kkoji je postigla nasa scena u toj umetnosti. G.
Vasiljev je u montiranju Ocarane lepotice pokazao viSe duha i
organizatorskih sposobnosti, no §to smo mi predpostavljali da
ih ima, pa njegov rad zasluzuje pohvalu.” [93]

Gotovo svi prikazi u Stampi odnosili su se na premijeru
baleta Ocarana lepotica, u kojoj nije nastupila Natasa
Boskovi¢. KritiCar koji je napisao prikaz posto je gledao i
reprizu, sa NataSaom Boskovi¢ u glavnoj ulozi, bio je Miloje
Milojevi¢. [94] On je zabeleZio da je predstava ,odigrana sa
ljupkom delikatnos¢u, sa, jednom rec€i re¢eno, Cisto baletskom
uravnotezenoS¢u i izvesnom grandezza u razvojima linija corps
de ballet-a i prefinjenim vibracijama solista.“ Milojevi¢ je
takode tvrdio da ,zasluga za uspeh pripada u prvom redu G.
Fjodoru Vasiljevu, zatim, u ravnoj liniji sa njime, izvrsnim
interpretima glavne partije, knjeginje Aurore, G-di Poljakovoj
i G-ci BoSkovic¢“. PiSuci veoma pohvalno o svim aspektima
predstave, posebno mesto odvojio je za prikaz kreacije NataSe
Bodkovi¢ u ulozi Knjeginje Aurore, smatrajuci da njena
interpretacija ne zaostaje za igrom Poljakove na premijeri,
naglaSavajuci savrSenstvo interpretacije u svakom pogledu: ,Sa
istom rasnom i stilskom kulturom kreirala je i G-ca BoSkovi¢
na reprizi Auroru. G-dica BoSkovi¢ je danas apsolutno zrela
umetnica, i svi tehnicki efekti su njena svojina. Ona suvereno
vlada gestom; ona se sa punom duSom unosi u radnju; ona gest
i izraz dovodi u savrSen sklad; ona je glumica-igracica,
primadona kojom se na$ ansambl i naSa umetnost u opste
smeju podiciti.”

Kriticar A. Nikoljski zapisao je utiske sa Cetvrte reprize
Ocarane lepotice, od 26. juna 1927, pominjuci pre svega igrace.
Na poCasno mesto uzdigao je NataSu BoSkovi¢, koja je ,kao
lepotica Aurora bila zasluZzeno carica predstave. Ona je
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Slavna balerina Ana Pavlova i Natasa
Boskovi¢, sa baletskim ansamblom
Narodnog pozorista u Beogradu, na
probi Ocarane lepotice P. I. Cajkov-
skog, u vreme gostovanja Ane Pavlo-
ve, 23-24. marta 1927.
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pokazala svoju prekrasnu $kolu i nain prvoklasne balerine”.
95

[ }edan podatak vezan za tumacenje NataSe Boskovi¢ u ulozi
Aurore vredan je posebne paznje. U toku rada na predstavi
Ocarane lepotice u Beogradu je gostovala velika ruska i svetska
balerina Ana Pavlova. Ona je 23. i 24. marta 1927, sa svojom
trupom i sa partnerom Loranom Novikovim, gostovala u
Narodnom pozoriStu. Na poziv Jelene Poljakove, sa kojom je
bila u prijateljstvu od vremena kada su zajedno nastupale u
Marijinskom teatru, Ana Pavlova je prisustvovala jednoj probi.
Pavlova je bila veoma zadovoljna radom i postignutim
rezultatima i to je saopStila pred ansamblom. Narocito je
pohvalila igru NataSe BoSkovi¢ i iskreno je zagrlila. Ovaj
znaCajan dogadaj zabelezila je i fotografska kamera. Fotografije
pokazuju Anu Pavlovu, Jelenu Poljakovu i Natasu Boskovic,
okruzene beogradskim baletskim ansamblom i predstavljaju
vredan dokumenat za beogradski Balet i za NataSu BoSkovic.
[96]

Predstava Ocarane lepotice odrzala se dugo na repertoaru
pozorista. Igrana je tokom jedanaest uzastopnih sezona, do
1936/37, i u tom periodu prikazana je trideset i Cetiri puta.
NataSa Boskovi¢ nastupila je dvadeset i Sest puta, igrajudi
jedanput sa Maksimilijanom Fromanom, a sve ostale predstave
sa Anatolijem Zukovskim kao tumaem uloge Princa Dezirea.
Margarita Froman igrala je Sest puta u toku svog rukovodenja
Baletom, 1927-1929, a Janja Vasiljeva u sezoni 1934/35, kada
se NataSa Boskovi¢ nalazila na svetskoj turneji sa trupom Ruski
balet.

Pored ostvarenih pet glavnih baletskih uloga u sezoni
1926/27. NataSa BoSkovi¢ je ostvarila i Cetiri solo-nastupa u
baletima u operama. Prvo veliko solo bilo je u baletu u operi
Demon Artura Rubinstajna, u koreografiji Fjodora Vasiljeva i
sa njim kao partnerom. U reZiji Evgenija MarijaSeca, dekoru i
kostimima Pavla Fromana i pod dirigovanjem Lovra Matacica,
premijera je izvedena 30. oktobra 1926. [97] U prikazima
predstave u Stampi bilo je osvrta i na balet i igru NataSe
Boskovic. Kriti¢ar Viktor Novak [98] izneo je pozitivan utisak:
,U baletu koji je spremio g. Vasiljev istaknula se Zivim i lepim
pokretima g-ca BoSkovi¢.“ Sli€no zapaZanje izneo je i
anonimni kritiCar Novosti: ,,G-ca BoSkovic¢ se istakla svojom
sigurnom i preciznom tehnikom, koja je kod nje uvek
podredena Cistoj baletskoj ekspresiji." [99]

U koreografiji Vasiljeva ostvarila je i solo u baletu u operi
Hofmanove prie Zaka Ofenbaha, takode pod dirigovanjem
Lovra Mataci¢a, a u reziji Teofana Pavlovskog i inscenaciji
Leonida Brailovskog, 17. aprila 1927. [100] Druga dva sola bila
su u baletima o'per&Aida Buzepa Verdija i Manon Zila Masnea,
u koreografijama Aleksandra Fortunata, 21. i 29. januara 1927.
Obe predstave rezirao je Teofan Pavlovski a dirigenti su bili
Ivan Brezovsek i Stevan Hristi¢. [101]

U baletskom divertismanu u Hofmanovim pri€ama igrala je
samo dva puta u toku te sezone i viSe nije nastupala. U
baletskom divertismanu u operi Manon igrala je tri sezone i
ostvarila osam, od ukupno izvedenih Sesnaest predstava u tom
vremenu, alternirajuci nastup sa Maragaritom Froman.
Nastupala je sa Anatolijem Zukovskim i Maksimilijanom
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P. 1. Cajkovski: Labudovo jezero,
Odilija, 1926. Koreograf Aleksandar
Fortunato.

Margarita Petrovna Froman /1896 —
1974/, solistkinja i prva baletska igra-
¢ica moskovske Velike opere, od
1900-1921. Od 1921-1950. radila u
Zagrebu i Beogradu. Od 1927/28-
1929/30. bila je 3ef baleta, primabale-
rina i reditelj u Narodnom pozoristu
u Beogradu. U njenim postavkama
Natasa Boskovi¢ je ostvariia desetinu
svojih velikih uloga igrajuci u baleti-
ma: Rajmonda, Zar ptica, Trorogi Se-

§ir, Konjic Vilenjak, Prica o Honzi,
Polovecki logor, Rskalo /S&elkuncik/,
Licitarsko srce, Don 2uan, a takode i
u nekoliko baleta u operama.

Fromanom kao partnerima.

NajduZze inajvise igrala je u baletskom divertisamanu u Aidi.
Predstava se na repertoaru odrZala punih petnaest sezona, sve
do 1941, kada je prikazivanje rat prekinuo. Igrajuci uvek sa
Anatolijem Zukovskim kao partnerom, ostvarila je pedeset i tri
predstave. Zajedno sa Zukovskim postigla je veliki uspeh kod
beogradske publike, a takode sa velikim uspehom igrali su u Aidi
u pozoriStu Gran Teatro del Liceo u Barseloni, za vreme
dvomesecnog angazmana 1927.

Natasa Boskovi¢ je pod umetni¢kim rukovodstvom Fjodora
Vasiljeva ucinila krupan zaokret u svojoj baletskoj karijeri.
Ostvarila je svoje prve velike uloge i velike solo-nastupe u
baletskim divertismanima u operama. Krajem sezone 1926/27,
Fjodor Vasiljev nije obnovio angazman u Narodnom pozoristu
i otiSao je iz Beograda.

U narednoj pozorisSnoj sezoni, 1927/28, u Baletu Narodnog
pozorista dosSlo je do velikih promena. Novi Sef baleta,
primabalerina i reditelj, postala je Margarita Froman. Ona je na
ovu duznost dosla po pozivu, iz Zagrebackog kazalista, u
kome je bila primabalerina, koreograf i operski i baletski
reditelj od 1921. U angaZman za prvog igraca stupio je
Maksimilijan Froman, takode prvi igra¢ Zagrebackog kazalista.
Anatolij Zukovski postao je i zvani¢no solo igrac, iako je u
velikim ulogama u baletima nastupao i tokom prethodne
sezone. Jelena Poljakova vise nije u spisku prvih balerina. Ona
je tokom cele sezone nastupala samo kao gost, jer se potpuno
posvetila radu u Baletskoj Skoli. U Baletu™ je gostovala Cuvena
svetska balerina Tamara Karsavina.

Dolazak Maragarite Froman u Balet Narodnog pozorisSta u
Beogradu oznacio je novo poglavlje u daljem razvoju srpske
baletske umetnosti. U toku svog angazmana, u trajanju od
nesto vise od dve pozoriSne sezone, ova umetnica postavila je
devet baletskih dela, od kojih je jedno bilo iz domaceg
baletskog stvaralastva, i pet baletskih divertismana u operama,
a takode i jedan Cisto baletski divertisman.

NataSa BoSkovi¢ u prvoj sezoni rada pod rukovodstvom
Margarite Froman, 1927/28, nije bila dovoljno zaposlena kao
balerina. lzgubila je i neke svoje ranije ostvarene uloge.
Margarita Froman pruzela je uloge Svanilde u Kopeliji i
Kirgijsku robinjjj u Poloveckom logoru, aJanja Vasiljeva ulogu
Kraljice vila u Zizeli. Kneginju Auroru u Ocaranoj lepotici
alternirala je sa Margaritom Froman. Sli¢no je i sa
solo-nastupima u baletima u operama. Veéinu je alternirala sa
Margaritom Froman. Bez alternacija ostao je mali broj uloga.
U novoj baletskoj ulozi pojavila se samo jedanput i tek krajem
sezone, a u baletskim divertismanima.u operama imala je dva
nova sola.

U vreme izuzetno smanjene zaposlenosti Natase Bo3kovié
u Baletu Narodnog pozoriSta, do3ao je iznenadni angazman u
inostranstvu.Ova umetnica bila je angazovana kao
primabalerina u Cuvenom pozoriStu Gran Teatro del Liceo u
Barseloni. Predvodila je grupu ¢lanova baleta Narodnog
pozoriSta i nastupala u glavnim solo-nastupima u baletima u
operama pred auditorijumom od cCetiri hiljade gledalaca.
AngaZzovana je na predlog Fjodora Vasiljeva i Teofana
Pavlovskog, baletmajstora i reditelja Gran Teatra del Licea.
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Zak Ofenbah: Hofmanove price,
1927. Koreograf Fjodor Vasiljev.

Po povratku u Beogradu, Natasa BoSkovi¢ ostvarila je ulogu
Rajmonde u Rajmondi Aleksandra Glazunova. Nastupila je na
trecoj reprizi, 20. aprila 1928. [102] Na premijeri, 5. aprila
1928, Rajmondu je igrala Margarita Froman, pored Maksa
Fromana u ulozi Zana de Brijena.

Balet Rajmonda, u tri Cina i Cetiri slike, libreto Lidija A.
Paskova i Marijus Petipa, koreografija Marijus Petipa, muzika
Aleksandra Glazunova, izveden je prvi put 1898. u
Marijinskom teatru u Petrogradu. Margarita Froman postavila
je Rajmondu u svojoj koreografiji i reziji, uz saradnju Stevana
Hristi¢a, dirigenta, i Vladimira Zedrinskog, scenografa i
kostimografa.

Premijera Rajmonde proglasena je od strane kriticara,
jednoglasno, za izuzetno uspelu. Margarita Froman dobila je
puno priznanje za svoj rad kao koreograf, tumac naslovne
uloge i Sef baleta. Kriti¢ar Petar J. Krsti¢ pozdravio je
izvodenje Rajmonde sa oduSevljenjem: ,Sjajan uspeh ove
vecCeri, koji u prvom redu pripada g-di Fromanovoj i kao
reditelju baleta pod Cijim je vodstvom baletna grupa poZnjela
pun uspeh, i kao primabalerina, koja je aktivho sudelujuc¢i u
glavnoj ulozi, pokazala svoje izvanredne virtuozne
sposobnosti, koje su dominirale u uspehu predstave. G-da
Froman se ovog vecera utvrdila u nasoj sredini kao baletna
umetnica virtuoznih sposobnosti, otmenog stila i ukusa, ne
manje kao odli¢na uciteljica, predvodnica, Sef ili reditelj baletne
grupe.“ [103] Po misljenju kriticara Viktora Novaka, zasluga
za postignuti uspeh pripada podjednako Fromanovoj i
igraima. ,lzvodenje je bilo odlicno - piSe Novak. - | solisti
kao i ansambl dali su koreografski jednu celinu sa kojom bi se
i velike opere ponosile. Zasluga za taj uspeh pripada
duhovitom i finom rezZiseru g-di Fromanovoj, i njenom
talentovanom i ambicioznom ansamblu.“ [104]

Glavni beogradski recezenti predstava propustili su priliku
da prikazu iocene igru Natase BoSkovi¢ kao Rajmonde, jer je
ovu ulogu igrala na treéoj reprizi i vise do kraja sezone nije
igrala. Na gostovanju u Subotici, 2. maja 1928, ulogu
Rajmonde igrala je NataSa BoSkovi¢. Kasnije, u daljem toku
prikazivanja Rajmonde doSlo je do ravnopravnog alterniranja
uloga. Od ukupno prikazane trideset i jedne predstave u
vremenu od pet sezona, do 1932, NataSa BoSkovi¢ odigrala je
sedamnaest. Predstave je igrala sa Anatolijem Zukovskim,

i sa Maksom Fromanom.

Pored naslovne uloge u Rajmondi NataSa Boskovic je
ostvarila i dva sola u baletima u operama; Lakme Lea Deliba,
8. marta 1928, u koreografiji Jelene Poljakove, i Pikova Dama
P. I. Cajkovskog, 26. aprila 1928.[105] u koreografiji Margarite
Froman. U operi Lakme igrala je samo dva puta i kasnije vise
nije igrala. U Pikovoj dami nastupi su bili brojni. U vremenu
izmedu 1928. i 1941. nastupila je davdeset i sedam puta, igrajuci
najvide i najduze sa Anatolijem Zukovskim, koji je 5. oktobra
1940. obnovio predstavu u svojoj postavci. Dva puta igrala je
sa Mihailom Panajevim i nekoliko puta sa MiloSem Risti¢em.

U drugoj pozorisnoj sezoni rada pod rukovodstvom
Margarite Froman, 1928/29, NataSa BoSkovi¢ igrala je osetno
viSe, i ostvarila nove uloge, Cetiri u baletima i dve u
divertismanima u operama, sve u koreografiji i reziji Margarite
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Igor Stravinski: Zar ptica, Zar ptica,
1928. Reditelj Margarita Froman.

Froman. Opet nije igrala na premijermm izvodenjima nego na
repriznim, a nije bila ni bolje sre¢e u pogledu kritckih prikaza
u Stampi.

U baletu Zar-ptica Igora Stravinskog, nastupila je u
naslovnoj ulozi, 7. decembra 1928. na osmoj repriznoj
predstavi, pored Maksa Fromana, koji je tumacio ulogu Ivana
Carevica. JT06]

Balet Zar-ptica, u jednom ¢inu i dve slike, libreto i
koreografija Mihaila Fokina, muzika Igora Stravinskog,
prikazan je prvi put 1910. u parisko] Operi, u vreme Ruskih
sezona pariske Opere, sa Tamarom Karsavinom u naslovnoj
ulozi i Mihailom Fokinom kao lvanom Carevi¢em. Margarita
Froman postavila je Zar-pticu po originalnoj Fokinovoj
koreografiji i na listi predstave potpisala sa samo kao reditelj.
Na premijeri, odrzanoj 25. juna 1928. Margarita Froman
tumacila je naslovnu ulogu, pored Maksa Fromana kao lvana
Carevica. Balet je izveden u dekoru i kostimima Pavla
Fromana, a orkestrom je dirigovao Kresimir Baranovic.

lako nije igrala na premijeri, kreacija NataSe BoSkovi¢ u
Zar-ptici privukla je paznju kritike. Dr Miloje Milojevié [107]
bio je jedini medu Kriticarima koji je, osim prikaza uloge,
upozorio da Natasa Boskovi¢ retko izlazi na scenu, da je na
izvestan nacin zanemarena. Protestvujuci zbog toga, on je
skrenuo paZznju na izuzetne osobine ove umetnice i uvrstio je
u red nadih nacionalnih vrednosti. ,,G-:icu Boskovié veoma
retko vidimo. Medutim, g-dica BoSkovi¢ je naSa izradena
umetnica, igracica koja je predstavnica Citave kulture u nas. |
mi se nadamo da ¢e njene divne sposobnosti biti iskoris¢ene.
Nasa kultura zahteva da se naSim ljudima od vrednosti daje da
rade Sto viSe, da bi se $to bolje izradili; da bi postali $to

(0] interpretaciji uloge Zar-ptice, kriticar Milojevi¢ je
zapisao: ,Zar ptica g-dice BoSkovi¢ je Ziva u postavama i
pokretu. Ona treperi u atmosferi opojne bajke. Gdica BoSkovié
je i muzikalno osetila prefinjenu umetnost Stravinskog i dala
je lep sklad gesta i muzikalnosti.“

Balet Zar-ptica igran je na beogradskoj pozornici tri
uzastopne sezone, do 1931. godine, i u tom vremenu izveden
dvadeset i jedan put. NataSa BoSkovi¢ ostvarila je dvanaest
predstava, alterniraju¢i naslovnu ulogu sa Margaritom Froman.
Zatim je predstava dva puta obnovljena. Prva obnova bila je u
reziji Nine Kirsanove i sa njom kao Zar-pticom, 3. novembra
1933. Predstava je igrana samo tri puta, a NataSa BoSkovic je
nastupila jedanput, 8. novembra 1933. [107a]

Obnova u reziji Nine Kirsanove nije imala uspeha i
ocenjena je od kritike nepovoljno. Kriticar Branko
Dragutinovi¢ [107b], izvestio je o slaboj interpretaciji dirigenta
Stevana Hristi¢a i reditelja Nine Kirsanove. Kirsanova je ,,do
najsitnijeg detalja zadrzala koreografiju i reziju g-de Froman i
predstavlja poCetak dekadencije onog baletskog stila i onog
sistema rada koji je g-da Kirsanova zasnovala na nasoj sceni.”
Osim toga, zapisao je da je Kirsanova obnovu uradila ,bez
koreografskih osveZenja, u starom scenskom okviru, sa G.
Hristi¢em, koji nije mogao da doCara interesantne zvuc€ne
lepote, koje sadrze Stravinskove partiture. Petruska i Zarptica
nisu uspele da zapale publiku, kao Sto je to bio slucaj na
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Aleksandar Borodin: Polovecke igre
iz opere Knez Igor. Natasa Boskovic,
Polovecka devojka, sa ansamblom
predstave 1929. Igre postavila Marga-
rita Froman.
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premijeri, u prvom redu zbog izvanredne interpretacije

g. Baranovica. Repriza ne samo $to nije ponovo stvorila ,jednu
od najlepsih atrakcija na repertoaru Beogradske opere, nego je
zabelezila potpun neuspeh.”

Interpretacija Natase BoSkovi¢ kao Zar ptice nije dobila
prikaz u kritici. Tako je nesposobnoS$¢u drugih, dirigenta i
reditelja, NataSa BoSkovic izgubila priliku da ulogu Zar ptice
uvrsti u svoj repertoar na isti nacin kao i druge svoje prethodne
velike uloge.

Druga obnova predstave Zar ptice bila je u reZiji Anatolija
Zukovskog, 11. februara 1938. [108] Naslovnu ulogu tumacila
je Nata$a Boskovié¢ pored Anatolija Zukovskog kao lvana
Carevi¢a. Prvi put igrala je bez alternacije. Predstava je igrana
Cetiri puta. Kritika nije prikazala predstavu.

Predstava Zar ptice bila je na repertoaru Narodnog
pozoriSta tokom pet sezona, u razmacima, i ukupno je
izvedena dvadeset i osam puta. Natasa BoSkovi¢ ostvarila je
sedamnaest predstava, igrajuci dva puta sa Maksom Fromanom
i petnaest puta sa Anatolijem Zukovskim.

U koreografiji i reziji Margarite Froman, u dva nova baleta,
Don Zuana K. V. Gluka i Trorogom Sesiru Manuela de Falje,
koja je istovremeno postavila na beogradsku scenu, ostvarila je
NataSa BoSkovi¢ dve nove uloge, ali opet ne na premijeri nego
na treéoj reprizi, 10. januara 1929. [109] U Don Zuanu
tumacila je Igracicu, au Trorogom $eSiru Mlinarevu Zenu. Oba
puta igrala je sa Maksom Fromanom kao partnerom.

Don Zuan, balet-pantomima u tri slike Gaspara Andolinija,
muzika K. V. Gluka, izveden je prvi put 1761. u BeCu. Trorogi
Sesir, balet-pantomima u dve slike, libreto Martineza Sijere, po
romanu P. A. de Alarkona, muzika Manuela de Falje,
koreografija Leonid Mjasin, prikazan je prvi put 1919. u
pozoristu Alhambra u Londonu. Margarita Froman postavila
je oba baleta u svojoj koreografiji i reziji. Baleti su izvedeni pod
dirigovanjem KreSimira Baranovica i u dekoru i kostimima
Pavla Fromana (Don Zuan) i Vladimira Zedrinskog (Trorogi
Sesir). Na premijeri, 22. decembra 1928, Margarita Froman
tumacila je Mlinarevu Zenu i Igracicu.

Oba baleta, koja pripadaju razlicitim epohama, jedan iz 18.
veka, drugi iz 20. veka, jedan klasi¢an a drugi moderan, naisla
su na veoma dobar prijem kod publike i na povoljan odjek u
krifici.

Po misljenju kritiCara Petra J. Krsti¢a, ,prikaz ova dva
baleta bio je u svakom pogledu umetnicki. G-da Margarita
Froman, prvakinja naSeg baleta, pokazala je izvanredan smisao
za reziju i koreografiju i stil u oba baleta“. [110] Po misljenju
kriticara Miloja Milojevi¢a, u izvodenju ,imalo je ritma na
sceni i kod izvrsnih solista i prvih igraca i zbora, aimalo ga je
i u orkestru“. [111] KritiCar Miloje Milojevi¢ gledao je i trecu
reprizu Don Zuana i Trorogog $eSira, sa NataSaom BoSkovic¢ u
glavnim ulogama, i objavio nesvakida$nju Kkritiku, sasvim
neubicajenu kad je u pitanju novinski prikaz predstave tog
vremena. Pod naslovom Mlinarica g-ce Boskovi¢, [112]
prikazao je i ocenio kreaciju NataSe BoSkovi¢ u Trorogom
Sesiru, ali je pored toga dao analitiCan prikaz baletskog
stvaranja ove umetnice uopste. ,Svojom interpretacijom
Mlinarke u Trorogom 3esiru i partija Don Huanu - 10. januara

Manuel de Falja: Trorogi $esir, Mlina-
reva Zena, 1929. Koreograf i reditelj
Margarita Froman.
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- g-ca BoSkovi¢ je ponovo dokazala da zasluZuje sve simpatije
koje je zadobila. Svojom kreacijom Mlinarke pokazala je i
sposobnost da jednom realistichom tonu da sve Zive crte.
Mlinarka g-ce BoSkovi¢ je bila zanimljiva ne samo sa Cisto
igraCke tacke glediSta, nego i sa mimske. Ona je odglumila,
igrajuéi: i naivnu radost mlade Zzene u domu mladog muza; i
ne zlobni prkos pred Guvernerom; i male ljubomorne scene; i
spontani izliv radosti na kraju prvog €ina; i u izvrsnoj reziji
g-de Froman, tako bujno razvijenog drugog Cina i finale. Tu je
nadla i prikladne akcente za izraz bola. G-da Boskovi¢ je
svojom poslednjom kreacijom Mlinarke u Trorogom S3eSiru, i
skladno izvedenim postavama u Don Huanu, defimtivno
utvrdila svoje istaknuto mesto prve igraCice u baletskom zboru
nase Opere.”

Prelazeci na iznodenje sublimiranog misljenja o svim
karakteristikama baletske umetnosti Natase Boskovi¢, kritiCar
Miloje Milojevi¢ je zapisao: ,Nekoliko puta do sada smo rekli
da lepu vrednost naSem baletskom telu daje i naSa domaca prva
baletkinja, g-da BoSkovi¢. G-da BoSkovi¢ je danas izradena
umetnica. Ona je pronikla u tajne igraCke umetnosti. Ona je
dovela u sklad svoj temperament sa harmonic¢no i do sitnica
izgradenom tehnikom. Njen gest je lep, ne samo u pogledu
sre¢no izvedenih pokreta, nego i kao izraz dusevnog
proZivljavanja pri igranju. Njena umetnost poCiva na
tradicijama klasi¢nog baleta. Zato je i tako dobra. Moderne
teznje je nisu privukle; ili nema prilike da Ih na naSoj sceni
pokaze. Ona nigde ne Zrtvuje lepotu postave i pokreta efektu,
ili izrazu nekog Cudnijeg duSevnog stanja; ve¢ sva dusevna
stanja izrazava pre€iS¢enim principima, tradicijom izgradene i
utvrdene umetnosti: gesta, mimike i igre.”

Objavljivanjem kritike iz pera eminentnog beogradskog
kritiCara dr Miloja Milojevica, koji se dugo i istrajno bavio
prikazivanjem operskih, baletskih i muzickih ostvarenja na
beogradskoj sceni, bilo je izgleda da se postigne bolja
perspektiva po NataSu Boskovi¢. Pre svega, da Igra vise, sa
manje alternacija i da u novim ulogama nastupa na premijernim
izvodenjima, umesto na repriznim. Medutim, uslova za to nije
bilo. U beogradskom Baletu nalazila se velika balerina,
Margarita Froman, reditelj i Sef Baleta, koja je nosila prvi
baletski repertoar, tumacila glavne uloge u svim baletima u
svojim koreografijama i rezijama, a takode i baletima
postavljenim ranije. U takvoj konstelaciji, Natasa BoSkovic,
kao malada balerina, nije mogla bitno da promeni postojece
stanje.

Krajem iste sezone, 1928/1929, NataSa BoSkovi¢ ostvarila je
veliku ulogu, Carevnu, glavnu ulogu u baletu Konjic Vilenjak
Cezara Punjija, ali ne na premijeri, nego na petoj reprizi, 30.
maja 1929. [113] Na premijeri, 14. maja 1929, ulogu Carevne
igrala je Margarita Froman.

Konjic Vilenjak ili Car-Devica, balet u Cetiri €ina i devet
slika, po istoimenoj prici P. JerSove, kompozitor Cezar Puniji,
libreto i koreografija A. Sen-Leon, izveden je prvi put 1864. u
Marijinskom teatru u Petrogradu, a zatim 1895. u koreografiji
Marijusa Petipa, po Sen-Leonu.

Margarita Froman postavila je Konjica Vilenjaka po
koreografiji M. Petipa, u svojoj reziji, uz saradnju KreSimira

Moris Ravel: Dafnis i Kloe, 1931. Na-
tasa Boskovié, Kloe, i Anatolij Zu-
kovski, Dafnis. Koreograf Anton Ro-
manovski.
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Baranovica, koji je Punjijevu muziku izveo u svojoj
instrumentaciji.

Kriticar Viktor Novak opisao je, u svom prikazu premijere,
do tan€ina precizno, postavku i reZiju Margarite Froman ovog
poznatog baleta.

»1zvesne nejednakosti libreta i baletskih starinskih
akviziteta G-da Froman umela je da izjednaci i da im da
potrebno logi¢no odvijanje u jednom celovitom tempu. G-da
je jednom povezala uzastopne izmene fantasti¢no-grotesknog
iz klasi€nog baleta sa realnim i zivim pulsom modernog
nacionalnog ruskog baleta, a da tinie nije nikako narusila
osnovnu zamisao starog majstora. Jednako kako je g.
Baranovi¢ postupio u svom instrumentativnom poslu. | upravo
ova sre¢na ideja i ovakvo koncipovanje davalo je Citavom
baletu jednu finu i sasvim zasebnu privlacnu draz. Ovo rezisko
modernizovanje izvesnih scena jo$ je viSe ozivilo balet, i ono
se osobito lepo poklapalo sa modernizovanom
instrumentacijom g. Baranovica.

G-da Froman znalacki je spremila raznovrsne igre koje se
divertismanski nizu kroz velik broj scenskih promena. Pre
svega Citavu seriju ruskih igara, uralske, poljske, rumunske,
persijske, tatarsku i kinesku, uz fine valcere, u kojima sudeluju
i soliste, i kvarteti i Citavi korovi, koji su odusevili i oko iuho
publike. A publika sino¢ nije Stedela da pokaZze zadovoljstvo.
Rezijiski je sre¢no reSila problem masa na vaSaru, kao i Zivu
scenu krunisanja.“[l 14]

lako nije igrala na premijeri, kreacija Natade BoSkovi¢, kao
Carevne, nije ostala neprikazana. Kriti¢ar Miloje Milojevi¢
gledao je petu predstavu Konjica Vilenjaka sa NataSom
Bodkovi¢ u glavnoj ulozi, i zabeleZio sve osobenosti njene
interpretacije Carevne, studioznosti u izradi uloge, tehniku,
preciznost, izrazajnost, mimiku i stil.

1 ovog puta smo osetili da pred nama imamo ozbiljnu
umetnicu, koja svakoj svojoj kreaciji prilazi sa mnogo paznje i
studije. Nema niCeg improvizovanog u igri g-ce BoSkovic.
Nema tehnic¢kih problema za nju. Suverena tehnicka igra, laka
u pokretu, Ziva u plasticnim postavama, gipka u linijama, ona
je i osetljiva glumica. Carevni je dala svu draz iz bajke, a u isti
mah joj je udahnula i dudu. I naivan strah, i naivnu radost, i
oCajanje i sre¢ni polet umela je da docara gestom i mimikom: i
u kanovom dvoru, i na vilinskom ostrvu, i na terasi, i u
zavrSnim scenama dajuci u njima i uspelu Rusku igru®“. [115]

Balet Konjic Vilenjak igran je u Narodnom pozori$tu osam
sezona, do 1937. godine, i ukupno bio izveden dvadeset i Sest
puta. NataSa BoSkovi¢ igrala je petnaest predstava, izmenjujudi
se sa Margaritom Froman, a zatim i sa Ninom Kirsanovom. U
pocetku je igrala sa Maksom Fromanom, kao lvanuskom, a
zatim do kraja sa Anatolijem Zukovskim i, jedanput, sa
Antonom Romanovskim.

U toku sezone 1928/1929. ostvarila je NataSa BoSkovi¢ dva
nova sola u baletima u operama Prodana nevesta BedZiha
Smetane i Knez Igor Aleksandra Borodina, oba u
koreografijama Margarite Froman, 1. decembra 1928. i 6. aprila
1929. [116]

U Prodanoj nevesti nastupila je na predstavi koja je
oznacena kao obnova, u reziji Zdenka Knitla i pod
dirigovanjem lvana Brezovseka, sa partnerom Maksom

Fromanom. U stvari to je bila premijera, jer su promene bile
krupne, ali je obi¢aj da se ranije izvodenje predstave pri
ponovnom prikazivanju nazivaju obnovama bio joS uvek na
snazi. Prilikom prve premijere, 1922, u reziji Teofana
Pavlovskog, balet je postavila Jelena Poljakova i u njemu je
Igrala NataSa BoSkovi¢ uz druge igrate. U obnovljenoj
predstavi, igrala je solo. Tokom tri uzastopne sezone, do 1931,
Natasa BoSkovié ostvarila je sve predstave, kojih je bilo
Cetrnaest. Osim sa Maksom Fromanom, igrala je i sa
Anatolijem Zukovskim, kao partnerom.

U Poloveckim igrama u operi Knez Igor nastupila je kao
Polovecka devojka na prvoj reprizi 6. aprila, sa Maksom
Fromanom i Ksenijom Grunt, jer je na premijeri, 3. aprila
1929, igrala Margarita Froman. Predstavom je dirigovao
KreSimir Baranovi¢, jeditelj je bio Jurij Rakitin, aslikar dekora
i kostima Vladimir Zedrinski. Njena Polovecka devojka naisla
je na dopadanje u kritici. Kriticar Petar Bingulac zabelecio je u
Casopisu Misao u broju 1.i2. od 1929; ,,G-da Froman i g-dica
BoSkovi¢ (na reprizi) dale su vrlo dobre kreacije,
potpomognute lepo uvezbanim horskim baletom.“ NataSa
BoSkovi¢ igrala je Polovecku devojku Cetiri sezone, do 1932,
izmejujuci se sa Margaritom Froman. Od ukupno izvedenih
dvadeset i Cetiri predstave u tom periodu, ostvarila je trinaest
predstava. Posle odlaska Fromanovih iz pozorista, ulogu je
delila sa Ninom Kirsanovom, igrajuci sa Anatolijem Zukovskim
kao partnerom.

U poslednjoj sezoni rada Margarite Froman u Narodnom
pozoriStu, 1929/1930, u kojoj je ova umetnica ostala do 21.
decembra 1929, NataSa BoSkovi¢ ostvarila je novu glavnu
ulogu - Kraljevu k¢i, u baletu Pri€a o Honzi Oskara
Nedbala, ali ne na premijeri, nego na prvoj reprizi, 25.
decembra 1929. [117] Na premijeri, 21. decembra 1929,
Kraljevu kcer igrala je Margarita Froman.

Pria o Honzi, fantastiCan balet u pet slika, libreto po ¢eskoj
narodnoj prici, F. Hejde, muzika Oskar Nedbal, koreograf A.
Viskuzi, izveden je prvi put 1902, u Narodnom Divadlu u
Pragu, kojim je dirigovao kompozitor. Margarita Froman
postavila je Pricu o Honzi u svojoj koreografiji i reziji, uz
saradnju Lovre Mataci¢a, dirigenta i Ananija Verbickog, autora
nacrta za dekor i kostime. Premijernim izvodenjeih dirigovao
je kompozitor Oskar Nedbal. Naslovnu ulogu igrao je
Maksimilijan Froman.

Posle premijere, koja je bila i poslednji dan njenog
angazmana, Margarita Froman je prepustila ulogu Kraljeve
kéeri NataSi Boskovi¢, jer se vratila u Balet Narodnog kazalista
u Zagrebu. Naslovnu ulogu tumacio je od reprize Anatolij
ZukovskKi, jer je Maksimilijan Froman takode napustio
beogradski angazman i vratio se u Balet Narodnog kazalista u
Zagrebu.

Beogradska stu¢na kritika pozitivno je ocenila baletsku
premijeru, odaju¢i puno priznanje Margariti Froman kao
reditelju i koreografu i kao tumacu glavne Zenske uloge.
Kriticar Viktor Novak zapisao je da je Margarita Froman
~duhovito razradila pri¢u, u kojoj po koji put zastajkuje
literarna invencija.“ Novak je posebno pohvalio realizaciju
predstave. ,,Sve su brojne grupe bile minuciozno doterane, i
njihova Zivost i Zivopisnost je stvarala mnoge scene najfinijih
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Oskar Nedbal: Pri¢a o Honzi, Kralje-
va kéi, 1929. Koreograf i reditelj Mar-
garita Froman.

plasticnih izraza, u solima kao i grupnim sastavima“. [118]
Kriti€ar Miloje Milojevi¢ izneo je da je G-da Froman umela
kroz celo delo da provuce graciju ritmova i da istakne grotesku
i zamah tako da se njena reZija sme smatrati za uspelu”. [119]

Prvu reprizu Pri¢e o Honzi , sa novom podelom glavnih
uloga, NataSom Boskovi¢ i Anatolijem Zukovskim, prikazala
su dva kritiCara, koja su opisala ostvarenja novih protagonista
Nedbalavog baleta. Krit€ar Miloje Milojevi¢ nije bio
zadovoljan izvodenjem na reprizi, ali je Citav prikaz predstave
podredio tumacu glavne Zenske uloge, Kraljeve kéeri, Natasi
BoSkovié: ,,G-da BoSkovic je, kao jedinka, imala za sebe sre¢no
licno vece. Ulogu Princeze, i pantomimsku u isti mah, g-da
BoSkovi¢ je i osetila i ozivela, do detalja.“[120]

Krit€ar Petar Bingulac [121] posvetio je punu paznju novoj
kreaciji NataSe BoSkovi¢, odajuéi priznanje pre svega njenoj
tehnici. Bingulac je zapisao da se ova umetnica ,,s velikim
uspehom afirmisala u zahvalnim, za publiku (a nezahvalnim po
mom misljenju) ulogama prve balerine. Njena dobra tehnika,
graciozni pokreti, velika gipkost i u duetu i u solu, zasluZzila je
aplauz. Dobra je u svim raznim kretnjama, po zemlji,
skokovima raznih vrsta, laka u obrtima i precizna kad leti u
narucje svog partnera. Ipak je ona bolja u ovakvim gracioznim
pokretima Cistog baleta nego u ekspresivnoj glumi onog placa;
ona bolje igra no §to glumi. U svakom slucaju - zakljucio je
kritiCar, G-da BoSkovi¢ odli¢na je naSa skromna umetnica, vise
svesna no taSta, manje poznata nego §to zasluzuje“. Ovom
poslednjom recenicom KritiCar je preao granice prikaza jedne
kreacije i progovorio o li€nim osobinama NataSe BoSkovi¢,
koje je karakterisu kao umetnicu i kao Coveka.

Bingulac je zapisao svoj sud i o Anatoliju Zukovskom u
naslovnoj ulozi, tvrdeci da je bio ,izvanredan, lak i smisljen u
pokretu, inteligentan u izrazu. Njegova maska dobrog, malo
ogranicenog seoskog mladi¢a, a docnije preobrazenog svetlog
lepog viteza® pomno je studirana i dana.”

Anatolij Zukovski, koji se isticao manjim i veéim solima od
pocetka svog rada u Narodnom pozoristu, a zatim i
preuzimanjem glavnih muskih uloga u baletima na repertoaru
pozoridta, po odlasku Maksa Fromana iz angaZmana izbio je u
prvi red baletskih solista, a ubrzo postao i prvi igra¢ Narodnog
pozorista. Vise od petnaest godina bio je glavni partner Natase
Boskovi¢ i sa njom zajedno ostvario impozantno baletsko delo.

Nedbalov balet Prica o Honzi naiSao je na dopadanje kod
beogradske publike. Prikazivan je dve sezone i ukupno izveden
Cetrnaest puta. NataSa BoSkovié i Anatolij Zukovski odigrali su
sve predstave, osim premijere.

U drugom delu sezone 1929/1930, zbog odlaska Margarite
Froman, beogradski balet ostao je bez 3efa, koreografa i jedne
prve igraCice. NataSa BoSkovi¢ preuzela je sve glavne uloge u
baletima na repertoaru Narodnog pozorista i vecinu velikih
sola u baletima u operama. Pored toga, spremila je jednu novu
ulogu u baletu i dva sola u baletskim divertismanima u
operama.

Posle duze pauze nastupila je u Labudovom jezeru P. I.
Cajkovskog i tumacila, prvi put ulogu Odilije i Odete
istovremeno, 16. februara 1930. [122] Pre dolaska Margarite
Froman u beogradski Balet, NataSa Bo3kovi¢ igrala je ulogu
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Oskar Nedbal: Pri¢a o Honzi, Honza
i Kraljeva k¢i, 1929. Anatolij Zukov-
ski i NataSa Boskovi¢. Koreograf i re-
ditelj Margarita Froman.
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Sarl Guno: Valpurgijska no¢ iz opere
Faust, Aspazija, 1935/1936. Koreo-
graf Anatolij Zukovski.

Odilije, a ulogu Odete nije igrala. Tako se kao Odeta pojavila
grvi put, na beogradskoj pozornici, pored Anatolija
Zukovskog, kao Princa. Beogradska Stampa pratila je promene
u podeli glavnih uloga u baletima na repertoaru, ali je retko
objavljivala kriticke prikaze pojedinaCnih ostvarenja.

Odetu NataSe Boskovi¢ prikazao je kriticar Miloje
Milojevié, ali ne odmah po tumacenju, nego znatno kasnije, 17.
aprila 1932, posle izvesne obnove predstave u reZiji Nine
Kirsanove. Kriti¢ar Milojevi¢ je zapisao: ,lgra g-de BoSkovic
je jedan divan sklad izmedu do tan€ina izradene tehnike i
ostvarenja scenske vizije pomocu te tehnike. Sa puno finog
instinkta, otmena i bez i¢eg 5to bi bilo na povrsini utiska. G-da
Boskovic stilizuje svaki gest i svaki stav na baletskoj
sceni.”[123]

Ulogu Odete-Odilije u Labudovom jezeru tumacila je
NataSa BoSkovi¢ dugi niz godina, sve do 1941, ali se ve¢ od
decembra 1931, u ulozi Odilije povremeno pojavljivala i Nina
Kirsanova. Zbog toga $to ulogu Odete-Odilije, nije uvek
tumacila istovremeno doslo je do razli¢itog brojnog odnosa, te
je obe uloge tumacila blizu Cetrdeset puta posebno a ukupno je
u Labudovom jezeru nastupila pedeset puta. U ovom baletu
igrala je i najvie i najduze. Na jubilarnoj, stotoj predstavi, 18.
januara 1941. bila je Odeta, pored Nine Kirsanove koja je igrala
Odiliju, kao gos¢a. Njenu kreaciju ocenio je kriticar Miloje
Milojevi¢, piSuéi o svecanoj stotoj predstavi. ,Ulogu kraljice
labuda, Odete, odigrala je sa svim savrSenstvom svoje
majstorske tehnike, magistralno g-da Natasa BoSkovi¢, uz
prisnu saradnju nadeg zaista eminentnog prvog igraca g.
Zukovskog, nosioca uloge Princa.“[123]

Dva nova solo nastupa u sezoni 1929/1930. bila su u
baletima u operama Faust /Valpurgijska no¢/ Sarla Gunoa i
Samson i Dalila Kamija Sen-Sansa, 17, januara i 13. februara
1930. [124] U baletu Valpurgijska no¢ igrala je u koreografiji
Margarite Froman i sa Anatolijem Zukovskim kao partnerom,
pod dirigovanjem Lovra Mataci¢a i u dekoru i kostimima
Vladimira Zagorodnjuka. Nastupala je dve sezone, do 1931. i
odigrala dvanaest od ukupno Cetrnaest lzvedenih predstava u
tom periodu, jer je dve predstave igrala balerina Eleonora
Dobjecka.

Igru NataSe BoSkovi¢ u Valpurgijskoj noci prikazao je
kritiCar Miloje Milojevi¢, posle predstave od 7. oktobra 1930.
Milojevi¢ je pisao o prvom nastupu baritona Stanoja Jankovica
u Faustu, ali, ponesen izvanrednom igrom NataSe BoSkovi¢ u
tre¢em Cinu, zabeleZio je i ostvarenje ove balerine. ,Sa velikim
zadovoljstvom isti€emo temperamentnu i tehnicki fino
ujednacenu igru nade baletske primadone g-de NataSe
BoSkovi¢ koja je sa velikim uspehom, kao i uvek, odigrala
svoju ulogu u baletu Valpurgijska no¢.“[125] Zanimljivo je da
je novinski prikaz opere Faust ilustrovan fotografijom Natase
Boskovié.

U toku dugog scenskog Zivota opere Faust u Narodnom
pozoristu bilo je viSe obnova. U novim postavkama baleta
Valpurgijske noci, 1931/1932. i 1934/1935, Nine Kirsanove i
Borisa Knjazeva, NataSa BoSkovié nije nastupala. Period
intenzivnih nastupa poceo je 20. decembra 1935, kada je balet
koreografski obnovio Anatolij Zukovski, po Knjazevu, i trajao
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Sarl Guno: Valpurgijska no¢ iz opere
Faust. Nata$a Boskovi¢ i Anatolij Zu-
kovski. Koreograf i reditelj Margarita
Froman, 1930.

je do 6. marta 1941; od 5 novembra 1941. do 28. decembra
1942, [126] kada je Valpurgijska no¢ prikazivana samostalno
kao baletska predstava, Natasa BoSkovic igrala je Aspaziju, ali

u alternaciji sa Janjom Vasiljevom i Nadom Arandelovic.
Ukupno je nastupila Cetrdeset i osam puta, igrajuci sa
Anatolijem Zukovskim kao partnerom i samo nekoliko puta sa
MiloSem Risticem, kao partnerom. U Valpurgijskoj noci igrala
je najvise od svih drugih baleta u operama u svom repertoaru.

Drugo solo bilo je u baletu u I i IV slici u operi Samson i
Dalila u koreografiji Margarite Froman i Jelene Poljakove i sa
Anatolijem Zukovskim, kao partnerom. Reditelj predstave bio
je Zdenko Knitl, dirigent Stevan Hristié, a dekor i kostimi
izradeni su po nascrtima Vladimira Zagorodnjuka. Nastup
NataSe BoSkovic zabeleZila je kritika. KritiCar Petar J. Krsti¢
izneo je da su ,inscenirane igre izvedene korektno“ i da se
»mora ista¢i umetnicka i temperamentna igra naSe prvakinje
Boskovic.“[127]

Predstava Samson i Dalila bila je na repertoaru tri sezone i
svih dvadeset i Cetiri predstave odigrala je NataSa BoSkovi¢ bez
promene partnera.

Sezonu 1929/1930. NataSa BoSkovi¢ zavrsila je kao jedina
prva igracica Narodnog pozorista. U veéem delu sezone, od
punih Sest meseci, nosila je Citav baletski i opersko-baletski
repertoar sama. Igrala je glavne uloge u devet baleta: Pri€a o
Honzi, Rajmonda, Kopelija, Zar-ptica, Ocarana lepotica,
Trorogi sesir, Don Zuan, Labudovo jezero i Konjic Vilenjak.
Ostvarila je osam sola u baletima u operama: Aida, Manon,
Pikova dama, Prodana nevesta, Knez Igor, Demon, Faust i
Samson i Dalila. Ovakav poduhvat preastavljao je umetnicki
podvig koji nikad pre, ni kasnije nije zabelezen na
beogradskoj baletskoj sceni. Bez prisustva drugih balerina,
jedinstven poduhvat nastavila je i tokom naredne sezone.

U vreme rukovodenja Margarite Froman beogradskim
Baletom, NataSa BoSkovi¢ nije igrala na premijerama nego na
reprizama, 5to je dovelo do smanjenog broja kritickih prikaza
njene igre. Medutim, igrala je sve glavne uloge i velika sola, te
se ne bi smeo izvesti pogreSan zakljuak o postojanju rivaliteta
izmedu ove dve balerine Narodnog pozorista. Svih Sest novih
glavnih uloga i velikih solo nastupa u baletskom i
opersko-baletskom repertoaru, NataSa BoSkovié¢ naucila je i
uvezbala sa Margaritom Froman, a takode usavrsila i prosirila
svoje baletsko obrazovnje. Margarita Froman je glavnu ulogu
u svojoj predstavi 1937, kada je u Narodno pozoriste doSla kao
koreograf gost, poverila Natasi BoSkovic.

Vanredan igracki poduhvat srpske balerine, beogradska
Stampa nije obeleZila ve¢im publicitetom. Zato paznju privlaci
Clanak u listu Zena i svet, u broju 12. 1930. Nepotpisani autor
skrenuo je paznju javnosti na li€nost NataSe BoSkovi¢ od rtjene
prve pojave u beogradskom Baletu do trenutka njenog velikog
baletskog angazmana, pod naslovom Zvezda naseg baleta g-da
Natasa Boskovi¢. ,,U, skoro Citavom ruskom baletu nase
Opere, isticala se tada tanka figura interesantne spoljusnosti, po
Cijem tipu, reklo bi se, da je, meSavine grcko-istocnjaCke. Ova
mlada balerina bila je niko drugi, do nasa NataSa, Srpkinja po
ocu, a po materi Ruskinja... G-da NataSa Boskovi¢ je rasna
balerina, puna temperamenta i smisla za visoku baletsku
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K. Sen-Sans: Zavota, Zavota, 1931.
Koreograf i reditelj Anton Romanov-
ski.

kulturu. Ona igra sa mnogo razumevanja i svakoj svojoj roli
daje puno izraza. Njeni pokreti su sigurni, njena elasti¢nost ide
do maksimuma. Ona daje uvek stil koji ne izlazi iz okvira; ona
ne trazi lazne binske efekte, jer je solidna igracica, ucila kod
odli¢nih pedagoga kao Sto su g-daJelena Poljakova, a u Parizu
Nizinska, PreobraZzenska, Jegorova, Cuveni Legat i dr. G-da
Boskovi¢ ima 12 svojih velikih solo partija...“ ,,G-da NataSa
BoSkovié je i izvanredan drug. Lepo vaspitana, sa dobrom
dusom i finim taktom, ona je uspela da zadobije uza se ceo
baletski kor i uZiva neograni¢enu ljubav medu njima. Jednom
reCi, ona je idealna Zena i velika umetnica.”

U Baletu Narodnog pozoriSta u Beogradu, u sezoni
1930/1931, doslo je do krupnih promena. U angazman je 10.
septembra 1930. stupio novi 3ef baleta, prvi igraC i reditelj
Anton RomanovskKi i na toj duznosti ostao do kraja sezone, do
31. jula 1931. Sa njim je u angazman stupila i nova balerina
Eleonora Dobjecka.

Anton Romanovski (1882-1972), Poljak, rumunski baletski
umetnik, zavrsio je baletsku Skolu u Varsavi i bio angaZzovan u
Teatru Velikom kao baletski igrat. Gostovao je u trupi Ane
Pavlove 1914. Zatim je radio u poljskom baletu. Od 1924.
bio je u Rumunskoj operi u Bukurestu, kao balet-majstor.

Iz Bukure$la dusao je u Beograd.

Anton Romanovski postavio je na beogradsku scenu pet
baletskih dela koja ranije nisu bila prikazivana, a obnovio je i
neke balete u operama u svojim postavkama. Doveo je balerinu
Eleonoru-Noru Dobjecku, kojoj je bio pedagog da nastupa u
glavnim ulogama u baletima u njegovim postavkama. Ova
umetnica nije dugo radila, ubrzo se razbolela i u Beogradu
okoncala Zivot.

NataSa BoSkovi¢ je sa novim Sefom baleta ostvarila tri nove
glavne uloge a takode i jedno solo u baletu u operi. Nastupila
je kao Zavota u Zavoti Kamija Sen-Sansa, kao Zobeida u
Seherezadi Nikolaja Rimskog Korsakova i kao Kloe u baletu
Dafnis i Kloe Morisa Ravela.

Zavotu, balet u tri slike, po libretuJ. Kroza, Romanovski je
postavio u svojoj reziji i koregrafiji, uz saradnju dirigenta
Stevana Hristi¢a i Vladimira Zedrinskog, scenografa i
kostimografa. Sa istim saradnicima, iste veCeri, izvedena je i
predstava Seherezade, 6. aprila 1931. [128]

Seherezada, balet u jednom &inu, po motivima pri¢a iz 1001
noéi, na muziku, simfonijsku svitu, N. Rimskog-Korsakova,
libreto i koreografija Mihaila Fokina, bila je prvi put izvedena
1910. u Parizu, u vreme Ruskih sezona u pariskoj Operi.

Na listi beogradske predstave, Anton Romanovski potpisao
se kao reditelj i koreograf. Najverovatnije da je Seherezadu
postavio po originalnoj koreografiji Mihaila Fokina.

NataSa BoSkovi¢ tumacila je ulogu Zavote na premijeri, a
ulogu Zobeide na trecoj predstavi, 15. aprila 1931, [129] jer je
na premijeri ovu ulogu igrala Eleonora Dobjecka. Anton
Romanovski igrao je glavne muske uloge u obe predstave; u
Zavoti tumacio je Zana, a u Seherezadi Roba.

Tako je posle deset godina svog umetnickog rada, Natasa
BoSkovié prvi put zaigrala glavnu baletsku ulogu na premijeri,
u predstavi Antona Romanovskog, koji joj je istu prikku
omogucio u toku svog angazmana u Beogradu, dva puta.
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K. Ser.-Sans: Zavota, Zavota, 1931.
Koreograf i reditelj Anton Romanov-

Balet Zavota nije naiao na veée dopadanje kod kritike, te
ni njegova realizacija na beogradskoj sceni nije dobila Siri
odjek. Kriticar Viktor Novak [130] smatrao je da ,Samo delo,
sastavljeno od tri slike, moZe da zainteresuje tek sa kojom
skupnom igrom, koje na Casove prekidaju solisticke igre. Sve je
to dato po Sablonu, i kalupu, moguéem za takve stvari. Zato i
ne treba da se mnogo prigovara g. Romanovskom, Sefu baleta,
koji se uzalud trudio da udahne u balet Zivosti, i vedrine.”“ 1 u
pogledu reZije baleta isti kriticar nije dao povoljno misljenje:
.1 ono nesto interesa, 17 pojedinih slika guSile su strahovite
pauze, prekidajuci i razvlace¢i sam tok radnje.”

Kriti€ar Miloje Milojevi¢ nije naSao pohvalne reci u prikazu
Lavote na beogradskoj sceni, a nije mu se dopao ni dekor
predstave. ,,U Zavoti se solistkinje i mase malo koordiniraju u
jednom dekoru koji je toliko isto bretanjski koliko je delimi¢no
i zagorski, iz onih strana koje su inspirisale autora Licitarskog
srca.” Milojevi¢ je opazio teznju koreografa i reditelja
Romanovskog da izvesnim scenskim reSenjima povecéa
atraktivnost. ,Romanovski je pribegao cvetnom 3ablonu
baleta, i krunisao je pobednicu Zavotu - igracicu - Citavom
cvetnom krunom i cvetnim trakama, protkanim elektri¢nim
sijalicama (koje se uostalom lepo vide, kao pod nekim
pozoridnim abaZzurom) koja iznenadi svojom figurom, ali je u
stvari i suvie stereotipna. U naivnu radnju prodiru tu i tamo
komocni efekti koji su prijatana odmena.“ Milojevi¢ je istakao
kreaciju NataSe BoSkovi¢ u naslovnoj ulozi tvrdeéi da je ona
»sa vanrednom majstorijom kreirala svoju ulogu isto toliko
lepo izradenu u Cisto igratkom smislu, kao i mimski, odala je
lepe glumacke sposobnosti naSe odlicne primabalerine. [131]

Kriticar Viktor Novak nije bio zadovoljan izvodenjem
Zavote, ali je uotio i posebno izdvojio ostvarenje Natase
Boskovi¢ u glavnoj ulozi: ,Svaku paznju zasluZuje g-da
Boskovi¢, koja je vanrednim virtuozitetom odigrala nekoliko
varijacija, narocito onu u poslednjoj slici.” [132]

Balet Zavota prikazivan je samo jednu sezonu i ukupno
izveden sedam puta. Natasa Boskovic¢ igrala je sve predstave. Sa
Antonom Romanovskim, u ulozi Zana, odigrala je Sest
predstava, a sa Anatolijem Zukovskim, takode u ulozi Zana,
jednu.

Iste vederi, 6. aprila 1931, izvedena je i Seherezada Nikolaja
Rimskog-Korsakova. Predstava je smatrana obnovom i nosi
oznaku rednog broja 22, shodno obicaju tog vremena.
Medutim, imala je odlike premijere, jer u njoj nije bilo
podudarnosti u pogledu koreografije, rezZije, igraca, dirigenata
i likovnih reSenja, sa predstavom iz 1923, koju je postavila
Jelena Poljakova u reziji Teofana Pavlovskog.

Glavnu ulogu, Zobeidu, na prvoj i na drugoj predstavi,
tumacila je Eleonora-Nora Dobjecka, a ulogu Roba Anton
Romanovski. Posle odigranih dveju predstava, Nora Dobjecka
se razbolela i posle nekoliko dana 16. aprila, umrla u Beogradu.

Od trece predstave Seherezade, 15. aprila 1931, ulogu
Zobeide pocela je da igra NataSa BoSkovi¢. Tokom daljeg
prikazivanja, predstava se odrzala na repertoaru osam sezona,
do 1939, i ukupno je izvedena dvadeset i Sest puta. NataSa
Boskovic igrala je dvadeset i tri predstave u toku sedam sezona,
sa partnerima Antonom Romanovskim, Cetiti puta, a zatim sa
Anatolijem Zukovskim, u svim narednim predstavama do kraja.
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Odjek u kritikama o izvodenju Seherezade bio je jo3
nepovoljniji nego o predstavi Zavote. Postavka Romanovskog
nije zadovoljila kriticare. Miloje Milojevié je smatrao da je
»~Romanovski razo€arao.“ ,Njegova koncepcija baletske
produkcije nema osnovnog elementa koji se trazi za
Seherezadu, nema specificnog orijentalskog senzualizma u
izrazu. Nekoliki spoljni efekti, ne uvek odmereni i umereni,
nisu mogli da nadoknade nedostatak koji se opazao u razvoju
masa. Naime, mase su se Sablonski kretale, ili su Sablonski
postavljene u mirne poze, /na primer prva slika, pre igre triju
Zena Sahovih/, mesto da je g. Romanovski komponovao linije
koje bi otmenim pokretom docaravale, jasno i prozirno, radnju
punu strasti. Mase su se kretale na sceni sa toliko uzrujanosti i
nepovezanosti u linijama da se gotovo uvek imala predstava
neke Sarene povorke koja se tiskala, bez plana i rasporeda.” [133]

Poneti nezadovoljstvom realizacije ovog poznatog dela,
kritiCari su propustili da prikazu igrae. Spomenuli su glavne
protagoniste, Dobjecku i Romanovskog. Igru i ostvarenje
NataSe BoSkovié, koja nije igrala na prvoj predstavi, nisu
prikazali.

U sezoni 1930/31. NataSa Bo3kovi¢ je ostvarila jo3 jednu
novu ulogu u domaéem baletu Licitarsko srce KreSimira
Baranovica.

Licitarsko srce, balet u tri slike, muzika i scenarij KreSimira
Baranoviéa, izveden je prvi put 17. juna 1924. u Hrvatskom
kazalistu u Zagrebu. lzvodenjem je dirigovao autor, reditelj je
bila Margarita Froman, a scenograf i kostimograf Maksimilijan
Vanka. Glavne uloge tumacili su: Maksimilijan Froman
/Momak/ i Margarita Froman /Devojka/. Balet je u Beogradu
postavila Margarita Froman 10. decembra 1927.

Posle prekida od jedne sezone, predstava je obnovljena 18.
maja 1931. u reZiji Margarite Froman, likovnoj inscenaciji
Maksimilijan Vanke i pod dirigovanjem Lovra MataCica, sa
novim glavnim protagonistima NataSom BoSkovi¢ /Devojka/ i
Anatolijem Zukovskim /Momak/. [134] Predstava je prikazana
iste veCeri kad i Hristiceva opera Suton.

Obnovu Licitarskog srca zabelezio je kriticar Miloje
Milojevi¢. [135] Paznju je pre svega posvetio autoru i delu.
Podsetio je da je ,Baranovi¢ ovim delom dao rasni akcenatiu
njega uneo boje nadeg podneblja. Zato je Licitarsko srce
originalno delo, iako pripada tehnickoj Skoli Stravinskovog
ekspresionizma“. I1zneo je da Lovro Mataci¢ u dirigovanju nije
zaostao za autorom, jer je ,uneo realnog Zivota u partituru
Licitarskog srca“. lako su u predstavi nastupili novi tumaci
glavnih uloga, Milojevi¢ nije prikazao njihova ostvarenja, veé
samo pozitivan kratak osvrt: ,,G-da Boskovi¢ i g. Zukovski, sa
ostalim ansamblom solista i grupa, dali su punu meru radnji na
sceni.”

Obnovljeni balet Licitarsko srce odrZao se na repertoaru
samo jednu sezonu i bio je igran svega tri puta u isjtoj podeli
uloga. Na gostovanju Narodnog pozoriSta u Atini 1933.
izveden je i balet Licitarsko srce, sa NataSom BoSkovi¢ u
glavnoj ulozi.

Posle Zavote i Seherezade Anton Romanovski je postavio
balet Dafnis i Kloe Morisa Ravela 23. juna 1931, u dekoru
Ananija Verbickog i kostimima Milice Babi¢, pod
dirigentskom palicom Stevana Hristica. [136] NataSa Boskovi¢
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N. Rimski-Korsakov: Seberezada,
Zobeida, omiljena Zena Sahriarha,
1931. Koreograf i reditelj Anton Ro-
manovski.

KreSimir Baranovié: Licitarsko srce,
1931. NajaSa Boskovi¢, Devojka i
Anatolij Zukovski, Momak. Koreo-
graf i reditelj Margarita Froman.

igrala je ulogu Kloe, a Anatolij Zukovski ulogu Dafnis.

Dafnis i Kloe, balet u jednom ¢inu i tri slike, muzika Moris
Ravel, libreto i koreografija Mihail Fokin, izveden je prvi put
1912. u Parizu, u pozoristu Satle, u izvodenju Ruskih baleta
Sergeja Djagiljeva. Glavne uloge tumacili su Vaclav Nizinski i
Tamara Karsavina.

Prvi prikaz ovog Ravelovog baleta na beogradskoj sceni nije
naisao na veée odobravanje u kritikama. Opet se postavka
reditelja i koreografa Romanovskog nije dopala kritiarima.
Zaokupljeni kompozitorom Ravelom i njegovom muzikom,
kojoj su posvetili najvise prostora, pisali su o dirigentu
Hristi¢u, a zatim o kostimografu i, na kraju, o koreografu.
Miloje Milojevi¢ [137] smatrao je da se ,Romanovski nije
udaljio od 3ablona, i kreirao je Dafnis i Kloe na nacin koji se
ne moZze svideti. Toplu istoriju Dafnisa i Kloe g. Romanovski je
hteo da oZivi pozama i evolucijama klasi¢ne Sablone, trudeci se da
istakne i mimodramske elemente... “,,Gledajuci Dafnis i Kloe,
medutim, mi smo videli isto ,,samo malo drukg¢ije” §to veé
poznajemo iz Samsona i Dalile, iz Seherezade, Poloveckog
logora i Manevara na selu. NeSto malo novih linija ima samo
u prvom c¢inu, u igranju dvaju kvinteta: Dafnis sa Cetiri
devojke. Inace je sve Sablon u sklopu iraspodeli masa i solista.
A taj Sablon ne nalazi odziva u orkestarskom tkanju igara u
Dafnis i Kloe, nije uvek materijalizacija ideje muzike, ve¢
samostalan elemenat uz muziku, u osnovi (sa mimske tacke
gledista) stran dramskoj i muzickoj ideji. Primer: Religijska
igra je mogla da bude sugestivna u gestu (kao na primer Tuzni
vals u Nedbalovom baletu Pri¢a o Honzi) jedno mimodramsko
opStenje duda sa boZzanstvom; ona je medutim bila izvedena u
stilu objektivne igre sa vencima, i licila je na zavodnicku igru
Dalilinih pratilaca pred Samsonom.“

PiSuci opSirno o postavci Romanovskog, Milojevi¢ je veoma
malo prostora posvetio igraima: ,Solisti su pokazali vie duha
i invencije no njihov 3ef - reditelj. Osecala se njihova li¢na
inicijativa u razvoju mimodramske radnje. U prvom redu kod
g-de Boskovi¢ (Kloe), ali i kod istaknutih prvaka, g-ce
Vasiljeve (Liseona) i g. Zukovskog (Dafnis).”

Slicno misljenje o izvodenju Dafnis i Kloe u postavci
Romanovskaog izneli su i drugi kriti¢ari. Kriti¢ar PetarJ. Krsti¢
[138] smatrao je da su ,lirska mesta i scene izrazene bledo, a
ona su glavna sadrzina Dafnisa i Kloe. Ostali elementi koji su
dosli do punog izraza, nisu dovoljni da izazovu osobito
interesovanje za ceo balet, Cija je sadrZina u osnovi primitivna
i naivna.” O igri glavnih protagonista zabeleZio je: ,Soliste
zaposleni u Dafnis i Kloe, nasa izvrsna primabalerina BoSkovi¢
(Kloe) kao i Vasiljeva (Liseona) nisu imali maha da razviju
svoju umetnost u punoj meri, jer im je u komadu dodeljena
svega jedna ili dve scene. Odli¢an igraé Zukovski (Dafnis)
iskoristio je jednu scenu u prvoj slici da prikaze svoju
izvenrednu tehniku.” Ipak, na kraju, kritiCar je zapisao da je
sama realizacija bila uspe$na. ,Balet je u reziji i koreografiji
Romanovskog vrlo dobro uvezban, i divili smo se naSem
baletskom ansamblu za precizno igranje uz muziku koja nije
muzika za igru ,,ne ide u noge“.

Tako je na jasan nacin izvriena konfrontacija, stavljeno je
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do znanja da je beogradski balet dobro igrao, ali da postavka
Romanovskog nije bila na visini moguénosti baletskog
ansambla. Kriticar Kosta P. Manojlovi¢ [139] izneo je misljenje
da ,sama koreografija Romanovskog nije dovoljno odredena i
izrazita“, ali smatrao je da je Romanovski ,dao nekoliko lepih
ideja - scena u drugoj slici“. U pogledu igraca izneo je misljenje
da ,,u neodredenoj situaciji nisu mogli da dodu do jaCeg izraza
ni g-da Boskovié (Kloe) kao ni g. Zukovski (Dafnis), koji inace
i drZze naSu baletsku trupu, i koji su, pored grupe Bakhanki, i
bili najmteresantniji u svojoj igri.”

Balet Dafnis i Kloe igran je samo tri puta u toku sezone, u
kojoj je premijerno izveden, i bez promene u podeli.

U sezoni, 1930/31. NataSa BoSkovic ostvarila je i solo
nastup u baletu u IV Cinu opere Karmen ZorZa Bizea, 30.
decembra 1930, u operskoj reziji Zdenka Knitla, pod
dirigovanjem Stevana Hristica i u koreografiji Romanovskog,
sa Romanovskim i Zukovskim kao partnerima. [140] Opera je
bila oznacena kao ,,nanovo uvezbana“, iako se radilo o sasvim
novoj predstavi, odnosno premijeri. U kritickim osvrtima
pomenut je balet, ali ne i nesto viSe o nastupu Natase Boskovic.
U toku sezone igrala je u svih jedanaest predstava, sa
Romanovskim i Zukovskim, kao partnerima.

Protekla sezona 1930/31. bila je za NataSu Boskovi¢ veoma
uspeSna. Ostvarila je Cetiri nove baletske uloge, pored svojih
ranijih, koje su bile na repertoaru, a zatim i novo baletsko,
solo u baletu u operami, koja je igrala na premijerama, pored
ranijih solo-nastupa u operama na repertoaru. U toj sezoni bila
je jedina primabalerina Baleta Narondog pozorisSta, ako ne
racunamo balerinu Eleonoru Dobjecku, koja je kratko
nastupala i nije uneta u sluzbeno izdanje Pozorisnog
godiSnjaka za 1930- 1932. sezonu. To je rezultat njenog
izuzetnog igrackog angaZzmana, jer je bila u prilici da se pored
nje ne nalazi jo$ jedna prva balerina u pozoristu.

U pozoris$noj sezoni 1931/1932, u Baletu Narodnog
pozorista ponovo je doSlo do krupnih promena, jer je Sef
Baleta, prvi igraC i reditelj Anton Romanovski otisao iz
angazmana. Na njegovo mesto dosla je primabalerina Nina
Kirsanova, 1. avgusta 1931. [141] Balet je ostao bez prvog
igraCa, ali je na njegovo mesto stupio solo igra¢ Anatolij
Zukovski. U Baletu je kao koreograf gostovao Mihail
Pianovski, koji je bio balet-majstor u Trupi Ane Pavlove.
Natasa BoSkovi¢ provela je veCi deo sezone na baletskom
usavrSavanju u Parizu i Londonu.

Nina Kirsanova /1898-1989/, Ruskinja, balerina, koreograf i
pedagog, Skolovala se u Moskvi gde je zavrSila privatnu
baletsku Skolu. Od 1917. bila je angazovana u Lavovu. Tamo
se udruzila sa Aleksandrom Fortunatom i sa njim kao igratem
i partnerom gostovala u pozoristima Evrope, od 1921. U
Beograd je doSla prvi put na gostovanje 7. novembra 1923. i
kao primabalerina bila u angazmanu od 1924-1926. Zatim je
bila u Ruskoj operi, aod 1927-1931. u Trupi Ane Pavlove, kao
solistkinja. Gostovala je u Juznoj Americi, Aziji i Australiji.
Od 1931-1934. ponovo je u Narodnom pozoristu, a zatim u
Ruskom baletu Monte Karlo. Povremeno je gostovala u
Narodnom pozoriStu od 1935-1939, a zatim konacno u
Narodnom pozoristu od 1940/41. sezone. Na beogradskoj

sceni ostvarila je znaCajno baletsko delo i jedna je od najvecih
baletskih umetnika, ruskog porekla, u srpskoj baletskoj
umetnosti.

Po dolasku u Beograd, 1931, Kirsanova je postavila do kraja
sezone jedan novi balet, obnovila neke balete iz ranijeg
repertoara i postavila dva baletska divertismana u operama.

Zbog toga Sto se u Balet Narodnog pozorista vratila po
Isteku veéeg dela sezone, NataSa BoSkovi¢ je nastupala samo na
reprizama. Ostvarila je dve nove glavne uloge i dva sola u
baletima i operama. Igrala je Kitri-Dulsineja u Don Kihotu i
Izemheb u Tajni piramide, a solo u Taisu i Kazanovi.

Don Kihot, balet u Cetiri €ina, s prologom, po romanu
Servantesa, libreto i koreografija Marijusa Petipa, muzika
Ludviga Minkusa, imao je svetsku praizvedbu u moskovskom
BoljSom teatru 1869. Na beogradsku scenu Don Kihota je
postavio Mihail Pianovski, u svojoj reZiji i koreografiji, 14.
decembra 1931. [142] Dirigent je bio Jovan Bandur, a likovnu
inscenaciju dali su Vladimir Zedrinski i Milica Babi¢. Nina
Kirsanova bila je Kitri-Dulsineja, Anatolije Zukovski, Bazil,
Oleg GrebensCikov, Don Kihot, a glumac Mile Milutinovic,
Sanco Pansa. Predstava je Imala uspeh kod publike i povoljan
odjek u Kritici.

Sustinu postavke Mihaila Pianovskog, kao i ocenu dela,
dometa igraca, dirigenta i likovnog ostvarenja predstave,
najbolje je prikazao kriti€ar Branko Dragutinovi¢ u Politici.
[143] Minkusova muzika nije se dopala kritiaru; ona je, po
njegovom misljenju, ,bez dublje psiholoSke veze sa sizeom
baleta, banalna, sladunjave melodike, Sablonski
instrumentirana, muzika je u pravom smislu reci ,muzika za
noge“, u stvari ritmi¢ka osnova na kojoj ima da se razviju
pojedine ,,numere baletskog divertismana.“ O baletskoj
postavci reditelja i koreografa, Dragutinovi¢ je doneo
pozitivhu ocenu: ,lIskoris¢ujuci kontrast izmedu realnog i
fantasticnog, koji mu je pruZio siZze, g. Pianovski postavio je
ceo balet na osnovnom principu ruskog baleta: na kompromis
izmedu klasi¢nog baleta i karakterne igre. Dok u prvoj, drugoj
i tre€oj slici, u kojima dolazi do izraza Zarki temperament
$panskih nacionalnih igara, nije uvek uspeo, naro€ito u velikim
ansamblima, da sugerira jedinstveno osecanje ritma, dotle je u
petoj slici, u postupnoj gradaciji do apoteoze, dao savrseni
primer klasi¢ne koreografije ostvarene najcistijom tehnikom
klasi¢nog baletskog izraza.“ Drugi kriti¢ar, Petar J. Krsti¢,
napisao je pozitivnu kritiku u Pravdi; [144] po njegovoj oceni,
Mihail Pianovski postavio je balet Don Kihot sa uspehom:
»Njegova reZija je u svakom pogledu uspela. Predstava je imala
evropski karakter. Tome su ne manje doprinele vanredno
uspele i poeticne dekoracije talentovanog Zedrinskog i
Zivopisni kostimi Babiceve.”

Veoma pohvalna misljenja izneta su o igri glavnih
protagonista, kao iigri celokupnog igrackog ansambla. Kriti¢ar
Branko Dragutinovic¢ je o nosiocima glavnih uloga, Kirsanovoj
i Zukovskom, zabeleZio da su ,dali prvoklasne kreacije“. Ovaj
kritiCar posebno je pisao o dirigentu Jovanu Banduru, kome je
dirigovanje ovim baletom bilo prvo. ,Na svome debiju g.
Bandur je pokazao dve osnovne osobine talentovanog
dirigenta: sigurno ose€anje ritma i precizan gest. On je uspeo
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da dode u kontakt sa orkestrom i da vaspostavi ritmicki
kontinuitet izmedu scene i orkestra.”

U Baletu Don Kihot, kao Kitri i Dulsineja, pojavila se
NataSa BosSkovic tek na jedanaestoj predstavi, 13. marta 1932.
[145] Igrala je sa Anatolijem Zukovskim u ulozi Bazila.
Kritika nije zabeleZila ovu kreaciju Natade Bo3kovi¢, a u
Stampi su objavljene samo najave, sa njenim imenom kao
novim tumacem glavne Zenske uloge.

Balet Don Kihot izvodio se tri uzastopne sezone, u toku
kojih je bio izveden dvadeset i tri puta. NataSa BoSkovic igrala
je u Cetiri predstave.

Krajem sezone 1931/32, Nina Kirsanova pripemila je novo
baletsko delo Tajna piramide 25. juna 1932. koje je po siZeu
Ane Pavlove komponovao Nikolaj Cerepnjin. Orkestrom je
dirigovao Stevan Hristi¢, dekor i kostime kreirali su Vladimir
Zedrinski i Milica Babié¢, a u glavnim ulojgama nastupali su
Nina Kirsanova kao lzemheb i Anatolij Zukovski kao
Arheolog i svestenik Dionisa. 46]

Ovaj balet, kako je objasnio sam kompozitor Cerepnijin,
koji je prisustvovao premijeri, nastao je od pojedinih baleta u
kojima se pojavljivala Ana Pavlova, od odlomaka Dionisa,
umetaka iz Paviljona Armide, iz Narcisa i iz drugih baleta
Nikolaja Cerepnjina.

Nina Kirsanova postavila je Tajnu piramide prvi put na
beogradsku scenu, kao balet u tri €ina, Cetiri slike, sa prologom
i epilogom. SiZe govori o jednoj epizodi iz antickog egipatskog
Zivota, o ljubavi i smrti I1zemheb, Faraonove kceri, i
dionizijskog svestenika.

Sa muzickog stanovista balet je ocenjen kao majstorsko delo
u kome je, po recima kritiara Petral. Krstiéa, [147] ,saCuvano
jedinstvo stila kroz ceo balet, u muzici preovladuju slovenski
muzicki elementi, €esto crpeni neposredno iz folklora,
interesanto obradeni i u vanredno majstorskoj instrumentaciji,
u kojoj nema ni jednog vulgarnog mesta.“ Krsti¢ je smatrao da
je balet pruzao znatne moguénosti koreografu, ali da Kirsanova
to nije iskoristila, dok je kao reditelj pokazala bolji rezultat. ,,U
koliko Kirsanova nije uspela da u koreografiju unese vise duha
i fantazije, u toliko je reZija bila primerena, jer je sve u baletu
teklo precizno i glatko.” Medutim, kritiCar Miloje Milojevi¢
bio je drukcijeg misljenja, [148] on je odao puno priznanje
Kirsanovoj za Citav poduhvat. ,,Radnja se razvija u Zivopisnoj
atmosferi veoma sre¢noj za baletsku akciju i mi ho¢emo odmah
da kaZzemo da je g-da Kirsanova kao reditelj i koreograf uspela
da postavi i razvije slike na sceni u punom skladu sa muzi¢ckom
osnovom Kkoju je dao N. Cerepnjin...“ ,,Tajna piramide je
scenski Zivo ostvarena“...; ,u bujnoj atmosferi natopljenoj
svetlosnim efektima soliste i baletski zbor su razvijali radnju
pomocu grékih arabeski vrlo prijatnih za oko."

0] igri glavnih protagonista pohvalno misljenje izneli su
gotovo svi Kriticari.

NataSa BoSkovi¢ nastupila je u ulozi l1zemheb u Tajni
piramide najtreCoj predstavi, 29. juna 1932. [149] Igrala je sa
Anatolijem Zukovskim, kao partnerom, koji je tumacio ulogu
Arheologa. Njenu kreaciju zabeleZio je kriti€ar dr Miloje
Milojevi¢. [150] Milojevi¢ je uo€io izuzetnu igru Natase
Boskovi¢ u tehnickom, izrazajnom i stilskom pogledu. ,U

svojim igraCkim interpretacijama g-da BoSkovi¢ uvek polazi sa
Cisto tehnicke tacke. Njoj je uvek u prvom redu stalo do toga
da uspostavi sklad izmedu Cisto igrackih elemenata kao takvih,
da reSi problem gesta i poze na osnovama Cisto tehnickim; i
reSenja koja ona daje imaju visoki umetnicki vid, jer je g-da
Boskovi¢ danas igraCica koja je pronikla i potpuno savladala
sve tajne baletske umetnosti.

Samoj interpretaciji uloge prilazi tek onda kad je nacisto sa
svim igraCkim elementima potrebnim za interpretaciju. Jer
improvizacija nema kod g-de BoSkovi¢ kad igrajuéi ozZivljuje
bic¢e na sceni.

Sa tom ozbiljnosc¢u interpretirala je preksinoé i glavnu ulogu
u baletu Tajna piramide. Pomocu svojih izradenih gestova,
proucenih igrackih arabeski i poza, dala je Cistu kreaciju od
stila. U prvom cinu najviSe, jer je u tome €inu i najvise
mogucnosti za raznovrsnu i bujnu primenu baletskih
elemenata.

G-da Boskovi¢ je na sigurnim virtuoznim osnovama
odigrala i ulogu nesre¢ne Faraonove kceri.”

Kriti€ar Jovan Dimitrijevi¢ zabelezio je takode kreaciju
NataSe BoSkovié. Po njegovoj oceni, ,njena odlicna tehnicka
svojstva kao i besprekorna stilizacija u klasicnom stilu ostavili
su jedinstven i snazan utisak.” [151]

U glavnoj ulozi u baletu Tajna piramide Natasa Boskovi¢
igrala je i na predstavi na kojoj je dirigovao autor Nikolaj
Cerepnjin, 22. aprila 1933. Predstava je bila priredena u korist
Ruskog Crvenog krsta i pod visokom zastitom Njenog
veliCanstva Kraljice Marije.

Prikaz je pisao dr Miloje Milojevi¢ isticuci sve finese
autorovog dirigovanja koje su doprinele da sluSaoci i gledaoci
dozive i sagledaju njegovu muziku ,pod novim uglom*“. Tom
prilikom Milojevi¢ je prikazao i samu predstavu koja je ,tekla
u punom umetni¢kom skladu i bila dvojaki uspeh za Nikolaja
Cerepnjina, i kao autora i kao dirigenta. Bila je uspeh iza nasu
baletsku trupu i za izvrsne soliste: naSu vanrednu primadonu,
g-du BoSkovi¢, i njenog dostojnog partnera g. Zukovskog, i za
prvu solo-igra€icu g-du Vasiljevu.” [152]

Balet Tajna piramide prikazivan je tri uzastopne sezone,
zatim je, posle pauze, ponovo igran u sezoni 1935/36. i
1937/38. lzvedeno je sedamnaest predstava, od kojih je devet
igrala NataSa BoSkovi¢, izmenjujuci se u glavnoj ulozi sa
Ninom Kirsanovom.

U koreografiji Nine Kirsanove ostvarila je nova sola u
baletima u operama Tais Zila Masnea i Kazanova Ludomira
RozZickog. U operi Tais, u reziji Josipa KulundZica, u likovnoj
inscenaciji Vladimira Zedrinskog i Milice Babi¢, pod
dirigovanjem Stevana Hristi¢a, nastupila je 12. februara 1932,
na devetoj reprizi. [153] U velikom baletu u ¢etvrtom ¢&inu
igrala je Roba sa dalekog istoka, pored Anatolija Zukovskog.
Na prethodnim predstavama i na premijerama, nastupala je
Nina Kirsanova. Opera Tais odrZala se na repertoaru Sest
sezona, do 1937, i u tom vremenu ukupno je prikazana
dvadeset i jedan put. NataSa BoSkovi¢ ostvarila je Sesnaest
predstava u alternaciji sa Ninom Kirsanovom.

Opera Kazanova premijerno je izvedena 25. aprila 1932. u
reZiji Stanislava Drabika, likovnoj inscenaciji Vladimira
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Zedrinskog, kostimima Milice Babi¢ i pod dirigovanjem
Stevana Hristi¢éa. Natasa Boskovi¢ nije igrala na premijeri nego
na trecoj reprizi, 27. aprila 1932. [154] U baletu ove opere imala
je tri solo nastupa; u Induskoj igri u I ¢inu, Pastoralu. u Il ¢inu

i Karnevalskom intermecu u Ill €inu. U Induskoj igri nastupala
je sama, u Pastoralu sa Zukovskim, a u Karnevalskom
intermecu sa Zukovskim i Panajevim. Predstava je Igrana deset
puta u toku dve sezone. NataSa BoSkovi¢ igrala je prva dva sola
samo jedanput, a trece solo 3est puta, izmenjujuci se sa Ninom
Kirsanovom.

U sezoni 1931/32. Balet Narodnog pozorista zavrsilo je
prvu dekadu svog rada. Tim povodom objavljen je u Vremenu
od 18. februara 1932. ¢lanak autora potpisanog inicijalima B. S.
koji je istakao zaslugu ruskih umetnika za podizanje baletske
umetnosti u nadoj sredini ali i pojavu sve brojnijih domacih
igraCa medu kojima i tri izrazite individualnosti. lzuzetno
mesto, iznad svih, zauzela je po misljenju ovog autora Natasa
Boskovi¢. ,,U prvoj liniji stoji nesumnjivo Natasa Boskovi¢.
Ona predstavlja vrhunac tehnike, do koje je mogla dopreti nasa
balerina do sada. Nervozno osetljiva u gestu, ona
geometrijskom precizno$éu natapa svoj instinkt. Njeno
osecanje igre ne zamislja se bez apstraktne matematicke vizije.
Kao primabalerina, ona u tom pravcu ima svoju nesumnjivu
individualnost. Ko je zna, zna i to, da za nju nema drugog
Zivota, osim sve veéeg i dubljeg utapanja u jo$ nezahvacene
kolutove ritma. Pretvorena sva u nerv, u zategnuti luk, ona se
nad pozoriSnim glatkim podijumom uzdize kao lete¢i fantom.*
Tako je iz pera ovog autora izreceno priznanje NataSi BoSkovic
posle njenog desetogodiSnjeg rada u Baletu Narodnog
pozorista.

U narednoj pozori$noj sezoni, 1932/1933, takode pod
rukovodenjem Nine Kirsanove, u njenoj reZiji i koreografiji,
Natada Boskovic¢ igrala je naslovnu ulogu u baletu Cvece male
Ide, 19. novembra 1932. [155]

Cveée male Ide, balet u jednom ¢inu i dve slike, od Paula
Klenaua /po Andersenu/, prikazan je iste veCeri sa baletom
Vila lutaka Jozefa Bajera, pod dirigovanjem Jovana Bandura i
u likovnom okviru Vladimira Zedrinskog i Milice Babi¢.

Izvodenje baleta Cveée male Ide nije naiSlo na ujednacen
sud kod kritiCara, pre svega u pogledu ocene samog dela, a
takode i njegove koreografske postavke. Po oceni Miloja
Milojevica, [156] ,Klenau je razradivao igracke ritmove u
svome draZesnom baletu sa izvesnim, rekli bismo,
simfoniCarskim ambicijama. TraZio je interesantnije
melodijsko izvodenje na ritmic¢koj osnovi raznih igara (a
najvise valcera) i nalazio ga je.“ Milojevi¢ je smatrao da je
Kirsanova postavila Cvece male Ide ,,na osecajnoj
pantomimskoj osnovi, uz veliki divertisman cveca.”

Kritiar Petar J. Krsti¢ [157] nije pozitivho ocenio
interpretaciju baleta. Smatrao je da Nina Kirsanova nije
zadovoljila u potpunosti ,,0d cve¢a su jedino jasno bili dati
suncokreti, no i oni su nekako vise liCili na dragonere iz
Karmen no na cvece. Osecali smo potrebu da na platnu, kao u
bioskopu, procitamo Sta doti¢na scena treba da znaci. To je
smanjilo poeti¢nu sadrZinu baleta.”

Vrlo negativan sud o baletskim delima i njihovoj

interpretaciji izrekao je kriticar Branko Dragutinovié. [158]
~Baleti ove vrste, sa lakim sadrZajem, konvencionalnom i
plitkom muzikom, moguci su jo$ samo ako se teZi dati apsolutna
igra, koja bi apsorbovala svu paznju gledalaca i kojom bi bili
neutralizovani nedostaci dela... “ ,,U baletima Cveée male Ide
i Vila lutaka nismo na naSoj pozornici mogli otkriti nikakvu
teZznju za samostalnod¢u igre, u kojoj bi muzika bila samo
pomo¢, potpuno odredeno sredstvo, niti kakvu smelu i
originalnu rezZisku zamisao, niti fantazije u koreografiji. Sve se
kretalo u ovestalim i izveStalim Sablonima tzv. Nummerballett-a,
od pojedinaca dobro, €ak virtuozno datim. UopSteno bilo je
mnogo truda, ali ne i pravog stvaralatkog elana.”

Medutim, kriti¢ari su izneli jedinstveno pozitivno misljenje
0 dometu igraca, naro€ito o ostvarenju NataSe BoSkovic.
Kriticar Miloje Milojevi¢ je zabelezio da je ,,G-da Boskovié sa
tehniCkom majstorijom i sa puno srdacnih pantomimskih i
glumackih gestova izvela ulogu male Ide. Njen umetnicki rang
je odavno vec¢ odreden. Pa ipak, preksino¢ nam se uc¢imla u
mnogo ¢emu nova, i savrienija. U vanrednom skladu sa svojim
partnerom g. Zukovskim - koji je isto tako bio izvrstan u ulozi
studenta - g-da BoSkovi¢ je nosila baletsku scenu kroz sav prvi
¢in."“[159]

Sli¢no zapaZanje izneo je i kritiCar Petar J. Krsti¢: ,Idu je
kreirala prvakinja nadeg baleta g-da BoSkovi¢, koja je u ovoj
glavnoj ulozi vesto iskoristila svoju izvrsnu tehniku, ne manje
ostale scenske i glumacke sposobnosti. Njen scenski talenat
do3ao je do punog izraza. | njezin partner g. Zukovski bio je
na istoj umetnickoj visini.“ [160]

KritiCar Muzic¢kog glasnika u broju 6. 1932. zapisao je o
kreaciji uloge Ide: ,,G-da BoSkovi¢ svakim danom sve vise
iznenaduje svojom izvanrednom tehnikom i jednom
spiritualnom igrom koja ponegde podse¢a na Anu Pavlovu“.

Predstava baleta Cvece male Ide odrZala se na repertoaru
pozonsta dve sezone i u tom vremenu bila je izvedena dvanaest
puta. Sve predstave odigrala je NataSa Boskovi¢ bez alternacije,
sa Anatolijem Zukovskim, kao partnerom i nosiocem glavne
muske uloge, Studenta.

U baletskom divertismanu u operi Slepi mji'Johana Strausa,
u koreografiji Nine Kirsanove, ostvarila je Natasa BoSkovi¢
dva sola, ali ne na premijeri nego na dvanaestoj predstavi, 18.
aprila 1933. [161] Na premijeri, odrZzanoj 7. decembra 1932.
pod dirigovanjem Ivana Brezovieka” u reZiji Josipa KulundZic¢a
1u dekoru i kostimima Vladimira Zedrinskog, nastupila je
Nina Kirsanova. Prvo solo igrala je NataSa Boskovi¢ sa
Anatolijem Zukovskim, a drugo solo sa Janjom Vasiljevom i
Zukovskim. Predstava je u toku sezone izvedena 3esnaest puta,
a samo tri predstave ostvarila je NataSa BoSkovic.

Opera Slepi mi§ obnovljena je 13. decembra 1935. [162]
takode u koreografiji Nine Kirsanove i u toj verziji odrzala se
na repertoaru Cetiri sezone, do 1938. Sve predstave, kojih je
bilo dvadeset i dve, igrala je Natasa BoSkovic¢, bez alternacije i
sa istim partnerima.

U sezoni 1933/34, rakode pod rukovodstvom Nine
Kirsanove, dve nove glavne uloge ostvarila je NataSa BoSkovic
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u baletima Petruska Igora Stravinskog, Covek i kob P. I.
Cajkovskog i Ljubav Carobnica Manuela de Falje, a ostvarila
je i jedno noyo solo u baletu u operi Halka Stanislava
Monjudka. Osim toga, obnovila je ulogu Zar-ptice u
istoimenom baletu lgora Stravinskog, u novoj reZiji Nine
Kirsanove.

U ulozi Balerine, glavne Zenske uloge u baletu Petruska
Igora Stravinskog, pojavila se Natasa Boskovi¢ prvi put 8.
novembra 1933, u koreografiji i reZiji Nine Kirsanove, ali ne
na prvom izvodenju, nego na reprizi. [163]

Petruska, u Cetiri slike, libreto i muzika Igor Stravinski,
koreografija Mihail Fokin, izveden je prvi put 1911. u
pozoristu Satle u Parizu, u izvodenju Ruskih baleta Sergija
Djagiljeva. Nina Kirsanova postavila je Petrusku u svojoj reziji
i koreografiji, 3. novembra 1933, a pojavila se i kao tumac
glavne uloge. Orkestrom je dirigovao Stevan Hristi¢, a slikar
dekora i kostima Vladimir Zedrinski.

Predstava nije bila oznacena kao premijera, ve¢ kao osma
predstava, jer je prva premijera Petruske bila izvedena 25. aprila
1928, u koreografiji i reziji Margarite Froman.

Kratak osvrt o predstavi Petruske objavio je kritiCar Kosta
P. Manojlovi¢. Pisao je o postavci, a igraCe je samo pomenuo.
Po njegovom misljenju, ,,u koreografiji g-de Kirsanove
Petruska deluje dosta ubedljivo, narocCito u 2, 3. i 4. slici. Ima
momenata sa kojima se ne bi slozili: leZzeCi polozaj Petrudke i
Crnca u 3. slici. Scena KocijaSa deluje dobro, ali bujna muzika
Stravinskog zahteva i ve¢u koheziju izmedu orkestra i scene u
pokretima mase.” [164]

Kriticar Branko Dragutinovi¢ primetio je da je Kirsanova
»zZadrZzala gotovo u potpunosti koreografiju g-de Froman, bez
koreografskih osvezenja, u starom scenskom okviru, sa g.
Hristicem, koji nije mogao da docCara interesantne zvucne
lepote, koje sadrZe Stravinskove partiture. Petruska i Zar-ptica
nisu uspele da zapale publiku, kao Sto je to bio slu€aj na
premijeri, u prvom redu zbog izvanredne interpretacije g.
Baranovica. Repriza Petrudke i Zar-ptice ne samo $to nije
ponovo stvorila ,jednu od najvecih atrakcija na repertoaru
Beogradske opere“, nego je zabelezila potpun neuspeh, $to
dokazuje fakt da su oba dela u toku novembra data jo$ svega
jedanput. [165]

Kreacija NataSe Boskovi¢ u ulozi Balerine ostala je
neprikazana. Ulogu je tumacila samo jedanput, na drugoj
predstavi, a zatim je, posle treCe predstave, sa Kirsanovom u
ulozi Balerine, predstava skinuta sa repertoara. Ocigledno,
izvodenje nije pobudilo interesovanje, pre svega, kao §to je i
kritika primetila, zbog slabe interpretacije od strane dirigenta,
reditelja i koreografa. Tako je, greSkom drugih, propustena
prilika da se uloga Balerine pridruzi na isti nacin drugim
velikim ulogama NataSe BoSkovic¢, koje je sa velikim uspehom
tumacila.

Drugi deo sezone 1933/34. imao je viSe vedrijih trenutaka.
Dve naredne premijere naisle su na veée dopadanje kod kritike.

U koreografskoj simfoniji Covek i kob Leonida Mjasina, na
muziku V Simfonije P. I. Cajkovskog, u reZiji i koreografiji
Nine Kirsanove, po Mjasinu, i u baletu Ljubav carobnica

Manuela de Falje, u koreografiji Nine Kirsanove, ostvarila je

NataSa BoSkovi¢ dve nove velike uloge. U prvom baletu igrala
je Ljubav, a u drugom ulogu Kandelas. Prvu je tumacila na
premijeri, a drugu na prvoj reprizi. Oba baleta izvedena su iste
veceri, 28. januara 1934. [166] Prvi je prikazan u scenskom
okviru Vladimira Zedrinskog, a drugi u inscenaciji StaSe
Belozanskog i Milice Babié. Alfred Pordes dirigovao je
izvodenjima oba baletska dela.

Balet Covek i kob izveden je prvi put 13. 1V 1933. u Trupi
Ballets Russes de Monte-Carlo, za vreme Trece epohe rada, pod
direkcijom W. De Basila i Rene Bluma, pod nazivom Les
Presages, po libretu i koreografiji Leonida Mjasina.

Devet meseci kasnije, ovo novo koreografsko delo
prikazano je na beogradskoj sceni! Interesovanje beogradske
javnosti za ovaj baletski novitet i njegov apstraktni sadrzZaj bilo
je veliko.

Balet Covek i kob komponovan je u &etiri dela: Energija,
Ljubav, Nada i Kob. U glavnim ulogama nastupali su: Natasa
BoSkovi¢ (Ljubav”, Marina Olenjina (Energija), Janja Vasiljeva
(Nada), Anatolij Zukovski (Heroj), MiSa Panajev (Covek) i
Oskar Harmo$ (Kob). U predstavi je nastupio celokupan
baletski ansambl Narodnog pozorista.

Izvodenje baleta Covek i kob, kao svojevrsna baletska
senzacija, naislo je na veoma dobar prijem kod publike i
povoljan odjek u kritici. Osnovno pitanje koje su Kriticari
razmatrali bilo je pitanje preno3enja originalne Mjasinove
koreografije, koja je zasnovana na sintezi klasi¢nog i plasticnog
baleta. Naime, da li je delo trebalo prikazati u originalnoj
koreografiji ili po Mjasinovoj koreografiji. UoCeno je da se
beogradski baletski ansambl nalazio pred teSkim zadatkom jer
je bio vaspitan na osnovama klasi¢ne baletske tehnike, ali da je
pokazao dobre rezultate. Interpretacije igraca naiSle su na opste
priznanje KritiCara.

Kriticar Miloje Milojevi¢ napisao je [167] veoma opSiran
prikaz, u kome je posebno govorio o kompozitoru
Cajkovskom, Mjasinovoj koreografiji i interpretaciji reditelja i
igraCa. ,Mjasin, veliki ruski majstor baleta, poeta umetnosti
gesta, umeo je sa vanrednim instinktom da realizuje na
baletskoj sceni idejnu sadrzinu Cajkovskove pete simfonije. Po
ugledu na tu realizaciju g-da Kirsanova je postavila petu
simfoniju i kod nas i odmah da kazemo, baletska kreacija na
nasoj sceni je ne samo uspela, nego je i nova...” ,Cetiri
razvijene slike ovoga baleta, pune Zive radnje, u izvanrednom
okviru konstruktivnog i pomalo simbolicnog dekora g.
Zedrinskog, —oZivljenog svetlosnim efektima g. Jovanovica -
svojim reljefno postavljenim kontrastima, baletski slikovitim
isto koliko i sugestivnim sa dramske taCke gledista odrZavale su
paznju gledalaca do kraja“...Na$ baletski ansambl, klasi¢no
vaspitan, imao je da se snade u sintezi plasti¢nog i klasicnog
baletskog stila, vrlo teSkog za sintetisanje, spajanje. | uspeo je
da dokaZe ponovo koliko realne vrednosti u njemu ima. Imalo
je trenutaka izvanredno snaznih, dusa je u njima zaista treperila
u atmosferi, i mi ukazujemo na tu ekspresivnu stranu naseg
baletskog ansambla i na njegovu inteligenciju.”

Kriti€ar Dragutin Colié¢ [168] smatrao je da zbog toga $to
~cela koncepcija dela nije stilski Cista i u izrazu podjednako
intenizivna®, da je u tome ,,bio glavni nedostatak u obradi
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celine”.

Bilo je kriti¢ara koji su nedostatke trazili u libretu Mjasina,
kao na primer kritiCar Todor Manojlovi¢, [169]: ,,Na Zalost,
autor baleta, Mjasin, za Cudo nije naSao niCeg boljeg od te
mrsave alegorije o ¢oveku i njegovoj kobi, iz koje odista ne
zraCi neka narocita mo¢ invencije. Tako je, u glavnom, ostalo
na samoj koreografiji i - iznad svega na naSem igratkom
ansamblu da dadnu tom baletu polet i blesak. To im je i uspelo
u punoj meri - i Covek i kob pokazali su se na nasoj sceni kao
jedan zanimljiv i privlacan spektakl.”

Kriti¢ar Branko Dragutinovi¢ [170] pisao je o koncepciji
postavke i njenoj realizaciji. Po njegovom misljenju Kirsanova
»hije umela da uspostavi skladan odnos dva izrazajna elementa,
tako da je u mnogim momentima klasi¢an baletski izraz iSao na
Stetu plasti€nog. Sklona akrobaciji i praznom virtuozitetu, g-da
Kirsanova je stilizovala izvesne detalje, naroc¢ito u drugom
delu, tako da ne harmoniraju sa osnovnom Mjasinovom
idejom. Ali su zato velike kolektivisticke scene borbe i pobede
u IV delu, plasticno stilizovane, veoma sugestivno delovale, i
ako nisu bile proZete jedinstvenim unutradnjim ritmickim
pulsom. Pokusaj postavljanja koreografske simfonije Covek i
kob uspeo je u koliko je odstupao od Mjasinove koncepcije.”

U prikazima kriti¢ara veoma su dobro doSle interpretacije
igraca, ali su pozitivha misljenja ostala na nivou kratkih
konstatacija. Igra Natase Boskovi¢ bila je uocena i pohvalno
ocenjena. KritiCar Vremena zapisao je da su ,scenu Ljubav
g-da BoSkovi¢ i g. Zukovski, virtuozno izveli“. [171] Sli¢no
misljenje naveo je i kriticar Miloje Milojevi¢. ,,Nosioci glavnih
uloga: G-da BoSkovic¢ (Ljubav) i g. Zukovski (,On* - simbol
herojstva) bili su na visini zadataka, a g-da BoSkovi¢ je
izvanrednom harmonijom svoje savrSene umetnosti zadivila.”
172
[ K]riti(:ar Todor Manojlovi¢ zapisao je da su ,,i solisti i kor
bili na svom mestu i pruzili svu svoju punu meru.“ Posebno je
istakao kreaciju NataSe Boskovic: ,Prili¢i tu sasvim zasebno
spomenuti g-du BoSkovi¢ koja nas je i ovaj put iskreno zadivila
nepogredivom tehnickom virtuoznos¢u i Cistom klasicnom
lepotom svoje igre. Sveza mladi¢ka gracija i herojski skok
njenog partnera, g. Zukovskog, doprineli su takode uspehu
Coveka i kobi.“ [173]

Predstava baleta Covek i kob odrzala se na repertoaru tri

sezone, a zatim je posle pauze od jedne sezone, obnovljena 4.

oktobra 1937. i prikazivana joS$ tri sezone do 1941. Ukupno je
izvedena trideset i dva puta, te pored baleta Labudovo jezero,
Kopelija, Bolero i OCarana lepotica, spada u red najviSe igranih
predstava na baletskoj sceni Narodnog pozoriSta. Natasa
Boskovi¢ igrala je Ljubav na svim predstavama sem u sezoni
1934/35, kada je bila na gostovanju u inostranstvu.

Iste veceri kad je izveden Covek i kob, 19. januara 1934, bio
je prvi put prikazan i balet Ljubav ¢arobnica Manuela de Falje.
Nina Kirsanova igrala je glavhu Zensku ulogu, Kandelas, na
premijeri, a zatim se u toj ulozi, od prve reprize, 28. januara
1934. pojavila NataSa BoSkovic¢. [174] Obe su igrale sa istim
partnerom, Anatolijem Zukovskim, koji je tumacio ulogu
Karmela.

Ljubav Carobnica, balet-pantomima u jednom cinu, za koji

je libreto napisao G. Martinez-Sijera, koreografija Pastora
Imperio, verzija Argentina, bio je prvi put izveden u Madridu
u pozoristu Lara, 1919.

Balet Ljubav Carobnica naiSao je na dopadanje kod publike,
aliie u kritickim prikazima, verovatno zato $to je prikazan kad
i Covek i kob, o kome se veoma mnogo i opsirno pisalo,
znatno manje dobio prostora. Jedini zapis bio je iz pera Branka
Dragutinovica [175] ,Kratki balet Manuella de Falla Ljubav
Carobnica preneo nas je u tipi€nu Spansku atmosferu, Zivopisnu
u kostimu i dekoru i temperamentnu u gestu, proZetu mistikom
Carobnjadtva, ali je ostavio utisak neCeg nedovrsenog:
pitoreskna impresionisticka muzika Manuella de Falla, kratkog
daha, ne pruza mogucnosti da se razviju baletske scene sa vise
zamaha.”

Ostali kriticari posvetili su paznju interpretaciji Nine
Kirsanove u glavnoj ulozi Kandelas, o kojoj su izrazili
jedinstveno pozitivho misljenje.

Kriticar Kosta P. Manojlov¢ [176] smatrao je da je u baletu
Ljubav €arobnica ,,G-da Kirsanova vise u svom stilu. Sam milje
Spanski vise odgovara njenom temperamentu, i otuda je i
koreografija ovde i logi¢nija, a igra g-de Kirsanove sugestivnija.
Igra vatre /vradZbine/ je sugestivna, takode, i pojacana je
svetloS¢u. Sugestivne su i stare Zene, kao i igra Karmela /g.
Zukovski/ i osam devojaka.”

Na prvoj repriznoj predstavi, ulogu Kandelas igrala je
NataSa BoSkovié¢, a zatim i na jo$ tri predstave od ukupno
sedam izvedenih do kraja sezone. Kritika nije prikazala njenu
interpretaciju.

U poslednjoj sezoni drugog perioda svog umetnickog rada
u Narodnom pozoristu, 1933/34 NataSa BoSkovic¢ je ostvarila
samo jedno novo solo u baletskom divertismanu opere Halka
Stanislava Monjuska, u koreografiji Nine Kirsanove. Igrala je
na premijeji, 11. novembra 1933, pored Nine Kirsanove i
Anatolija Zukovskog. Predstavu je reZirao Stanislav Drabik,
dirigent je bio Stevan Hristi¢ a slikar dekora i kostima StaSa
Belozanski [177] Kritika nije prikazala nastup. Predstava je
igrana Cetiri puta u sezoni i viSe nije prikazivana. Natasa
Boskovi¢ nastupila je dva puta.

Krajem sezone, 15. aprila 1934, posle niza ostvarenih velikih
uloga i velikih solo numera u baletskim divertismanima na
repertoaru pozorista, Natasa BoSkovi¢ je stupila u angazman
internacionalne baletske trupe Ruski balet i otputovala na
turneju dugu godinu dana po gradovima vanevropskog
kontinenta, u Afriku, Aziju i Australiju.

Tako se zavrSio najveéi i najznacCajniji stvaralaCki period
rada NataSe BoSkovié u baletu Narodnog pozorista u
Beogradu.

U razdoblju izmedu 1926. i 1934. godine, NataSa BoSkovi¢
je ostvarila dvadest i dve velike uloge u baletima i Sesnaest
solo-nastupa u baletima u operama. Ostvareni repertoar Cinila
su dela klasi¢nog baletskog repertoara i modernog, gotovo sva
iz stranog, a samo jedno delo /Licitarsko srce/ iz domaceg,
jugoslovenskog baletskog stvaralaStva. Slicno je i u pogledu
baletskih divertismana u operama. Medu baletskim delima
nalazili su se gotovo svi poznati baleti, od kojih je veéina bila
tzv. celoveCernja, u dva, tri i Cetiri €ina, a tek manji broj u
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jednom Cinu. Krali baleti prikazivani su po dva u toku Iste
veceri, ili uz krace opere.

Veli€ina i znaCaj odigranih uloga zapaZaju se i pri samom
njihovom navodenju, a posebno iznenaduje brojnost glavnih
uloga, kreiranih u svega osam pozoriSnih sezona. Ostvareni
repertoar Cine: Kopelija /Svanilda/, Labudovo jezero
/Odeta-Odilija/, Zizela /Kraljica vila/, Polovecki logor
/Kirgijska robinja/, Ocarana lepotica /Kneginja Aurora/,
Rajmonda /Rajmonda/, Zar-ptica /Zar-ptica/, Trorogi SeSir
/Mlinareva Zena/, Don Zuan /lgracica/, Konjic Vilenjak
/Carevna/, Pria o Honzi /Kraljeva k¢i/, Zavota /Zavota/,
Seherezada /Zobeida/, Licitarsko srce /Devojka/, Dafnis i Kloe
/Kloe/, Don Kihot /Kitri-Dulsineja/, Tajna piramide
/lzemheb/, Cveée male Ide /Ida/, Petruika /Balerina/, Covek
i kob /Ljubav/ i Ljubav €arobnica /Kandelas/.

Igrajuci u baletima u operama, ¢esto u razli¢itim
koreografijama u okviru istih baleta, ostvarila je Sesnaest
solo-numera. Repertoar izvedenih dela Cinile su takode
poznate opere: Demon, Knez Igor /Polovecka devojka/, Aida,
Manon, Hofmanove price, Lakme, Pikova dama, Prodana
nevesta, Faust, Samson i Dalila, Karmen, Tais, Kazanova, Slepi
mi$iHalka. U Knezu Igoru igrala je u baletima u dve postavke.

U toku perioda od 1926. do 1934. ostvarila je umetnicku
saradnju sa svih Sest koreografa pozorista, koji su istovremeno
bili prvi igraci i prve balerine beogradskog Baleta, a takode i
rukovodioci, direktori i Sefovi baleta: Jelena Poljakova,
Aleksandar Fortunato, Fjodor Vasiljev, Margarita Froman,
Anton Romanovski i Nina Kirsanova. Baletski partneri Natase
Boskovi¢ bili su prvi igraci Narodnog pozorista: Sergej
StreSnjev, Aleksandar Fortunato, Maksimilijan Froman,
Fjodor Vasiljev, Anton Romanovski i Antolij Zukovski.

Udeo u ostvarenom repertoaru NataSe BoSkovi¢ Imali su
dirigenti, pozorisni slikari i drugi pozorisni poslenici. Medu
dirigentima bili su: Stevan Hristi¢, Ivan Brezovsek, Dragomir
Rizni¢, Lovro Mataci¢, KreSimir Baranovi¢ i Jovan Bandur,
kao i dirigenti gosti. Stevan Hristi¢ i KreSimir Baranovi¢ bili su
istaknuti jugoslovenski kompozitori i autori prvih domacih
baletskih dela. Medu gostima dirigentima bio je poznati ruski
kompozitor Nikolaj Cerepnjin, koji je dirigovao izvodenjem
svog baleta Tajna piramide.

Igrala je u dekoru i kostimima pozorisnih slikara: Vladimira
Zedrinskog, Rime i Leonida Brailovski, Vladimira
Zagorodnjuka, Pavla Fromana, Ananija Verbickog, Stanislava
BeloZzanskog, Milice Babi¢ i Maksimilijana Vanke, k. g.

Nastupala je preteZzno na repriznim izvodenjima, a samo
ponekad na premijernim, jer su tokom ovog perioda, u Baletu
Narodnog pozoriSta bile stalno po dve prve igracice u
angaZzmanu, koje su, i Poljakova, i Fromanova, i Kirsanova,
istovremeno bile i koreografi. To nije uticalo na posetu
publike, jer publika se odazivala na predstave u kojima je igrala
Natada Boskovic, ali je uslovilo izostanak kritickih prikaza,
zbog Cega su pojedine kreacije neprikazane i neocenjene. To
predstavlja nenadoknadiv i neprocenjiv gubitak. Medutim,
veéina kreacija NataSe BoSkovié zabelezena je u kritici, a zapisi
kriticara bili su obimni, sadrzajni i vredni, znalacki pisani, iz

pera kritiCara od autoriteta, koji su dugo i pasionirano pratili
muzi€ki i pozoridni Zivot Beograda. Medu njima bili su: dr
Miloje Milojevi¢, dr Viktor Novak, Petar J. Krsti¢, Branko
Dragutinovié¢, Petar Bingulac, Stanislav Vinaver, Kosta P.
Manojlovié, Jovan Dimitrijevi¢, Milenko Zivkovi¢, Todor
Manojlovi¢ i drugi. '

Period umetni¢kog stvaranja NataSe Boskovi¢ od 1926. do
1934. bio je izuzetno vredan i znacajan, po tome Sto je snazno
zakoraCila u veliki baletski repertoar, osvojila ga i u njemu se
odrzala, po broju i veli€ini ostvarenih uloga i solo nastupa, a
pre svega po umetnickim dometima, o ¢emu svedoce objavljeni
kritiCki zapisi.

1935-1941.

Posle velike svetske turneje sa baletskom trupom Ruski balet,
koja je trajala godinu dana, od 1934-1935, NataSa BoSkovi¢ se

vratila u Beograd 16. maja 1935. [178] Pozori$na sezona bila je

pri kraju.

Beogradska Stampa objavila je povratak NataSe Boskovi¢ u
Beograd. Beogradski list Ideje, pod uredniStvom knjizevnika
MiloSa Crnjanskog, objavio je 18. maja 1935. fotografiju
Natase Boskovié, velikog formata, na naslovnoj strani, a zatim
i Clanak, na petoj strani. Postupak je bio sasvim neuobicajen.
Veoma se retko deSavalo da jedan baletski umetnik dospe na
naslovnu stranicu lista koji nije isklju€ivo pozorisni. Presedan
koji je u€injen prema srpskoj balerini Natasi Boskovic¢ najbolje
govori o veliini i znaCaju ove umetnice, a govori i o uredniku
lista.

U Baletu Narodnog pozorista je u sezoni 1934/1935. doslo
do krupnih promena. Novi 3ef baleta, prvi igrac i reditelj
postao je Boris Knjazev, a primabalerina Marina Olenjina (do
1 juna 1935). Nina Kirsanova izisla je iz angaZzmana i otiSla u
inostranstvo. [179]

Boris Knjazev, ruski baletski igrac, bio je 1929. ucenik
pedagoga i ranije slavne ruske balerine Matilde KSesinske, u
Parizu. Poznavao se sa Marinom Olenjinom, koja se
usavrSavala kod Matilde K3esinske, Olge PreobraZenske i
Leonida Mjasina u Parizu. Na njenu inicijativu Knjazev je
doSao u Balet Narodnog pozoriSta. Knjazev je postavio tri
nova baletska dela, u kojima je , uz Marinu Olenjinu, igrao
glavne uloge, a obnovio je i neke balete u operama. U
beogradskom Baletu ostao je samo jednu sezonu.

Prvi baletski nastup NataSe BoSkovic¢, posle jednogodiSnjeg
odsustva i velikog uspeha na turneji sa trupom Ruski balet,
ocekivan je u Beogradu sa velikim interesovanjem. Uo i
nastupa, beogradska Stampa najavila je povratak primabalerine
Narodnog pozoriSta na mati¢nu scenu i obavestila da ¢e prvi
nastup biti u baletu Labudovo jezero, u kome je igrala sa
velikim uspehom i ranije.

Pored toga, u najavama je izneto uverenje da Ce se izvesno
nepovoljno stanje u beogradskom Baletu, uzrokovano radom
novog Sefa Baleta Borisa Knjazeva, popraviti. Naime,
premijere, "Zivot jednog dana, Endimion i Misli, koje su
izvedene po libretu, u koreografiji i reZiji Borisa Knjazeva, nisu
primljene od strane kritike sa odobravanjem.
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Danica Zivanovi¢, Natasa Boskovic,
Tamara Karsavina i Jelena Poljakova
ispred zgrade Narodnog pozorista u
Beogradu, prilikom gostovanja slavne
balerine Tamare Karsavine 13-14.
marta 1928.

P. 1. Cajkovski: Labudovo jezero,
Odeta, 1930. Reditelj i koreograf
Aleksandar Fortunato. Nataa Bo-
Skovi¢ igrala je u Labudovom jezeru
od 1925-1941. Pojavila se kao Dvor-
ska dama, a zatim je tumacila Odiliju,
od 1926. i Odetu od 1930.
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NataSa BoSkovi¢ se pojavila pred beogradskom publikom,
kao Odilija i Odeta, u Labudovom jezeru P. I. Cajkovskog, 12.
juna 1935. sa Borisom Knjazevim, kao partnerom u ulozi
Princa Zigfrida. [180]

Prema pisanju novinara Vremena, potpisanog inicijalima
K.F., pozoriste je bilo prepuno gledalaca koji su dosli da
svojim prisustvom uveliaju sve€ani €in povratka NataSe
Boskovi¢, primabalerine, koja je igrala u gradovima na tri
kontinenta i pronosila slavu beogradskog baleta.

~Puna pozoriSna kuca bila je dokaz da je nastupanje g-de
Boskovi¢ i g. Knjazeva datum za beogradski balet - izneo je
reporter. - Ne treba podvlaciti da je g-da BoSkovi¢ dala te
vecCeri jedan od najboljih baleta koji je mogao Beograd da vidi,
ma kako to krupno bilo reCeno. Zadovoljstvo publike
manifestovalo se burnim i dugim aplauzima.” [181]

Medutim, na pocetku Cetvrtog Cina Labudovog jezera,
doSlo je do nemilog incidenta. Sa galerija pocCele su da padaju
praskave bombice, na pozornicu, ometajuci igru i praveci
paniku medu gledaocima. Incident je, po oceni reportera
Vremena, bio smisljen od surevnjivih kolega, koji nisu mogli
da gledaju i dopuste tudi trijumf. Predstava je bila ugrozena.
Publika se razbeZala. Ovaj incident okarakterisan je u
beogradskoj Stampi kao kulturni skandal i Zestoko je osuden.
U trenutku kada je NataSa BoSkovi¢ trebalo da doZivi
zasluZene ovacije za svoju baletsku umetnost, doZivela je
stradno razoCarenje. Kao prava uteha, a ujedno i najveca osuda
pociniocima incidenta, bio je prikaz kreacije NataSe BoSkovic
upravo na toj nesre¢noj predstavi Labudovog jezera, od strane
uglednogjbeogradskog kompozitora i muzickog kriticara
Milenka Zivkovica. [182] Smatrajuci ovaj prikaz vrednim i
izuzetnim, donosimo ga u celosti.

»Pozdravljamo sa velikim zadovoljstvom povratak sa
odsustva naSe odlicne prima-balerine g-de NataSe BoSkovié,
koja nas je preksino¢ na predstavi baleta Labudovo jezero
ponovo ushitila svojom izvrsnom igrom najviseg stila. | neka
nam se dopusti da ovo nekoliko redi posvetimo uglavnom njoj,
koja €ini veliku €ast naSoj domacoj umetnosti.

Sa svoga velikog puta koji je trajao vise od godinu dana,
G-da Boskovi¢ je donela dragocena iskustva. Pre svega njen
stav na sceni izraZzava mirnu i staloZzenu zrelost, to joj
omogucava da bogatim i precis¢éenim tehnickim sredstvima,
kojih ima u izobilju, raspolaZze sa najracionalnijom
ekonomijom. Kao tipi¢na igracica ,klasicnog” baleta g-da
BoSkovi¢ svoju psiholoSku igru izrazava iskljucivo kroz jednu
oduhovljenu tehniku. Za to joj pomaZze senzibilna i fino
izdiferencirana gestika, u prvom redu meka manualna tehnika
i precizna igra nogu. Nekoliko figuralnih, kao od mermera
isklesanih, poloZaja njenog tela, spadaju u remek-dela nase
baletske scene. Mala i izrazita figura g-de NataSe BoSkovié
ostavljala je utisak treperave draguljarske inkrustacije u jednom
prilicno izandalom i rasklimatanom okviru baletskog ansambla
u Labudovom jezeru.

I pored toga Sto je ove sezone rad Sefa baleta g. Knjazeva
potpuno podbacio, moramo posteno reci, da je kao partner
g-de BosSkovi¢ bio vrlo dobar i svojom diskretnom igrom
mnogo doprineo za uspeh g-de BoSkovic¢. Cista i uzviSena igra

g-de BoSkovi¢ najbolja je garancija za zdravi napredak nade
baletske umetnosti i ujedno predohrana od invazije ,,umetnika“
jevtinih kvaliteta i potpuno sumnjivih vrednosti.”

Izvanredna igra NataSe BoSkovi¢ u Labudovom jezeru
inspirisala je kriti¢ara Pavla Stefanovi¢a da u Stampi od 15. juna
1935, objavi zapis 0 njenoj umetnosti.“ To je plesaCica asketske
Cistote rada ruku, nogu, Citavog tela. Njena umetnost je
najteze, najusiljenije vrste: daleko od svakog programa, od
svake deskripcije, sa alegorijskim znacenjima i simbolima
svedenim na najnuZznije, ona je upornom i herojskom
reSeno$¢u odnegovala €isti, apsolutni, specificni ples. Pet
osnovnih pozicija se razvijaju u elementarne korake, ovi u
proste muvmane, oni u slozene, kombinovane, svi najzad u
plesnu celinu. Kao muzicki staroklasicari, pa i Betoven, §to
stvoriSe Cuda od raskoSi kombinatorickih moguénosti iz
puritanske skromnosti elemenata, ova jedinstvena plesacica
probija se savrSenom tehnikom, okreta, skoka i prevoja do
punog baroknog izraza. Neka se niko ne vara da je njena
statiCka maska znak hladnoce. Sve je preneto u plesni pokret,
sve je prevedeno na jezik misi¢nog gréenja, ispruzanja. Sve $to
ima da se kaZze saterano je u granice telesne ekpresije. Svi su
drugi izrazi odbaceni, isklju€eni, a misli je omoguéeno da se
iskaze , da bude jasna, da bude ¢ak i uzbudljiva. Mi nemamo
vece pohvale, opSte. Preciznost gesta, modelacija stava, linijska
potpunost svakog pokreta, ritmicka osetljivost do krajnjih
finesa, samo su neke od analitickih formula scenske delatnosti
g-de BoSkovi¢.“[183]

Nastupom u Labudovom jezeru, optoCeo je treci period
umetnickog rada NataSe BoSkovi¢ u Baletu Narodnog
pozoriSta u Beogradu, koji obuhvata Sest sezona, do 6. aprila
1941. U ovom periodu Balet je bio pod rukovodstvom prvog
igraca Anatolija Zukovskog. U pocetku, kao vrdioca, duznosti
Sefa baleta, a zatim stalnog.

U sezoni 1935/1936, Balet Narodnog pozoriSta ostao je bez
stalnog Sefa jer je Boris Knjazev otiSao iz angazmana. Uprava
pozorista odlucila je da na to mesto postavi svog prvog
baletskog igraca, Anatolija Zukovskog, ali samo kao vrioca
duZnosti. NeangaZovanje Sefa baleta sa strane, nekog poznatog
baletskog umetnika, kao §to je to bilo ranije, dovelo je do tog
da se repertoar nije bogatio novim baletskim delima i do
izostanka premijera. Igrana su dela iz ranije ostvarenog
repertoara.

Natasa BosSkovi¢ bila je jedina primabalerina, a Nina
Kirsanova je nastupila nekoliko puta kao gos¢a. Medutim, u
pocetku i tokom prva tri meseca sezone, Natasa BoSkovi¢ je
nastupala u predstavama na repertoaru samo kao gost, jer je
Cekala na regulisanje svog statusa u pozoristu i drzavnoj sluzbi
posle jednogodi$njeg odsustvovanja zbog svetske turneje. Od 1
decembra 1935, ponovo je postala redovan ¢lan Baleta
Narodnog pozorista.

Tokom Citave sezone uglavnom je igrala bez alternacija
svoje ranije ostvarene uloge u baletima: Ocarana lepotica,
Labudovo jezero, Tajna piramide, Konjic Vilenjak,
Seherezada, Valpurgijska no¢ iz opere Faust, i Covek i kob.
Solo nastupi bili su u operama Slepi mis, Tais, Aida i Faust.

U narednoj pozoriSnoj sezoni, 1936/1937, pozoriSna uprava



NATASA BOSKOVIC

(03¢]

jo§ uvek nije mogla da pronade odgovarajuéeg baletskog
umetnika za odgovoran posao Sefa baleta i reditelja, te je
odlucila da na tom mestu zadrZi Anatolija Zukovskog, ali opet
kao vrsioca duznosti. 1z Zagrebatkog baleta pozvala je na
gostovanje Margaritu Froman, da postavi nove baletske
predstave. Fromanova je postavila dva baletska dela: Rskalo
/SCelkuncik/ P. 1. Cajkovskog i Imbrek z nosom KreSimira
Baranovica. Anatolij Zukovski postavio je svoje prve
koreografije u baletima Na Kavkazu lpolita-lvanova i
Rubinstajna, Poziv na igru K. M. Vebera i Polovecki logor iz
opere Knez Igor, A. Borodina, po koreografiji Mihaila Fokina.

NataSa BoSkovi¢ ostvarila je Sneznu princezu, glavnu ulogu
u baletu Rskalo /S¢elkungik/, na premijeri 24. aprila 1937. [184]
Predstava je izvedena pod dirigentskom palicom Predraga
Milodeviéa, u dekoru Vladimira Zedrinskog i kostimima Milice
Babi¢. U izvedenim odlomcima iz ovog baleta, Natasa
Boskovié¢ igrala je 1923. u reZiji Jelene Poljakove. Posle velike
pauze od Cetrnaest godina, beogradska publika videla je ovo
poznato baletsko delo u celosti prvi put.

Rskalo, balet u dva €ina, po pri¢i E. T. A. Hofmana, libreto
Marijusa Petipa, koreografija L. Ivanov, izveden je prvi put u
Marijinskom teatru u Petrogradu, 1892. godine. Delo je
poslednja baletska tvorevina velikog kompozitora Cajkovskog.

Beogradska premijera Rskala odrZzana je zajedno sa
primijerom domaceg baleta Imbrek z nosom, KreSimira
Baranovica, takode u reziji i koreografiji Margite Froman. Obe
predstave naiSle su na veliko interesovanje kod publike i
kritike. Kriti¢ari su vecu paznju posvetili domaéem baletu
Imbrek z nosom $§to je i prirodno, jer je domace baletsko
stvaralastvo bilo tek u zacetku, te je pojava novog dela izazivala
zasluZeno interesovanje. Osim prikaza premijera, kriticari su
pre svega istakli Cinjenicu da je Balet Narodnog pozorista
krenuo napred, posle duZzeg nazadovanja narocCito u vreme
rukovodenja Borisa Knjazeva.

o] reZiji i koreografiji Rskala, kao i 0 njegovoj realizaciji,
izneto je pozitivho misljenje, uz priznanje najzasluznijoj
licnosti, Margariti Froman, za postignuti uspeh. Kriti¢ar
Branko Dragutinovi¢ pisao je: [185] ,Bujna fantazija
nemackog romanticara E. T. A. Hofmana, data kroz san jedne
sirote devojCice, podvlatena blago sentimentalnom muzikom
Cajkovskog pruZila je prilike g-di Froman da u okviru
Zivopisnog dekora g. Zedrinskog, na osnovama tradicije
ruskog baleta postavi jedan raskoSno opremljen solidno rezZiran
i duhovito koreografski reSavan balet. | nosioci glavnih partija
(g-da BoSkovic i g. Zukovski), i Citav niz solista u pojedinim
igrama baletskog divertismana i ceo baletski ansambl uloZili su
puno iskrenog truda da ostvare reziske i koreografske zamisli
g-de Froman.”

KritiCar Vremena, Milenko Zivkovié¢, [186] takode je o
izvodenju Rskala izneo pohvalno misljenje: ,,U reljefno
skiciranoj reZiji i pod veStom koreografskom rukom g-de
Froman ovaj balet je oZiveo na naSoj sceni sa puno bujnosti u
ritmu, linijama i koloritu. Centralne solo partije izveli su g-da
BoSkovi¢ i g. Zukovski sa poletnim elanom i virtuoznom
tehnikom.*

Kriticar Miloje Milojevi¢, [187] nije opSirnije razmatrao

reZiju i koreografiju Fromanove, kao ni delo sa muzicke strane.
PaZznju je usmerio na interpretaciju igraca, pre svega glavnih
protagonista, a zatim i ostalih. ,,Sve tekovine svoje tehnicki
savrSene primabalerinske klasi¢ne igre pokazala je g-da
BoSkovi¢, keratorka uloge Snezne princeze i vile ,Drage”,
praéena sa svom potrebnom okretno$éu od g. Zukovskog,
sugestivnog kreatora uloga Rskalo-Princa. To je duo Cistog
klasi€nog stila.“ Prikaz u Samoupravi od 27. aprila 1926, pod
inicijalima D. D, dao je prednost baletu Rskalo, smatrajuci ga
uspesnijim. ,,Cajkovski je u svome poslednjem baletu koji je
komponovao pred smrt, pruzio reziji i koreografiji obim
suzenih efekata u pojedinim solo-partijama i u snaznim
poletima celokupnog ansambla. Borba vojnika sa miSevima
ostaje jedna od najlepSih slika ovog komada. G-da Boskovic i
g. Zukovski nosioci glavnih solo partija pokazali su i ovog puta
bravuroznu tehniku i veliki elan.”

KritiCar Svetomir Nastasijevi¢ [188] nije izneo pozitivno
misSljenje o Rskalu kao delu, ali je 0 dometima igrafa pisao
iscrpno. ,,Narocito su se istakli svojim Izvrsnim sposobnostima
za tehniku klasicnog baleta g-de Boskovi¢ i Vasiljeva i g.
Zukovski. Njihova igra ima i dovoljno muzickog i psiholoSkog
opravdanja. Tehnika g-de BoSkovi¢ je izradena, lako
postavljena i precizna, a izraz jako stilizovan i neSto uzdrzan.
Ali sve to daje jednu dobru isigurno postavljenu celinu. Njene
baletske kreacije zaista predstavljaju nesto zrelo i zavrseno,
pravu umetni¢ku vrednost.”

Balet Rskalo odrzao se na repertoaru pozorista tri
uzastopne sezone, do 1939. i bio prikazan Cetrnaest puta.
NataSa BoSkovi¢ odigrala je sve predstave, sa partnerom
Anatolijem Zukovskim, tumacem Rskala princa.

Jedino baletsko solo u dramskoj predstavi bilo je u komadu
NajjaCa sila A. Andelkovica, 8. januara 1936, izvedeno u
okviru Dobrotvorne predstave u korist Decjeg sanatorijuma u
Kamenici, Novi Sad, koji je u dekoru StaSe BeloZanskog
rezirao glumac M. Milutinovi¢. Natasa BoSkovi¢ igrala je
Naganu, indijsku igracCicu. [189]

Slicnih nastupa u dobrotvorne svrhe bilo je mnogo u toku
umetnicke karijere NataSe BoSkovic.

U baletskim divertismanima u operama nije bilo novih solo-
nastupa.

U narednoj pozorisnoj sezoni, 1937/38, Balet Narodnog
pozorista jo§ nije imao stalnog reditelja i koreografa, a 3ef
Baleta, u svojstvu vrdioca duznosti, bio je Anatolij ZukovskKi.
Zbog toga je uprava Narodnog pozorista ponovo pribegla
metodu pozivanja stranih koreografa, s namerom da na
baletskoj sceni postavljaju nova baletska dela. Tako je
pocetkom sezone dosla u Beograd Jelisaveta Nikolska, Sef
baleta Narodnog divadla u Pragu, a sa njom i igrai Karhanek
i Vasiljev. Jelisaveta Nikolska postavila je dva baletska dela -
Arlekinadu Rikarda Drigoa i Hajduke Karela Simanovskog.

Premijera Arlekinade odrzana je 30. oktobra 1937, zajedno
sa premijerom Hajduka, u scenskom dekoru Vladimira
Zedrinskog, kostimima Milice Babi¢ (Hajduci) i pod
dirigovanjem Alfreda Pordesa. [190] Jelisaveta Nikolska
nastupila je kao balerina u oba baleta, u glavnim ulogama.
Tumacila je Pjeretu, u Arlekinadi pored Natase BoSkovi¢ kao
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Kolombine, i Nevestu u Hajducima.

Uoci premijere, Nikolska je u razgovoru sa novinarima
saopstila svoje impresije o beogradskom Baletu: ,Va$ ansambl
je dobar i on me je, iskreno da kazem iznenadio. Kada sam
polazila u Beograd rekli su mijda je mali i prili€no prosecan.
Sada sam prijatno iznenadena. Clanovi vaSeg baleta su spremni,
rutinirani, imaju mnogo izraza i smisla za ritam. Vrlo dobro
shvataju stvari. Kao najbolji dokaz za ovo opaZzanje neka vam
posluZzi to §to smo mi oba baleta mogli dobro da uvezbamo za
svega Cetrnaest dana rada. Isto tako zacudila me je
pozZrtvovanost orkestra, koji je sa nama radio i u noci, samo da
bismo mogli da svrSimo posao.“[191]

Ocigledno, vremenski rok za pripremanje dveju premijera
bio je kratak, ali beogradski Balet uspeo je da svlada tezak
zadatak i izide pred gledaoce.

Jelisaveta Nikolska postavila je Arlekinadu u jednom cinu,
iako je ovo delo komponovano u dva €ina. Balet koji u
originalu glasi Les Millions d’ Arlequin prvi put je bio izveden
u PozoriStu Ermitaz, u Petrogradu 10. februara 1900, u
koreografiji i po libretu Marijusa Petipa. Zatim je igran u
Marijinskom teatru, €ijim je izvodenjem dirigovao autor.

U beogradskoj postavci NataSa BoSkovi¢ igrala je
Kolumbinu, Jelisaveta Nikolska Pjeretu, Arlekina je tumacio
Karhanek,.kao gost, a Pjeroa Vasiljev, takode kao gost. Posle
premijere i prve reprize, na trecoj predstavi doslo je do
promene glavnih uloga, jer su Jelisaveta Nikolska, Karhanek i
Vasiljev, kao gosti iz Praga, otisli, a na njihovo mesto stupili
nasi igraci:Janja Vasiljeva u ulozi Pjerete, Anatolij Zukovski u
ulozi Arlekina i Rade Krsti¢ u ulozi Pjeroa.

Kritika je pozitivho ocenila izvodenja oba baleta, s tim $to
je viSe paznje posvetila baletu Hajduci. O izvodenju
Arlekinade kritiCari su pretezno govorili o interpretaciji, a
manje o samom delu i kompozitoru. Kriticar Miloje Milojevi¢
zabeleZio je: [192] ,Muzika Drigoa je tipicno baletska, povrsna
i banalna, ali ritmicki Ziva. Sam razvoj radnje je baletski
Zivopisan i g-da Nikolska je uspela da ga u€ini zanimljivim i
lepo stilizovanim. To je baletska igra u punom smislu reci,
simfonija linija u okviru Zivopisne scene. Nosioci glavnih
uloga: g-da Nikolska i BoSkovi¢ i g. Karhanek i Vasiljev,
dominirali su scenom.” Drugi kriticar, Branko Dragutinovig¢,
[192] bio je sasvim 3krt u davanju povoljne ocene o reziji i
koreografiji Arlekinade: ,G-da Nikolska dala je Arlekinadu u
stilu mehanizirane klasi¢ne groteske, mestimi¢no proZete
akcentima sladunjave sentimentalnosti. U ansamblu je
dominirala, ¢ak i nad g-dom Nikoljskom, g-da BoSkovi¢
svojom oduhovljenom i poetiziranom klasikom.* Kriticar
Milenko Zivkovié, [193] u svom izvestaju sa premijere,
izdvojio je NataSu BoSkovi¢ na prvo mesto po umetni¢kom
dometu igre: ,IstiCemo senzibilnu igru g-de BoSkovi¢ kao
Kolombine.”

Posle predstave sa novom podelom u Arlekinadi, kritic¢ar
Ljubomir BoZinovi¢ je jo§ jednom istakao igru Natase
BoSkovié: ,Odli€na umetnica primabalerina g-da NataSa
Boskovi¢ zadrzala je svoju ulogu sa premijere koju je i ovoga
puta ostvarila virtuozno.“ [194]

Balet Arlekinada igran je u toku sezone osam puta, i vise

nije prikazivan. Natasa BoSkovi¢ igrala je bez alternacije, sa
partnerom Karhanekom, a zatim, posle treée predstave, sa
Anatolijem Zukovskim.

Drugi balet, Hajduci, koji je prikazan sa Arlekinadom iste
veceri, delo je najveceg poljskog kompozitora Karola
Simanovskog i ima dva €ina. Kako se o ovom savremenom
kompozitoru malo znalo u Siroj javnosti, kriticari su mu
posvetili posebnu paznju. ,Celokupan na$ interes bio je
skoncentrisan na balet skoro preminulog poljskog
kompozitora Simanovskog - pisao je Branko Dragutinovic,
[195] koji u njegovom delu oznaCava jedan novi momenat,
novu transformaciju u smislu skretanja ka poljskom muzickom
nacionalizmu___ Inspirisan hajdu¢kim narodnim melodijama
iz Tatre, Simanovski je konponovao Siroko zahvaceni balet
Hajduci, delo grandiozne arhitekture, zasicenog zvuka, velikog
ritmi¢kog pulsiranja, neodoljivog temperamenta, delo kroz
koje progovara rasna snaga poljskog muzi¢kog genija.”
KritiCar Milenko Zivkovi¢ [196] bio je razo€aran slabom
interpretacijom orkestra, ali je izdvojio interpretaciju
koreografa i igraca. ,Baletski ansambl, koji je spremila g-da
Nikolska pokazao je naprotiv solidnu uvezbanost. G-da
Nikolska postavila je Hajduke sa realistickim tendencijama, u
kojima se ose€aju uticaji nekadaSnjeg baleta Djagiljeva pa ¢akK i
baleta ,,Jos“. Dinamika pokreta kako pojedinaca tako i grupa
potencirana je do maksimuma. Osobito je furiozno izvedena
divlja i brutalna igra hajduka u prvom ¢inu.“

Kriticar Miloje Milojevi¢ [197] smatrao je da u muzici
Simanovskog ,ima dubine, izraza, psihologije, reci zvucima
izreCenim koje su krik CoveCanske duse, tepanje, milovanje,
revolt, kliktanje, radost i jadikovanje covecanskog kolektiva. A
muzika za balet Hajduci je vrhunac toga Simanovskoga stila.
G-da Nikolska je shvatila tu muziku. Ona je nosi u sebi. |
realizovala je scensko ostvarenje njenih psiholoskih preliva,
tako dramaticno, sa toliko finesa, na bazi pantomimskoga
prikazivanja da smo mi zhilja dozZiveli tragediju duse jednoga
seljaka samo zato $to je krv hajduka bila silnija i otela mu
nevestu, usred svadbenog slavlja, za vreme pesme i igre” —
Milojevié baletsku interpretaciju smatra uspelom i naro€ito
pominje dobru saradnju izmedu baletskih igraca i Nikolske,
kao koreografa. ,Nju je nad odlicni balet potpuno shvatio.
Napor mu je krunisan uspehom. Jedna ideja: ideja snage,
realizovana na baletskoj sceni, dobila je takav sav svoj mah.”

NataSa BoSkovic¢ igrala je Nevestu, glavnu ulogu u baletu
Hajduci, posle Jelisavete Nikolske, od treée predstave, 5.
novembra 1937, a zatim i na Cetvrtoj, posle koje se ovaj balet
viSe nije prikazivao.

Prilikom nove podele uloga u Hajducima, 5. novembra
1937, kada su gosti iz Praga, Nikolska, Karhanek i Vasiljev,
otisli, kritiar Ljubomir BoZinovi¢ je napisao prikaz u kome je
pohvalno ocenio ostvarenje Natade Bo3kovi¢ u ulozi
Kolombine u Arlekinadi, ali je o ulozi Neveste u Hajducima
izneo izvesnu rezervu u pogledu repertoarskog izbora uloge.
Zapisao je da je NataSa BoSkovi¢ ,,neosporno umetnica vrlo
dobra, ali ¢ini nam se, uloga joj nije potpuno odgovarala.” [198]

Bez posebne najave u Stampi, jednoCini balet Silfide, na
muziku Sopena, pojavio se na sceni Narodnog pozorista 5.



JINONS0d VSVIVN 0



0B NATASA BOSKOVIC

decembra 1937. [199] NataSa BoSkovi¢ nastupila je u Silfidama
sa Janjom Vasiljevom, Marinom Olenjinom i Anatolijem
Zukovskim. Na listi predstave oznaceno je da se balet
prikazuje po koreografiji Mihaila Fokina i da je dirigent Alfred
Pordes. Nema oznake da je re€ o obnovi, a nema ni imena
reditelja koji je Silfide postavio po originalnoj koreografiji.
Najverovatnije je tu ulogu preuzeo Anatolij Zukovski.

Prva premijera Silfida na beogradskoj sceni odrzana je 19.
marta 1923. u reZiji i postavci Jelene Poljakove i sa njom kao
balerinom. NataSa BoSkovi¢ nastupila je u predstavi pored
Poljakove, Marije Bologovske i Sergeja StreSnjeva. Zatim se
Silfide nisu prikazivale skoro petnaest godina, sve do 27.
februara 1937. kada su prikazane samo jedanput u sastavu Bala
za zimsku pomoé, u Narodnom pozoristu. Potom su 21.
novembra 1937. izvedene u Sarajevu na gostovanju. U
predstavama je nastupila NataSa Boskovic.

Pojava Silfida 5. decembra 1937, takode nije znacila trajniji
opstanak ove predstave na beogradskoj sceni. Do kraja sezone
igrana je Cetiri puta. Kako predstava nije dobila tretman
obnove, Kkritiari nisu smatrali za potrebno da je prikazu.

Posle pauze od Cetiri sezone, Silfide su ponovo na
repertoaru pozorista 1. novembra 1941. u reZiji Natase
BoSkovi¢, po koreografiji Mihaila Fokina, i sa njom kao
balerinom. [200] Predstava je tokom tri sezone igrana petnaest
puta.

Do kraja sezone 1937/38. Natasa Boskovi¢ pripremila je jo$
dve nove baletske uloge. Prva uloga bila je u baletu Pavo na
selu Frana Lotke, po libretu Pino i Pia Mlakar i u njihovoj
koreografiji, ali nije igrala na premijeri 25. marta 1938, nego na
Cetvrtoj reprizi, 12. aprila 1938. [201]

Pino i Pia Mlakar dosli su na poziv Narodnog pozorista u
Beograd da na baletskoj sceni, kao koreografi gosti, postave
Lotkin balet Bavo na selu i da igraju glavne uloge na prvim
predstavama. Na njihov predlog, bio je pozvan i zagrebacki
igrac Oskar Harmo$ da igra ulogu Pavola, koju je tumacio sa
velikim uspehom u Zagrebu, na jugoslovenskoj praizvedbi
ovog dela, 3. aprila 1937.

Pino i Pia Mlakar dosli su u Beograd iz Ciriha u kome su u
ciridkoj operi radili; Pino kao 3ef baleta i prvi igrac, a Pia kao
prva solistkinja. Pino i Pia Mlakar postavili su Bavo na selu
prvi put u CiriSkoj operi, 18. februara 1935, a zatim, dve
godine kasnije, u Zagrebu. U Beogradu, delo su postavili u
dekoru Miomira Denica, u kostimima Milice Babi¢ i pod
dirigovanjem lIvana Brezovseka. Kao S$to su svojevremeno
KreSimir Baranovi¢, sa svojim baletima Licitarsko srce, 1927, i
Imbrek z nosom, 1937, i Stevan Hristi¢ svojom Ohridskom
legendom, 1933 (samo prvi €in), pobudili ogromno
interesovanje kod beogradske publike i kritike, tako je i Fran
Lotka svojim baletom Pavo na selu doCekan sa izuzetnom
paznjom.

Fran Lotka (1883—1962), hrvatski kompozitor, ¢eSkog
porekla, komponovao je Bavo na selu, balet u tri €ina i osam
slika, 1934. i ono je ubrzo izvedeno u Cirihu, sa velikim
uspehom, kao i u Zagrebu. Izvodenje u Beogradu oCekivalo se
sa velikim uzbudenjem, §to se vidi i po izuzetno velikom
publicitetu u Stampi. Pred premijeru pojavilo se bezbroj najava

u dnevnim listovima i razgovora sa koreografima, Pinom i
Piom Mlakar, a zatim i sa kompozitorom Lotkom, koji je
prisustvovao premijeri, a zatim se iznenada pojavio i za
dirigentskim pultom, na premijeri, umesto Ivana Brezovsieka,
kako je bilo najavljeno i otisnuto na listi premijere.

Kriti¢ari su vrlo opSirno pisali o libretu, muzici, reziji i
koreografiji i o interpretaciji igraa. U libretu, prici o ljubavi
seoske devojke i momka, Jele i Mirka, u koju se ¢udnim
sluCajem upleo davo te je doSlo do raskida, kriticar Miloje
Milojevi¢ [202] video je izvesne sli¢nosti sa pricom o
Mefistofelu i Faustu. ,,U baletu Bavo na selu vladaju dva
elementa: realini seoski element i irealni element davolske moci
koja se upli¢e u realnost seoskog zivota. Taj davolski element
nosi sobom i fantastiku. Sre¢na je to kombinacija za jedno
baletsko delo, i ona je iskor3¢ena od autora do tan¢ina.”
Kritiar Pavle Stefanovié¢[203] izrazio je priznanje
Mlakarovima ,,kad su od ove teme uspeli da naCine osam slika
(tri Cina) raznovrsne slikovite, dinamic¢ne i zanimljive
koreografske radnje.“ U daljem razmatranju Stefanovié je dao
glavne karakteristike koreografije Mlakarevih. ,lako stilski
eklekti¢na, dakle neujednacena, jer se razvija bar na tri osnovna
stilska plana: na stilizaciju folklornih elemenata, na modernoj
ritmiCkoj plastici i na josovskom plesnom ekspresionizmu,
njihova koreografija je znalaCki posao, pun dragocenih
invencija u epizodama, pun zaista artistickih detalja (ples
otimanja od o€ajanja i bola, ples ponosa i jada ostavljene
devojke ili njegov ples zaCaranog, hipnotisanog davolom).”
KritiCar je upozorio i na modernizaciju plesnih elemenata
»SiSlo se sa prstiju na celo stopalo, daleko se otiSlo od pet
osnovnih pozicija, varijacione mogucnosti plesnih motiva
obilno su iskoris¢ene”, kritiCar je opazio i ,postojanje
specificnog plesnog jezika“. Slicno misljenje pokazao je i
kriticar Milenko Zivkovi¢, [204] smatrajuci da ,koncepcija u
celini nema stilskog jedinstva“, da postoje Cetiri stila:
pastoralna idila (uglavnom prva slika); fanatisticne scene sa
grangiljolskim efektima (druga slika sa dva srca i peta slika u
kojoj se javljaju utvare) ili ,Valpurgijska no¢“ (Sesta slika u
paklu); realizam baletske trupe Jos (prosidba iz sedme slike
koja nesumnjivo podseca na Josov Zeleni sto); najzad
nacionalni romantizam, koji se ogleda u stilizaciji narodnih
plesova, kostima, karaktera i obicaja.” Isti kritiCar smatrao je
da su u ,koreografiju uneli izobilje invencije, pune kontrasta i
raznovrsnosti,“ a u pogledu reZije da su ,iskoristili mnostvo
tehnickih mogucénosti naSe pozornice i postigli neke vrlo uspele
svetlosne efekte.” Na kraju je zakljuc¢io da su Mlakarovi ,svoju
koncepciju u ovom baletu ostvarili dosledno, do najsitnijeg
detalja precizno, emotivno i tehnicki Cisto.”

Lotkina muzika naiSla je na dopadanje i ocenjena je kao
uspela. Narocito je istaknuta orkestracija. Milenko Zivkovic¢
smatrao je da Lotkina muzika ,polazi od nade narodne
melodije, i to ponajvise od one kojoj je izvor u tamburadkoj
muzici. Njegov muzicki jezik nije nov i nepoznat, jer je stilski
kombinovan i ima Cisto eklekticki karakter*___ ,uspeo je da
postigne vrlo uspele poliritmi¢ke kombinacije, kao i neobicno
zvuénu i blistavu orkestraciju.”

Kada su, posle tri odigrane predstave, gosti Pino i Pia
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MIlakar kao i Oskar Harmos, otili, na scenu je stupila druga
podela uloga. Natasa Boskovi¢ igrala je Jelu, Anatolij Zukovski
Mirka, a Bavola Aleksandar Dobrohotov. Orkestrom je
dirigovao autor Fran Lotka, koga je od pete predstave zamenio
Alfred Pordes. Natasa Boskovié se u ulozi Jele, posle odlaska
Pie Mlakar, izmenjivala sa Janjom Vasiljevom.

Kao retko kad ranije, kriticari su zabeleZili promene u
glavnim ulogama i o njima pisali, narocCito o kreaciji NataSe
Boskovié. Sva tri kritiCara koja su objavili svoje prikaze,
Milojevié, Zivkovié¢ i Stefanovi¢, [205] upozorili su na
promenu, prelazak sa klasi€nog na plasticni nacin igranja, koji
je NataSa BoSkovi¢ sa uspehom savladala. Miloje Milojevi¢ je
zabeleZio: ,,G-da Bo3kovi¢, Ciji je igracki virtuozitet na
zavidnoj visini, dala je perfektnu kreaciju ulogu Jele, toplo,
proZivljeno, nadahnuto i sa majstorijom je podredila svoj
. Klasi¢arski“ gest zahtevima plasti¢ne igracke tehnike."

Kriticar Pavle Stefanovié, takode je istakao veliku
sposobnost NataSe BoSkovi¢ da savlada i tehniku plasti¢ne igre
i ostvari ubedljivo ulogu Jele. ,,G-da BoSkovi¢, u ulozi seoske
devojke Jele, korektno je i odano koreografskoj koncepciji,
prihvatila kreaciju Pie Mlakar. Ova izvrsna plesacica Skole
tradicionalnog baletskog stila prihvatila je savesno i posteno
ostvarenu zamisao jedne plesaCice drugih i drugacijih
shvatanja. Oprezno i uzdrZano pristupila je g-da BoSkovi¢
plesnom idiomu nacina i pravca koji nije njen licni domen.”

Stefanovic je izvrSio preciznu analizu prilagodavanja ove
umetnice novom nacinu igre, uoCio da mnogi drugi igraci ne bi
bili u stanju da savladaju takav problem, a da ja NataSa
Boskovi¢ to uspela jer je ,prekaljena, sredena i zrela umetnica.
Otuda su pak i varijantne crte njenog telesnog rada
neotklonjivi izraz raspona koji se u baletskoj, bolje redi,
plesnoj umetnosti, pojavljuje medu raznim shvatanjima i
Skolama.“ U njenoj interpretaciji Jele, Stefanovi¢ nije video
nedostatak, ¢ak i kad zapaza ,,izvesnu hladnoéu”, on smatra to
rezultatom njene tradicionalne tehnike, u kojoj se razvijala i
vaspitavala. Upustao se u pretpostavku dileme ove igracice o
izboru tehnike, promeni ili usvajanju novog nacina igre ili
dopune tradicionalnog na€ina igranja, pa je izvukao zakljucak
da je ,,ona medutim ostala u obimu svog plesnog recnika i
stoicki time primila na sebe sen hladnoce. Za Cestitanje je ovo
plesacko puritanstvo. Ali, u zavr$noj slici razvilo se kolo,
zaplesala je g-da BoSkovié¢ u formama Ciste, bezazlene narodske
spontanosti.“ ,Tada je - podvlaci kritiCar - hladnoca postala
lakoca i gipkost a sku€enost uzvisena €istota."

Kriticar Milenko Zivkovié¢ bio je daleko saZetiji, ali jasniji i
precizniji u isticanju pravih vrednosti kreacije NataSe Boskovié¢
u ovoj novoj ulozi. ,,Za g-du BoSkovi¢ koja je svoj klasi€ni stil
akomodirala Mlakarovom ekspresionizmu, ova uloga nije
predstavljala neki veéi problem, posto ova nasa primabalerina
vlada sjajnom tehnikom i neobi¢no senzibilnim osecanjem za
elemente Ciste umetnicke forme. Zato je njenalela bila u prvom
redu uzorna artistiCka kreacija, oslobodena svih sirovo Culnih
primesa. Kroz Mlakarovu koreografsko-rezijsku koncepciju
snazno je probijala umetnicka individualnost g-de BoSkovi¢,
individualnost puna nervne dinamike i latentne ¢ovecanske
dusevnosti.”

Fran Lotka: Pavo na selu, 1938, Na-
taSa BoSkovi¢ u ulozi Jele, sa Sonjom
Lankau i Zorom Markovi¢. Koreo-
grafi Pia i Pino Mlakar.
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Balet Bavo na selu igran je u toku tri uzastopne sezone i bio
prikazan ukupno dvadeset i dva puta. NataSa BoSkovi¢ igrala
je u dvanaest predstava, sa Anatolijem Zukovskim 1 &etin puta
sa MiloSem Ristiéem, izmenjujuci se sa Janjom Vasiljevom.

U pozorisnoj sezoni 1938/39. bilo je zna¢jnih promena u
rukovodstvu i medu igragima. Anatolij Zukovski postao je ef
Baleta, a medu prvim igraicama, pored NataSe BoSkovi¢ i
Janje Vasiljeve, pojavile su se Marina Olenjina i Anica Preli¢.
Pored Anatolija Zukovskog, prvog igrada, pojavio se Milo3
Risti¢, angazovan kao honorarni prvi igrac. [206]

U ovoj sezoni NataSa BoSkovic¢ ostvarila je samo jednu novu
glavnu ulogu, Semahansku caricu, u baletu Zlatni petao
Nikolaja Rimskog-Korsakova, na premijeri, 2. juna 1939. [207]
Nastupila je prvi put u koreografiji i reziji Anatolija
Zukovskog i sa njim kao partnerom i nosiocem glavne muske
uloge, Cara Didona.

Zlatni petao, prvobitno opera u tri ¢ina sa prologom i
epilogom, nastao je po bajci A. Puskina, libretu V. I. Beljskog i
koreografiji M. Fokina. Prikazan je prvi put 1914. u pariskoj
Operi u izvodenju Ruskih baleta Sergeja Djagiljeva i dekoru N.
Gongarove, sa Tamarom Karsavinom u ulozi Semahanske
carice, Aleksejem Bulgakovim u ulozi Cara Didona i Enrikom
Ceketijem u ulozi Astrologa.

Anatolij Zukovski postavio je Zlatnog petla po koreografiji
Mihaila Foldna, u dekoru i kostimima po nacrtima slikara
Vladimira Zedrinskog, a orkestrom je dirigovao Alfred Pordes.
Iste veceri izvedena je i premijet'a baleta FranCeska da Rimini
P. I. Cajkovskog, takode u reZiji i koreografiji Anatolija
Zukovskog. Obe predstave, posle uspelih kracih baleta Na
Kavkazu i Poziv na igru, kao i niza koreografskih postavki u
baletima u operama i dramskim predstavama, bile su istinski
trijumf Anatolija Zukovskog kao reditelja i koreografa.

Anatolij Zukovski /1906/ zavrsio je baletsku $kolu kod
pedagoga Jelene Poljakove u Beogradu i nastupao u Baletu
Narodnog pozoriSta, u ansamblu, od 1926. Igrao je mala sola,
a ubrzo, ve¢ 1927. postao solista, a potom i prvi igrac
Narodnog pozorista, od 1932. Ostvario je veliki broj baletskih
uloga, glavnih muskih uloga i solo nastupa, u baletskom i
opersko-baletskom repertoaru. Bio je partner NataSe BoSkovi¢
od 1927. do 1943, u gotovo svim baletskim predstavama na
repertoaru Narodnog pozorista. Najveci je baletski igra¢
beogradskog Narodnog pozorista u vremenu izmedu dva
svetska rata. Koreografskim radom poceo je da se bavi 1930,
prvo u drmskim i operskim predstavama, a od 1937. i
baletskim.

Pred premijeru Zlatnog petla i FranCeske da Rimini,
Zukovski je novinarima dao kratku izjavu za $tampu: ,Cela
baletska trupa i prvaci na Celu sa g-dom Boskovi¢ ucestvuju u
ostvaranju predstave i ulazu najveci trud u reSavanju teskih
koreografskih problema. Koncepcija Fokina i LiSina sluzi kao
uzor za rad.” [207 a]

Beogradksa premijera dvaju baleta bila je pod visokom
zaStitom njenog veliCanstva kraljice Marije, u korist Ruskog
Crvenog krsta, te je imala odlike sveCane predstave i korisnice.
Pozoriste je bilo veoma dobro poseéeno. Publika je sa
odobravanjem prihvatila predstavu.

Beogradska pozorisna kritika posvetila je paznju
premijerama | pozitivno ih ocenila. Kriti¢ari su pohvalno pisali
0 interpretaciji i ralizaciji baleta Zlatni petao, ali se nisu
zadovoljili izborom dela. Pojedini kriticari, kao dr Miloje
Milojevi¢ [208] i Pavle Stefanovié, [209] smatrali su da uspelu
operu Rimskog-Korsakova nije trebalo proSiriti na balet.
Milojevi¢ je tvrdio da je delo izgubilo u prilagodavanju i da je
zbog toga ,Zlatan petao monoton baletski razvoj naivne
sadrzine“. Pavle Stefanovi¢ je zamerio Fokinu §to delo
Rimskog-Korsakova nije viSe pribliZzio stvarnosti i
osavremenio ga. Medutim, Stefanovi¢ je o poduhvatu
Zukovskog izneo pozitivho misljenje i upozorio da je
koreografija Fokina bila samo uzor i da se Zukovskom ,,ne
moze uskratiti priznanje da je u delo Fokina uneo elemente
koji imaju znafaj koreografske originalnosti.“ Analizirajuci
dalje predstavu, Stefanovié je zapisao: ,Fantastika menher
opere preselila se u nemu mimicku igru plesaca. Boja je tu
toliko, da o€i trepecu. Plesanja tu ima tek za polovinu radnje.
Ali to danas ostavljamo na stranu.”“ Ponesen ostvarenjem
igraca, i uopSte dobro uradenom predstavom, Stefanovi¢ je
odustao od primedbi i zaklju€io prikaz pohvalama. ,,Gledamo
tehniCku virtuoznost zbilja prvorednu, g-de NataSe BoSkovic,
gledamo Cara Didona g. Zukovskog. Svi ostali pojedinacno,
sve grupe ansambla, od najmanjih do najveéih rade takode
valjano. Sto vise zabavljaju no Sto pric¢aju poucnu, vrlo poucnu
bajku - kriv je Fokin.”

Kriticar Milojevi¢ takode je uocio vredan napor sveukupnog
rada i doprinosa Zukovskog. ,,G. Zukovski je iskreno zaloZio
sve svoje sile, kao reditelj i koreograf, da na kraju sezone balet
izade sa premijerom. | svi njegovi saradnici su predano bili na
goslu od izvrsne primabalerine g-de Boskovi¢ i izvrsnog g.
Zukovskog, prvog igrata, do najmanjeg ¢lana ansambla.,,

Predstava Zlatnog petla igrana je sa uspehom i u toku
naredne pozorisne sezone. lzvedena je ukupno Cetrnaest puta.
Sve predstave odigrala je NataSa BoSkovi¢ sa Anatolijem
Zukovskim, tumagem uloge Cara Didona.

Do izvesnih promena u Baletu Narodnog pozorista doslo je
1u narednoj, 1939/40, sezoni. Balet je u svoje redove ponovo
dobio Jelenu Poljakovu, ovoga puta kao glavnu instruktorku.
Medutim, ostao je bez jedne prve igracice, Marine Olenjine,
koja je izaSla iz stalnog angazmana. Balet je dobio joS jednog
stalnog prvog igraca, MiloSa Risti¢a, koji je bio u ansamblu od
prodle sezone, ali kao honorarni prvi igrac. Nina Kirsanova
gostovala je u baletskim predstavama, posle povratka iz
inostranstva.

Najveéi dogadaj za Beogradski balet bio je dolazak Borisa
Romanova, koji je kao gost postavio tri nova baleta. To su bili:
Tamara M. A. Balakirjeva, baletska legenda u jednom Ccinu,
libreto po poemi M. J. Ljermontova, Balerina i handiti V. A.
Mocarta, balet u jednom cinu, (na muziku baletske svite ,Les
petits riens*, menueta Es-dur simfonije i ,Male noéne
muzike*) i Bolero, Spanska baletska poema Morisa Ravela. Sva
tri baleta likovno je opremio slikar i kostimograf Vladimir
Zedrinski, a za dirigentskim pultom bio je Lovro Matagic.
Premijera je odrZana 14. oktobra 1939. [210]

Boris Georgijevic Romanov (1891—1957), ruski igrac,
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1909. i angazovan u Marijinskom teatru; 1914. postao prvi
igraC i koreograf. Bio u Ruskim baletima Sergeja Djagiljeva u
Parizu od 1910-1914. Sa svojom Zenom E. A. Smirnovom
organizovao je trupu Ruski romanticni teatar (1921-1926), u
Berlinu. Bio je koreograf u trupi Ane Pavlove; od 1928-1934
radio u Teatru Kolon u Buenos Airesu, zatim u pozoristima u
Parizu, Monte Karlu, Rimu i dr. Od 1934-1938. je u Milanskoj
skali i Rimskoj operi; od 1938-42. i od 1945-1950. u
Metropoliten operi u Njujorku. Kasnije je bio baletski pedagog
u Buenos Airesu i u Njujorku.

Boris Romanov dosao je u Beograd na poziv direkcije opere
Narodnog pozoriSta u vreme kad je kao gost radio u
Rumunskoj operi, i u vreme stalnog angazmana u Metropoliten
operi u Njujorku. Njegovo gostovanje u Beogradu
predstavljalo je umetnicki dogadaj prvog reda, a za Balet
Narodnog pozorista veliku Cast i priliku da saraduje sa jednim
od najvecih baletskih umetnika u svetu. Romanov je
pored Fokina i Mjasina bio najpoznatiji svetski koreograf.
Beogradski Balet imao je Sansu da se predstavi velikom
umteniku i pokaZe da moZe da ostvari velike koreografske i
umetnicke zahteve koji se pred njega postavljaju. Za nepun
mesec dana, jer Romanov nije imao viSe vremena, pripremljena
su tri baleta koja pripadaju razli¢itim epohama i stilovima.
Romanov je bio zadovoljan radom u Narodnom pozoristu i to
je izjavio uoCi svog odlaska, pre nego §to je izvedena premijera.
»,Najpredaniji saradnik bio mi je va$ baletski kolektiv,
disciplinovan, uravnoteZen.“[211] Novinarima je takode
potvrdio: ,NaSao sam nekoliko velikih talenata u vaSem
ansamblu. Nadam se da ¢ée iduéa baletska premijera biti u
svemu vrlo interesantna.“[212]

Tamara, balet u jednom ¢inu na muziku istoimene
simfonijske poeme Balakirjeva, prvi put je prikazan 1912. u
Parizu u Ruskim baletima Sergeja Djagiljeva, u koreografiji
Mihaila Fokina, sa Tamarom Karsavinom u naslovnoj ulozi.
Boris Romanov postavio je Tamaru u svojoj koreografiji u teatru
Kolon u Buenos Airesu, 1930. Balerina i banditi, balet u
jednom Cinu, na Mocartovu muziku, postavio je prvi put Boris
Romanov u svom pozoristu Ruski romanticni teatar, u Berlinu,
1923. Bolero, balet u jednom Cinu, koreografska poema na
muziku Morisa Ravela, izvela je prvi put baletska trupa Ide
Rubinstajn, 1928, zatim je Boris Romanov postavio u svojoj
koreografiji u teatru Kolon u Buenos Airesu, 1931, a Mihailo
Fokin u pariskoj Operi, 1934.

Sva tri baleta postavio je Boris Romanov na beogradsku
scenu u svojoj koreografiji i reZiji. Beogradska premijera
Tamare, Balerine i bandita i Bolera pretvorila se u trijumf
baletske umetnosti. Natasa BoSkovi¢ igrala je Caricu Tamaru i
balerinu Sarlotu Celi na premijeri Tamare i Balerine i bandita
14. oktobra 1939, a Gitanu u Boleru, na prvoj reprizi, 20.
oktobra 1939. [213] Caricu Tamaru i Sarlotu Celi igrala je sa
Anatolijem Zukovskim, kao partnerom, u ulozi Kneza, i
Markiza de BosiZura, a Gitanu, sa Milodem Risticem u ulozi
Kabalera.

Beogradska pozoriSna publika ovencala je ovacijama
izvodenje premijere ovih baleta. Bolero je bio ponovljen, a

takode i na prvoj reprizi, sa NataSom Boskovi¢ i sa Milosem
Risticem u glavnim ulogama, Sto se dogodilo prvi put u istoriji
beogradskog baleta. Pozori$na kritika posvetila je punu paznju
premijeri ovih triju baleta i prostorno i sadrzajno prikazala
uspone i domete celokupnog baletskog poduhvata.
Kombinovanje tri baleta iz razliCitih epoha i stila ocenila je kao
dobar potez.

Kriticar Miloje Milojevi¢ [214] zabelezio je da ,.tri partiture
od vrednosti, velike, na mahove vrlo visoke vrednosti, ¢ine
osnovu na kojoj je g. Romanov sa toliko inspiracije i estetskog
sklada razvio tri izvanredne baletske vizije pred naSim o€ima.“
Kao ida ,sve tri baletske premijere idu u najlepse, najskladnije,
i najzivopisnije baletske postave koje je Beograd video od svog
posStovanja dostojnog baletskog ansambla.” Isti Kkriti¢ar izneo
je veoma pozitivno misljenje o igrafima: ,,Baletski kor je bio
na visini problema. I soliste.“ Na prvom mestu istakao je
kreacije NataSe BoSkovi¢, koja je nastupila u dvema glavnim
ulogama. ,,G-da BoSkovic je nizu svojih uspeha dodala jo$ dva
nova, i velika, kreirajuéi ulogu Tamare i balerine Sarlote Celi.
Veliki majstor g-da BoSkovié¢ dokazuje da u nasem srpskom
krilu, u naSem jugoslovenskom krilu, pocCivaju osobite igratke
sposobnosti.” O Igri njenog partnera, Anatolija Zukovskog,
Milojevi¢ je zapisao da je ,opet bio Zivi dokaz vrednosti kao
kreator triju glavnih uloga, lirsko strasnog ili komicnog tipa:
Knez i Kabalero, i, u Mocartovom baletu Markiz.“ Milojevi¢
je opStem uspejiu poduhvata dodao i saradnju scenografa i
kostimografa Zedrinskog i dirigenta Lovra Mataica.

Pavle Stafanovi¢ [215] je izneo da je izvodenje uspelo i
napravio je izvesnu gradaciju tog uspeha medu izvedenim
baletima. ,Prvi balet uspeo je —na stupnju evropske
prose€nosti.“ Drugi balet ,,do granice neodoljivog sugerisanja
dobrog raspolozenja u gledalaca“, a tre¢i balet ,,pravi trijumf”.
Na Kkraju je zakljucio: ,,Beogradski balet - tvrdim bez
okolienja, dostigao je ovim delom svoj najvisi domet. Nista
slicno nije uopSte do danas ostvario. Taj Bolero nov je datum
u lokalnoj baletskoj istoriji naSe kulture. Taj balet je u celini
ponovljen, a to se ne deSava ni Cesto ni olako. Taj dogadaj je
upravo toliko neobic¢an koliko i opravdan, umesan,
karakteristican. Cela celcata publika je nepogreSivo osetila da
se nasla licem u lice sa pravim, snaznim, bujnim modernim
baletskim delom.” Isti kritiCar izneo je pohvalno misljenje o
igraCkom ansamblu. Na prvo mesto od izvodaca apostrofirao
je NataSu BoSkovic i njene dve kreacije, Carice Tamare i
Sarlote Celi. ,,G-da BoSkovié¢, najbolji tehnicar nase trupe,
peCen poznavalac klasike i veStak prvog reda u telesnom
ostvarivanju njenih nacela, nosila je prvi balet. U drugom,
Mocartovom, ta njena tehni€ka perfekcija Zivo je otskocila od
celine jo$ i iz razloga $to njena uloga i po dramskoj logici
koreografske kompozicije ima ovde posebno mesto: ona je
jedina stilski Cista klasika. G. Zukovski, baletmajstor vec tolike
prakse, bio joj je dostojan partner...”

Na prvoj reprizi ovih baleta, uspeh lIzvodaca je potvrden,
kao i odusevljenje gledalaca, a kritika se oglasila i zabeleZila
umetnicka ostvarenja novih protagonista u Boleru, NataSe
Boskovi¢ u ulozi Gitane i MiloSa Risti¢a u ulozi Kabalera.

Miloje Milojevi¢ pisao je o reprizi pod naslovom G-da
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BoSkovi¢ i g. Milo$ Risti¢ kao nosioci glavnih uloga u haletu
Bolero, [216] u kome je jo$ jednom, sa oduSevljenjem, podsetio
na umetnicke domete NataSe Boskovi¢ i MiloSa Ristica,
posebno isticuci €injenicu da u ansamblu vlada kolegijalnost jer
se dva prva igraca ravnopravno izmenjuju u glavnim muskim
ulogama. Saopstio je i podatak da je Bolero i na reprizi
ponovljen ,jer je ulogu Gitane sa svim elementima svoje
majstorije i svog smisla za tip Spanske igre igrala nasa prva
igraCica g-da Boskovi¢, razume se, besprekorno, stilski €isto i
sugestivno."

Kriticar Pavle Stefanovi¢ pisao je [217] o novoj kreaciji
NataSe Boskovi¢ u Boleru na neuobicajen nacin, skoro
neprimeren kriti¢aru, emotivan i poetski. ,,G-da Boskovi¢ iz
apolonijske Cistote klasiCarskih tradicija, beskrvnih i
neizbrisivih, gazi gotovo imaterijalizovanom lako¢om po tlu
atavistiCke starine, koja je klasiku i rodila, vraéa se, i za sve
artificijelne rafinovanosti svoje velike Skole, u duboko vrelo
umetnickog profesionalnog plesa, ozaruje sada taj iskonski
narodni modus ekspresije, svojom prevashodno
objektiviranom vestinom i nalazi se tako, odjednom, i
paradoksalno$¢u evolutivnih okreta u oplemenjenoj,
stilizovanoj oblasti prirode i naroda. Takav pozni, tako
artificijelni kontakt sa iskonskim skokovima igre, koja je u
njenoj velikoj Skoli ve¢ odavno morala presusiti i
spiritualizovati se, gleda se kao vaskrsnuce u sred pozne
civilizacije, kao nesto 5to je impozantno i avetinjski ¢arobno u
isti mah. Ja se ne mogu oteti misli da je sen Marije Taljoni, da
je fluidni daSak Fani Elsler, u dinamici tela i atitidama G-de
BoSkovié, eto, tako pozno, zatreperila i nad plesnom
umetno$¢u balkanske zemlje.”

Predstava Tamare, Balerine i bandita i Bolera igrana je
dvadeset i jedan put u toku dve uzastopne sezone, a zatim se,
od 1. novembra 1941, [218] prikazivao samo Bolero. Natasa
Boskovi¢ ostvarila je Sesnaest predstava, izmenjujuci se sa
Vasiljevom u ulozi Sarlote Celi, au ulozi Tamare sa Vasiljevom
i sa Kirsanovom /dva puta/. Bolero je igran pet sezona, do
1944, iu tom vremenu prikazan je Sezdeset i dva puta. Natasa
Boskovic igrala je trideset i pet puta, alternirajuci ulogu Gitane
sa Anicom Preli¢ i, jednom, sa Ninom Kirsanovom.

U pozoriSno”sezoni 1939/1940. NataSa BoSkovi¢ zaigrala je
prvi put ulogu Zizele u 2izeli Adalfa Adama, 3. decembra
1939, [219] u predstavi koju je postavila i reZirala Nina
Kirsanova.

Na prvoj premijeri Zizele, 24. aprila 1926, u reziji i
koreografiji Aleksandra Fortunata, NataSa BoSkovic¢ nije
nastupila jer se nalazila na baletskim studijama u Parizu. Po
povratku u Beograd tumacila je ulogu Kraljice vila, 25.
novembra 1926. U obnovljenoj predstavi, 30. juna 1931. u
reziji i koreografiji Nine Kirsanove, nije nastupala. lzmedu
1936. i 1939. godine Zizela nije bila na repertoaru Narodnog
pozorista, sve do 24. novembra 1939. kada je Nina Kirsanova
ponovo obnovila predstavu i u njoj nastupila u glavnoj ulozi.
Natasa Boskovi¢ pocela je da tumaci Zizelu na prvoj narednoj
predstavi, 3. decembra 1939, a zatim je ovu ulogu preuzela
sasvim. Igrala je u kontinuitetu u toku pet sezona, do 1943.
Igrala je pored MiloSa Risti¢a, kao Alberta, pod dirigovanjem

Moris Ravel: Bolero, 1939. Koreograf
i reditelj Boris Romanov, k. g. Natasa
Boskovi¢, Gitana.
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Alfreda Pordesa i u dekoru i kostimima po nacrtima Pavla
Fromana.

Beogradska Stampa najavila je prvi nastup NataSe BoSkovié
u Zizeli i donela nekoliko pojedinosti o predstavi. List Pravda,
od 3. decembra 1939. izvestio je da se predstava igra u reziji i
koreografiji Nine Kirsanove, ali da se glavne uloge, Zizela i
Albert, igraju u koreografiji Olge Preobrazenske. Podatak
znacajan i od posebne vrednosti za prve igrace i Narodno
pozoriste.

Olga Preobrazenska boravila je u Beogradu u toku oktobra
1939, kao gost NataSe Boskovic¢, zajedno sa svojim suprugom,
grofom Zubovim. Tom prilikom postavila je ulogu Zizele za
Natasu BoSkovi¢ u svojoj koreografiji.

Pojava velike baletske uloge, Zizele, u repertoaru
beogradske primabalerine NataSe BoSkovi¢ bila je dogadaj
vredan paznje, kao i koreografska postavka PreobraZzenske, ali
kritika se nije oglasila, te je kreacija NataSe BoSkovi¢ u ovoj
ulozi ostala neprikazana i neocenjena.

Predstava Zizele prikazivana je od 1939-1943. dvadeset
puta, a NataSa BoSkovic ostvarila je osamnaest predstava. Sve
predstave igrala je sa MiloSem Risticem kao partnerom, a samo
dve sa Anatolijem Zukovskim.

U sezoni 1939/1940. NataSa BoSkovi¢ ostvarila je svoje
novo solo u baletu u operi Orfej K. V. Gluka, 29. februara
1940, u reziji Nine Kirsanove. [220] Predstavu je rezirao dr
Erih Hecel, dirigent je bio Lovro Mataci¢, a slikar dekora i
kostima Vladimir Zedrinski. Igrala je Prvu svestenicu u petoj
slici, pod nazivom Sve€ana igra u hramu Amora sa MiloSem
Ristiéem, kao partnerom.

U narednoj i poslednjoj pozoriSnoj sezoni Narodnog
pozoriSta pred rat, 1940/41, koja je naglo prekinuta 6. aprila
1941, fasistickim bombardovanjem Beograda, u kome je
Narodno pozoriste bilo razruSeno, Nata3a Boskovi¢ nije
ostvarila nijednu novu baletsku ulogu ili novo baletsko solo u
operi. Igrala je svoje ranije baletske uloge i nastupala u baletima
i operama u solo-partijama. Medu baletskim predstavama bile
su: Davo na selu, Zlatni petao, Tamara, Balerina i handiti,
Bolero, Covek i koh i Lahudovo jezero, u kojima nije nastupala
sama, nego se izmenjivala u glavnim ulogama sa Janjom
Vasiljevom i Anicom Preli¢, au Lahudovom jezeru i sa Nadom
Arandelovi¢ (jedanput). Jedino je u Zizeli nastupala bez
alternacije. U baletima u operama igrala je sola u: Aidi, Faustu
i Pikovoj dami.

Tako se zavrsio tre€i period umetni¢kog rada NataSe
BoSkovi¢ u Baletu Narodnog pozorista u Beogradu, koji je
trajao 3est sezona u toku kojih je ostvarila deset novih velikih
baletskih uloga i dva baletska sola u baletu u operi. Ostvareni
repertoar bio je ispunjen razvnovrsnim baletskim delima,
stranim, i jednim domacim delom. Sve uloge bile su glavne:
Ostvareni repertoar Cinili su baleti: Rskalo /SneZzna princeza/,
Arlekinada (Kolombina), Hajduci (Nevesta), Silfide (Silfida),
Pavo na selu (Jela), Zlatnipetao (Sehamanska carica), Tamara
(TamaraJ, Balerina i handiti (Sarlota Celi), Bolero (Gitana) i
Zizela (Zizela).

Solo-numere ostvarila je u baletskim divertismanima u
operama u Faustu i Orfeju, a zatim i u dramskoj predstavi

Najjaca sila (Nagana, Induska igralica).

U toku perioda izmedu 1935. i 1941. ostvarila je umetnicku
saradnju sa Anatolijem Zukovskim, Sefom baleta, prvim
igratem i koreografom Narodnog pozorista, a zatim sa gostima
koreografima - Jelisavetom Nikolskom, Piom i Pinom MIlakar,
Margaritom Froman i Borisom Romanovim. NajviSe je igrala
sa partnerom Anatolijem Zukovskim, a zatim sa MiloSem
Risticem.

Od izuzetnog znacaja bila je umetnicka saradnja sa velikim
svetskim baletskim umetnikom Borisom Romanovim, u €ijim
koreografskim postavkama je ostvarila tri glavne baletske
uloge.

Medu saradnicima dirigentima bili su: Predrag MiloSevi¢,
Alfred Pordes, Lovro Matacic¢ i Fran Lotka, kao gost, koji je
dirigovao izvodenjem svog baleta Bavo na selu 12. aprila 1938.
Medu slikarima dekora i kostima bili su: Vladimir Zedrinski,
Miomir Deni¢ i Milica Babic.

U ovom periodu urnetni¢kog rada u Narodnom pozoristu
nastupala je preteZno na premijernim izvodenjima, ali je skoro
sve uloge igrala u alternaciji sa drugim prvim igraCicama
pozorisSta. Skoro sve kreacije prikazala je i ocenila stru¢na
kritika iz pera eminentnih beogradskih kriti¢ara, medu kojima
je bilo profesionalnih kompozitora. To su: dr Miloje Milojevié,
Petar Bingulac, Milenko Zivkovi¢, Branko Dragutinovi¢, Pavle
Stefanovi¢, Svetomir Nastasijevi¢, Dragutin Coli¢, Jurij
Arbacki, Ljubomir Bozinovi¢, Stana Buri¢ Klajn i drugi.

Strucna kritika potvrdila je visok umetnic¢ki domet
ostvarenih uloga.

1941-1944.

Cetvrti, poslednji, period umetni¢kog rada Natasa BoSkovic¢ u
Baletu Narodnog pozoriSta u Beogradu, bio je najkraéi. To je
period od svega dve i po sezone, od 1 oktobra 1941. do 15.
decembra 1943, u vreme rata i pod okupacijom zemlje.

Narodno pozoriste u Beogradu bilo je teSko oSteceno u
straSnom bombardovanju Beograda 6. aprila 1941. Obe
pozoridne zgrade, velika kod spomenika kneza Mihaila i zgrada
na Vracaru ManeZ, bile su onesposobljene za rad. Velika
zgrada bila je razruSena, a mala delimi¢no. Zbog toga pozoriste
nije radilo Sest meseci, sve do 1. oktobra 1941. Vec¢ u aprilu
1941, okupili su se €lanovi pozorista, na Celu sa velikim
srpskim glumcem Dobricom Milutinovi¢em, i poceli da
rasciséavaju ruSevine u zgradi na Vracaru, da bi iz velike zgrade
preneli sve Sto se spasti moglo od nekadaSnje bogate pozorisne
imovine. Ogromnim dobrovoljnim radom ¢lanova pozorista
osposobljena je zgrada na Vracaru, koja je sve do popravke i
rekonstrukcije velike zgrade, 20. juna 1942, bila jedina u kojoj
su se odrZavale dramske, operske i baletske predstave.

Tako je 1. oktobra 1941. pocCela pozoriSna sezona u
Narodnom pozoristu. Prva baletska predstava odrzana je 8.
oktobra. Medutim, uslovi pod kojima je trebalo da se odvija
rad bili su veoma tedki u svakom pogledu. Ansambl je bio
sveden na Cetvrtinu, a osnovna sredstva, patike, trikoi i hitoni
bili su unisteni zajedno sa kostimima i dekorom u pozaru
velike zgrade. Tehni¢ke moguénosti pozornice na Vracaru bile
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su nepodesne za baletske predstave, a prostorije su bile bez
grejanja. Trebalo je pocCeti sve ispoCetka. Trebalo je Ziveti i
preZiveti okupaciju i rat.

Na Celu Narodnog pozorista nalazio se novi upravnik Jovan
Popovi¢, pravnik, koji se u mladosti bavio glumom i rezijom.
Novi upravnik u Operi postao je Rudolf Ertl, operski pevac,
bariton Narodnog pozoriSta od 1919. i operski reditelj. Sef
baleta bio je Anatolij Zukovski, koji se na toj duznosti nalazio i
pre rata. Vec posle dva meseca doslo je do izmene, i upravnik,
v. d. upravnika postao je Svetomir Nastasijevié, a Sef baleta
Velizar Godevac, nekadasnji korepetitor i saradnik u trupi
Ruskih baleta Sergeja Djagiljeva. Medutim, ni on se nije zaarZzao
na mestu Sefa Baleta, te je posle njega Sef Baleta bila Nina
Kirsanova.

Baletski ansambl Narodnog pozoriSta pred otvaranje prve
ratne sezona rada brojao je Cetrdeset ¢lanova, dvadeset i Cetiri
igraCice i Sesnaest igraca. Na Celu ansambla nalazili su se:
Nataa BoSkovié, Janja Vasiljeva, Anica Preli¢, Nada
Arandelovi¢, Anatolij Zukovski, Milo§ Risti¢ i Aleksandar
Dobrohotov. [221] Prva baletska predstava odrzana je 8.
oktobra 1941. Prikazane su Zizela i Baletski divertisman,
sastavljen od Sest baletskih numera na muziku raznih
kompozitora, u koreografiji Anatolija Zukovskog i pod
dirigovanjem Dragomira Riznica. [222] Zatim su prikazivani
jednocini baleti iz repertoara ostvarenog pre rata: Bolero,
Valpurgijska no¢ i Silfide, koje su rediteljski obnovili Anatolij
Zukovski (Bolero) i Natasa Boskovi¢ (Silfide, ,,$openijana®).

Prvi put je prikazana baletska poema u jednoj slici San o
ruzi (Spectre de la rose), na muziku K. M. Vebera, 25. maja
1942, ali bez oznake premijere. [223] Baletski divertismani bili
su Cesti i podvojeni u dva tipa, jedan na muziku srpskih
kompozitora i drugi na muziku stranih kompozitora.

U sezoni 1941/42. NataSa BoSkovic nije ostvarila ni jednu
veliku baletsku ulogu, niti novo solo u baletu u operi. Igrala je
u predstavama iz predratnog repertoara, u Zizeli, Boleru,
Valpurgijskoj noéi i Silfidama. Nov nastup ostvarila je u
baletskoj poemi u jednoj slici, San o ruzi, u kojoj je tumacila
Mladu devojku, sa partnerom MiloSem Ristiéem, 25. marta
1942. [224] San o ruii prikazan je dva puta i jednom u okviru
Opersko-baletskog matinea, u korist obolelog Aleksandra
Ruca, ¢lana opere.

U svim ulogama, osim u Zizeli, izmenjivala se sa Janjom
Vasiljevom, Anicom Preli¢ i Nadom Arandelovic.

Od znacaja je prvi rediteljski pokuSaj Natade Bo3kovi¢ u
Silfidama, ~,Sopenijani“, baletu Mihaila Fokina, na muziku
Frederika Sopena i po koreografiji Mihaila Fokina. [225]

U narednoj sezoni, 1942/43, NataSa BoSkovi¢ je nastupala u
predstavama iz repertoara prethodne sezone u alternaciji sa
drugim baletskim igraCicama. U baletskom Divertismanu od 9.
septembra 1942. [226J odigrala je numeru Pas classique
espagnol, na muziku Zila Masnea, u koreografiji Olge
Preobrazenske, sa MiloSem Risti¢em, kao partnerom, a zatim i
numeru Na lepom plavom Dunavu, na muziku J. Strausa, u
koreografiji Nine Kirsanove, 12. oktobra 1942, sa MiloSem
Risticem i ansamblom. NeSto kasnije, takode u divertismanima,
igrala je Spansku igru na muziku Markvina, u koreografiji

Terezine, 20. februara 1943, a zatim i u numeri Becka krv J.
Strausa, u koreografiji Nine Kirsanove, 1. maja 1943. [227]

U sezoni 1943/44. NataSa BoSkovié ostala je u Baletu
Narodnog pozoriSta samo pola sezone, do 15. decembra 1943,
zatim je otiSla na leCenje u BeC i nije se vratila u Beograd.
Intenzitet njenih nastupa sasvim je mali. Igra u Sest predstava
iz ranijeg repertoara i u jednom Divertismanu, 8. novembra
1943. u numeri Hota na muziku Monreala i Espana cani na
muziku Markvina, u koreografiji Terezine. [228]

U ovoj sezoni odrzane su tri baletske premijere. U okviru
prve premijere izvedena su tri kratka baleta - Bahanal u jednoj
slici, na muziku Venusherg iz opere Tanhojzer Riharda
Vagnera, Balerina i banditi, u jednom Cinu, na muziku Mocarta
i Karneval, u jednoj slici, na muziku Roberta Sumana, 15.
decembra 1943. [229] Prvi balet izveden je u koreografiji
Milosa Ristica, drugi u rediteljskoj obradi Nine Kirsanove, po
koreografiji Natase BoSkovi¢. Sva tri baleta izvedena su u
dekoru Miomira Deniéa i kostimima Milice Babi¢.

Glavne uloge u Karnevalu Natasa Boskovic¢ podelila je Nadi
Arandelovi¢ (Kolombina), MiloSu Ristiéu (Arlekin) i
Aleksandru Dobrohotovu (Pjero). Predstava je do kraja sezone
igrana deset puta. Kao Kolombina NataSa BoSkovié¢ pojavila se
u predstavi samo dva puta.

Tako se premijerom Karnevala, 15. decembra 1943. godine,
zavrsio Cetvrti, poslednji, period umetnickog rada i angazmana
NataSe BoSkovi¢ u Baletu Narodnog pozoriSta u Beogradu, u
trajanju od samo dve i po sezone. To je i najnesrecnije
razdoblje rada po Narodno pozoriste i njegovu primabalerinu
NataSu BoSkovi¢, razdoblje obeleZzeno okupacijom zemlje.

U toku dve i po sezone, NataSa Boskovic¢ igrala je
smanjenim intenzitetom, u ograni¢enom broju predstava, iz
predratnog repertoara i u okviru alternacije sa drugim
baletskim igraCicama, koje su od nje preuzimale uloge i
predstave. U ovom periodu ona se pojavila prvi put kao
balet-majstor, baletski reditelj, Sto je nagovestilo prelazak iz
angazmana igacice u angazman balet-majstora i baletskog
reditelja. Prvi poku$aji nisu rezultirali daljim razvojem
umetnicke karijere u tom pravcu, jer su ometeni ratnim
prilikama i njenim odlaskom iz Beograda.

Kada se govori o radu baletskih igraca u vreme okupacije
zemlje, neophodno je imati u vidu specificnost pozorisne
profesije, posebno baletske, koja je veoma osobena, strogo
odredena i kratkog veka, bez mogucnosti prekidanja rada. U
okviru profila pozoriSnih umetnika, baletski umetnik je
najugrozeniji, jer duzi prekid u radu znaci i konacan raskid sa
profesijom. Pripremanje za ovu profesiju poCinje od najranije
mladosti, od detinjstva, i znaci trajno Zivotno i stru¢no
opredeljenje.

Cetvrti period rada oznacCio je i zavrSetak igracke Kkarijere
Natase BoSkovi¢ u Baletu Narodnog pozorista, koja se, s
manjim prekidima zbog inostranih baletskih angazmana,
odvijala dvadeset i dve godine u punom radnom i stvaralatkom
zamahu.
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Adolf Adam: Zizela, Zizela, 1939.
ReZija i koreografija predstave Nina
Kirsanova. Koreografija glavnih uloga
Olga Osipovna Preobrazenska. Ulo-
gu Zizele postavila Olga Preobrazen-
ska, prilikom svog boravka u Beogra-
du 1939, kada je bila gost Natase Bo-
Skovié.

lzuzetno svedocCenje o balerini NataSi BoSkovi¢ pruZzio je
njen najbliZzi saradnik, baletski umetnik Anatolij Zukovski, u
svom pismu autoru ove knjige, napisanom od 5—10. decembra
1988, u Menlo Parku, Kalifornija, SAD-u. Njegov tekst
donosimo u celosti.

»,Natasa je dosla iz Rusije, gde je general Boskovi¢ imao
neku misiju. Majka NataSina, prava Ruskinja, dala joj je dobro
rusko vaspitanje. Ne znam gde, ali ve¢ je u Rusiji imala dodir
sa baletskim vaspitanjem. Ja sam je upoznao 1924, kada sam
stupio u Narodno pozoriste, a potom i u Glumacko-baletsku
Skolu, zapravo studij gospodje Poljakove. Tamo je i NataSa
redovno vezbala. NataSa je vec bila solistkinja, a u OCaranoj
lepotici nastupila je kao prima balerina. Baletmajstori su bili
Fortunato, Vasiljev, Fromanica. Ja sam onda ve¢ imao uloge u
~pas d’ action“ kavalera i ,Macak u ¢izmama*“.Janja ve¢ igrala
drugu veliku rolu ,Plava ptica“. U to doba smo posle odlaska
Vasiljeva, po njegovom pozivu, isli na turneju sa Ruskom
operom iz Pariza u Barselonu, Natasa i ja. Tako je iSlo nase
napredovanje. Ve¢ u Kopeliji igrao sam Franca. Posle odlaska
Fromanovih, po€eo sam redovno igrati glavne uloge na
premijerama. Bio sam jedini i stalni partner NataSin iJanjin.
Kada je doSla Kirsanova i ona je igrala glavne uloge ali opet
sa mnom, drugog igraca nije bilo tada.

Godine 1934. Natasu je pozvao V. E. Dandre, muz Pavlove,
na turneju sa svojom kompamjom, na preporuku Poljakove.
Kada je Nata3a otiSla, ceo baletski repertoar ostao je na
Janji, a ja sam ve¢ postavljao balete u operama. U to doba
do3ao je kao baletmajstor Boris Knjazev. Na kraju njegovog
neuspelog angazmana vratila se Natasa sa turneje i htela mu je
pomoci. Igrala je sa njim Labudovo, ali on mje pro$ao
kod nas.

Kada sam 1939. spremio veliki balet Zlatnijpetao od
Rimskog Korsakova i Franceska da Rimini od Cajkovskog, tu
se najbolje pokazao moj stav: iako sam sam odlucivao, dao sam
Natasi veliki balet Zlatnipetao, aJanji mali balet Franceska da
Rimini, da neko ne zameri...

Sada ¢u Vam opisati svoju ocenu NataSe kao igracice i
Coveka. Fakte, bez ikakvog zadatka da nesto preinacim i ne
neocenim.

Kao balerina Nata3a je bila dobra, veoma dobra tehnicarka,
sa solidnom Skolom Poljakove. Imala je neiscrpnu Zelju da sve
radi bolje i probe su bile beskonacne. 2a mene kao njenog
stalnog partnera, to je padalo teSko, jer sam imao i druge
odgovornosti za balet, a ne samo da budem partner. Bio sam
snazan igraC i ona je volela moje poluakrobatske trikove s
njom. Predstavljali smo lep par, sloZno igrali. Ona mi je
priznavala partnerstvo. Za sve vreme nikad nisam nju ispustio
ili sebe isprsio kao igraca, kao Sto su to mnogi drugi radili.
Cak mogu reci da me je i volela, simpatizirala, sve do vremena
kad sam se oZenio saJanjom Vasiljevom.
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Nata$a je imala veoma lep korpus i noge, bila je laka i
zgodna kao partnerka. Sta nije imala - lepu glavu i Zensku
ljupkost. To Sto su NataSu sravnjivali sa Pavlovom, bilo je
Stetno za nju i besciljno. NataSa je imala svoju velicinu i
vrednost i nije joj bilo potrebno to uporedivanje. Posle
NataSinog odlaska iz Zemlje, malo $ta smo znali o njenoj
delatnosti; ucila je po Skolama, mozda i igrala prekasno.
Nismo Culi niSta do smrti o njoj. Zivot bez pozorista bio je
tezak, za sve nas umetnike od poziva i fanatike igre.

Umetnicki rad NataSe BoSkovi¢ u najévrs¢oj je vezi sa
Baletom Narodnog pozorista u celini. Citav igracki vek
posvetila je Beogradskom baletu, a njeno baletsko delo i
stvaralacki dometi istovremeno su ostvarenja i umetnicki
usponi Baleta Narodnog pozorista.

Sagledavajuci rezultate iz sva Cetiri perioda rada NataSe
Boskovié¢, koja smo postupno pratili, uz navodenje strucne
kritike, dobija se potpuna slika njenog igrackog baletskog
angazmana i uoCava se veliCina i zna€aj njene igracke baletske
umetnosti.

Od samog pocetka umetnickog angazmana u Narodnom
pozoriStu igrala je kao solo-igracica, mala sola u baletima i u
baletskim divertismanima u operama, da bi zatim stupila u
veliki baletski repertoar, kao prva igracica, a potom i
primabalerina. Igrala je brojne glavne i velike uloge u
raznovrsnom repertoaru, pretezno stranom, a samo dva puta u
baletima domacih kompozitora. Nastupala je i u
solo-numerama u baletskim divertismanima, takode brojnih
opera na repertoaru, kao i ujposebnopriredenim cisto baletskim
divertismanima.

Medu baletskim delima nalazili su se gotovo svi poznati
baleti iz klasi€nog baletskog repertoara, kao i baleti iz
savremenog repertoara. Vecinu baleta Cinili su takozvani
celovecernji, u dva, tri i Cetiri Cina.

Ukupno je ostvarila osamdeset i osam nastupa, Cetrdeset i
dva u baletima, trideset i Cetiri u baletima u operama i dvanaest u
Cisto baletskim divertismanima. Ostvarila je trideset i Sest
uloga, od kojih su trideset i tri velike i glavne baletske uloge, i
osamnaest velikih solo-numera u baletima u operama. Vecina
ostvarenih uloga bile su iz klasi¢nog baletskog repertoara, a
samo nekoliko iz savremenog i modernog repertoara.
Nastupala je u obe igraCke tehnike, klasi¢noj i karakternoj, 'sa
podjednakim uspehom.

Igrala je pretezno na repriznim izvodenjima, a manje na
premijernim, jer se u baletu Narodnog pozorista uvek nalazila
jo§ jedna a ponekad i dve prve balerine, starije, koje su
istovremeno bile koreografi. U predstavama je nastupala tek
posto su prermijere, a ponekad i reprize i nekoliko narednih
predstava odigrale Jelena Poljakova, Margarita Froman i Nina
Kirsanova. Mlada od njih, i stasala pod njihovom pedagoSkom
i balet-majstorskom rukom NataSa BoSkovi¢ morala je da ¢eka
svoju priliku. Kasnije, pred kraj igracke karijere, stigle su
mladc prvc baletske igracice, pa je sa njima delila predstave i
igrala u alternacijama. Najpovoljniji period bio je od kraja
1929. godine do septembra 1931, kada je jedini put bila sama u
ulozi prve balerine pozorista, $to se osetno odrazilo na
repertoar uloga i broj nastupa. Tada je izvela umetnicki podvig
jedinstven u naSoj baletskoj umetnosti.

Pojedine uloge tumacila je dugo, samo ne u kontinuitetu, te
je zbog toga igrala u raznim koreografskim postavkama i
rezijama. Pojedina baletska dela, jo$ viSe baleti u operama,
Cesto su rediteljski i koreografski obnavljani. U pogledu
brojnosti nastupa mora se imati u vidu Cinjenica da su u
Narodnom pozoristu radili Drama, Opera i Balet, i da su scenu
delili ravnopravno. NajviSe je nastupila u baletima: Labudovo
jezero (50), Bolero (35), Ocarana lepotica (25), Silfide (25),
Seherezada (21), Covek i kob (20), Zizela (18), Zar-ptica (17),
Rajmonda (17), Konjic Vilenjak (15), Tamara (15) i td.

Medu baletima u operama najvise je igrala u predstavama:
Aida (53), Faust (48), Pikova dama (26), Slepi mis (23), Samson
i Dalila (22), Tais (16), Knez Igor (14), Demon (12) itd. Broj
nastupa izraZzen je samo od trenutka nastupanja u glavnim
ulogama i solo-nastupima.

U toku umetnickog angazmana u Narodnom pozoristu
ostvarila je umetniCku saradnju sa dvanaest koreografa i
reditelja, medu kojima su bila i dva gosta, i osam partnera, koji
su bili prvi igraci pozorista. Igrala je pod dirigentskom palicom
dvanaest dirigenata, medu kojima je bilo kompozitora i gostiju
iz zemlje i iz inostranstva. Igrala je u dekoru i kostimima
osmoro pozoridnih slikara, medu kojima je bilo takode
gostujuéih umetnika.

Beogradska kritika beleZila je, prikazala i ocenila vecinu
ostvarenih uloga. Zato 5to nije uvek nastupala na premijernim
izvodenjima, pojedine uloge ostale su neprikazane. U brojnim
premijernim kritikama ve¢inom se nije nasla, ali su zato njene
kreacije posebno prikazivane, sadrzajno, znalacki i ocenjene
najpohvalnijim ocenama. Pisali su eminentni beogradski
kriticari, medu kojima je bilo i kompozitora, kao i onih koji su
sistematski pratili muzicki Zivot Beograda.

Beogradska publika odazivala se brojnom posetom na
predstave u kojima je nastupala Natasa BoSkovi¢. Od samog
pocetka bila je ljubimica beogradske publike.

Vise od dve decenije intenzivhog umetnickog stvaranja
Natade BoSkovi¢ u Baletu Narodnog pozorista u Beogradu, od
1921. do 1944, u kome je zapocela karijeru i u kome se ostvarila
kao vrhunska srpska baletska umetnica, po veliCini i dometu,
broju odigranih uloga, repertoaru koji je osvojila, i u kome se
odrzala do kraja igraCke karijere, od posebne su vrednosti i
znacaja za ovu umetnicu, za beogradsko Narodno pozoriste i
za Citavu srpsku baletsku umetnost i srpsku kulturu.
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Natasa Boskovi¢ sa ¢lanovima Baleta
Narodnog pozorista u Beogradu,
1937. godine.
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Frederik Sopen: Silfide, 1941.
Koreografija po Fokinu. Reditelj
Natasa BoSkovi¢. Natasa Boskovic
i Milo$ Ristic.
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rajevu, 1925.
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Gostovanja u zemlji i1 u
inostranstvu sa Narodnim
pozoristem

1925-1940.

U nameri da pruzi mogucénost nekim krajevima Jugoslavije u
kojima nije bilo opere da upoznaju izbliza i tu granu pozorisne
umetnosti, Narodno pozoriste u Beogradu odlucilo je da tako
vazan zadatak primi na sebe i na taj naCin proSiri granice svoje
kulturne misije. Za svoje prvo gostovanje izabralo je Ni§, u
kome su prikazane tri opere bez baleta, u toku aprila 1925.
Medutim, gostovanje u znatno Sirem obimu, sa baletom,
ostvareno je u Sarajevu izmedu 7. i 12. maja 1925. Gostovanje
je predvodio direktor i dirigent Opere, Stevan Hristic.
Prikazano je pet opera: Pikova dama, Jevrejka, Manon,
Minjon i Trubadur, i samo jedan balet: Kopelija Lea Deliba, 10.
maja 1925. [230]

Sarajevska publika oduSevljeno je primila beogradske
umetnike i priredila im prave ovacije ve¢ na pocetku. Publika
se odazvala predstavama u velikom broju, a zvani¢ne vlasti,
sarajevska OpStina, podarila je beogradskoj trupi srebrni venac
u znak priznanja. Balet je sudelovao u Cetiri opere: Pikova
dama,Jevrejka, Manon i Minjon, a zatim je prikazao Delibovu
Kopeliju.

Celokupna sarajevska Stampa zabeleZila je gostovanje i
pisala o svim predstavama sa velikim odobravanjem. KritiCar
Jovan Palavestra u Vecernjoj posti, a anonimni kiticar u
Jugoslovenskom listu, pisali su veoma pozitivne kritike o
izvodenju Kopelije. [231] Natasa BoSkovi¢ ucestvovala je u
baletima u operama sa malim solo-partijama, a u Kopeliji je
igrala Zoru i varijacije u prvom cinu. Kritika je njen nastup
pomenula.

Posle uspelog prvog gostovanja, uprava Opere Narodnog
pozoriSta nameravala je da ponovo gostuje u sarajevskom
Narodnom pozoristu, ali do gostovanja nije moglo da dode
ubrzo. Protekla je Citava decenija i vise. Medutim, grupe
Jigraca, ¢lanova Narodnog pozorisSta, dolazile su u Sarajevo i
samostalno priredivali koncerte, pretezno kratke balete i
divertismane, i postigle zapaZen uspeh kod kritike i
odusevljenje publike. [232]

Ponovno gostovanje Baleta Narodnog pozorista iz
Beograda u Sarajevu, u kome je uCestvovala primabalerina
NataSa BoSkovic¢, bilo je 20. i 21. novembra 1937. [233]
Beogradski balet je u samo dva dana prikazao devet baleta,
igrajuci veCernje i popodnevne predstave. Ansambl od
Cetrdeset i pet Clanova, predvoden dirigentom Alfredom
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Plakat predstava Arlekinada, Valpur-
giska no¢ i Seherezada, 1937. na go-
stovanju Baleta Narodnog pozorista u
Sarajevu, 1937.

Pordesom, sa orkestrom Kraljeve garde, predstavio se
sarajevskoj publici u trenutku svoje izuzetno dobre forme, jer
se nalazio na vrhuncu svoje umetnicke moci imajucéi u svojim
redovima nekoliko odli¢nih baletskih igraca, prvaka, i solidan
ansambl. Posebno mesto zauzimale se dve prve balerine Nina
Kirsanova i NataSa BoSkovi¢, umetnice sa ve¢ ste€enom i
potvrdenom medunarodnom baletskom reputacijom.

Program gostovanja u Sarajevu bio je izuzetno bogat.
Podeljen u dva dana, prvog dana izveo je tri baleta, a drugog
dana, po podne i uvece, Sest baleta. [234] Prve veceri, 20.
novembra, prikazani su: Arlekinada Rikarda Drigoa, u
koreografiji Jelisavete Nikolske, Valpurgijska no¢ iz opere
Faust Sarla Gunoa, u koreografiji Borisa Knjazeva, i
Seherezada N. Rimskog-Korsakova, u koreografiji Antona
Romanovskog. Drugog dana, 21. novembra, po podne,
izvedeni su: Rskalo /SC€elkuncik/ P. I. Cajkovskog /2. €in/,
Poziv na igru, K. M. Vebera i Polovecki logor iz opere Knez
Igor Aleksandra Borodina, u koreografiji Margarite Froman,
po M. Fokinu. Istog dana /uvece/, prikazani su: Silfide
Frederika Sopena /po koreografiji Fokina/, Na balu Johana
Strausa i Covek i kob na muziku Pete simfonije P. |
Cajkovskog, u koreografiji i reziji Nine Kirsanove, po Mjasinu.

Program prikazanih baleta predstavljao je ozbiljan zadatak
koji je pred sebe postavio Balet beogradskog Narodnog
pozorista, tim viSe Sto je bio vremenski ogranicen.

Sarajevska Stampa pisala je 0 ovom gostovanju nekoliko
dana pre poCetka gostovanja, te je publika bila dobro
obavestena i zainteresovana, $to se potvrdilo brojnom posetom
na predstavama. OduSevljenje publike delila je i stru¢na kritika.
1z pera sarajevskih kriti¢ara pojavili su se prikazi o svim
izvedenim predstavama, sa izuzetno laskavim ocenama kako o
predstavama u celini tako i o igraCima. [234]

NataSa BoSkovi¢ oduSevila je svojim kreacijama i publiku i
kriticare. Ona je imala dominantno mesto u gostovanju. Igrala
je glavne uloge u gotovo svim predstavama: Arlekinada,
Valpurgijska no¢, Seherezada, Rskalo, Silfide, Na balu i Covek
i kob.

Zbog toga je u kritikama i na prvom mestu ocenjena
najpohvalnijim ocenama. Beogradske novine prenosile su tok
gostovanja u Sarajevu i izvestile Citaoce da su ,nosioci
solo-partija doziveli ogroman uspeh, narocito primabalerina
Natasa BoSkovi¢. G-du BoSkovi¢ ne samo da je publika pri
zavrSetku programa burno pozdravila vec je saCekala i

““aklamirala i pri izlasku."[235]

Njena izuzetna igra bila je kod sarajevske kritike zapaZena
i ocenjena najpohvalnijim ocenama.

Sarajevski pozoris$ni kritiCar Jovan Palavestra, [236] pisao je
0 svim predstavama. On je na prvom mestu naveo podatak da
je ,kroz sve tri predstave pozoriste bilo dubkom puno.”
Pominjuéi igrace, on je istakao NataSu Boskovi¢ u ulogama
Kolombine (Arlekinada), Aspazije (Valpurgijska no¢) i Ljubav
(Covek i kob). Sa Zaljenjem Sto nema dovoljno prostora da pise
detaljnije o igratima, zabeleZio je: ,Medu protagonistima
oduSevljenje gledaliSta plijenili su: tehnicka virtuoznost,
precista, profinjena i prosvje¢ena klasika g-de Bosko-
vic” .. .[237]



|0 NATASA BOSKOVIC

HRIFOMBRUIC w KPAMA uam I

y cCAPAIEBY

ipETCRR 6 Bipotia 4

r @CT(BaH>e i(BJiOKyOHOr DnjieTO Hopopor oo3opnoiTo y BeDrpojiv

BeMepH>a npeTCTasa (onpouiTalHa)

y Heaen>y, 21 HoeeM6pa 1937,

(pechep KEEE: repee

CMJIOMI/IE

Bafler y | cimmi. MyaHKa on LUoneun.

T

Ilop~ec

Kopetitpaifiiila r. M <>oi<min.

Cyaeiiyiy rlie Bouikobiili, BacMliena, CJicitine; 1. >Kvkouiikii i U0 jiciickn rt.uienim aiciVGli

HA BAJ1Y

MyaiiKa on Joxana lilTpaycn. - Kopeorpaimia rlic Kiipcniume.

1 rija )l<iiBanoBHh; . r. AoOpoxotob, Kpenili, JlaKemli. Pochlckii, JleficACB, Epmen
2. Plja Boiukobiili h .
3. rija BomKORBiih, r. MyKCBOKH rlja MHBanoih

r r. Kpemh, AoBpoxotob, JlaKeTnh h uco anca

- HOBEK H KOB

(LES PRESAGES)

Kopeorpailicka ciMiCHHa J1. Minciu V dmjoiule n Milkoi

I e0i EHcprHj« (,Actlon”) 1l apo: Haak (,Espcrnncc”)
Eneprtija................ 8 FApgith

rlje JeaepmeK, MEKCHVIOBa, KoliecimKOBa,
MiianoBh flia MapKoniih

rlia. KoricciiHKona
ihe Jonnnoniih, Qro|
lie Top'inun, Jniom, B
‘opite nopofijpna, Bepci

IV *co: ) Kofi

rlje Bo"oroBCKa, Jaiioiu, Kopd®
rlje TopOnua, BepeupiarHiia, AKiinieiia,
falcHaa

HCKYtUgiba. ...
P00 cydbuHe
IDYAU v

.l JlaiiKay, MapKoBHh

. 1 JakeTHh

.rr. Kpernh, jledcflen, Pociilckii, Epcii,
Mhpiih, TapiiOBOKH, Chiithukh

Bt o Avysan (passioi
ttja BouiKOBHh
T ) Finnle”
im Boi
rlja Be

llolioncka

r. r. KpcTHh, JlaKer

floHeTaH y 8 Hacosa YyBene.

PEIEPTOAP: yTopaK, 23/XI. ByjiyMhap. (dera paManaiieka)

Aome y Me3amtny 4»m 200'—; Aojkc ca CTpanc /AJim Ifi0" - (nojcAnna mccty Ahii 1 ); (Porc.i.n /Lmr 10 -
“hbocTtakc"« napKCT | -1V 411 35--; llapKer V—VIII 4 -, 'iO"-m; llaprep | 1l Aun2t) :lhprcp IV-IX 4"" 15-
BaAKon An» ?& —: RaAKo.i aohcc mccto A»» :Cnjm.n 4,, 10
Plakat predstava Silfide, Na balu i
Covek i kob na gostovanju Baleta Na-
rodnog pozorista u Sarajevu 1937.

Na gostovanjima u Sarajevu NataSa BoSkovi¢ postigla je
prvo veliko priznanje publike i kritike na jugoslovenskom
planu, $to je potvrdila kritika svojim pohvalnim prikazima a
publika velikom posetom i izrazima oduSevljenja. Kasnije,
uspeh je ponovila i na gostovanju u drugim sredinama u zemlji.

Sa beogradskim Narodnim pozoristem NataSa BoSkovié
gostovala je u Subotici u Gradskom pozoristu 1927. [238] i
1928. [239]

Suboticko Gradsko pozoriste bilo je rekonstruisano i za
sveCano otvaranje 10. januara 1927, pozvalo je Narodno
pozoriSte u Beogradu da otvori sezonu. Odbor ovog pozorista
planirao je da Narodno pozorisSte iz Beograda gostuje Cetiri
puta mesec¢no sa po dve dramske i dve opersko-baletske
predstave, ali se ta zamisao nije ostvarila iz materijalnih
razloga, te su gostovanja bila mnogo reda. ldeja da ovo
pozoriste na krajnjem severu naSe zemlje bude neka vrsta
filijale Narodnog pozorista nije se ostvarila, ali su gostovanja
izmedu dva svetska rata bila Cesta i brojna.

Gostovanje Narodnog pozorista zapocCelo je 10. januara, a
zavrsilo se 20. aprila 1927. [239] lzvedene su dve opere, tri
baleta i dve drame. Prvog dana, 10. januara, izvedena je opera
Carska nevesta Rimskog-Korsakova, a drugog dana, 11.
januara, Kopelija Lea Deliba, u koreografiji Aleksandra
Fortunata, i Polovecki logor A. Borodina, u koreografiji
Margarite Froman. Zatim je, 1. februara 1927, prikazano
Labudovo jezero P. I. Cajkovskog, u koreografiji Aleksandra
Fortunata. Nata3a BoSkovi¢ igrala je glavne uloge u sva tri
baleta, tumacila je Svanildu, Kirgijsku robinju i Odiliju.

Suboticka Stampa pisala je opSirno o gostovanju Narodnog
pozorista. Beogradski listovi donosili su izveStaje o toku
gostovanja. Tako je Vreme saopstilo da je ,p'ozorisna sala bila
prepuna najotmenije publike“ i da su ,oba baleta izvedena
vanredno lepo, a primabalerina g-ca Boskovi¢ izazvala je
nekoliko puta buran aplauz na otvorenoj pozornici. Na kraju
predstave publika je freneticno klicala ansamblu Citavih Cetvrt
Casa. Tada je predat divan buket crvenih ruza g-ci Boskovic, a
sve balerine dobile su po lepu kitu cveéa.” [240]

List Comoedia izvestio je Citaoce da je i prikaz Labudovog
jezera takode odusevljeno primljen od subotiCke publike.
»,Drugo veCe dato je Labudovo jezero sa g-dom Poljakovom,
g. Fortunatom i g-com BoSkovié. | ovoga puta uspeh je bio
preko oCekivanja. Pred punom kuéom, koja je sva rasprodata
za nekoliko sati, naSi umetnici igrali su izvrsno, da je ostalo
zapanjeno i gradanstvo i Stampa.” [241]

Sledece gostovanje Baleta Narodnog pozoriSta iz Beograda
bilo je 2. maja 1928, kada je prikazan balet Rajmonda
Aleksandra Glazunova, u koreografiji i reziji Margarite .
Froman. [242] Glavnu ulogu, Rajmondu, igrala je na premijeri
Margarita Froman, kao i sve kasnije predstave do kraja sezone
1927/28, osim u treéoj reprizi, 20. aprila 1928, kada je prvi put
Rajmondu igrala NataSa BoSkovi¢. Upravo pred gostovanje u
Subotici. Tako se NataSa BoSkovi¢ predstavila subotickoj
publici novom, tek ostvarenom, velikom baletskom ulogom iz
klasicnog baletskog repertoara.

Gostovanje NataSe BoSkovi¢ u subotickom Gradskom
pozoristu predstavljalo je jo§ jedno priznanje njenoj baletskoj
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umetnosti, u nizu priznanja posle njenog povratka sa studija iz
Pariza i posle uspeSnog gostovanja u Barseloni.

Gostovanja sa Narodnim pozoriStem u inostranstvu

Balet Narodnog pozoriSta u Beogradu gostovao je tri puta u
inostranstvu u periodu od 1933. do 1939. U Atini 1933, u Sofiji
1938. i u Frankfurtu 1939. NataSa BoSkovié ucestvovala je u
sva tri gostovanja kao primabalerina i kao interpretator glavnih
uloga u vedini prikazanih baleta.

Prvo gostovanje bilo je u Grckoj, u Atini, od 17. do 22.
januara 1933. [243] Prikazanoje sedam predstava, a izvedeni
su: Tajna piramide Nikolaja Cerepnjina, u koreografiji i reziji
Nine Kirsanove, Labudovo jezero P. I. Cajkovskog, u
koreografiji Aleksandra Fortunata i reziji Nine Kirsanove,
Cvece male Ide Paula Klenaua, u reziji i koreografiji Nine
Kirsanove, Seherezada N. Rimskog-Korsakova, u koreografiji
Margarite Froman, i Licitarsko srce KreSimira Baranovica u
koreografiji i reziji Margarite Froman.

Gostovanje je predvodio direktor opere Stevan K. Hristic,
kompozitor, koji je dirigovao atinskim orkestrom, a Nina
Kirsanova, Sef Baleta, predvodila je baletski ansambl, koji je
brojao trideset i Cetiri Clana.

Gostovanje je otpoCelo 17. januara 1933. predstavom Tajna
piramide, u kojoj je glavnu ulogu tumacila Nina Kirsanova, a
zatim, 18. januara, prikazano je Labudovo jezero, sa NataSom
Boskovi¢, kao Odetom, Ninom Kirsanovom, kao Odilijom, i
Anatolijem Zukovskim, kao Princom. U predstavama koje su
usledile, NataSa BoSkovic¢ se predstavila atinskoj publici pored
uloge Odete, i ulogama Ide, u Cvecu male Ide, Zobeide, u
Seherezadi i Devojke u Licitarskom srcu.

Prema pisanju beogradske Stampe, koja je izveStavala o toku
gostovanja u Atini, beogradski baletski umetnici naisli su na
dobar prijem kod publike, a grcki listovi bili su puni napisa o
beogradskom Baletu. Objavljen je i veliki mtervju sa Ninom
Kirsanovom i NataSom Bo3kovi¢ u atinskom listu | Vrathini
(Vecernji list), 16. januara 1933, uoCi prvog nastupa. U atinskoj
Stampi izneti su biografski i umetnicki podaci o Natasi
Boskovi¢, primabalerini Narodnog pozorista u Beogradu.
Spomenuto je da je Srpkinja, da se Skolovala kod Jelene
Poljakove, da je kao vodeca balerina ve¢ nastupala u
inostranstvu, u Barseloni, 1927. U razgovoru za Stampu Natada
BoSkovi¢ dala je izjavu: ,,Zelim da se zahvalim atinskoj Stampi
na simpatijama koje je ispoljila prema nama, a mi ¢emo
pokus$ati da dokazemo svoju vrednost nasim predstavama. U
Olimpiji ¢u igrati Labudovo jezero Cajkovskog sa
Kirsanovom. Posle toga igrau u Seherezadi sa Zukovskim,
Panajevim i HarmoSem. Potom Cu igrati sa Zukovskim Cvede
male Ide, i na kraju Licitarsko srce naSeg kompozitora
Baranovica, direktora Zagrebacke opere.”[244]

Atinski listovi Proia (Jutro) i Eleftherios Anthropos
(Slobodan ¢ovek) doneli su na prvim stranicama opSirne ¢lanke
0 Baletu Narodnog pozorista i gostovanju u Atini, sa
fotografijama velikog formata, Nine Kirsanove i Nata3e
Boskovi¢, a zatim joS nekih solista.

Beogradski list Pozoriste, u broju 20. 1932/1933. sezone,

Baletski ansambl Narodnog pozorista
u Beogradu, sa kompozitorom Steva-
nom Hristicem, direktorom Opere,
Ninom Kirsanovom, Natasom Bo-
Skovi¢ i Anatolijem Zukovskim, u
Atini, prilikom gostovanja 1933.
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Baletski ansambl Narodnog pozorista
u Beogradu pred odlazak na gostova-
nje u Frankfurt 1939. na kome je pri-
kazan Lotkin balet BDavo na selu, sa
Natasom Boskovi¢ u glavnoj ulozi Je-
le.

preneo je neke kriti€ke osvrte G. Psarudasa iz Eleftberin Vim-a
koji se odnose i na NataSu BoSkovi¢ i njenu igru: ,Balet
Beogradske opere pokazao je igracice i igrace, koji mogu biti
uporedeni sa najboljim savremenim igraima. Gda Kirsanova,
Boskovi¢ - nesumnjivo Srpkinja, Vasiljeva i Zukovski umetnici
su prvog reda, sa kojim se mogu ponositi i najveée
internacionalne scene pa i one sa dugom tradicijom.“ ,U
Labudovom jezeru Cajkovskog, kao i baletu Cveée male Ide
Klenaua gde su gda Boskovi¢ i g. Zukovski triumfovali“ ...
~Balet Licitarsko srce vrlo dobro je igran od gde Boskovi¢, g.
HarmoS$a i GrebensCikova.”

Drugo gostovanje NataSe BoSkovi¢ u inostranstvu sa
Baletom Narodnog pozoriSta u Beogradu bilo je u Bugarskoj,
u Sofiji, 23. i 24. juna 1938. godine.[245] Prikazana su tri
baleta: Davo na selu Frana Lotke, u reZiji i koreografiji Pie i
Pina Mlakara, pod dirigovanjem autora, kompozitora Frana
Lotke, 23. juna 1938. Zar-ptica lgora Stravinskog, u
koreografiji Margarite Froman i reZiji Anatolija Zukovskog i
Covek i kob P. I. Cajkovskog, u reziji i koreografiji Nine
Kirsanove, po Mjasinu, 24. juna 1938.

U vreme gostovanja, na €elu beogradske Opere i Baleta kao
rukovodioci bili su Ilvan Brezovsek, dirigent, i Anatolij
Zu”™ovski, Sef baleta i prvi igrac, kao vrSioci duznosti.
Gostovanje je predvodio upravnik Narodnog pozorista dr
Branislav Vojinovié, a sa njim su, pored Frana Lotke, bili
Alfred Pordes, dirigent, i Miomir Deni¢, scenograf. Na
gostovanje je krenuo kompletan baletski ansambl od Cetrdeset
igraCa, kao i tehnicko i drugo osoblje, ukupno Sezdeset ¢lanova
Narodnog pozorista.

Balet Narodnog pozoriSta gostovao je u Bugarskoj prvi put
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i zbog toga je vladalo veliko interesovanje medu sofijskom
publikom, kritikom i kulturnom javno$¢u uopSte. Publicitet u
sofijskoj Stampi, dnevnoj i periodi¢noj, o gostovanju
beogradskog Baleta bio je veliki.

NataSa BoSkovi¢ nalazila se na Celu ovog gostovanja, kao
primabalerina i kao glavni protagonista sve tri predstave.
Interpretirala je Jelu u Lotkinom baletu Davo na selu,
Zar-pticu u Zar-ptici lgora Stravinskog i Ljubav u baletu
Cajkovskog Covek i kob. Njen partner i tuma¢ glavnih muskih
uloga bio je Anatolij Zukovski.

Posle odigranih predstava pojavile su se kritike u svim
listovima i Casopisima sofijske Stampe, sa jednodusnim
pohvalama o umetnickim dometima predstava i izvodaca,
posebno nosilaca glavnih uloga. Kritike su objavljene u
listovima: Duma, Zora, Slovo, Mir, Dnes i La parol
bulgar.[246] List Duma (br. 382 od 27. juna 1938) pisao je
izmedu ostalog... ,Gostovanje baleta Beogradskog narodnog
pozorista bilo je istinski trijumf jugoslovenske koreografske
umetnosti. Dva dana - Cetvrtak i petak - su dani velikog slavlja
jugoslovenske baletske umetnosti i velikog umetnickog uspeha
jugoslovenskih balerina i igraca.“ Novine Dnes (br. 719 od 27.
juna 1938) objavile su: ,Mi smo imali priliku da vidimo jednu
vrlo ozbiljnu baletsku umetnost, prikazanu od vesStih majstora.
Tako lepog izvodenja klasi¢nog baleta i narocito baleta
moderne Skole dosad kod nas nije bilo. S pravom Beogradska
opera moze da se ponosi svojim baletom, koji je samo za dve
veceri osvojio naSu publiku“... Casopis Zlatorog (sv. 6, juni
1938) zabeleZio je: ,,Gosti su nam se predstavili u sloZzenim
baletskim kompozicijama, u kojima smo videli njihov uspeh u
krilatoj umetnosti“... Pisao je o sva tri baleta i veoma ih
pohvalio: ,Davo na selu je potpuno umetnicko delo, koje sluzi
na Cast autorima Piji i Pinu Mlakarima... Celokupna baletska
predstava tecCe sa jednom dinamikom koja zacuduje“...
»Uspeh beogradskog baleta u baletskoj umetnosti najbolje se
ogleda u baletskoj simfoniji Covek i kob prema V simfoniji
Cajkovskog“ ... Sve balerine i igraci Beogradskog baleta prosli
su kroz zdravu i solidnu Skolu... Samo jedno gipko i
izveZbano telo moZe da da lepotu pokreta. Zato se i ne Cudimo
prirodnoj ljupkosti kod princeze (Zar-ptica).”

Poznati sofijski kriti¢ar 1. Badev, piSuci u Zori, uocio je dve
bitne osobine u prikazanim predstavama: ,,SveZina, novost
pokreta u svakoj slici - odsustvo Sablona u baletskoj ritmici.
To je delo talentovane i iskusne rezije. Druga bitna osobina
ovih prekrasnih predstava su darovite solistkinje g-da NataSa
Boskovi¢, Vasiljeva, Zivanovié i g.g. Zukovski i
Dobrohotov.“[247] Njihovu umetnost publika je primila sa
burnim odusevljenjem.“ U listu Utro, kritiar lvan Kamburov
zakljucio je prikaz baleta Davo na selu: ,Imaju¢i mnogo
dobrih solista, na ¢elu sa talentovanom g-dom Boskovié,
g-dom Vasiljevom i g. Zukovskim i drugima, pruZena je
mogucnost darovitim Sefovima baleta g-di Pii i Pinu Mlakar da
ovaplote igrackim pokretima koreografski prikaz... “[248]
Kriticarka Vera MeCkarova zapisala je u Slovu da su
»beogradski gosti dali tehnicki i umetnicki zrele predstave... “
ona posebno istie igru NataSe BoSkovi¢: ,Primabalerina g-da
Boskovi¢ ima zdravu tehniku, gracioznost i unosi mnogo

osecanja u igru. Ona je podjednako dobra kako u lirskim, tako
i u dramskim momentima... | zakljuCuje prikaz re¢ima:
»lzrazavamo svoje odusevljenje igrom g-de Boskovi¢,
Vasiljeve, Preli¢, g. Zukovskog...“[249] Druga kriticarka i
ruska umetnica Vera Puskarjova-Pehlivanova prikazala je u
Miru igru Anatolija Zukovskog i Natase Boskovié: ,,G-da
BoSkovié¢, primabalerina, ¢arobno je minijaturno stvorenje;
porazna je nezna leprSavost njenog zadivljujuceg
proporcionalnog tela. Umetnica me je zainteresovala, ali nije
mogla da me zapanji. U karakternim igrama seljanke Jele
klasican balet ne moZe da se pokaZze, u zamenu za to u
Carobnom baletu Zar-ptica dar klasi¢nog baleta prikazan je od
g-de BoSkovi¢ u punoj snazi i lepoti“... [250] Kriti¢ar u listu
Dnes, potpisan sa S-ki, pisao je o predstavi Bavo na selu, i
izneo da je ,Gda BoSkovi¢ jedna graciozna i plasti¢no
dinamicna primabalerina, sa lepom oduhotvorenom mimikom
i izvanredno pravilnim ritmom.“[251]

Gostovanje beogradskog Baleta u Sofiji bilo je izuzetno
uspesno, Sto se vidi i po tome Sto su predlozili da se gostovanje
produZi, ali zbog obaveza u Beogradu i skorog gostovanja u
Pragu, tome se nije moglo udovoljiti.

NataSa BoSkovi¢ imala je prioritetno mesto u svim
prikazima u Stampi, a dobila je i jedno posebno priznanje,
odlikovana je Narodnim ordenom za gradanske zasluge.
Dobila je Damski krst drugog reda, u znak osobenog
priznanja, kojim je odlikovao bugarski car Boris 111.[252]
Odlikovan je i Anatolij Zukovski.

Posle uspeSnog gostovanja u Grckoj, ostvarilo se jo§ jedno
takode uspelo gostovanje, u Bugarskoj. Oba gostovanja bila su
od uticaja na veliki ugled Natase BoSkovi¢, kao baletske
umetnice na podrucju balkanskih zemalja.

Treée gostovanje NataSe BoSkovi¢, sa Baletom Narodnog
pozorista, bilo je u Nemackoj, u Frankfurtu na Majni, 15. juna
1939.[253]

Gostovanje u Frankfurtu bilo je sa Operom i Baletom i
predstavljalo je neku vrstu razmene sa Frankfurtskom operom,
koja je gostovala u Beogradu ranije. Gostovanje je predvodio
upravnik Narodnog pozorista dr Branislav Vojinovié, sa
direktorom Opere Lovrom Matagi¢em, dirigentom, i
Anatolijem Zukovskim, $efom baleta, rediteljem i prvim
igratem. Na gostovanje je krenulo sto pedeset ¢lanova
Narodnog pozorista, Citav operski i baletski ansambl, uprava,
tehnika i dva jugoslovenska kompozitora, $to je predstavljalo
poseban kuriozitet, Jakov Gotovac i Fran Lotka, Cija su dela
Ero s onoga svijeta i Bavo na selu, bila prikazana u Frankfurtu.
Narodno pozoriste gostovalo je u okviru Medunarodnog
muzickog festivala u Frankfurtu.

Beogradski Balet predstavio se frankfurtskoj i
internacionalnoj publici, koja je pratila festival, Lotkinim
Baletom Pavo na selu, sa NataSom BoSkovi¢ i Anatolijem
Zukovskim u glavnim ulogama, Jele i Mirka. Posebno je
zanimljiv podatak koji je Anatolij Zukovski izneo beogradskim
novinarima pred odlazak. Naime, Zukovski je za tu priliku
nabavio originalne narodne noSnje u Hrvatskoj, u selu
Lupoglav, sa vezom tzv. pismo, koji je najstariji, i najlepsi, i sa
tim nosnjama se beogradski Balet pojavio prvi put na predstavi
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u Frankfurtu. Zukovski je hteo da prikaZze jugoslovenski

folklor u umetnickoj opremi. O utisku koji je beogradski Balet
ostavio na gledaoce u Frankfurtu i o uspehu izvodenja govorio
je direktor i dirigent Opere, Lovro Mataci¢, po povratku sa
gostovanja. Tom prilikom on je za beogradsku Stampu izjavio:
.Balet je pokazao izvanredan uspeh, tako da je to prevazislo
svako naSe oCekivanje. Nemackoj publici dopali su se i sadrzaj,

i muzika, i koreografska radnja i Zivopisni nacionalni kostimi.

Primabalerina g-da NataSa BoSkovié¢ imala je jedno slavno vece.
Tako isto ig. g. Zukovski, Dobrohotov i g-ca Preli¢*... Posle
predstave baleta priredio je predsednik frankfurtske opStine
banket u Cast beogradskih umetnika. NaSe balerine su se
pojavile u nacionalnim kostimima u kojima su igrale i na sceni.
Njihova pojava tako u kostimima izazvala je neobi¢no prijatan
utisak i opSte dopadanje.“[254]

Frankfurtska kritika pisala je o izvodenju baleta Bavo na
selu sa pohvalom, isticuéi igru NataSe BoSkovi¢. Kriticar dr
Vilhelm Hendler zapisao je: ,Jugoslovenski balet bio je
ostvaren majstorski... Kao igrace kojima se najodulevljenije
pljeskalo istiCemo... NataSu BoSkovi¢ (kao nevestu Jelu), lirski
pokolebanu zafaranom zlovoljom* ... [255]

Nastupom Jele u Bavolu na selu Frana Lotke, u Frankfurtu
15. juna 1939, zavrsilo se treée i poslednje gostovanje NataSe
Boskovi¢ u inostranstvu sa Baletom Narodnog pozorista u
Beogradu. | ovo, kao i prethodna gostovanja, potvrdili su jos
jednom, na medunarodnom planu, veli¢inu umetnosti NataSe
Bodkovié, beogradske primabalerine.

Gostujuci sa Narodnim pozoristem u Jugoslaviji i u
inostranstvu, Natasa BoSkovi¢ dobila je priliku da svoju
umetnost pokaze na Sirem planu, u okvirima nase zemlje ivan
njenih granica.

Na gostovanju u zemlji, u Sarajevu i Subotici, predstavila se
manjim solima i ulogama u opersko-baletskom repertoaru (u
pocetku, u Sarajevu), a zatim svojim najpoznatijim ulogama iz
stranog, preteZno ruskog, i klasitnog baletskog repertoara.
Medu izvedenim delima nalazili su se jednoCini baleti i
fragmenti iz vecCih baleta, u programu pretezno
divertismanskog karaktera (u Sarajevu), kao i celovecernji
baleti (u Subotici).

Na gostovanju u inostranstvu, Atini, Sofiji i Frankfurtu,
prikazala je svoju umetnost sa devet glavnih uloga u devet
baletskih dela iz stranog i domac¢eg muzic¢ko-baletskog
stvaralaStva. Prikazana baletska dela bila su iz ruskog
repertoara, a zatim iz domaceg muzicko-baletskog stvaralaStva
(Licitarsko srce i Bavo na selu) ijednog iz nemackog klasi¢nog
repertoara.

Domaca i inostrana kritika pisala je o ostvarenjima NataSe
BoSkovi¢ i ocenila ih najpohvalnijim ocenama. Publika je
pratila njenu igru i pozdravila je s velikim odobravanjem.
Gostujuéi u zemlji i u inostranstvu uspela je da zadobije
naklonost kriti¢ara i pupularnost publike, a osvojila je posebna
priznanja i odlikovanja.

Natasa BoSkovi¢ sa grupom ¢lanova
baleta Cuvenog pozorista Gran Teatro
del Liceo u Barseloni, koju je predvo-
dila kao primabalerina 1927. godinc.
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Prvo samostalno gostovanje u inostranstvu ostvarila je Natasa
Boskovi¢ u Spaniji, u Barseloni, [256] 1927. godine. Ugovor je
potpisala kao primabalerina, na dva meseca, od 3. novembra do
28. decembra 1927. sa Cuvenim barselonskim pozoristem Gran
Teatro del Liceo. AngaZovana je za velike solistiCke nastupe u
baletima u operama, u vreme sezone Ruske opere, kada je u
ovom pozori$tu nastupao i slavni ruski umetnik Fjodor
Saljapin.

U pozonStu Gran Teatro del Liceo bili su u to vreme
angazovani Teofan Pavlovski, reditelj beogradske Opere, i
Fjodor Vasiljev, balet-majstor, koji je u sezoni 1926/27. bio
direktor beogradskog Baleta, prvi igrac i reditelj. Na njihov
predlog, uprava Gran Teatra del Licea angaZovala je NatasSu
Boskovi¢ kao primabalerinu, a pored nje i nekoliko ¢lanova
beogradskog Baleta: Anatolija Zukovskog, koji je u toj sezoni
jo$ uvek bio solo-igra€, zvanicno, ali je, de facto, ve¢ nastupao
kao prvi igrac€ pozorista; Danicu Zivanovié, Sonju Lankau, Iru
LuCezarsku, Anu Jurenjevu, Milorada-Mileta Jovanovica i
Vladimira Bologovskog.

NataSa BoSkovi¢ bila je na ¢elu baletske grupe. Igrala je sa
Anatolijem Zukovskim kao partnerom, i Gari Plucisom, prvim
igraem Litvanske opere, u baletskim divertismanima osam
opera. Prvi nastup bio je u baletu u operi Manon Zila Masnea,
3. novembra 1927. a zatim u predstavama: PriCa o nevidljivom
gradu Kiteiu Nikolaja Rimskog-Korsakova, u reziji A. Sanina
pod dirigovanjem A. Kouca (Koates) i u koreografiji R.
Teranjola, 5. novembra 1927. Majska no¢ N. Rimskog-Korsa-
kova, sa istim dirigentom, Koucom, ali u reZiji
Teofana Pavlovskog i u koreografiji Fjodora Vasiljeva, 23.
novembra 1927, Car Saltan N. Rimskog-Korsakova, 1927.
Boris Godunov Modesta Musorgskog, takode sa istim
umetni¢kim saradmcima, Koucom, Pavlovskim i Vasiljevim, 8.
decembra 1927, Pskovi¢anka N. Rimskog-Korsakova, sa
Koucem, Pavlovskim i Vasiljevim, 17. decembra 1927,
Mefistofel Arigo Boitoa, sa dirigentom A. Luconijem,
rediteljem F. Dadoom i koreografom Fjodorom Vasiljevim iR.
Pamissom, 27. decembra 1927. i Aida Buzepa Verdija, sa
dirigentom A. Koucem, rediteljem i koreografom Fjodorom
Vasiljevim, 28. decembra 1927. [257]

Beogradska Stampa zabelezila je gostovanje NataSe
Boskovi¢ i grupe ¢lanova beogradskog Baleta Narodnog

Gran Teatro del Liceo,
Barselona, 1927.

pozorista. Pisala je o tom dogadaju pri odlasku ovih umetrvk »
u Barselonu, za vreme njihovih nastupa u Gran Teatru del Lico
i po povratku u Beograd.

Anonimni izvestaC lista Vreme obavestio je Citaoce da je
NataSa BoSkovié otiSla na gostovanje u Barselonu, poput jo$
nekih umetnika, koji su takode u svetu potraZili umetnicke
angazmane, ali da ,uspeh balerine g-ce Bo3kovié stoji na
prvom mestu“. Izneo je podatak da je Muzicko pozoriste Gran
Teatro del Liceo jedno od prvih u Evropi koje moZe da se meri
sa cuvenom Skalom u Milanu, nabrojao je desetine
najpoznatijih svetskih operskih pevaca koji su u ovom
pozoritu nastupali, pomenuo i ime ¢uvene 3panske igracice
Manuele del Rio i zaklju€io da je ,pored svih tih ¢uvenih
svetskih snaga, g-ca NataSa BoSkovi¢, prva snaga naSeg baleta,
u registru pozorista pod rubrikom ,Primeras Balerina“ (prva
balerina) i da ,tek posle imena g-ce Boskovié, koja je na prvom
mestu, dolazi i ime Cuvene Spanske igracice Manuele del Rio.”
Zatim dodaje da se ,pored g-ce BoSkovic proslavilo i naSe
Narodno pozoriSte, u programu za prvu predstavu ove sezone,
opere Manon, ispod imena pevaca Citamo: Cuerpo de Baile del
Teatro Royal de Servia y del gran Teatro del Lice Primera
balerina Natalie Bockovitch. lzvestaj je zakljucio informacijom
da su se ,sve barcelonske novine izrazile vrlo odusevljeno o
prvom istupu g-ce BoSkovi¢ i njenog srpsko-ruskog ansambla.”

1@:::snici ovog gostovanja - Mile Jovanovié¢ i Danica
Zivanovi¢ - govorili su svojevremeno oduSevljeno o svojim
nastupima u Barseloni, isticuc¢i posebno veliki uspeh Natase
BoSkovié pred 4.000 gledalaca koji su joj oduSevljeno pljeskali
tokom svih predstava i naroCito na zavrSetku predstava,
izazivajuéi je pred zavesu nebrojeno puta. Mile Jovanovié¢ u
Zivom secanju nosi baletski divertisman u Aidi, koji je Vasiljev
koreografisao i rezirao, u kome je NataSa BoSkovi¢ igrala
veliko solo sa Anatolijem Zukovskim: ,NataSa, mala, izrazito
crna, sa divnom crnom kosom, kao sa freske egipatske skinuta,
ostavila je svojom izvanrednom igrom snazan utisak na
gledaoce, koji su joj pljeskali sa iskrenim odusevljenjem, a
naroCito na kraju, kada smo je iznosili na velikom
posluZavniku, kako je to bio zamislio Vasiljev. Posle predstave
dosli su da je pozdrave mnogi gledaoci, a medu njima i
specijalno placeni ljudi za aplaudiranje, takozvani »klakeri«.
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Dodli su i rekli joj: »Mi aplaudiramo za novac, a Vama,
gospodo, aplaudirali smo od sveg srca, jer ste nas oduSevili,
znajte da Vas gledamo skoro svake veceri i da iskreno
aplaudiramo, ne trazimo honorar, mi Vam se iskreno divimo.«
NataSa je - seéa se dalje Jovanovi¢, bila veoma cenjena
umetnica u Barseloni, prepoznavali su je na ulici, prilazili i
traZili autogram. NataSa se radovala kao dete, delila autograme
i Cudila se paznji kojom su je obasipali. Ona je uvek bila u
naSem drustvu, nas, kolega iz beogradskog Baleta, i bila je
veoma skromna, kao da nije bila primabalerina, u ponaSanju.
InaCe, bila je prava dama, gospostvena, elegantna. Mi smo se
ponosili njome.“ [259]

Danica Zivanovi¢ (1902-1978) je takode u najzivljem
secanju nosila NataSu BoSkovi¢ i rado govorila o zajednickom
gostovanju u Barseloni. ,Natasa je veoma brzo ucila
koreografije Vasiljeva u baletima u operama u kojima nije
nastupala u Beogradu, a u kojima je u Barseloni Imala velika
sola. Ona je prosto inspirisala Vasiljeva i on je stvarao za nju.
Zato su njeni nastupi bili efektni i ¢esto su bacali u zasenak
mnoge poznate pevaCe. Natasa je dobijala vise aplauza od
nekih operskih svetskih imena. Bila je tako dostojanstvena, da
su mnogi mislili da je kontesa i tako su je oslovljavali, nikako
nisu verovali da ona to nije i da je iz daleke Jugoslavije, a ona
je to uvek isticala.” [260]

U razgovoru novinara Ande BunuSevac sa NataSom
Boskovié¢, po povratku sa gostovanja, [261] na3a balerina iznela
je svoje utiske o operskoj sezoni u Barseloni, o slavnom
svetskom basu Saljapinu i pones§to o svom umetnickom udelu
u predstavama. Skromnost umetnice dosla je do izraZaja, jer
sebe je gotovo izostavila i prednost dala drugima, iako je u
Barseloni postigla veliki uspeh kod brojne publike. ,,Operska
sezona bila je sjajna i raskosna - rekla je umetnica, glavna
atrakcija sezone bilo je gostovanje Saljapina. Barselona ga
zasula cvecem, a burnom aplauzu i ovacijama nije bilo
kraja“... ,Posle grandiozne predstave Saljapin je priredio u
Ricu veliki banket, na koji sam bila pozvana. Na banketu nizali
su se govori za govorima, tada je i mene naterao dirigent Kouc
da ija pozdravim umetnika u ime moje zemlje. Zbunila sam se,
ali sam ipak znala da kazem da ga ve¢ tri godine o¢ekujemo,
da se tri godine uzastopce radujemo njegovom dolasku i da
smo najzad razocCarani $to nas uvek zaobilazi. Na to mi je
prisao Saljapin, toplo me zagrlio i poljubio i rekao da i on misli
na svoju bracu Slovene, da Zeli da dode uJugoslaviju“... U
daljem govoru spomenula je vazan podatak o nacinu isticanja i
reklamiranja baletske trupe iz Jugoslavije: ,,O nama Barselona
vrlo malo zna. Sada nas ve¢ bolje poznaju, jer je na velikim
afiSama, dugaCkim preko Cetiri metra, stajalo krupnim slovima:
Baletska trupa izJugoslavije. “ Najzad je pomenula neke detalje
o vlastitom angazmanu. ,ZavrSili smo sezonu sa Aidom, koja
nam je donela najviSe uspeha. G. Vasiljev stilizovao je na
osnovi egipatskih freski ceo baletski deo u Aidi i dao sasvim
novu reziju. Na$ prvi nastup u operi Rimskog Korsakova Grad
KiteZz pa do poslednjeg u Aidi, bio je samo naprekidan niz
uspeha.” Na kraju je iznela i jednu svoju konstataciju, veoma
simptomati¢nu: ,Sad tek uvideli smo pravu vrednost naSeg
baleta, uvideli smo koliko je na$ balet dobar, koliko se malo

kod nas ceni na$ balet i njegove domace snage.“

Zanimljive detalje o gostovanju NataSe Boskovié¢ u
Barseloni izneo je reporter potpisan pseudonimom Sokac, u
listu Kulisa, od 15. februara 1928 - ,Ovde je stalno u
mesecima novembru i decembru takozvana Ruska sezona, u
ogromnom Teatro gran Liceo. DoSao je beogradski balet na
Celu sa NataSom BoSkovi¢ primabalerinom beogradskog baleta
i gosp. Jurenjevim. Trupu je vodio Pawlowski. Verujte, bilo mi
je prijatno Sto sam i jaJugosloven. Cela Barcelona, a specijalno
njen artisticki i intelektualni deo, govorio je o uspehu gdice
Boskoviceve, »Contesse Jugoslava«. Uzalud sam se ja mucio
dokazujuci da je Jugoslavija demokratska zemlja, bez
aristokracije, saCuvaj Bog, niSta to nije pomoglo. Nije to
nikako ulazilo u njihove latinske glave. - »Zar tako fina lahka,
krhka i otmena, pa ni contessa« - pitali su oni i sumnjivo vrteli
glavom. A uspeh u tom ogromnom teatru sa svojih 5 hiljada
mesta bio je upravo slavan, jer Barcelonci neobi€no poStuju i
vole balet. Uspeh Boskoviceve bio je tim veéi $to se zna da su
kroz Liceo prosle najslavnije balerine, a medu njima i Ana
Pawlowa. Stari i veoma uvazeni kriti¢ar g. Gomer, odusevljeno
mi je hvalio boZansku (njegove re€i) igru BoSkoviceve. Hvalio
je reCima finim, otmenim i probranim. Ovdasnje novine su
hvalile igru NataSe Boskoviceve... “[262]

Poznata beogradska novinarka Milica Jakovljevi¢, koja se
potpisivala kao Mir-Jam, objavila je razgovor sa NataSom
Boskovié, po njenom povratku iz Barselone, u listu Nedeljne
ilustracije, od 22. januara 1928. NataSa Boskovi¢ je iznela
utiske o Spanskim igraCicama, koridama, lepoti Barselone, ali je
sa najvise uzbudenja govorila o Gran Teatru del Liceo i koliko
su njoj znaCili brojni gledaoci u dvorani___,Veceri su bile
sjajne u pozoristu, ispunjene tremom, ali kad sam videla
prepunu salu ja sam se ushicivala... “ M. Jakovljevi¢ je zapisala
nekoliko podataka vezanih za baletske nastupe NataSe
BoSkovi¢ u Gran Teatro del Liceo. ,I Spanska kritika se divno
izraZzavala o njoj, i nazvali su je »suntana pojava«. Elegancija i
lakoca njene igre i fina tehnika, izradeni do detalja, raskravili
su Spansku publiku. Prozvali su je u operi «Mali muskadron»
§to znaci mali striljen, posle istoimene uloge u Caru Saltanu.
Bila je pravi laki strljen, koji leti po pozornici, sa zelenim
krilima i u sjajnoj haljini. I unela je u tu igru svoje mdividualno
igranje na vrhovima prstiju, Sto je briljantno uspelo.”
Popularna novinarka Mir-Jam zavrsila je svoj zapis razgovora
sa NataSom Boskovi¢ iznenaduju¢om, preciznom

mKonstatacijom glavnih karakteristika licnosti ove umetnice, a

zatim je predskazala i njenu skoru buduénost na
internacionalnom baletskom planu. ,,...u njenoj glavici puno
je fantazija i ona uvek sanja da prne ponovo u svet... da Igra
neprestano, da uci i da se usavrsava. | mi jednog dana €itamo
svetska primabalerina Srpkinja gospoda itd.”

AngaZzman u ¢uvenom barselonskom pozoristu Gran
Teatro del Liceo i sjajni nastupi u baletima prikazanih opera,
doneli su NataSi BoSkovi¢ dragocena scenska iskustva, ali i
medunarodnu reputaciju velikog baletskog umetnika i
omogucili joj internacionalnu baletsku karijeru. Ona se ipak
varatila u Beograd, u Balet Narodnog pozorista, u kome je
ponikla i za koje je bila duboko vezana.
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Internacionalna baletska
trupa ,,Ruski balet* 1934-35.

Angazman Natade Boskovi¢ u baletskoj trupi Ruski balet, pod
rukovodstvom Viktora Dandrea, direktora, i Aleksandra
Levitova, impresarija, od 1934. do 1935. i velika turneja sa
ovom Trupom na tri kontinenta, Afrika, Azija i Australija,
predstavljaju, pored angazmana u Narodnom pozoristu u
Beogradu, najznacajniji deo baletske karijere ove umetnice.

Punih sedam godina stvarala je u Baletu Narodnog
pozorista, kreirala desetinu glavnih uloga, osvojila i zadrZala
prvo mesto u Baletu a zatim se ponovo otisnula u svet, igrajuci
na tri kontinenta.

Koliko je umetnicki angazman u Narodnom pozoriStu u
Beogradu bio znacajan za NataSu BoSkovi¢ kao balerinu na
jugoslovenskom planu, toliko je angazman u trupi Ruski balet
znaCajan za njenu medunarodnu baletsku karijeru.

Prilikom prvog duzeg baletskog usavrSavanja u Parizu,
1925. i 1926, a zatim svake godine preko letnjih meseci, Natasa
Boskovi¢ upoznala je Citav krug baletskih umetnika koji su u
to vreme radili u Parizu. Ostvarila je mnoge kontakte sa
igracima, pedagozima, rukovodiocima baletskih trupa i drugim
baletskim poslenicima. Istovremeno, bila je baletski umetnik o
kome se u Parizu znalo. Narocito dobro su je poznavali
baletski umetnici koji su u to vreme prosli kroz ¢uveni baletski
Studio Olge Preobrazenske, a takode i baletski impresariji, koji
su bili u potrazi za dobrim igraima. Najbolju preporuku o
Natasi Boskovi¢ mogli su dobiti od Olge Preobrazenske, jer je
ona najbolje poznavala umetniCke sposobnosti ove balerine.

Sa NataSom BoSkovi¢ pregovarano je u Panzu 1933. o
angazmanu u baletskoj trupi Ruski balet, a zatim je u aprilu
1934. stigao poziv od impresarija ove trupe, Aleksandra
Levitova, za angazman, sa velikom turnejom po svetu, na koji
se NataSa BoSkovi¢ odazvala. [262]

Posle smrti Ane Pavlove, njena baletska trupa
reorganizovana je 1933. od strane Viktora Dandrea, muza Ane
Pavlove, i impresarija trupe Aleksandra Levitova. Pod novim
nazivom Ruski balet, trupa je sa preostalim ¢lanovima
ansambla i novoangaZzovanim umetnicima, pocCela pripreme za
veliku turneju. Turneja je prvobitno bila zamisljena da
obuhvati one delove sveta koje Ana Pavlova nije obisla, kao i
one u kojima je gostovala pre vide godina. To su bili gradovi
zemalja, pod engleskim protektoratom, uJuznoj Africi, Egiptu
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i Indiji. Kasnije, program turneje je proSiren na Holandsku
Indiju (Indoneziju), Australiju i Cejlon. Takode je bilo
planirano da se u Parizu, u kome se trupa okupila i uvezbala
program, prirede predstave, kao uvod u turneju. Zatim je bilo
odredeno da trupa prede u London i da iz Londona krene na
zamiSljenu turneju.

Po prijemu poziva od impresarija Levitova, Natasa
BoSkovic¢ se obratila Ministarstvu prosvete, s molbom da joj se
odobri dvomese¢no odsustvo, od 1. aprila do 1. juna 1934. U
molbi je dala objasnjenje o angazmanu koji joj je ponuden, kao
i 0 karakteru trupe u koju je pozvana.

~Cast mi je izvestiti Ministarstvo prosvete da sam dobila
poziv za gostovanje u baletskoj trupi Les Nouveaux ballets
Russes koju je sastavio svetski poznati impresario A. Levitoff
(impresario Ane Pavlove).

Posle velikih uspeha klasicnog baleta u Evropi, sada3njih
poslednjih godina, i ove godine u Americi, trupi je cilj, da
pokaZe klasi¢ni balet i u onim krajevima sveta, koje nije stigla
da poseti pokojna Ana Pavlova.

Prvo putovanje je odredeno zaJuznu Afnku, dalje za Indiju
i Egipat. Pre polaska na taj put bi¢e data velika predstava u
Parizu, gde ¢u ja igrati jedan ili dva baleta od onih koje ¢u igrati
u daljem putovanju. Ta predstava je odredena za 15. april.
Posto takvo gostovanje Cini €ast kako meni tako i nasem
pozoriStu, zato molim Ministarstvo prosvete da mi odobri
odsustvo" ... [263]

Ministarstvo prosvete prihvatilo je molbu Natase Bo3kovié
i odobrilo joj odsustvo. [264] Tako je 1. aprila 1934. otputovala
u Pariz i otpocCela veliku i znaCajnu turneju sa trupom Ruski
balet. Tada nije slutila da ¢e turneja trajati mnogo duze i da ée
svoj prvobitni angazman kao prva baletska igraCica, promeniti
u angazman primabalerine, vodeée zvezde trupe.

Pre odlaska na turneju, Stampan je program trupe, sa
podacima o angaZzovanim umetnicima i repertoaru, sa podelom
uloga. Naziv trupe glasio je: The Russian Ballet present by A.
Levitoff. [265]

Direktor trupe bio je Viktor Dandre, impresario Aleksandar
Levitov, balet-majstor Pavel Nikolajevi¢ Petrov, a dirigent
Aleksandar Kicin. Primabalerina trupe bila je Vera Nemc¢inova,
prvi igra¢ Anatol Obuhov, prva baletska igracica NataSa
Boskovi¢, prvi igra¢ Stenli DZadson, a sohsti su bili Eleonora
Mara, Raja Kuznecova, Elvira Rone iJulijana Enakijeva, kao i
brojan baletski kor.

Vera Nikolajevna Nemcinova (1899), ruska balerina i
pedagog, ucenica L. Nelidove u Moskvi; od 1916-1926. bila u
trupi Ruski baleti Djagiljeva; S Dolinom i Obuhovim
obrazovala 1927. trupu Nemcinova-Dolin-balet; s M.
Mortkinom gostovala u Americi; od 1931-1935. primabalerina
u Litvanskoj operi u Kanausu, zatim u Ruskom baletu
Monte-Karlo. Od 1947. pedagog u Njujorku, u Skoli baletske
umetnosti, aod 1962. otvorila svoju Skolu.

Anatol Nikolajevi¢ Obuhov (1896-1962), bio je ruski
u€enik M. Obuhova i N. Legata; od 1913-1920. u Marijinskom
teatru, od 1914. bio partner Ane Pavlove. Od 1920. u Ruskom
romanticnom baletu B. Romanova u Berlinu i u Nemc¢inova-

Dolin-baletu; gostovao po svetu, a od 1931-1935. prvi igraC u
Litvanskoj operi u Kanausu; od 1935-1939. u Ruskom baletu
Monte-Karlo, zatim u Originalnom ruskom baletu. Od

1940-1962. pedagog u baletskoj Skoli u Njujorskom gradskom

baletu.
Stenli DZadson (Stanley Judson), engleski baletski igrac, bio

prvi igrac Sadlers Wells, Old Vic, Coloseum i Albambra
pozorista u Londonu. U trupi Ruski balet bio partner NataSe
Boskovic.

Pavel Nikolajevi¢ Petrov (1881-1938), ruski baletski igrac,
balet-majstor i pedagog; zavrSio Petersburiko teatraljno
od 1918-1922. bio koreograf u petrogradskim pozoristima; od
1925. radio u Litvanskoj operi, bio profesor baleta, osnovao
baletski studio, postavio viSe baleta. Od 1930. radio u
Francuskoj.

NataSa BoSkovi¢ stupila je u trupu Ruski balet kao
primabalerina beogradskog Narodnog pozorisSta. U svim
programima, plakatima i u Stampi, oznaceno je da je
primabalerina beogradske Opere.

Sudeci po ekipi angazovanih umetnika, trupa Ruski balet
bila je sastavljena od poznatih baletskih igraca i umetnika sa
medunarodnom reputacijom, Sto je garantovalo uspeSnu
turneju. Pored umetnika okupljenih u trupi, uspeh je
garantovao i pripremljen program, sastavljen od baleta koji su
bili u repertoaru trupe Ane Pavlove, a zatim i nekih drugih,
kao i delova iz pojedinih baleta i niza baletskih numera za
divertismanski program. Program je bio rasporeden tako $to su
Vera Nemcinova i Anatol Obuhov igrali glavne uloge u tri
baleta, a NataSa BoSkovi¢ i Stenli DZadson takode glavne uloge
u dva baleta i zatim dve-tri numere u Divertismanu. U prvom
Programu, kojih je kasnije bilo viSe, nalaze se: Labudovo
jezero (Il €in), La Fille Mal Garde (I ¢in), Polovecke igre iz
opere Knez lgor i Divertisman. [266] Kasnije je program
proSiren sa baletima: Silfide, Karneval i Visions iz baleta
Uspavana lepotica i Divertisman. [267]

Osim u programima, podaci su saopStavani i u Stampi, a
pruzila ih je i NataSa BoSkovi¢ licno, u pismima i u intervjuima
tokom turneje i po povratku sa turneje.

Prvo pismo poslala je po dolasku u Pariz, u kome su se
vrsile pripreme za turneju, uvezbavao program, Sili kostimi itd.
Pismo je objavljeno u listu Pozoridte, sa njenom fotografijom i
fotografijom Mihaila Fokina, sa posvetom, koje je ovaj
umetnik poslao, na molbu NatasSe BoSkovié. [268] Pismo sadrzi
niz interesantnih podataka, o radu i o susretima sa inostranim
baletskim umetnicima.

»Sto se tice nadih proba u Parizu, Fokin li¢éno kontrolise na$
rad. Po priznanju Levitova i Dandrea, ja sam umetnicki
zainteresovala Fokina. Ali utisci se svakog dana sustiZzu, u
koliko sam u blizini ovih velikih pregaoca, koji su okruzavali
ranije samu Anu Pavlovu. U druStvu sam i Fjodorove, ranije
primabalerine i rediteljke u Rigi. U na3oj trupi ima najvise
Engleskinja. Nemcinova vodi tri, a ja dva baleta, to je za mene
od velikog znacaja. Veceras sam iSla na meru kostima za Silfide
i Labudovo jezero. Ali kad su me juCe slikali u naSem
nacionalnom kostimu (iz Licitarskog srca), svi su bili
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NataSa Boskovi¢ (prva s leva s buke-
tom cveca) u internacionalnoj balet-
skoj trupi Ruski balet na turneji
1934-1935. prilikom dolaska u Sid-
nej, 1934.

oduSevljeni!* Na kraju pisma NataSa BoSkovi¢ nije sakrila
iskreno ushiéenje i ponos 5to se nala u sredini velikih
umetnika. ,Ne mogu da piSem mnogo, jer me ova istina oko
mene zanosi toliko, da se bojim da je ne ureknem. Sretna sam
u krugu ovih prvih umetnika, a ponosna §to mogu kao Srpkinja
da saradujem sa njima - na vecCitom i neiscrpnom stremljenju
baleta” ...

Posle velikih priprema u Parizu, trupa Ruski balet otisla je
u London, iz koga je po¢etkom maja 1934. krenula na turneju.
Prvo gostovanje bilo je u juznoafrickim engleskim kolonijama.
U vremenu od 18. maja do 30. avgusta 1934. predstave trupe
Ruski balet prikazane su u Keptaunu, Johanesburgu, Pretoriji
i Durbeinu. U toku celog gostovanja uJuznoj Africi, zvanican
naziv trupe bio je The Russian Ballet Companj, presented by
A. Levitoff. [269]

U Keptaunu predstave su igrane u pozoristu Opera House,
uz sudelovanje simfonijskog orkestra iz Keptauna, pod
dirigovanjem Aleksandra Kicina. Dekor i kostimi doneti su iz
Evrope i bili su ve¢im delom preuzeti iz Trupe Ane Pavlove.

Dekor je obnovljen i slikan prema slikarima Korovinu,
Alegriju, Rerihu, Ansfildu i Bilibinu. Medu kostimima bili su
i oni u kojima je nastupala Ana Pavlova.

Gostovanje Ruskog baleta bilo je reklamirano brojnim
najavama u Stampi, nedelju dana pre dolaska, najviSe u
listovima The Cape Argus i The Cape Times, kao i nekim
drugim listovima. [270]

Program gostovanja bio je podeljen u tri celine, predvidene
da se smenjuju u toku gostovanja.

Gostovanje je otpocelo baletom La Fille Mal Gardee
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(Vragolanka), (I ¢in), sa NataSom BoSkovi¢ u ulozi Lize i
Stenlijem DZadsonom u ulozi Kolma, Labudovim jezerom (Il
¢in), sa Verom Nemcinovom (Odeta) i Anatolom Obuhovim
(Princ), Poloveckim igrama, sa NataSom Boskovi¢ (Robinja),
Obuhovim i Eleonorom Marom, i Divertismanom sa nizom
baletskih numera, medu kojima je bilo Kolo iz Baranovicevog
Licitarskog srca, koje su igrali Natasa BoSkovi¢ i Stenli
DZadson.

U drugoj nedelji gostovanja prikazani su: Visions iz baleta
Zacarana lepotica, sa NataSom BosSkovi¢ i Stenli DZadsonom,
u ulogama Princeze Aurore i Princa Sarmana, zatim Karneval
sa V. Nemc&inovom i A. Obuhovim i Divertismanom sa nizom
novih baletskih numera, u kome je Natasa BoSkovi¢ ponovo
igrala Slovenske teme, Kolo iz Licitarskog srca K. Baranovic¢a sa
Stenliom DZadsonom.

Kritika je prikazala igru NataSe BoSkovi¢ kao Princeze
Aurore u odlomku Visisons iz Uspavane lepotice Cajkovskog.
Pod naslovom Poezija pokreta, u listu The Cape Argus, od 29.
maja 1934. ,,U ovoj ¢udnoj simboli¢noj Sumi kretale su se
poznate figure Cuvene legende Uspavane lepotice, koju je tako
divno ozZivela NataSa BoSkovi¢ (Princeza Aurora). Prica je
docCarana vise poeticnim pokretima nego mimikom i Natasa
Boskovic je svojom igrom poput Vilinog konjica povezala balet
u jednu celinu bez koje bi se predstavio u vidu nepovezanih
delova. Njeno drZanje, brzina pokreta zajedno sa mekim
stidljivim nemirom predstavljali su srz ove bajke“...

U listu The Cape Times od 29. maja 1934, takode je
zabeleZena igra NataSe BoSkovié: ,Sino¢na predstava bila je
trijumf Natase Boskovi¢ koja se pojavila u ¢istom klasicnom
baletu i njena pojava bilo u klasicnom baletu bilo u
karakternim igrama oznacena je briljantnom tehnikom i vrlo
veStom mimikom.“ Keptaunski listovi donosili su impresije
gledalaca, u kojima su dominirale izjave o izvanrednoj
baletskoj tehnici NataSe BoSkovi¢, koja je uzbudivala gledaoce.

U trecoj nedelji gostovanja u Keptaunu, trupa je prikazala
Sopenove Silfide, Drigoovu Carobnu flautu, Strausovu
Promenadu i Divertisman: Prole¢ni valcer, Varijacije iz Fausta,
Igra lutaka i druge baletske numere. Natada Boskovi¢ nastupila
je u Silfidama pored Nemg&inove i Obuhova i u Carobnoj
flauti, u ulozi Lize sa Obuhovim, kao i u Promenadi u ulozi
Kokete. Kriti¢ar, potpisan inicijalima D. G. u The Cape
Argus-u od 5. juna 1934, istakao je ,perfekciju umetnosti“
Nemcinove, Bo3koviceve i Obuhova u Silfidama i BoSkoviceve
i Obuhova u Carobnoj flauti, u kojoj su ,glavne partije
tumacili i istakli se oboje, a narocCito Natasa Bo3kovi¢, koja je
prekrasno igrala Citavo vece“...Takode i u Promenadi, gde je
uocio ,vesto izvodenje NataSe BoSkovi¢ u ulozi Kokete“ ...

Gostovanje u Keptaunu zavrsilo se 9. juna 1934. Trupa je
krenula u Pretoriju, gde su nastupali tri dana, a predstave su
odrzane u Capitol Theater-u, 28, 29. i 30. juna. U Pretoriji su
nastupili sa istim programom i sa neSto izmenjenim
Divertismanom, u kome su bili i odlomci iz baleta Kopelija.
NataSa BoSkovi¢ je nastupila u istim ulogama kao i u
predstavama u Keptaunu. Stampa je isticala odlican program i
izvanredne igrafe, pominju¢i NataSu BoSkovi¢ kao nosioca
nekoliko glavnih uloga.
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Natasa Boskovi¢ u ulozi Lize u baletu
Vragolanka (La Fille Mal Gardee), na
naslovnoj strani juznoafrickog ¢aso-
pisa Dancing Times, prilikom gosto-
vanja sa internacionalnom baletskom
trupom Ruski balet u kome je bila
primabalerina, 1934-1935.

Frederik Sopen: Silfide. Koreografija
Mihaila Fokina. Natasa BoSkovi¢ na
gostovanju internacionalne baletske
trupe Ruski balet 1934-1935. s kojom
je obisla tri kontinenta Afriku, Aziju i
Australiju.
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Slede¢e gostovanje bilo je u Johanesburgu, od 2 - 30. jula
1934. Predstave su igrane u His Majesty’s Theater-u, sa istim
programom, podeljenim u tri dela, kao i u Keptaunu, s novim
tatkama u Divertismanu.

Stampa je posvetila veliku paznju gostovanju trupe Ruski
halet. U prikazima predstava pisano je o prvim protagonistima
i uvek o Natasi BoSkovi¢ na prvom mestu. Balet La Fille Male
Gardee (Vragolanka) izvodio se na po¢etku svakog gos'tovanja,
u kome je igrala glavnu ulogu, Lizu, te se njena igra prvo
spominjala. Kriti¢ar pod pseudonimom J. M. u listu The Star,
od 3. jula 1934. pisao je: ,,Natasi BoSkovi¢ je kao heroini ovog
baleta sino¢ pruzena mogucnost da pokaze briljantnu igru Sto
je ona iskoristila do maksimuma“ ... Isto tako pohvalno pisao
je i list Sunday Times, od 8. jula 1934. ,Prve baletske veceri
publika je bila oCarana savrSenstvom igre. Primabalerina
NataSa BoSkovi¢ pruZila je najvise povoda za odusevljenje u
gledaliStu. Ova jedinstvena primabalerina osvojila je sva srca, a
njeno graciozno igranje nema premca. Njena perfektna
tehnika, kao i mimika karakteriSu njenu igru i predstavljaju
najvisSi domet u ovoj trupi. SavrSena saradnja njenog partnera
Stenlija doprinela je freneticnom odudevljenju publike® ...

Igra u odlomku Visions, iz Uspavane lepotice Cajkovskog,
u kome je nastupila u ulozi Princeze Aurore, bila je zapazena
i pohvaljena u listu The Star, od 10. jula 1934. Kriticar je
upozorio na njenu ,briljantnu tehniku, sigurnost u ravnotezi,
suptilne i ljupke pokrete, stajanje na palcima“ —,sve to,
zakljucio je kriticar, odaje NataSu BoSkovi¢ kao najsavrseniju
balerinu“ ...

U poslednjoj nedelji gostovanja, kriticar potpisan sa
inicijalima M. P. takode u listu The Star, od 24. jula 1934,
posebno je izdvojio igru NataSe BoSkovi¢ kao uspelu i
konstatovao: ,ima mnogo onih kojima ¢e biti zao da poslednji
put gledaju NataSu BoSkovi¢. Ona je narocCito privlacna u
melodioznim ¢udljivim baletima kao Sto su Krajslerov Valcer i
valcer Becki kapris“...

List Sout African Dansing Times donosio je tokom
gostovanja podatke o licnosti NataSe BoSkovié¢ i njenoj
baletskoj karijeri u Evropi. U tekstovima ispod fotografija
isticano je da se Skolovala u Beogradu, usavriavala u Parizu i
Londonu kod Cuvenih pedagoga, da je nastupala sa velikim
uspehom u Barseloni, Atini i Beogradu, u kome uZiva veliki
ugled kao primabalerina Narodnog pozorista. U prikazu njene
licnosti zapisano je: ,krupnih ociju icrne kose, ona je u svojim
pokretima Zivahna kao ptica. K¢éi uvazenog srpskog generala,
vaspitavana sa ozbiljnos¢éu za umetnost, ona svu kulturu unosi
u svoju igru. Kad je pitaju Sta radi kad ne igra, ona odgovara
da onda misli o igri.*

Iz Johanesburga, u kome se gostovanje zavrsilo sa velikim
uspehom, trupa Ruski halet otiSla je u Durbein u kome se
zadrZala tri nedelje, izmedu 3. i 29. avgusta 1934. Program je
bio istovetan kao i na prethodnim gostovanjima, a uspeh kod
publike i kritike ponovljen.

Posle gostovanja u Durbeinu u trupi je doslo do krupnih
promena. Vera Nemcinova i Anatolij Obuhov napustili su
trupu Ruski halet. Bili su vezani ugovorom u Litvanskoj operi
u Kanusu i morali su da se vrate. NataSa BoSkovic¢ preuzela je

ulogu vodeée balerine trupe, dok impresario Levitov ne resi
pitanje angaZovanja druge velike svetske balerine za vodecu
balerinu trupe Ruski halet.

Tako se gostovanjem u JuZznoj Africi, zavrsila prva treéina
zapocCete turneje. Natasa BoSkovié¢ osvojila je svojim nastupima
priznanje u kritikama, a zadobila je i zapazenu popularnost
kod gledalaca i u Stampi. Isticano je da je primabalerina
Beogradske opere i prva balerina trupe.

Njena fotografija u meseCnom Zurnalu The South African
Dancing Times, u broju 1, Il godiSta, za avgust 1934, izisla je
na naslovnoj strani, u ulozi iz baleta La Fille Male Gardee, koji
je u kritikama ocenjen kao najuspeliji balet u programu trupe.

Gostovanje trupe Ruski halet u Singapuru predvodila je
NataSa Boskovi¢, kao primabalerina trupe. Predstave su igrane
u Capitol Theater-u, a gostovanje je trajalo tri dana- 2, 3. i 4.
septembra. NataSa BoSkovi¢ igrala je u svim glavnim partijama,
u svojim ranijim ulogama i u ulogama Vere Nemcinove,
rasporedenim na slican nacin u programu, kao i na prethodnim
gostovanjima. Prvo je izveden balet La Fille Male Gardee (I
¢in) i Lahudovo jezero (Il €in), u kojima je igrala Lizu i Odetu,
sa Stenlijem DZadsonom kao partnerom, a zatim je prikazan
Divertisman, u kome je igrala fragmente iz Kopelije i Srpske
nacionalne igre (Kolo iz Licitarskog srca K. Baranovica).

Singapurski listovi The Singapore Free Press, The Sunday
Times, The Straits Times i The Malaya Trihune doneli su niz
Clanaka o gostovanju veé poznate baletske trupe Ruski halet,
kao i kritike o izvedenim predstavama. Anonimni kriti¢ar The
Straits Times-z od 3. septembra 1934, pisao je: ,Dve glavne
tacke u Programu bile su La Fille Male Gardee i Lahudovo
jezero, u kojima je Pavlova bila tako izvrsna. Primabalerina
NataSa BoSkovi¢, koja zauzima isto mesto u Kraljevskom
pozorisStu u Beogradu, je u arabesque-u, entrechat-u, tour en
to joS i sre¢na mala ledi“ ...

Drugi kriti€ar, pod inicijalima H. L. H. zapisao je u The
Malaya Trihune od 3. septembra 1934, ,Solisti kao §to je
NataSa BoSkovi¢ su vrhunski umetnici baleta.” Zatim se
osvrnuo na igru u baletu La Fille Male Gardee u kome se
»NataSa BoSkovié, primabalerina Beogradskog pozorista,
pokazala vrhunskom umetnicom. Njen svaki pokret ispunjen
je gracioznoSd¢u. U ulozi Lize bila je u potpunosti savrsena. U
Lahudovom jezeru NataSa BoSkovi¢ i Stenli DZadson jo$ vise
su ocarali publiku®.

Kritiar lista The Singapore Free Press, od 3. septembra
1934, piSuci o istim baletima, izneo je veoma pohvalno
misljenje o igri NataSe Boskovi¢. ,,0d 16 igracica i 12 igraca,
primabalerina NataSa BoSkovi¢ je na Celu, ona zauzima isti
poloZaj u Kraljevskom pozoristu Beograda. Publika je bila
odusevljena Zivahnom igrom ove primabalerine koja je tako
dirljivo docarala ulogu Lize u «La Fille Male Gardee». U
«Labudovom jezeru» i pored povremeno nekorektnog
interpretiranja muzike pojedinih ¢lanova orkestra, Natasa
BoSkovi¢ nijednog momenta nije bila ometena veé je naprotiv
do kraja ostala verna Sarmu ovog fantasticnog baleta
Cajkovskog i sacuvala poeziju i lepotu svojom nadahnutom
igrom“...
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P. L. Hertel: La Fille Mal Gardee
(Vragolanka), koreografija Marijus
Petipa. Natasa Boskovi¢ u ulozi Lize
na turneji sa internacionalnom balet-
skom trupom Ruski balet po gradovi-
ma JuZzne i Severne Afrike, Azije i
Australije, 1934-1935.
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Posle druge predstave, sa programom u kome su bili
prikazani: Silfide, Carobna frula i Divertisman, kritika je
takode pozitivno pisala o izvodenju i igraCima. Anonimni
kriticar lista The Malaya Tribune od 5. septembra 1934. ocenio
je gostovanje najvisom ocenom, kao i igrace, i Citavo
gostovanje smatrao boljim od gostovanja Pavlove, odnosno
predstava koje je izvela Trupa Ane Pavlove, u Singapuru,
nekoliko godina ranije. KritiCar je saopStio i raspoloZenje
publike na predstavi. ,Brojna publika pokazala je svoje veliko
zadovoljstvo povodom predstave koju je izvela trupa
sastavljena od igraca od kojih su svi uCili u najviSim baletskim
Skolama sveta. Ovakva ostvarenja - nisu videna u Singapuru
otkako je Pavlova ovde bila na turneji. StaviSe, ova predstava
je bolja od one koju je dala trupa Pavlove iz razloga 5to je
generalno standard ove trupe savrseniji, znatno veci.
Gospodica Boskovi¢ je zvezda, ali ima ih u trupi jo$ koji bi
mogli biti zvezde* ... Isti Kkritiar pisao je u sutradan, 6.
septembra, i tom prilikom istakao Cinjenicu od posebnog
znaCaja: Nata3a Boskovi¢ je igrala tokom €itavog gostovanja u
Singapuru obiman program. ,Besmrtne melodije Sopena
dobile su novo znacenje u baletu i dugo ¢emo se seéati izvrsnog
valcera NataSe Boskovi¢ i Stenlija DZadsona. Narocito je bilo
zapaZzeno izvodenje. gospodice BoSkovi¢ koja je svako veCe i
celo veCe bila na bini. Cak i u Evropi nije uobicajeno da
primabalerina igra viSe od jednog baleta, a pogotovu kada se
uzmu u obzir uslovi za ovakvu predstavu na dalekom Istoku.
I pored svega, gospodica BoSkovié graciozna i dopadljiva u
svojoj igri ostala je savrSena do kraja predstave“...

Gostovanje u Singapuru bilo je prekretnica za NataSu
Bo3kovi¢ na turneji trupe Ruski balet. Ona je preuzela vodeéu
ulogu, ulogu primabalerine trupe, ali i Citav repertoar, koji je
ranije delila sa Verom Nemcinovom, i ostvarila ga sa velikim
uspehom, S§to je konstatovala kritika u Stampi. Vanredne
sposobnosti NataSe BoSkovic¢, koje su ovom prilikom dosle do
izraZaja, umeo je da iskoristi impresario Levitov i nesto kasnije,
kada je opet ostao bez vodece zvezde trupe, u Australiji.

Po odlasku Vere Nemcinove i Anatola Obuhova iz trupe
Ruski balet, avgusta 1934, posle gostovanja u Durbeinu,
Levitov je odmah traZio novu primabalerinu svoje trupe. Izbor
je pao na Olgu Spesivcevu, primabalerinu Pariske opere, a za
njenog partnera angaZovan je Anatol Vilzak, prvi baletski
igrac. Ovi umetnici pridruZili su se turneji trupe Ruski balet u
Singapuru, nakon zavrsenog gostovanja, na putu za Australiju,
0 Cemu je izvestio list The Malaya Tribune, 4. septembra 1934.
Pored njih angazovani su i neki novi solisti.

Olga Spesivceva najavljivana je u programu turneje kao
najveca balerina sveta, primabalerina Imperatorskog pozorista
u Petrogradu i primabalerina Pariske opere, a Anatol Vilzak
kao prvi igraC Imperatorskog pozorisSta u Petrogradu i prvi
igraC Baleta Djagiljeva.

Olga Aleksandrovna Specivceva (1895-198?), ruska
pedagoga K. M. Kulitevske, usavrsavala se kod E. P. Sokolove
1M. M. Fokina. Od 1913—4924. je u Marijinskom teatru u
Petrogradu; gostovala je u Ruskom baletu Djagiljev, prvi put
1913. Igrala je glavne uloge u klasi¢nim baletima; bila poslednja
balerina tradicionalnog romanti¢nog stila i prva igracica nove

NataSa Boskovi¢ sa vodecim li¢nosti-
ma internacionalne baletske trupe Ru-
ski balet u Sidneju, 1934/35: Stenli
DzZadson, NataSa Boskovi¢, Vladimir
Launiz, dirigent, Anatol Vilzak, Pavel
Petrov, baletmajstor i Olga Spesivce-
va. Natasa Boskovi¢ i Olga Spesivceva
bile su primabalerine i zvezde trupe
Ruski balet, a Stenli DZadson i Anatol
Vilzak prvi igra¢i trupe.

Internacionalna baletska trupa Ruski
balet na turneji 1934/35, prilikom do-
laska u Sidnej. U prvom redu: Viktor
Dandre, vlasnik trupe, Olga Spesivce-
va, primabalerina i zvezda trupe,
Anatol Vilzak, prvi igra¢, Natasa Bo-
$kovi¢, primabalerina i zvezda trupe, i
Stenli DZadson, prvi igrac.
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ekspresionisticke igre. Od 1924-1932. je balerina pariske
Opere. Mnogo je gostovala po svetu u raznim trupama. Od
1939. Zivela je u SAD-u.

Anatolij Josifovic Vilzak (1896-1987?), ruski igraC i pedagog,
zavrsio Petersbursko teatraljno ucilis¢e i od 1915. u
Marijinskom teatru u Petrogradu. Od 1921. izvan granica
Rusije; od 1921-1925. nastupao u Ruskim baletima Djagiljeva,
kasnije u trupi Ide Rubinstajn, Ruskom baletu Monte-Karlo,
Americkom baletu i gostovao po svetu. Od 1940. predavao u
baletskim Skolama u SAD-u.

Posle Singapura usledila je turneja u Holandskoj Indiji
(Danas Indonezija) od 15-27. septembra 1934. u gradovima:
Batavija, B_andung i Surabaja. U programu Net Russische Ballet
(na holandskom), ispisana su sva imena igraca, na Celu sa
Olgom Spesivcevom. Ispod njenog imena i imena NataSe
BoSkovi¢ nema nikakve razlike u pisanom tekstu sem u velicini
slova; neSto krupnijim slovima ispisana su imena Spesivceve i
Vilzaka. Medu solistima Eleonora Mara je prva karakterna
igraCica trupe, a zatim slede solisti: Moli Lejk, Julijana
Enakijeva, Edna Tresar, Elvira Rone, Raja Kuznjecova i Dmitri
Rostov. Baletski kor brojao je 25 igraca. Pri dnu navedena su
imena balet-majstora Pavela Petrova i Sefa orkestra Valentina
Launica. [271]

U programima gostovanja u Holandskoj Indiji (Indonezija),
fotografije Olge Spesivceve i NataSe BoSkovi¢ postavljene su
uvek uporedo. U tekstovima ispod fotografije pisalo je za
NataSu Boskovi¢, ,primabalerina beogradskog Kraljevskog
pozorista, asada jedna od najvecih zvezda Ruske trupe“. [272]
U Zurnalu D’Orient, od 15. septembra 1934, Soerabaja,
Nieuws V. D. Dag Edite, objavljena je skupna fotografija
ansambla i dve fotografije BoSkoviceve i Spesivceve. U tekstu
je napisano da se trupa na putu za Australiju zadrzala u Bataviji
i prikazala nekoliko predstava. Fotografije predstavljaju
dolazak trupe u TandZong Priok. Ispod fotografija
Boskoviceve i Spesivceve piSe: ,Les etoiles de la Troupe*, sto
najbolje govori o poloZaju NataSe BoSkovi¢ u trupi.

Program, rasporeden u tri veCeri, bio je slican kao i na
prethodnim gostovanjima. Predstave su pocele sa baletom La
Fille Male Gardee (Vragolanka) i Lahudovim jezerom, zatim
su izvedene Silfide, Polovecke igre, Divertisman i Carohna
frula.

Kriti€ari su pisali opSirno o gostovanju i o predstavama u
lokalnim listovima svih posec¢enih gradova. Tako je nepotpisani
izvestaC sa predstave, prve veceri, u listu The Batavia Bode od
15. septembra 1934. pisao o izvanrednom odjeku u publici,
znamenitim li¢nostima koje su ispunile sve loZe u gledalistu, a
zatim i 0 samom izvodenju. ,Balet je otvoren komi¢nim delom
iz baleta La Fille Male Gardee, samo prvi ¢in, NataSa BoSkovic
je ponovo pokazala svoju istaknutu nadarenost kao balerina u
svojoj ulozi vragolaste mlade kéeri“ ...

Veoma pohvalno ocenjene su Silfide i Polovecke igre, u
kojima je takode igrala Natasa Boskovié¢. ,Prelid koji je igrala
NataSa Boskovic, ispred ose€ajne i zato impresivne grupe Cetiri
igraCice, sa licima koja su nosila ekstazu, dirnuo me je najvise.
To je bilo zato $to je ona sluSala misticne zvuke iz svemira i
bila potpuno obuzeta boZanstvenom inspiracijom. Njena

mterpretacija je u dosluhu sa tajnim duhovnim Zivotom...”

Posle Holandske Indije (Indonezije), trupa Ruski halet
nastavila je turneju u Australiji, koja je pocela 9. oktobra 1934.
i trajala do 20. januara 1935. Predstave su prikazivane u
Brizbejnu, Sidneju, Melburnu i Pertu, u najvecim gradskim
pozoristima.

Turneja je otpoCela u Brizbejnu, od 10-23. oktobra, sa tri
separatna programa, u pozorisStu His Majesty’s Theater-u.
Predstave su iSle po ve¢ ustaljenom redu: Vragolanka,
Lahudovo jezero, Silfide, Carohna frula i Divertisman. Olga
Spesivceva nastupala je u Lahudovom jezeru sa Anatolom
Vilzakom, a NataSa BoSkovi¢ u Vragolanki, sa Stenlijom
DZadsonom. Obe balerine su predmet pisanja u Brizbejnskoj
Stampi: The Brishane Herald, The Brishane Telegraph, The
Courier-Mail i dr. objavljivali su podatke o repertoaru u kome
nastupaju, kao i niz podataka iz umetnicke biografije.

Pri susretu sa NataSom BoSkovi¢, u razgovoru za Stampu,
reporter lista The Courier-Mail, od 9. oktobra 1934, izneo je
impresiju o njoj i uocio sli¢nost sa likom Lize koju tumaci u
Vragolanki: ,lzvestan bljesak u oima gospodice NataSe
BoSkovié, drugog glavnog €lana Baletske trupe, pokazuje da
nije bilo bez razloga $to je imala posebnu sklonost za La Fille
Male Gardee, baleta u kome ¢e uzeti na sebe deo vragolaste,
kapriciozne heroine“... Ove redove reporter je objavio pod
posebnim podnaslovom Srpska halerina.

Posle Brizbejna, trupa Ruski halet otpocCela je turneju u
Sidneju, koja je trajala mesec dana, od 27. oktobra do 29.
novembra 1934. Predstave su prikazivane u pozoriStu Theater
Royal, sa programom podeljenim u tri dela, u kome je bilo
novih baleta. To su Venusherg iz opere Tanhojzer od Vagnera,
Egipatski halet iz opere Aida i fragment Rajmonde. Vise
promena bilo je i u Divertismanu.

Olga Spesivceva igrala je u Lahudovom jezeru (Il €in),
Silfidama, Karnevalu, Ponkijelijevom plesu , The Dance of the
Hours" (Igra satova), zatim u dve numere iz Divertismana
Leptir od Sumana i jedan Menuet. Nata3a Boskovi¢ igrala je u
Vragolanki, u Carohnoj fruli, Promenadi i Silfidama, a zatim
u Divertismanu: Slovenske igre, Kolo iz Baranovi¢evog
Licitarskog srca, Ljuhavna pesma i drugo.

Duzi boravak u Sidneju omogudéio je da se u Stampi piSe
mnogo vise nego ranije i da se CeSce pojavljuju prikazi
predstava. Posle predstave Vragolanka, nepotpisani kritiar u
listu The Sydney Morning Herald, od 29. oktobra 1934,
zapisao je da se NataSa BoSkovi¢ pojavila sa Stenlijem
DZadsonom ,,u baletu koji ima neZan starinski Sarm i obiluje
humorom, a ta atmosfera se u subotu uvece pojacala“ ...
»,Gospodica Boskovi¢, kojoj nedostaje licna privlacnost
Pavlove, pokazala se kao visoko savr3ena igracica, Ciji se rad
uvek moze gledati sa zadovoljstvom. Tehnicki ona je bila
precizna i spontana“ ... Isti kriticar uoc€io je i igru u Silfidama:
»,Druga igracica u Silfidama bila je NataSa BoSkovi¢ i ona je
bila ta koja je na sebe preuzela Citav teret te veCeri® ... a zatim
i u Carohnojfruli i dr. ,Natasa Boskovi¢ igrala je u Carohnoj
fruli i mimikom postigla izvrstan ton ove vesele predstave.
Vazdus$asta nestaSnost gospodice BoSkovic prenosila se i na sve
druge igracice”... ,,U Plavom Dunavu izvrsna, obucena je bila
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u svetloplavu haljinu sa ¢ipkom*... ,NataSa BoSkovic i Stenli
DZadson, osvojili su Srpskom igrom, obuceni u sjajne, Cipkom
ukraSene, kostime* ...

U sledecem, nesto kasnijem programu, igrajuci u Visions-u
iz JJspavane lepotice Cajkovskog i fragmentima iz Kopelije
Deliba, skrenula je na sebe pozornost kritike. Kriti¢ar The
.Adney Morning Herald-a, od 12. novembra 1934, zapazio je
da ,Natasa Boskovi¢ igra znacajne uloge u skoro svim baletima
do sada prikazanim. Njeno igranje odrZava stil privlatnosti, ali
od svega se najvise istiCe u predstavi Visions. 1znenadni skokovi
u ruke partnera sa glavom na dole, izvedeni su sa izvanrednom
graciozno$¢u, a na kraju igre dala je fini emocionalni kvalitet,
produZavajuci svoju lepotu igranja Princeze pred Princom
Sarman, Cak i kad je Vila Jorgovan neumoljivo odmahnula da
se povuce“...

U poslednjem programu, u kome su prikazani Egipatski
balet, Venusberg (Bahanal) i deo iz Rajmonde, kriticar The
Sydney Morning Herald-a, od 19. novembra 1934, zakljucio je
da je NataSa BoSkovi¢ ,najraznovrsnija umetnica trupe i
najbolja igraCica veceri. Ona predstavlja suStinu lako¢e pokreta
i gracioznosti te osim sjajnog ostvarenja u igri, njena mimika je
veoma izrazajna“ .. ., Venusberg scena prikazana je razlicito od
opere, kroz seriju izvanrednih igri Sumskih bogova, vila i
mladih Grka. Duh ose¢ajnog bogatstva ispunjavao je scenu
kroz igru Citavog baleta na Celu kojeg su bili NataSa BoSkovic
i Eleonora Mara. | igranje je dostiglo savr3enstvo i tehnicki je
bilo bez greSke”...

Isti Kkritiar, nedelju dana kasnije, 26. novembra 1934,
ponovo je pisao o NataSi BoSkovi¢ i njenim ostvarenjima u
fragmentima iz Rajmonde i u Venusbergu. Po njegovom
misljenju ,NataSa BoSkovi¢ docarala je viteStvo i romanti¢nost
srednjeg veka divnim lebdeé¢im pokretima. Izgledom je
podsecala na cvet, krhka i beskrajno romanti¢na, u kostimu od
ruzicastog Sifona, sa svetlucavim dijamantima“... Gledajuci je
potom u Bahanalu, zapisao je da je ,pokazala raznolikost
sklonosti i emocija u svojoj igri, stroge klasike u delu Grand
Pas Classique, a zatim u strelovitom napustanju te klasike
kojim je sebe odvela u bahanalsku atmosferu Venusberga...”

ZavrSetak gostovanja u Sidneju doneo je krupne promene u
trupi. Olga Spesivceva se razbolela i poslednje nedelje
gostovanja nije igrala.

Po zavrSetku gostovanja u Sidneju, trupa Ruski balet presla
je u Melburn, u kome je u pozoriStu King’s Theater-u otpocela
sa predstavama 1. decembra 1934. U sastavu trupe vise nije bila
Olga Spesivceva, primabalerina trupe. Ostala je u Sidneju, a
zatim definitivno napustila angazman. Njeno mesto preuzela je
NataSa BoSkovic¢. To je bio veliki trenutak u baletskoj karijeri
NataSe BoSkovi¢. Na turneji po Australiji, od Melburna, 1.
decembra 1934, pa do kraja turneje, maja 1935, Natasa
BosSkovic¢ stajala je na Celu trupe Ruski balet i bila njena
primabalerina. MenadZer i direktor trupeViktor Dandre
saopStio je ovu vest, koju su objavili svi listovi u Australiji, a
medu prvima melburnski list The Argus, od 1. decembra 1934.
Stampan je novi program trupe Ruski balet, sa imenima
ucesnika. Ime Natase BoSkovi¢ je prvo i ispisano krupnim
slovima, a zatim dolaze imena Anatola Vilzaka, Stenlija
DZadsona i drugih solista i igraca.[273]

P. 1. Cajkovski: Labudovo jezero.
Koreografija Marijus Petipa. Natasa
Boskovi¢, Odeta, i Anatol Vilzak,
Pnnc, na turneji internacionalne ba-
letske trupe Ruski balet 1934-1935.
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P. 1. Cajkovski: Labudovo jezero.
Koreografija Marijus Petipa. Natada
Boskovi¢, Odeta, i Anatol Vilzak,
Princ, na turneji internacionalne ba-
letske trupe Ruski balet 1934-1935.

U najavljenom programu bili su: Silfide, La Fille Male
Gardee, La Lac des Cygnes, Princ Igor, Promenades, The
Magic Flute, Carnaval, Rjmonde i Divertisments.

Program se menjao svake nedelje, a osim vecernjih
predstava priredivane su i popodnevne.

Primabalerina Natasa BoSkovi¢ ne samo da je preuzela
vodstvo nad trupom Ruski balet, nego je preuzela i gotovo sve
glavne uloge u baletima na repertoaru, igraju¢i neprekidno na
vecernjim predstavama i na matineima.

Melburnski listovi doneli su opSirne najave o gostovanju i
programima, a kriticari su zabeleZili utiske i ocene sa predstava.
Najvecu paznju privla€ili su nastupi NataSe BoSkovic,
primabalerine trupe. Prve ocene lzreCene su o igri u Silfidama,
Carobnoj fruli i nastupima u Divertismanu. Kriti¢ar Thorold
Waters u listu The Sun News Pictorial, od 3. decembra 1934,
pisao je ,,Kako se Olga Spesivceva nije mogla pojaviti, kao Sto
je bilo najavljeno, sav teret igranja pao je na NataSu BoSkovig¢,
brinetu, koja likom i fizi€kim konturama mije slicna Pavlovoj.
Njena carolija lebdenja i piruete su ogranicenije, manje
inspirativne, ipak vrlo atraktivne i Zive. Najfinija umemost
Natade BoSkovi¢ pokazala se u Silfidama na muziku Sopena.
Lebdela je nezno uz podrSku Anatola Vilzaka u scenskoj
kombinaciji srebrne boje tropskog rastinja koje se spaja sa
naznakom plavetnila i zelenila jezera“...

Anonimni kriti€ar The Argus-z, od 3. decembra 1934,
zapisao je: ,,Najuzvideniji trenutak bio je u Silfidama, Pas Seul,
iz A-dur predigre NataSe Boskovié. Vise je zadivila njena
tehnika nego interpretacija. Preciznost pojedinih pokreta je
nesto najbolje kod nje, te z~Adivljuje svojim drZanjem,
preciznod¢u pokreta ruku, jainom igranja na prstima i opStom
preciznod¢u, a manje fluidnoS¢u svoje igre.” Isti kriticar
zabelezio je i misljenje o igri u Carobnojfruli: ,lgra Natase
BoSkovic¢ bila je jako privlacna i otkrila nam je zavidan talenat
u mimici ove igracice” ...

KritiCar The Argus-a, od 3. decembra 1934, zapisao je da se
».Natasa BoSkovi¢ predstavila kao najfinija umetnica ruske
tradicije ... a o njenoj igri Dance of the Hours (Igra satova)
od Ponkijelija u Divertismanu, da je ,,na praznoj bini postala
vizija lepote u tamno-svetlom odsjaju pozornice” ...

PiSu¢i o Labudovom jezeru i Vragolanki, kriticar lista'T” e
Sun News Pictorial-a objavio je prikaz pod naslovom Ljupko
leprsanje Natase BoSkovi¢, 17. decembra 1934, u kome je
zapisao: ,,DuZ puta pored maglovitog jezera labudovi su klizili
u svojoj belini a dolazeci na zemlju ljupko su leprsali, ispred
njih bila je NataSa BoSkovié¢, divotom zaCarana. Pokreti
Carobni kao rec€i Selija ili pesma Suberta. Publika koja je videla
u sut™otu u Kraljevskom pozoriStu priznala je njeno igranje za
sustu poeziju. Njeno lebdenje i pokrete idealno je dopunjavao
Anatol Vilzak“ ... Isti kritiCar opisao je i njenu Kkreaciju
Vragolanke, u kojoj se ,,oslobodila svih ogranicenja i postala
pikantna subreta, kakva se samo poZeleti mozZe, a ostale
balerine su joj se pridruzile u istom duhu“ ...

U odlomku Visions iz baleta Uspavana lepotica Cajkovskog,
kriticar istog lista pisao je da su ,svi igrali Caroban ples a medu
njima Natasa BoSkovi¢ kao u nestvarnom snu ponela je
publiku u trenutku, svojom velikom umetno$¢u i pokretima



08 NATASA BOSKOVIC

lakim kao pero. Jednom recju i kada izvodi piruete u obrnutom
pravcu, to izgleda sasvim prihvatljivo® ... ,,U Karnevalu je bila
fascinantna Kolombina“...

U melburnskim novinama Cesto su izlazili ¢lanci o
licnostima, igraCima trupe Ruski balet u kojima su iznoSeni
podaci o ranijim angazmanima, nacionalnosti, sklonostima
itd. O Natasi BoSkovic¢ bilo je puno takvih napisa. Na primer,

u Magazin-u J. C. Wiliamson Ltd. Melburn, od decembra
1934, pisalo je: ,Prekrasna NataSa BoSkovié, Cija je briljantna
Igra jedna od karakteristika Ruskog baleta, bila je
primabalerina Narodnog pozorisSta u Beogradu. Ona je morala
da Zrtvuje sezonu u Beogradu da bi doSla na turneju u
Australiju. Prosla je kroz ceo baletski repertoar beogradskog
baleta i postala primabalerina. Veoma je izraZajna kao igracCica
i njeni pokreti tumace svako raspoloZenje kroz koje prolazi u
ulozi koju igra“ ... Pisano je i 0 njenom predanom i
disciplinovanom radu, veZzbama koje nikad ne propusta. Jedan
reporter je zapisao: ,vezbala je celo jutro. Od 10 €asova igrala
je u Rajmondi, Grand Pas Hongrois i Bachanale za matine, i
¢ovek bi pomislio da ¢e se u pauzi do veCernje predstave
odmoriti i saCuvati snagu za finale. Ali ne, ona je za Stapom.
»Ja se rano ne povlaim“ - smeje se. PocCela je da u€i engleski
i sigurno je da u sopstvenim greSkama vise uZiva nego mi i to
beskrajno* ...

Trupa je u Melburnu ostala do 5. januara, dve nedelje duze
od predvidenog vremena zbog izuzetno velikog interesovanja
publike.

Posle Melburna, trupa Ruski balet doSla je u Pert, na turneju
od 8-18. januara 1935. Program je bio sastavljen iz tri dela,
predviden za prikazivanje tri puta, a predstave su igrane u
pozoriStu His Majestj’s Theater-u. Gostovanjem u Pertu
zavrsila se turneja po Australiji.

Kao iprilikom prethodnih gostovanja, Stampa je sa velikom
paznjom pratila gostovanje trupe Ruski balet u Pertu. Pisano
je 0 svim izvedenim predstavama i glavnim igraima trupe.

Vec posle prve veCeri gostovanja, kritika je donela veoma
pohvalne ocene o trupi i njenim glavnim igracima. Kriticar lista
The West Australian, od 9. januara 1935, zapisao je: ,Briljantna
primabalerina NataSa BoSkovi¢ je ne samo briljantna u tehnici
nego i u superlativnom izraZavanju pokreta, a izvanredna
lepota njenog igranja u ulozi Lize i u Ign satova osvojila je
Citavu publiku. Usred izvodenja, i to nekoliko puta tokom
predstave, kad god je izvela igru na prstima do savrSenstva, uz
veliku gracioznost i veliku vestinu, dvorana je odjeknula
aplauzom. Gospodica Boskovi¢ pokazala je u solo-mazurki
retko savrienstvo. Ona je nosila nekoliko divnih haljina, od
kojih je jedna u prvoj sceni podsecala na cvetiée ruza izrazito
roze boje*... Isti kritiCar pisao je i 15. januara o igri u
Labudovom jezeru: ,Gospodica Boskovic¢ igrala je
boZanstveno u glavnoj ulozi, upotrebljavajuci svoje ruke i noge
sa najvecom mogucom izraZzajnoSc¢u idealizovane interpretacije
labudovih pokreta“...

(0] interpretaciji glavne uloge u Carobnoj fruli kritika je
zapisala: ,Gospodica Boskovi¢ je majstor tehnike, puna je
Sarma i veselog duha koji zra€i kroz njenu igru“... u baletu
Promenada zabelezeno je da je ,,Gospodica Boskovic,

NataSa Boskovi¢, pred predstavu
Vragolanke, u svojoj garderobi, u
Melburnu, decembra 1934. na tur-
neji na internacionalnom trupom
Ruski balet, 1934-1935.
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P. L. Hertel: La Fille Mal Gard.ee
(Vragolanka), koreografija Marijus
Petipa. Natasa Boskovi¢, Liza, i Stenli
DZadson, Kolin, u Australiji, na tur-
neji sa internacionalnom baletskom
trupom Ruski balet, 1934-1935.
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primabalerina, poput ptice. Imala je veliki zadatak u baletu.
Njena igra uvek je bila savrSeno izvedena do kraja i puna
dostojanstva“ ... Sli€no je i o igri u Silfidama: ,ovde je Natada
BoSkovic lebdela, izvodila piruete sa velikom lako¢om. Bila je
puna gipkosti, u perfektnom ritmu pokreta. Delikatnost i
idealna tehnika NataSe BoSkovi¢ u programu bila je
fascinantna“ ...

Krajem januara 1935, trupa Ruski balet napustila je
Australiju i krenula na turneju, prvo na Cejlon, a zatim u
Indiju.

Na Cejlonu trupa se zadrZala u Kolombu i prikazala Silfide,
Promenadu i Divertisman.

U Stampi je posveéena paznja gostovanju, posebno prema
primabalerini trupe Ruski balet, Natasi Boskovi¢. ,Cejlon je
imao srecu da vidi jednu od najvecih evropskih balerina,
Sarmantnu gospodicu NataSu BoSkovi¢, koja nas je svojim
fascinantnim pokretima u mnogome podsetila na Pavlovu.
Gospodica Boskovic¢ je pokazala savrsenstvo u igri na prstima,
izvanrednu gracioznost i najve¢i domet vestine ispoljila je u
pokretima, te je od samog pocetka, od prve pojave na sceni,
odisala talentom neobi¢nog kvaliteta. lzgledalo je da lebdi u
vazduhu dok igra sa Anatolom Vilzakom. Koliko je briljirala
u tehnici, toliko i u tumacenju uloge. Postigla je trijumf u
Valceru u F molu iu Valceru Bnlliante sa Anatolom Vilzakom
i trupom. Kasnije, u zavodljivoj Koketi iz Promenade, bila je
neodoljiva, kao i u Igri satova, §to je istovremeno bio i
fantasti¢an finale predstave” ...

Posle Cejlona, trupa Ruski balet gostovala je u Indiji u
Madrasu, Kalkuti, Nju Delhiju i Bombaju. Turneja je poCela 1
februara 1935. i trajala je do kraja marta 1935. U Indiji trupa
je nastupala pod imenom The Russian Classiqal Ballet. (Ruski
klasi€m balet). Program trupe je bio sli¢an programu
prikazanom u Australiji, s nekim novim numerama u
Divertismanu. Program je takode bio podeljen u tri celine i
menjao se nedeljno. [274]

Ugledni nedeljni list The Illustrated Weekly of India, od 21.
januara 1935. doneo je na svojoj naslovnoj strani fotografiju u
boji NataSe BoSkovi¢ iz baleta La Fille malgarde. Fotografija je
plasirana preko cele strane sa informativnim tekstom o
internacionalnoj primabalerini Natasi BoSkovié¢ i njenom
gostovanju u Indiji sa trupom Ruski balet.

Posle Indije Ruski klasi¢ni balet - novo ime trupe Ruski
balet, gostovao je u Kairu i Aleksandriji.[275] Program je
najavio predstave u Theatre Alhambra, sa pocetkom
gostovanja od 27. marta 1935. Objavljena su imena prve
balerine NataSe BoSkovic¢, prvog igrata Anatola Vilzaka i prvog
igraCa Stenlija Dzadsona, a zatim svih solista. Reklamirana je
trupa od 35 umetnika i internacionalnih zvezda. U programu
su prikazani: Vragolanka, Visions, Karneval, Labudovo jezero,
Polovecke igre i Divertisman. Gostovanje je u Stampi
najavljeno kao kratka sezona Ruskog klasi¢nog baleta, u kojoj
trupa igra u Kairu i Aleksandriji.

Kriticar lista The Egjptian Gazette, od 28. marta 1935,
zabeleZio je kreacije NataSe BoSkovi¢ u Vragolanki i
Labudovom jezeru. ,Glavnu ulogu u Vragolanki ostvarila je
izvanredno Natasa Boskovi¢, primabalerina, balerina najviSeg
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NaltaSa Boskovi¢ kao Liza u baletu
Vragolanka na naslovnoj strani po-
znatog bombajskog nedeljnog lista
The Illustrated Weekly of India, 24.
februara 1935, prilikom turneje sa in-
ternacionalnom baletskom trupom
Ruski balet u Madrasu, Kalkuti, Nju
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Rikardo Drigo: The Magic Flute (Ca-
robna frula). Koreografija Marijus
Petipa. Natasa Boskovié, Liza, na tur-
neji sa internacionalnom baletskom
trupom Ruski balet 1934-1935.
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dometa. lzuzetno graciozna i veoma izvezbana, igra gospodice
Bodkovic¢ osvetljava njenu umetnost neobi¢nom inteligencijom.
Ona potpuno razume ono S$to igra i ne samo da je zaokupljena
svojim koracima ve¢ i prezentacijom li€nosti koju igra. Njena
igra na palcima je najviSe klase, a kada je na prstima daje lepu
glatku i gracioznu liniju“... U baletu Labudovo jezero
»,Gospodica BoSkovi¢ bila je izvrsna, sa perfektnim piruetama,
kako u njihovom izvodenju tako i u njihovom trajanju"...

Slicno divljenje za igru NataSe BoSkovi¢ ispisao je i kriticar
lista La bourse Egyptienne, pominjuci nastupe u Labudovom
jezeru i Poloveckim igrama. ,NataSa BoSkovic¢ igrala je
prefinjeno. Elegantna, rafinirana, harmonicna, igrala je
zadivljujuce teSke uloge kao §to su u baletima Vragolanka,
Labudovo jezero i Polovecke igre, kojima je unosila Zivot svom
snagom stare Rusije”“...

KritiCar istog lista, potpisan inicijalima E. C. D., pod
naslovom Treéi program ruskog baleta, pisao je o igri u
fragmentu Visions, ,tada se pojavila vizija zaarane Princeze
(Natasa BoSkovi¢), od koje Princ, iako je sam ocaran, jo$ se vise
ocarao tolikom lepotom i ljupko$éu... Princeza okruzena
pratnjom vila plesala je sa njima vrhunskom lepotom*“...
Pomenuo je i nastup u Sumanovom Karnevalu, u kome je
NataSa BoSkovi¢ ,kao Kolombina isto toliko Sarmantna koliko
i zavodljiva“... | na kraju istakao nastup u Divertismanu:
»,Gospodica NataSa BoSkovic¢ i Anatol Vilzak zavrsili su vece
trijumfalnim ovacijama u Pas Hongrois Classique od
Glazunova i veCe je bilo prekratko da bi publika mogla
dovoljno da izrazi zahvalnost i prestane sa aplaudiranjem"...

Drugi kriticar kairskih novina, potpisan inicijalimalJ. 1.,
zabelezio je program veceri, u kome su prikazani kao veoma
uspeli Visions iz Uspavane lepotice, Karneval i zatim fragmenti
iz Kopelije. Posebno je izdvojen nastup Natase Boskovié, koja
je bila ,uvek divna, vanzemaljska u Visions-u. Beskrajno
ljupka, ona je klizila scenom kao duh iz snova pored
DZadsona, koji joj se pridruzio igrajui takode u velikom
stilu® ...

U Aleksandriji, trupa je priredila predstavu u pozoristu
Theatre Alhambra. NataSa BoSkovi¢ je najavljena kao
primabalerina trupe i kao balerina sa velikom medunarodnom
reputacijom, uz isticanje osobina koje je karakteriSu kao
balerinu: ,divna i istovremeno mastovita balerina, koja je sa
posebnim uvaZenjem prihvatila da bude gost i da njenu igru
vidi Aleksandrija“ ...

Program sa kojim je nastupila u Aleksandriji bio je isti kao
onaj sa kojim se predstavila u Kairu.

Posle odigranih predstava u Aleksandriji trupa The Russian
Classical Ballet vratila se u London, po¢etkom maja 1935, gde
je okoncala svoju veliku svetsku turneju, dugu godinu dana.
Bilo je planirano da se u Kovent Gardenu priredi zavrina
predstava, a zatim da se uvezba nov program i organizuje
turneja po Severnoj iJuznoj Americi, na Celu sa NataSom
BoSkovié. Plan se nije ostvario jer se NataSa BoSkovi¢ vratila u
Beograd.

Direktor trupe, Viktor Dandre, predlagao je Natasi da se ne
vra¢a u Beograd nego da svoju ste€enu poziciju velike
internacionalne baletske umetnice potvrduje igrajuci dalje u
baletskim trupama u svetu. Ali Natasa BoSkovi¢ vise nije mogla

CAIRO — 134, Emad El Dine Street — Phone 43037

From nut Wednesday March 2 7 iii at 9.30 pm.
THE VVORLD'S GREATEST DANCERS

T L B

a magnificent Contpany ol International Stars
35 Artistes 35

W it

NATASHA BOJKOVICH

Prima Ballerina, Royal Theatre, Bo'grade.

ANATOLE VILZAK

Principal Dancer of te Imperial Theatre, Petrograd.

STANLEY JUDSON

Premier Dancer, Sadlers Wells, and OIld Vic. Theatre, London.

Mademoiselles:
ELEONORA MARA, ELVIRA RONE, RAIA KUZNETZOVA,
JULIANA ENAKIEVA, EDNA TRESAHAR, MOLLY LAKE,

KATHLEEN CROFTON
Messieurs

H. ALGERANOFF
DIMITRI ROISTOFF Leading Dancers, anj
THE CORPS DE BALLET

PAUL PETROFF VLADIMIR LAUNITZ

Ballet Master, Musical Director. ind
Imperial Theatre, Petrograd. Conductor.

Plakat gostovanja internacionalne ba-
letske trupe Ruski Klasi¢ni balet sa
NataSom Boskovi¢, primabalerinom i
zvezdom trupe, u Kairu u pozoristu
Alhambra Theatre, 1935.



1B NATASA BOSKOVIC

da ostane, jer bi to bio konacan raskid sa beogradskim
Narodnim pozoriStem. Bila je prekoraCila sva trazena
odsustva, a strogi administrativni propisi o drZzavnoj sluzbi u
Jugoslaviji bili su neoborivi. Pretila je opasnost da bude
otpustena i da viSe nikad ne bude ¢lan Narodnog pozorista.
PokuS$aj sporazuma sa Stevanom Hristicem, direktorom Opere
Narodnog pozorista, nije uspeo. Hristi¢ nije imao ovlaséenje
da joj produZi odsustvo. Osim toga, njena majka i suprug
trazili su da se vrati kuéi. Jedino joj je njen otac, general
BoSkovi¢ dao podrsku, jer je smatrao da treba da nastavi
zapocetu internacionalnu baletsku karijeru. U poloZaju velike
dileme: da nastavi uspe$no zapocetu internacionalnu baletsku
karijeru ili ostane u svom maticnom pozoristu, Natasa
Boskovi¢ donela je odluku o povratku u Beograd.

Po dolasku u Beograd, u razgovoru sa novinarima, govorila
je 0 svom dugom putu, turneji, predstavama i susretima sa
Jugoslovenima. Saopstila je da je preSla put dug 64.000
kilometara, igrajuc¢i 320 puta u gradovima Juzne i Severne
Afrike, Indije, Indonezije, Australije i Cejlona, pred publikom
nasim ljudima.

Tek kad se vratila u domovinu bila je svesna svoje dodatne
izuzetne misije. U obrazloZenju o dugom odsustvovanju sa
posla u Narodnom pozoristu, koje je uputila upravniku, s
molbom da ga prosledi Ministarstvu prosvete, Natada Boskovi¢
je napisala, izmedu ostalog: ,,Na svim predstavama koje su se
davale u raskoSnim kraljevskim pozoristima, pred
najotmenijom pubilikom, fingirala sam se odli€nim uspehom
kao primabalerina, sa naznacenjem na svim afiSama da sam iz
beogradskog Narodnog pozorista. Veliki uspeh svoj na tome
umetniCkom putu smatram i za uspeh naSe nacionalne
umetnosti, jer sam se o tome uverila ne samo iz mnogobrojnih
izvanredno povoljnih stru¢nih novinskih recenzija, ve¢ i od
naSih jugoslovenskih kolonista po tim krajevima sve do
Australije zaklju¢no. Imala sam i to prijatno zadovoljstvo da su
se oko moje umetnosti /bilo je i Kolo iz Baranovicevog
Licitarskog srca/ i moje malenkosti bili iskupili u vecini od tih
mesta svi naSi tamosnji Jugosloveni te se izmirili i najljuci
neprijatelji medu njima*“ ... [276]

Angazman NataSe BoSkovi¢ u medunarodnoj baletskoj
trupi Ruski balet od 1934-1935. bio je od izuzetnog znacaja za
Natadu BoSkovi¢. Doneo joj je priznanje i slavu
internacionalne umetnice, primabalerine, omogucio da obogati
svoj repertoar, proSiri scensko iskustvo i stekne vlastito
pouzdanje u vrednost svoje umetnosti. Osim toga, on je znacio
vrlo mnogo i za Narodno pozoriste u Beogradu, pa i Sire, za
Citavu naSu zemlju. NataSa BoSkovié nastupala je ne samo kao
prva balerina trupe i zvezda trupe, nego i kao primabalerina
Narodnog pozorista u Beogradu, $to je uvek bilo isticano.
Time je na najbolji naCin reprezentovala Beogradski balet i
baletsku umetnost naSe zemlje, o kojoj se u svetu malo znalo.
Igrajuci tokom Citave turneje Kolo iz Baranovi¢evog
Licitarskog srca, upoznala je svetsku javnost sa nasim
nacionalnim baletskim stvaralaStvom i naSom muzickom
kulturom.

Visoka umetnicka vrednost njene igre isticana je u svim

prikazima u Stampi tokom Citave turneje. Igrajuci u
pozoriStima dalekih zemalja pod engleskim i holandskim
protektoratima, na scenama na kojima je igrala Ana Pavlova i
drugi umetnici svetskog glasa, potvrdila se kao prava velika
umetnica, balerina koja ide u isti red sa najve¢im balerinama
sveta. Igrajuci u zemljama gde se o baletu ne zna mnogo,
Sirila je baletsku kulturu i stekla zasluge reprezentujuci pravu
baletsku umetnost.

Svojim drZanjem i ponaSenjem van scene bila je uvek
jugoslovenska umetnica. Zbog toga su je Jugosloveni, bilo koje
nacionalnosti, nalaze¢i se na radu u zemljama van evropskog
kontinenta, odusevljeno docekivali, pozdravljali, obasipali
paznjom, divili joj se i njome se ponosili.

Internacionalni baletski angazman NataSe BoSkovi¢ u trupi
Ruski balet ne moZe se posmatrati kao nesto od vrednosti i
znacaja licnog karaktera, vezano samo za jednu licnost, nego i
kao dogadaj od Sireg zna€aja i vrednosti na kulturnom i
umetni¢kom polju jugoslovenskih razmera.
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Nata$a Boskovi¢, 1925.

Koncertna delatnost

Osim svog redovnog umetni¢kog angazmana u Narodnom
pozoridtu u Beogradu, NataSa Bodkovic je razvila i koncertnu
delatnost, preteZzno u Beogradu i u zemlji, a zatim iu
inostranstvu.

Najveci broj koncertnih nastupa izmedu dva svetska rata
ostvarila je na sceni Narodnog pozorista, na KolarCevom
univei ziielu i drugim prostorima, kao $to su Umetnicki
paviljon Cvijeta Zuzori¢, Oficirski dom idrugi. Van Beograda,
koncertirala je u Sarajevu i Novom Sadu, a u inostranstvu, u
Cirihu, Bazelu i Sen Galenu. Posle drugog svetskog rata razvila
je intenzivnu i kontinuiranu koncertnu delatnost u Zapadnoj
Nemackoj.

Cotovo od samog pocetka umetnickog rada, pa do
poslednjih nastupa pred rat, u€estvovala je na raznovrsnim i
brojnim koncertima. Gotovo svi koncerti odrzani su u
dobrotvorne svrhe ili u povodu raznih sve€anosti. Na
koncertima je uCestvovala sa partnerima i grupom baletskih
igraCa, a Cisto solistickih koncerata bilo je malo.

Prvi koncertni nastup, koji je zabeleZila kritika, bio je u
okviru Baletske veceri Glumacko-baletske Skole i u korist
Skole, 6. februara 1924. NataSa BoSkovié sudelovala je sa
jednom koncertnom tatkom u programu ucenica i solo igracica
Narodnog pozoriSta. Nastupila je sa Sergijem StreSnjevim,
pored Jelene Poljakove i Marije Bologovske. Jelena Poljakova,
kao profesor Skole, reZirala je veCe i postavila program. Igrala
jc sa Strcdnjecvim Pas dc duur i/ lLahndavii® je/.era P. 1.
Cajkovskog. Predstava je odrazana u zgradi Maneza. [277]

Beogradska Stampa najavila je Baletsko vece, a Cicvariéev
Beogradski dnevnik i njegov hronicar pod pseudonimom
Teatral, objavili su prikaz. Teatral je zabalezio da se ,,0d veé
poznatijih umetnica na ovom polju sa velikim uspehom istakla
g-ca Boskoviceva u pa de de.” [278] Hronicar Teatral,
ocenjujuc¢i sku€enost pozornice za baletsku igru, zamerio je
upravi Narodnog pozorisSta 3to je veCe odrZzano u zgradi
ManeZa, koja i zbog manjeg broja posetilaca nije odgovarala.
Smatrao je da je bilo uputnije da se koncert odrzao u velikoj
pozoriSnoj zgradi kod Spomenika.

Koncert Glumacko-baletske Skole, pod nazivom Baletsko
veCe, u kome je u€estvovala Natada Bo3kovi¢ ponovljen je 14.
februara, a zatim je odrZan i u Pancevu, 12. aprila. Nastupila
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je u istoj tacki kao i na prvom koncertu i sa istim partnerom.
Sergijem StreSnjevim. Pancevacki dnevnik izvestio je da su ,sve
taCke u programu marljivo obradene i precizno prikazane, a
bilo ih je vise od prave umetnicke vrednosti. Narocito se moze
istaCi igra g-de Poljakove, Bologovske i g-ce BoSkovi¢ i
StreSnjeva.” [279] Predstava je bila u korist Glumacko-baletske
Skole.

Slededi koncertni nastup NataSe Bo3kovic bio je sa grupom
Clanova Baleta Narodnog pozoriSta u okviru programa na
Umetnickom balu Zlatni vek u Umetni¢kom paviljonu Cvijeta
Zuzori¢, 15. februara 1925. Igralaje u tacki Pas de trois, pored
Bologovske i Olenjina, a zatim Zivanoviceve, Bologovskog i
Javorskog, u koreografiji A. Fortunata. [280]

Ubrzo posle ovog nastupa usledio je i naredni, 19. marta
1925, na Umetnickom matineu u korist Glumacko-baletske
Skole, u zgradi ManeZa. Program je reZirao Aleksandar
Fortunato, a ucestvovala je i prva igrac¢ica Narodnog pozorista
Nina Kirsanova. NataSa BoSkovi¢ igrala je Pas de deux
Cajkovskog, sa Sergijem StreSnjevim i, kako je izvestila Zora
Stanojevi¢, tatku su ,morali na bis ponoviti“. [281] Iste veCeri
izveden je i Harlekinov san od Drigoa, u reZiji Fortunata, u
kome je NataSa BoSkovi¢ bila Kolombina. ,Svi su igrali
izvanredno lepo i zasluZuju pohvalu za mnogo uloZenog
truda“ - zakljucila je ista kriticarka. Matine je bio ponovljen
23. marta iste godine.

Prilican broj koncertnih baletskih nastupa odrzan je u
sastavu tzv. sve€anih veceri, u pocast pojedinih drZavnih
delegacija iz prijateljskih evropskih zemalja, zatim u korist
pojedinih institucija i slicno, koje su priredene u Narodnom
pozoristu, pretezno u velikoj zgradi, kod Spomenika, a zatim
i u zgradi Maneza.

Najvecu paznju privlace solisticki koncerti NataSe
Boskovi¢. Na Zalost, nije ih bilo puno. To pokazuje da se
ambicije ove umetnice nisu kretale u tom pravcu, verovatno
zato Sto je u Baletu Narodnog pozorista bila veoma
angaZovana.

Prvi koncert bio je zajednicki sa Milosem Risticem, odrzan
u Narodnom pozoristu, u zgradi ManeZa, pod nazivom
Koncert Milosa Risti¢a, uz sudelovanje NataSe BoSkovié¢, 12.
maja 1938. [282] U vreme ovog koncerta Milo$§ Risti¢ jo$ nije
bio angazovan igra¢ u Narodnom pozoristu, ali je to postao u
narednoj pozorisnoj sezoni, 1938/39. Zbog toga se s pravom
moZe konstatovati da je NataSa Boskovi¢, ucestvujuéi u
zajednickom koncertu sa MiloSem Risticem, kao primabalerina
Narodnog pozorista, doprinela da se postupak angazovanja
ovog umetnika u Baletu Narodnog pozoriSta ubrza.

U Programu koncerta uz klavirsku pratnju Dimitrija
Konradija, izvedeno je jedanaest baletskih tataka na muziku
raznih kompozitora, od kojih su dve Cinile posebne celine.
Milo$ Risti¢ izveo je tri solo-tacke: F. Sopen: Mazurka, M. De
Falja: Faruka i P. Cajkovski: Trepak, a osam taCaka izvelj su
zajedno NataSa BoSkovic¢ i Milo$ Risti¢: F. Sopen: Vals, Z.
Masne; Adagio, J. Straus: Vals i Mazurka, M. De Falja: Igra
vatre i F. Lotka: Kolo. Dve posebne celine bile su: Plava ptica
iz baleta Ocarana lepotica P. Cajkovskog i Le spectr de la rose,
K. M. Vebera, balet u jednoj slici po Fokinu.

NataSa BoSkovi¢ i Milo§ Ristic na
koncertu u Narodnom pozoristu u
Beogradu, 1938.
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Beogradska Stampa posvetila je paznju ovom koncertu,
najavljujuci ga, a zatim i donoSenjem prikaza u Politici i Pravdi.
Kritiari dr Miloje Milojevi¢ povoljno je ocenio Koncert

Milosa Risti¢a, uz sudelovanje NataSe BoSkovi¢, govoredi
opSirno o MiloSu Risti¢u i zalazuci se za njegov angazman u
Beogradu. Izmedu ostalog, on je zapisao: , Tako izraden igrac,
u saradnji sa naSim majstorom, g-dom NataSom BoSkovi¢ -
koja, sa svoje strane, razvija igracke vizije pune sklada i
Zivopisnosti - razvio je i sam Citav niz vrlo uspelih igrackih
kompozicija, kao solista ili kao saigrac, slikovitih, dobro
postavljenih, pozdravljan sa punim pravom, i on, i g-da
BoSkovié¢ burnim aplauzima, i vrlo sigurno pracen od g.
Konradija za klavirom." Svoj prikaz zakljucio je tvrdnjom: , To
je bilo veCe visoke Klasi¢ne igracke umetnosti.” [283]

Drugi kriticar, Ljubomir BoZinovié, bio je mnogo
odmereniji u ocenama o MiloSu Risti¢u i o izboru programa,
kojima nije bio najzadovoljniji. Medutim, on je mnogo vise
istakao zna€aj sudelovanja NataSe BoSkovi¢ u ovom koncertu.
~Uumetniku je iskreno pomagala g-da Natasa Boskovi¢,
primabalerina Narodnog pozorista. Saradnja ove naSe izvrsne
umetnice bila je g. Risti¢u dragocena, jer je ona upotrebila svoje
iskustvo da bi uspeh mladog umetnika bio ve¢i. Ovu saradnju
g-de BoSkovi¢ treba pohvaliti jer ona time omogucava svojim
kolegama da dodu do veceg izraza i zauzmu mesto koje im
prema sposobnostima pripada.“ U pogledu igrackog dometa
NataSe BoSkovi¢ na ovom koncertu, kriticar se zadovoljio
opStom pohvalnom konstatacijom: ,,G-da BoSkovi¢ je sinoé
potvrdila svoje umetniCke kvalitete, specijalno u Cistoj
tehnici“.[284]

Sa svojim partnerom Anatolijem Zukovskim, sa kojim je
najduze i najvise igrala na baletskoj sceni Narodnog pozorista
u Beogradu, NataSa BoSkovi¢ nastupala je u koncertnoj tacki u
okviru SveCane akademije u Narodnom pozoriStu 5.
septembra 1940. interpretirajuci jednu scenu iz baleta Bavo na
selu Frana Lotke. Akademija je bila priredena u €ast rodendana
Nj. V. Kralja, u zgradi kod Spomenika. [285]

U dvorani Kolar€evog narodnog univerziteta u Beogradu, u
kojoj su veoma Cesto odrzani koncerti i razne druge priredbe,
dramske i muzicke, priredivane su i baletske veCeri u kojima su
uCestvovali ¢lanovi Narodnog pozorista u Beogradu. Jedno
takvo veCe u kome je uCestvovala i NataSa BoSkovié, kao
primabalerina, odrzano je 9. novembra 1939. Tom prilikom
igrala je sa MiloSem Risticem kao partnerom i izvela fragment
iz baleta Uspavana lepotica P. I. Cajkovskog. [286]

U izmenjenim okolnostima posle 6. aprila 1941. i nemacke
okupacije Jugoslavije, Narodno pozorisSte zadesila je teSka
tragedija. Zgrada pozoriSta sruSena je u bombardovanju, a

ansambl rasturen. U posebno teSkoj situaciji nalazio se Balet
Narodnog pozorista. Dvorana Kolarevog univerziteta bila je
neosteéena i bila je jedina koja je mogla da posluzi pozoriSnim
umetnicima za nastupe. Tehnicka neopremljenost pozornice
uslovila je velika prilagodavanja.

Baletski ansambl Narodnog pozorista podelio se u dve
grupe koje su predvodili Anatolij Zukovski i Milo$ Risti¢. Obe
grupe igrale su na koncertima. Prvi takav koncert odrzan je 23.
maja 1941. pod nazivom Baletski matine grupe ¢lanova baleta
Narodnog pozoriSta, a ponovljen je 6. juna iste godine.
Koncert druge grupe odrZzan je 1 jula 1941. na kome je
uCestvovala NataSa BosSkovi¢, uz druge clanove baleta
Narodnog pozoriSta. [287]

Tokom 1941, 1942. i 1943. bilo je viSe baletskih koncerata,
grupnih i solisti¢kih, priredenih preteZzno u dvorani
Kolarevog univerziteta.

NataSa BoSkovi¢ priredila je sa MiloSem Ristiéem koncert
20. marta 1942, koji je ponovljen 14. aprila, 8. maja i 7. juna
iste godine. Svi koncerti odrZani su u korist tehni¢kog osoblja
pozorista i u korist Zimske pomoci, odnosno u dobrotvorne
svrhe. [288] Programi ovih koncerata bili su komponovani od
pojedinih kradih baleta, delova iz baleta i baletskih nhumera na
muziku stranih i domacih kompozitora, kao i taaka nasih i
stranih nacionalnih igara.

Prvo koncertno gostovanje NataSe BoSkovi¢ van Beograda bilo
je u Sarajevu, 5. jula 1935. [289] Ucestvovala je sa grupom
Clanova Narodnog pozorista medu kojima su bili Nina
Kirsanova, Anatolije Zukovski, Janja Vasiljeva i nekoliko
drugih solista i igra€a, a takode i prvak Zagrebackog kazalista,
Maksimilijan Froman.

Na koncertu su bili izvedeni fragmenti iz Labudovog jezera
P. I. Cajkovskog, Polovecke igre iz opere Knez lgor
Aleksandra Borodina, Kolo iz Ohridske legende Stevana
Hristica i nekoliko baletskih tacaka.

NataSa Bo3kovi¢ nastupila je kao Odeta u fragmentu iz
Labudovog jezera igrajuéi sa Maksimilijanom Fromanom, kao
Princom i u Poloveckim igrama kao Kirgijska robinja.

Sarajevska publika pozdravila je koncert sa velikim
odusevljenjem, a Stampa je donela prikaz uJugoslovenskom
listu. Izreceno je mnogo pohvala o igri gostujuéih umetnika, na
prvom mestu o igri Natase Boskovié.

Drugo koncertno gostovanje Natase Boskovi¢ u Sarajevu
bilo je 17. i 18. januara 1940. [290] takode sa grupom c¢lanova
Baleta Narodnog pozorista. UCestvovala je sa grupom od
preko dvadeset igraCa a priredena su tri koncerta sa
raznovrsnim programom komponovanim od baleta iz opera,
fragmenata iz pojedinih baleta i nacionalnih igara, izvedenih u
divertismanu.

Na prvoj koncertnoj veceri, 17. januara, NataSa BoSkovic je
nastupila kao Semahanska carica u odlomku Semahansko
carstvo iz baleta Zlatni petao Nikolaja Rimskog-Korsakova, u
koreografiji po Fokinu Aleksandra Fortunata i sa njim kao
tumacem uloge Cara Didona. Na drugom koncertu, 18.
januara, predstavila se $panskom nacionalnom igrom u
divertismanu. Kritika je izvodenje ocenila ocenama izre¢enim
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u superlativima, a sarajevska publika pozdravila je umetnike sa
odudevljenjem.

Gostujuci u Sarajevu na sceni sarajevskog Narodnog
pozoridta, prikazala je vrhunsku baletsku umetnost, postigla
prva velika priznanja publike i kritike na Sirem,
jugoslovenskom planu. Sli¢an poduhvat ponovila je i u drugim
sredinama u zemlji.

Prvo i jedino gostovanje NataSe BoSkovi¢ u Novom Sadu
bilo je 22. oktobra 1939. Koncert je priredila zajedno sa prvim
igratem Narodnog pozorista, MiloSem Risticem. [291]
Program koncerta sadrZao je fragmente iz pojedinih baletskih
dela i dvanaest baletskih numera na muziku raznih
kompozitora. Devet numera izveli su zajedno, a tri numere
zasebno. NataSa BoSkovic¢ igrala je solo Strausov Valcer, a
Milo$ Risti¢ je izveo dve solo numere.

U programu koncerta bili su zastupljeni: fragmenti iz
Rajmode Glazunova, Ljubav ¢arobnice De Falje, Bavo na selu
Frana Lotke (Susret i Kolo), Labudovog jezera (Plava ptica), a
medu baletskim numerama: Vals F. Sopena, Vals i Mazurka J.
Strausa, Adagio De Falje, Holandska igra G. A. Lorcinga;
prikazan je i balet u jednoj slici Ruzin spektar K. M. Vebera.
Klavirska pratnja bila je Dimitrija Konradija. Koncert je
izveden na pozornici Narodnog spomen-doma.

Novosadski list Dan najavio je koncert, a 25. oktobra 1939.
doneo je prikaz koncerta iz pera recenzenta koji se potpisao
inicijalima H. U. KritiCar je zapisao da su beogradski umetnici
NataSa BoSkovi¢ i Milo§ Risti¢ ,pocastvovali Novosadane
svojim gostovanjem, u okviru velikog baletskog vecera,
nastupivsi u odlicno odabranom umetnickom programu.”
Saopstio je da se publika nije odazvala u ve¢em broju na
koncert, ali da su ,prisutni bili oduSevljeni“ i da su ,,ova dva
eminentna umetnika dobila silne i odusevljene aplauze.”
Ocenjujuéi umetnicke domete nastupa, kriti¢ar je zabeleZio:
~Elegantnim kreacijama, svom lako¢om iskusne umetnice, gda
BoSkovic je prikazala malom delu novosadske publike potpuno
novo tumacenje zna€ajnih umetnickih dela, koja se nalaze na
repertoaru najveéih baletskih veli¢ina sveta. Njen Strausov
Valcer, izveden graciozno i sa najtananijim pojedinostima,
ostac¢e onima koji su ga u nedelju uvece videli, u nezaboravnoj
uspomeni. Isto tako treba podvuci temperamentno i sa
dubokom osecajnod¢u odigranu igru Ljubav ¢arobnice od Fala.
Odlomci iz baleta Bavo na selu od Lotke (Susret i Kolo) imali
su takode, lep uspeh. Publiku je ipak najvise odudevila
Holandska igrau. Kriticar je pohvalio i dobru i diskretnu
muzicku pratnju pijaniste Dimitrija Konradija.

Prvo koncertno gostovanje Natase Boskovié¢ u mostranstvu, do
drugog svetskog rata, bilo je u Svajcarskoj 1939. godine.
Koncert je priredila sa MiloSem Risticem, prvakom Narodnog
pozorista u Beogradu. U vremenu od 20. do 30. februara 1939.
izvedena su tri koncerta u tri grada. Prvi je odrzan u Cirihu, u
Dramskom pozoristu, Schauspielhaus-u, drugi u Bazelu, a treéi
u Sen Galenu.

Program sa kojim su nastupili bio je komponovan od
odlomaka iz pojedinih baleta i baletskih taaka na muziku
stranih i domacih kompozitora. Izvedeni su fragmenti iz baleta
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Ocarana Lepotica, Labudovo jezero, i Covek i kob P. I.
Cajkovskog, Poziv na igru K. M. Vebera, Rajmonda
Glazunova, Plavi Dunav J. Strausa, Trorogi SeSir i Spanske igre
M. de Falje, Hristiceva Ohridska legenda i Lotkin Bavo na
selu. Program je bio izveden uz klavirsku pratnju Bila
Vajlenmana, poznatog Svajcarskog pijaniste. [292]

Koncert NataSe BoSkovi¢ i MiloSa Risti¢a bio je veoma
dobro primljen od publike i od kritike. Kritika je zapazila da
je koncert bio veoma obiman i sadrzajan, da su oba igraca bili
»tehnicki toliko savrieni da su nadmasili svako oCekivanje®, ali
je primetila da je ,Milo$ Risti¢ bio u senci Natase BoSkovic¢“.
NajviSe dopadanja izazvali su nacionalnim repertoarom,
posebno izvodenjem cCetiri sola i dueta iz Lotkinog baleta Bavo
na selu. O igri NataSe Boskovi¢ kritika je zabeleZila da je bila
Lsilfidna, neZzna balerina®, ,majstor u igri na prstima“, da
»poseduje neverovatnu tehniku i najstroZu disciplinu tela“,
Lvanrednu gracioznost“, da su ,njene piruete odusevile
publiku* itd. [293]

U toku i posle drugog svetskog rata, Natasa Boskovi¢
pocela je koncertnu delatnost, prvo u BeCu, 1944, a zatim u
Zapadnoj Nemackoj, od 1946-1950.

U Becu je priredila koncert (matine) u Stadttheater-u, sa
Miroslavom Zlokovskim, prvim igratem becke Opere i
baletskim igratem Dimitrijem Parliéem, 5. jula 1944. U
programu su bili fragmenti iz baleta: Sumanov Karneval,
Veberov Poziv na igru i San o ruZi, a zatim niz baletskih
taCaka, kao: Umiruci labud, Indijska igra, Spanska igra i dr.

Kriticarka llse Zeibis objavila je veoma pozitivan prikaz o
Natasi Bo3kovic isti€uci da je igra ove balerine podsetila na igru
slavne Ane Pavlove i aa je njen ,Umiruéi labud bio odigran na
nacin tako savrSen i potresan da je publika umirala zajedno s
njom.“ [294]

Koncert u Be€u igran je bez posredstva profesionalne
koncertne agencije, te je njegova dalja sudbina bila neizvesna.
Osim toga, opSte prilike u to vreme bile su nepovoljne za
priredivanje koncerata i dalji poduhvat u tom smislu nije imao
perspektivu.

Po dolasku u Zapadnu Nemacku, 1946, u vreme americke
vojne uprave, Natasa Bo3kovic¢ otpocela je koncertnu delatnost
samostalno, a zatim sa koncertnim agencijama.

Prvi koncert odrZala je 29. marta 1946. u Memingenu, u
organizaciji Dimitrija MakareviCa, Rusa, koji je imao
koncertnu agenciju u BeCu pre rata i u Minhenu tek pocinjao
sa menadZerskim poslovima. UCestvovala je bez partnera, jer
nije mogla da pronade odgovarajuceg baletskog igraca, uz
sudelovanje troje umetnika drukcijeg profila, medu kojima'je
bio pijanista Dimitrij Konradi, nekadasnji korepetitor
beogradskog Narodnog pozorista, koji je postao njen stalni
korepetitor. [295]

Krajem juna 1946. stupila je u kontakt sa Hansom Peterom
Silom, direktorom koncertne agencije Bayerische Konzert
Agentur iz Minhena, i sa njim zapocela saradnju koja je trajala
sve do 1950. Prvi koncerti bili su u Rozenhajmu, Rozenbergu
i Minhenu. [296] Koncerti su bili dobro poseceni, a narocito
koncert u Minhenu, u Kammerspielhaus-u, o kome je kritika
pisala veoma pohvalno.

Natasa Boskovi¢ u Albinezovoj Span—

m kon“ nu u Mnhenu'

Natasa Boskovi¢ i Vaclav Orlikovski

u

N
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Poznati nemacki kriticar Graf Kaickreuzh, napisao je u listu
Siiddeutsche Zeitung izuzetno dobru i sadrzajnu kritiku, koju
je NataSa BoSkovi¢ smatrala jednom od svojih najboljih kritika.

Posle ovih prvih koncerata, stizale su ponude i od drugih
koncertnih agencija iz Minhena. Tokom Cetiri godine rada,
priredivala je koncerte sa agencijama: Internationales Konzert
Tournee Biro, iz Minhena; Konzertdirektion Bavaria, iz
Minhena; Neue Suddeutsche Konzertdirektion, iz Hajdelberga;
Sudwestdeutsche Konzertdirektion, iz Stutgarta i dr. Vecina
ovih agencija imala je svoje poslovnice po Zapadnoj Nemackoj,
te su koncerti osim u Minhenu priredivam 1 u raznim drugim
mestima. Koncerti su odrzani u gradskim pozoristima ili
koncertnim dvoranama. [297]

U programima koncerata bio je zastupljen izbor iz
najuspelijin meduratnih baletskih kreacija, u fragmentima, iz
najpoznatijih stranih i jugoslovenskih baletskih dela, kao i niza
baletskih numera na muziku raznih kompozitora, medu
kojima najvise onih koje je igrala u trupi Ruski balet na turneji
1934-35.

Najveéi problem predstavljao je izbor partnera. 1z trupe
Vaclava Orlikovskog angaZovala je Leona Gonta, nekadasnjeg
prvog igrata BukureStanske opere, a zatim i samog
Orlikovskog. Pored njih, osposobila je nekoliko mladih
baletskih igraca i od njih stvorila partnere, kao $to su Stanislav
Molik i Toni Vasiljev, a Hajnrih Hano i Fric Graf postali su
baletski igra€i zahvaljuju¢i Natasi BoSkovié.

Na poslednjem koncertu, u Amerikahaus-u, u Minhenu,
igrajuéi sa Vaclavom Orlikovskim 14. maja 1950. teSko se
povredila. Orlikovski je nehotice ispustio i povredila je kuk.
Posle ove povrede viSe nije mogla da Igra.

Koncertna delatnost NataSe BoSkovi¢ predstavlja deo njene
umetniCke karijere koja nije bila izrazita i dominantna sve do
1946, do dolaska u Zapadnu Nemacku. Posebnu naklonost u
tom pogledu nije ispoljavala, jer je bila veoma angaZzovana
ostvarivanjem velikih baletskih uloga u pozoriStu. Pred kraj
svog igrackog veka usmerila je umetnicki rad u tom pravcu
izrazito, ali i tada zbog specificnih Zivotnih okolnosti u kojima
se posle rata naSla.

Koncertni nastupi NataSe BoSkovié¢ predstavljaju deo
umetnic¢kog rada ove umetnice i u okviru njenog celokupnog
baletskog stvaranja imaju svoje mesto, vrednost i znacaj.

Nata$a Bo$kovi¢ i Leon Gonta u sceni
iz Grigove svite Per Gint, na koncertu
u Minhenu, 1948.
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Koreografski i rediteljski rad NataSe BoSkovi¢ poceo je u
Beogradu u jeku njene igracke karijere i ostvarivao se prvo na
mati¢noj sceni, Narodnom pozoristu, i na Kolaréevom
univerzitetu, a zatim, posle rata, u Zapadnoj Nemackoj,
Sjedinjenim Americkim Drzavama i Kanadi. PoCeo je 1938, a
zavrsio se 1971, pred kraj Zivota ove umetnice.

NataSa BoSkovi¢, kao i svi veliki baletski umetnici, imala je
teZznju za prenoSenjem koreografskog nasleda, koje se u njoj
steklo tokom dugogodi3njeg baletskog rada. Poznavala je
koreografije brojnih baletskih uloga i koreografije Citavih
baleta, kao i koreografije pojedinih baletskih numera.
Koreografije je upoznala u radu sa koreografima u Cijim je
postavkama igrala, a takode i gledajuci baletske predstave u
svetu i zapisujuci ih.

Gotovo svi koreografi sa kojima je radila u Baletu
Narodnog pozoriSta u Beogradu, bili su ruski baletski igraci i
balet-majstori, koji su odlicno poznavali originalne
koreografije velikih koreografa, Marijusa Petipa, Leva lvanova,
Sen-Leona, Mihaila Fokina i drugih, u cijim su postavkama
igrali u Rusiji i u svetu. Sli¢no je i sa koreografima sa kojima
je radila u Parizu i u baletskoj trupi Ruski balet. NataSa
Boskovi¢ igrala je u originalnim koreografijama Mihaila Fokina
koje je Fokin licno postavio u trupi Ruski balet u toku
priprema za turneju, u Parizu. Igrala je i u postavkama Olge
PreobraZzenske (Zizela), Pavela Petrova, balet-majstora Trupe
Ane Pavlove i trupe Ruski balet. Zbog toga je fond njenog
znanja koreografija bio veliki.

Prva prilika da prakticno primeni, upotrebi koreografsko
znanje ukazala se 1938, kada je Milo$ Risti¢, baletski igrac,
pripremao svoj prvi solisticki koncert u beogradskom
Narodnom pozoristu, uz sudelovanje Natase Boskovi¢.
Koncert su pripremili zajednicki, a odabrani program
postavljali su sami, po koreografijama koje su poznavali.
Nastupajuc¢i u brojnim baletima i baletskim numerama u
divertismanima na turneji sa internacionalnom baletskom
trupom Ruski balet, bila je u mogucnosti da iz tog repertoara
izabere neke numere, uvrsti ih u program koncerta i postavi.

Poznavanje koreografija koristila je i prilikom postavljanja
programa ispitnih veZzbi i javnih nastupa u€enika baletskog
odseka Srednje muzicke Skole, u kojoj je od Skolske 1937/38.
godine bila honorarni nastavnik za balet. Jednu takvu baletsku
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igru spremila je, kao deo programa, sa svojim ucenicima IV
godine, koja je prikazana pod nazivom Igra sumskih duhova u
Narodnom pozoriStu u Beogradu, 9. januara 1941, u okviru
Dobrotvorne predstave, u korist Fonda za obolelu decu. [298]

Prvi profesionalni rad kao balet-majstor i reditelj pocela je
u Baletu Narodnog pozoriSta postavljajuci Silfide na muziku
Frederika Sopena, 1. novembra 1941. [299] Silfide je postavila
po koreografiji Mihaila Fokina, a na listi predstave potpisala se
kao reditelj. Scenograf predstave bio je Miomir Deni¢, a
kostimograf Milica Babié¢. U prvoj predstavi igrali su: Janja
Vasiljeva, Jelena Korbe i Milo§ Risti¢. NataSa BoSkovi¢ igrala
je na drugoj predstavi i kasnije, u alternaciji sa Janjom
Vasiljevom, a zatim i Ninom Kirsanovom. Predstava se
prikazivala tri sezone i ukupno je izvedena Cetrnaest puta.

Druga predstava koju je postavila na baletsku scenu
Narodnog pozorista i potpisala se, takode kao reditelj, bila je
Karneval Roberta Sumana 15. novembra 1943. [300] Karneval
je postavila po koreografiji Mihaila Fokina, a premijera je
odrzana u kombinaciji sa jo§ dva baletska dela. Iste veceri
prikazani su Bahanal (Venusberg) iz opere Tanhojzer Riharda
Vagnera, u koreografiji MiloSa Risti¢a, i Balerina i banditi V.
A. Mocarta, u reziji Nine Kirsanove, po koreografiji i reziji
Borisa Romanova. Nacrte za dekor i tehnicke radove izradio je
Miomir Deni¢, a kostimograf je bila Milica Babi¢. Glavne uloge
u Karnevalu NataSa BoSkovi¢ poverila je Nadi Arandelovi¢
(Kolombina), MiloSu Ristiéu (Arlekin) i Aleksandru
Dobrohotovu (Pjero). U ostalim ulogama nastupili su: Danica
Zivanovi¢ (Kjerina), Vera Kosti¢ (Estrela), Mihailo Vasi¢
(Pantalon), Nikola Tarnovski (Poeta), Slavko ErZen
(Florestan), Rut Niderbaher (Leptir) i drugi. Predstava je do
kraja sezone izvedena deset puta. U Sumanovom Karnevalu
Igrala je NataSa Boskovi¢, sa velikim uspehom, u baletskoj
trupi Ruski balet na turneji 1934-1935, u Fokinovoj
koreografiji, koju je on licno postavio u Parizu, kada se
pripremao program za turneju. U Beogradskoj predstavi
Natada Boskovi¢ igrala je dva puta.

Na Kolaréevom univerzitetu u Beogradu postavila je dve
predstave, obe sa ansamblom Baleta Narodnog pozoriSta. Balet
Kopelija Lea Deliba, u kome je nastupila kao Svanilda, pored
Anatolija Zukovskog u ulozi Franca, postavila je iste veceri sa
baletom Labudovo jezero Cajkovskog, samo drugi €in,
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upotpunjen novim varijacijama, u kome je nastupila u glavnoj
ulozi Odete, sa Zukovskim kao Princom. Obe postavke uradila
je po originalnim koreografijama, a prikazane su iste veceri, 26.
jula 1941. Predstave su izvedene u dekoru i kostimima
Vladimira Zedrinskog, uz klavirsku pratnju Dimitrija
Konradija i pod dirigovanjem Zlatka Topolskog. [301]

Posle drugog svetskog rata prvi rad kao balet-majstor
reditelj bio je u Minhenskoj operi, 1948. Na poziv uprave
pozorista, postavila je Silfide Frederika Sopena, po koreografiji
Mihaila Fokina.

U ovom baletu igrala je na beogradskoj sceni i u trupi Ruski
balet na turneji 1934-1935. Plakat i program predstave ne
nalazi se u zaostavstini NataSe BoSkovic, te nije moguce navesti
viSe podataka. Balet je postavila u kratkom roku, a njenim
radom bili su zadovoljni igrali i pozoriSte. Na premijeri, koja
je uspela, njeno ime kao balet-majstora i reditelja nije uneto u
program predstave, nego ime minhenskog balet-majstora
Fenhela Marsela. [302]

Po dolasku u Sjedinjene Americke Drzava, 1950, nije joj se
ukazala prilika za balet-majstorski rad u profesionalnim
institucijama, pozoristima ili veéim baletskim trupama. Radila
je, u okviru angazmana baletskog pedagoga u letnjim
kampovima za umetnost u SAD-u, a zatim u Kanadi. lzmedu
1957. i 1971. postavila je petnaest predstava sa ucenicima
kojima je bila pedagog, uz saradnju nekoliko profesionalnih
igraca.

U letnjem kampu The .,Beaupre” Art Center, u Lenoksu,
drzava Masacusets, u kome je bila pedagog, pripremila je Cetiri
predstave. Postavila je odlomke iz Labudovog jezera P. I.
Cajkovskog, 1957, Delibovu Kopeliju, u skracenoj verziji,
1958, Sopenove Silfide, 1959. i Divertisman iz Ocarane lepotice
P. I. Cajkovskog, 1960. [303]

U Kanadi, u Manitou Wabing Camp of Fine Arts, u Peri
Saundu, Ontario, postavila je izmedu 1962. i 1971. godine
osam baletskih dela sa jedanaest premijera, jer je pojedine
balete postavila, u razmaku od nekoliko godina, po dva puta.
tg%]slovi' za rad u ovom kampu bili su veoma povoljni. Kamp
je imao pozorisnu zgradu i simfonijski orkestar u kome su
svirali profesori i studenti muzickih Skola, kojim su dirigovali
profesionalni dirigenti. Madu profesorima iz odseka za muziku
i slikarstvo nalazili su se scenografi i kostimografi. Baletski
ansambl Cinili su u€enici baletskog odseka, a solisti su bili mladi
profesionalni igraci koje je Natasa BoSkovi¢ dovodila iz
Njujorka. [305]

U Manitou Wabing Camp of Fine Arts, u kome se rad
odvijao u toku dva letnja meseca, dolazila je Natasa BoSkovic
sa gotovim planom predstave i rasporedom rada. Sve je bilo
isplanirano i dogovoreno sa umetnickim saradnicima, te je rad
na predstavi mogao da po¢ne odmah. Zbog toga je uspela da u
toku deset godina rada u ovom kampu pripremi jedanaest
predstava. Postavila je: Silfide Frederika Sopena i Polovecke
igre iz opere Knez lgor Aleksandra Borodina, 1962 ; Kopeliju
Lea Deliba, 1963. i 1969; Labudovo jezero P. I. Cajkovskog,
1964. i 1970. Zizela, Adolfa Adama, 1965; Rskalo
(Seelkuncik), P. I. Cajkovskog, 1966; Roberta

Sumana i Pas de Guatre Cezara Punjia, 1967. i Uspavanu
lepoticu P. 1. Cajkovskog, 1968. [306]

Osim postavki baleta, postavljala je razne igre i baletske
tactke u kombinovanim muzic¢ko-dramskim programima, kao,
na primer, igre iz opere Karmen Zorza Bizea, 1968. i drugo.

Sa izvesnim brojem umetni¢kih saradnika i sa nekoliko
baletskih igraca, profesionalaca, uspostavila je trajnu saradnju.
Stalni saradnik, korepetitor, bio je Dimitrij Konradi,
nekadasnji korepetitor beogradskog Narodnog pozorista, sa
kojim je NataSa BoSkovi¢ saradivala u Zapadnoj Nemackoj, a
zatim u SAD-u, u Njujorku u privatnim baletskim Skolama i
studijima.

ViSegodisnju saradnju imala je i sa dirigentom DZonom
Hamelom, sa kojim je ostvarila Cetiri predstave. On je bio
dirigent u nekoliko poznatih orkestarskih kompanija, kao §to
su: The Youth Orchester of Greater Philadelphia, The
Harmony Symphoni Orchester u Torontu, The New
Metropolitan Youth Orchester i drugi.

Sa baletskim igracima Alisija Lavli, Karol Pursel i Roberts
Garbit, postavila je nekoliko predstava, u kojima su igrali
glavne uloge. Alisija Lavli bila je primabalerina, a Karol Pursel
solistkinja Izraelske baletske kompanije u Tel Avivu, a Robert
Garbit bio je prvi igra€ baletske trupe i rukovodilac trupe The
Canadian Drama Dance Company. Pored njih, saradivala je sa
studentima baleta koji su u njenim klasama radili preko godine.
[majuéi ih u ansamblu, nije morala da se oslanja na ucenike
kampa, osim za baletski kor. Tako je uspostavila
poluprofesionalni baletski ansambl sa kojim je pravila
predstave.

Svoj angazman balet-majstora proSirila je i poslom
umetnickog organizatora predstava. Bududéi da je uzivala veliki
autoritet kao baletski umetnik, sve se radilo po njenim
uputstvima. Ulagala je ogroman trud i svoju energiju s
uspehom prenosila na saradnike, te uspeh nije izostao. Na
premijere su, osim ucenika i profesora Kampa, dolazili
stanovnici okolnih mesta, a 0 njima je pisala i lokalna Stampa.
Premijere su imale reprize. S godinama, u ovom Kampu poceli
su da se okupljaju mladi profesionalni igraci iz SAD-a i
Kanade. Pocela je da se otvara perspektiva za kontinuirani
Daletski rad na predstavama sa profesionalmm igraCima.

NataSa Boskovi¢ imala je zamisao da od Kampa Manitou
Wabing stvori letnji baletski centar za Kanadu i Kanadski
Daletski festival. Zbog toga se trudila da ostvari umetnicki nivo
svojih predstava.

U trenutku kada je ve¢ bila sigurna da je u.spela dogodila se
-.ragedija. Sopstvenici Kampa, u jesen 1971, ne mogavsi da
podmire rashode, naglo su promenili karakter ovog centra za
umetnost u centar za tenis! Sve se odigralo preko noci, bez
obavestenja i objaSnjenja. Razo€arana, NataSa BoSkovi¢ se do
smrti nije oporavila. ViSe nije postavila ni jednu predstavu niti
se bavila poslom balet-majstora. Godinu i po dana kasnije,
otiSla je i sa Zivotne scene.

Rad NataSe BoSkovi¢ kao balet-majstora i reditelja poceo je
u trenutku njene pune umetnicke zrelosti, kada se bliZzio kraj
njene igracke Karijere, ali u najnepovoljnije vreme, pocetkom
drugog svetskog rata, a potom u tudini. Ostvarivao se na
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profesionalnim scenama, u pocetku, a Zatim na
neprofesionalnim scenama i sa neprofesionalnim ansamblima.
Nije bio brojan, iako se odvijao tokom tri decenije. Bio je
neredovan i sasvim neizvestan. Ukupno je postavila dvadeset i
jednu predstavu, od kojih samo pet na profesionalnim scenama
i sa profesionalnim baletskim ansamblom.

Koreografske postavke bile su u okviru prenosenja
koreografija najpoznatijih svetskih koreografa, Petipa,
Ivanova, Fokina i drugih. Obuhvatale su celoveCernje balete,
jednocine, fragmente iz pojedinih baleta i razne divertismanske
programe i pojedinac¢ne baletske numere. Postavljena dela bila
su iz tradicionalnog baletskog repertoara, pretezno ruskog.

Delatnost NataSe Boskovi¢ kao balet-majstora i reditelja,
realizovala se u okvirima dvojakog angazmana ove umetnice,
kao balerine, u poCetku, u Beogradu i Minhenu, i kao baletskog
pedagoga, u Sjedinjenim Americkim DrZzavama i Kanadi.

Zbog toga §to je ova delatnost bila ve¢ na po€etku prekinuta
ratom i odlaskom iz zemlje, a zatim nepovoljnim Zivotnim i
zdravstvenim okolnostima u tudini, NataSa BoSkovi¢ nije
dobila prave i dostojne moguénosti da potpuno razvije ovu
vrstu delatnosti u svom umetnic¢kom radu.
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Pedagoski rad NataSe BosSkovi¢ obuhvata najveci vremenski
period baletskog stvaranja ove umetnice - trajao je punih
trideset i pet godina. Poceo je 1937, a zavr3io se njenom smrcu
1973. Odvijao se u profesionalnim institucijama, privatnim
Skolama, baletskim studijima i centrima za umetnost, u
Beogradu, Minhenu, Sjedinjenim Ameri¢kim DrZavama i
Kanadi.

Pedagoski rad Natase Bo3kovié¢ poceo je 16. novembra
1937. u baletskom odseku Srednje muzicke Skole, pri Muzickoj
akademiji u Beogradu. Po pozivu $kole, bila je honorarni
nastavnik za balet od Skolske 1937/38. do 1940/41. i vodila je
klasu uCenika. [307] Do pocCtika rata, 1941. izvela je jednu
klasu ucenika. U prvoj Skolskoj godini, 1937/38, bilo je
devetnaest ucenica i uCenika. Njer.u klasu pohadao je Dimitrije
Parli¢, kasnije prvi igrac i koreograf beogradskog Narodnog
pozorista, poznati jugoslovenski baletski umetnik posle
drugog svetskog rata.

Postavljanje NataSe BoSkovi¢, primabalerine Narodnog
pozoriSta u Beogradu, za baletskog pedagoga u Muzickoj
akademiji, znacilo je prihvatanje profesionalne tradicije koju su
u nasu sredinu doneli baletski umetnici, baletski igraci, baletski
pedagozi, kao 5to su Jelena Poljakova i Margarita Froman. To
je istovremeno ukazalo na ozbiljnost odgovornih za brigu o
stvaranju profesionalnih baletskih kadrova.

Izbijanje drugog svetskog rata prekinulo je redovnu
profesorsku praksu na Muzickoj akademiji. Posle rata, u
Zapadnoj Nemackoj, u Minhenu, poducavala je 1948, 1949. i
1950. mlade baletske igrace, koji su se spremali za javne
nastupe. Rad nije bio u profesionalnim Skolama baleta, nego se
odvijao u raznim salama za baletske vezbe i pretezno bez
nadoknade. Naime, svakodnevno veZbanje NataSe BoSkovi¢ u
nekoliko osposobljenih sala za vezbanje dalo je povoda drugim
igraima, gledajudi je, da zatraZze pouke. Osim toga, poducavala
je nekoliko mladih igraca i osposobila ih da budu njeni partneri
na koncertnom podijumu.

Prvi pedagoski profesionalni rad, u profesionalnoj
instituciji, bio je u Minhenskoj operi, kada je sa profesionalnim
ansamblom postavila i uvezbala Sopenovu Silfide, 1948.
Okupirana svojim koncertnim nastupima, nije imala vremena
da se ozbiljnije posveti pedagoskom radu, nadajuci se da ¢e za
to doci vreme. Osim toga, Zelela je da radi u profesionalnom
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pozoristu, u kome je za pedagoski rad bilo ve¢ih moguénosti,
ali priliku za to nije dobila.

Po dolasku u Sjedinjene AmeriCke Drzava, kada je njena
igracka karijera bila zavrSena, Natasa Bo3kovi¢ se potpuno
posvetila profesiji baletskog pedagoga.

Prvi posao baletskog ucitelja prihvatila je u dva baletska
studija u Karnegi Holu u Njujorku, u The Shurhan School of
the Dance, pod upravom Sonje Surban, vlasnika Skole, i u
International Dance School, studio 819, u kojoj je radila i
Aleksandra Danilova. To je bilo 1950. godine, a ve¢ 1951.
presSla ju u Lucille Stoddart Dance Congress, takode u
Njujorku, na 42. ulici. Godine 1952. otiSla je iz Njujorka u
Detroit i tamo poucavala u Ballet Center-u, na Grand River
Aveniji 36 W. Godinu dana kasnije, 1953, radila je u Leila
Greeg Dance Studio-u, u Irvingstonu u Nju DZersiju. Od
1954. ponovo je u Njujorku, u poznatom Fred Astair Dance
Studio-u, u kome se zadrzala i 1955. U ovoj $koli, koja je imala
viSe odseka, radila je u Dance Education Department-u, i
drzala Casove iz klasiCnog baleta. Od 1959. do 1973. radila je
u lgor Youskievich Ballet Studio-u, na VII Aveniji, 846,
izmedu 54. i 55. ulice u Njujorku. Od 1966. do 1970. radila je
ulewish Community Center-u, u kome je drZala Casove u dve
klase, za devojcice od 8-10 godina i za odraslije devojCice
srednjih Skola. Preko leta, u toku osam nedelja, u julu i
avgustu, bila je nastavnik baleta i direktor baletskog odseka u
The ,,Beaupre® Arts Center-u u Lenoxu, od 1953-1960. u
drZzavi Masacusets, i u Manitou Wahing Camp of Fine Arts-u
u Perry Sound-u, u Kanadi, u drZavi Ontario, od 1961-1971.
[308]

Cesto menjanje baletskih Skola i studija, naroc¢ito u pocetku,
bilo je rezultat nezadovoljstva Nata3e BoSkovi¢ ovim
privatnim Skolama. Vecina tih baletskih centara i studija bila je
orijentisana na igru uopste i vide u smislu rekreacije, a manje
za sticanje baletskog obrazovanja iz klasi¢nog baleta, u pravom
smislu reci. Sve su imale viSe raznih odseka, od kojih je odsek
za klasican balet bio najmanji. Osim toga, posao je bio
najamnicki i nije pruzao zadovoljstvo u radu. Sve to smetalo je
NataSi BoSkovié i zbog toga je bila stalno u potrazi za Skolom
u kojoj bi njen rad bio potreban i cenjen i u kojoj bi mogla da
sprovede svoj sistem rada. lako se borila za odrzanje
egzistencije, nije htela da radi po svaku cenu, naroCito ne tamo
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gde joj je izgledalo da njen rad nema smisla. Nezadovoljna
stanjem baletskog Skolovanja u Americi, nameravala je da
otvon svoju Skolu i u njoj radi po svom metodu, ali nije
raspolagala kapitalom i nije imala smisla za biznis na
materijalnoj osnovi.

Tek kada je krajem 1959. godine pocela da radi u Baletskom
studiju lgora Juskevica, prestala je da trazi Skolu u kojoj bi
radila.

Igor Juskevi€, poznati svetski baletski umetnik, poceo je
svoju karijeru u Beogradu, pre rata. Prvobitno se bavio
sportom i bio statista beogradskog Narodnog pozorista.
NataSa BoSkovic¢ ga je zapazila i nagovorila da se ozbiljno
posveti baletu. Odvela ga je kod Preobrazenske, a zatim je on
napravio Karijeru svetskog igraca u mnogim velikim trupama u
svetu. U Sjedinjenim Americkim Drzavama radio je od 1939, a
od 1959. otvorio je svoju Skolu u Njujorku. Prijateljstvo
izmedu Juskevic€a i Natase BoSkovi¢ bilo je pravo i trajalo je
sve do kraja njenog Zivota.

Igor Juskevi¢ omogudio je Natasi BoSkovi¢ da u njegovom
baletskom studiju radi potpuno samostalno, neometano i
sigurno. PruZio joj je i sve udobnosti, tako da se osecala kao u
vlastitom baletskom studiju. Njegov studio je bio jedan od
vecih u Njujorku i mogao je da primi do trideset i pet
studenata. NataSa BoSkovi¢ iznajmljivala je studio Cetiri puta
nedeljno, aJuskevic joj je obezbedio i posebnu sobu za odmor
i pripreme. Casove je oglaSavala u novinama, samo nekoliko
puta, jer su joj klase bile pune.

Prvi angazman baletskog nastavnika u smislu gostujuceg
pedagoga u odredeno vreme, preko letnjih meseci, jula i
avgusta, prihvatila je u The Beaupre Summer Center of Arts-u
1953. u StokbridZu, Lenox, u drZzavi Masacusets. To je bila
neka vrsta letnje 3kole za umetnost u kombinaciji sa sportom
za ucenice od 9-17 godina. Centar je ustanovljen 1944. i imao
je dobru reputaciju u svojoj vrsti. Nalazio se na veéem
kompleksu zemljidta u StokbridZzu pored Lenoksa, sa
izgradenim zgradama za sve odseke (drama, balet, muzika,
umetnost i sport) i pozoriSnom zgradom. Pored NataSe
BoSkovi¢ bili su angaZzovani renomirani profesori iz SAD-a.
Godine 1954. bio je profesor baleta i Sef odseka Anatol Vilzak,
svetski baletski umetnik i nekada$nji partner NataSe BoSkovic
u baletskoj trupi Ruski halet 1934-1935. Centar je izdavao
broSure u kojima su podnaslovi naziva bili razli€iti. A Musik
and Arts Center, A Creative and Performing Arts Center i
Lenox Workshop of Performing Arts. U vremenu od
1953-1960. NataSa BoSkovi¢ bila je redovni baletski pedagog,
aod 1960. i direktor odseka za klasi¢ni balet. Casove je drZala
po dva Casa dnevno, Sest puta u nedelji, a na kraju Skolovanja
priredila je javnu predstavu. To je bila novina u odseku i z* tu
priliku dovodila je neke od svojih u€enica i uéenika iz Njujorka
da igraju glavne uloge. Vremenom, u Centar su dolazile
ucenice koje su ve¢ odmakle u baletskom ucenju, te je rad bio
ozbiljniji. Nekoliko u€enica NataSe BoSkovi¢ iz ovog centra
postale su profesionalne baletske igracCice, u gradovima
Amerike iz kojih su dosle u letnji Centar umetnosti u
Stokbridzu.

NataSa BoSkovi¢ je u ovom centru uzivala veliki autoritet, a

vlasnici Centra usvojili su organizaciju baletskog odseka po
njenim idejama u potpunosti. 1z ovog Centra potekla je ideja
0 Berkshire Dance Center-u 1960, u kome bi se usavrSavali
studenti baleta od 17-25. godine, i koji bi bio neka vrsta
baletskog festivala u SAD-u. Za direktora bila je postavljena
Natasa Boskovic.

Iz jednog oglasa u novinama The New York Times, od 25.
juna 1961, saznaje se vrlo mnogo o njenom poducavanju iz
baletske umetnosti. Naime, ona je, pod naslovom Ballet for
Serios and Talented Students Only, iznela Citav program svog
rada koji je nameravala da sprovede u The Arts Center Studios
u Berkshire-u, u Lenox-u, u drzavi Masacusets 1960. Progr*m
je izloZen u Sest tacaka. Smatrajuci ih vaznim, iznosimo ih u
celini.

1 Instrukcije profesionalcima, za usavrSavanje tehnike i
doterivanja stila. Posebna paznja za postizanje virtuoznosti i
izvrsnosti. Dnevna vezba.

2. Instrukcije o originalnim, pravim koreografijama velikih
baleta, naucenih direktno od Fokina, Legata, PreobraZenske,
Vaganove i drugih, licno tumacenih u svetu.

3. Instrukcije o klasitnom metodu pisanja koreografije bez
upotrebe igrackih znakova.

4. Malobrojni primljeni profesionalci za intenzivni
program, 100 $ nedeljno, za najmanje provedene dve nedelje.
Skolska sezona deset nedelja. Puna 3kolarina i stan. Divna
seoska kuca i pogodan lep studio, povoljan za ucenje. Nije
letnji kamp. Intimna radna atmosfera okruzena ¢udesnim
odmorom. Profesionalni igraci 75 $ nedeljno.

5. Jo$ dva profesora: Jeanne Tichnor, nekadadnji direktor
Baleta MGM, i Eleonor Denis, ranije u Baletu Metropoliten
Opere.

6. Jedinstvena prilika za prave, savriene vezbe za veliku
klasi¢nu tehniku, sa strogim pristupom tehnici, 3kolovanju i
pisanju. Takode prilika za u€estvovanje u pozorisnoj predstavi
na kraju sezone.

Na Kkraju oglasa oznacena je adresa direktora Centra, za
molbe i adresa NataSe Boskovi¢, za audiciju.

Iz oglasa se jasno vidi koju vrstu strucnih instrukcija je
NataSa BoSkovié¢ bila spremna da pruZi, za koji nivo studenata,
kao i uslovi pod kojima je rad trebalo da se odvija. Ocigledno,
Citava sezona ucenja bila je namenjena svrienim studentima,
spremnim za baletsko usavravanje, ¢ak vise gotovim
profesionalnim igralima, za koje je odredena manja Skolarina
nego za studente. To govori ne samo 0 sposobnosti Natase
Boskovi¢ nego i o njenoj reSenosti da radi sa profesionalcima,
mladim i talentovanim, da od njih stvara baletske igraCe i da sa
njima pravi predstave. Svakako najvise govori o izuzetnom
znanju i sposobnosti pedagoga da poducava iz razlicitih i
najdelikatnijih disciplina kao $to su usavrSavanje tehnike i stila,
upoznavanje sa originalnim koreografijama velikih koreografa
1metodom koreografskog pisanja. Pored toga, vidi se da je
Citav program i rad Umetnickog centra u BerkSiru bio
isplaniran po idejama NataSe BoSkovi¢, direktora za Balet.
Besprekorno organizovan, u kome je sve bilo dobro
prostudirano, od programa do smeStaja, Centar BerkSir
najbolji je dokaz dubokog uverenja Natase BoSkovi¢ o
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Nata3a Boskovi¢ na probi Labudcvog
jezera, sa Olgom BDordevi¢ i Gene
Masoner-om, 1964. u Manitou Wa-
bing Camp of Fine Arts-u Perry
Sound-u, u Kanadi.

Natada Boskovi¢ sa svojim ucenicama
baleta u zgradi Muzi¢ke akademije u
Beogradu u kojoj je bila honorarni
nastavnik za balet od 1937. godine.

neophodnosti postojanja specijalne i dobro organizovane Skole
sa nastavnickim kadrom proverenog scenskog iskustva, iz koje
posle proistiCe igra i predstava. Posle niza bezuspeSnih
poku3aja da pronade $kolu u kojoj bi radila po svojim
zamislima, pronasla je sopstvenika, koji je uloZio kapital s
punim poverenjem u njene umetnicke sposobnosti, poverio joj
rukovodenje i obezbedio potrebne uslove. lako ograni¢en na
deset nedelja rada, Berkshire Dance Center imao je dobre
izglede i perspektivu. Poucena li¢nim iskustvom usavrSavanja
preko letnjih meseci, kod PreobraZzenske u Parizu, znala je da
ozbiljan igrac moZe mnogo da nauCi i u kraem vremenskom
periodu, pod uslovom da je rad dobro organizovan. Zato je sve
svoje snage i znanje uloZila u ovaj centar ion je bio njeno delo.
Centar je, pred otvaranje, iznenada izgoreo.

Dve godine posle katastrofe u Berk3iru, Natasi Boskovié¢
bilo je ponudeno, krajem 1961. da se prihvati duznosti
nastavnika baleta u Mamtou Wabmg Camp ofFine Arts, u Pery
Sound-u Kanadi, Sto je prihvatila. Ovaj kamp za umetnost bio
je za ucenike i u€enice izmedu 12. i 17. godine, namenjen da
bude vrsta dopunskog obrazovanja iz umetnosti i sporta preko
lieta, kad redovne Skole ne rade. UZivao je rep utaciju jednog od
najlepSih i najskupljih u Kanadi, vrlo poznat u Americi i kao
takav bio je dostupan deci iz bogatih porodica. Nalazio se u
blizini mesta Peri Saund, pored jezera Manito Vobing, po
kome je i dobio ime, oko 160 milja severno od Toronta. Kamp
je zauzimao veliki prostor od 240 hektara i mogao da primi oko
400 ucenika. Kamp je imao nekoliko odseka: za muziku,
dramu, klasi¢an i moderan balet, opersko psvanje, slikarstvo,
vajarstvo, grn€ariju i sve vrste sporta. Svaki odsek imao je
zasebne prostorije, a postojalo je i pozoriste od 400 sedista, sa
svim neophodnim prate¢im prostorijama. Kamp je imao i
orkestar sa profesionalnim dirigentima.

Dolaskom NataSe BoSkovi¢ u ovaj kamp, odsek za klasi¢ni
balet naglo je porastao, jer je ona dovela svoje studente iz
Njujorka, koji su veé bili profesionalni baletjki igraci. Kako su
bili iznad 17. godine, imali su dopunska zanimanja, a za neke
mlade izdejstvovala je stipendije od vlasnika, dr Bena Vajsa.
NataSa Boskovi¢ je izvrsila reorganizaciju odseka, uvela je
sistem svakodnevnih Casova, po dva Casa u toku pet dana u
nedelji, i uvela je javnu predstavu na kraju Skolovanja, posle
osam nedelja. Njeni studenti iz Njujorka pomagali su u
slobodnim Casovima ucenicima i sa njima ponavljali veZzbe koje
im je drZzala NataSa BoSkovi¢ u redovnoj nastavi a ucestvovali
su i u izvodenju predstava na kraju kursa, kao solisti.

Ve¢ naredne godine, 1963, u ovaj kamp dovela je Natasa
Boskovi¢ nekoliko nastavnika iz Njujorka, renomiranih
umetnika u odseke za muziku i slikarstvo. Imajuci iskustva u
radu letnjih centara za umetnost, ona je predloZila niz promena
koje su vlasnici usvojili i polako pripremala bolje uslove za
ozbiljniji pedagoski rad. Ucenici koji su dolazili u narednim
godinama ve¢ su ucili balet, te nije morala da radi sa
pocetnicima. Zbog toga je bila u situaciji da pristupi poslu
koreografa i svake godine postavi po jednu predstavu. Veliku
pomo¢ imala je u umetnickim saradnicima, dirigentu,
scenografu i kostimografu, a narocito u Cinjenici postojanja
pravog orkestra. U ovaj kamp NataSa BoSkovié¢ dovela je
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korepetitora Dimitrija Konradija, svog kolegu iz beogradskog
Baleta, koji se takode obreo u Americi, sa kojim je ve¢ imala
dugu izvanrednu saradnju na koncertnom podijumu i u
klasama.

U Manitou Wabing Camp of Fine Arts-u NataSa BoSkovi¢
radila je punih deset godina, sve do 1971, kada su vlasnici
kampa promenili njegovu namenu i kada je on postao
najekskluzivniji centar za tenis.

Od septembra 1969. do 1973. radila je kao pedagog u

Torontu u Canadian Drama Dance Co. [308] Ovu kompaniju
vodio je Garbut Roberts, koji je u Manitou Vobingu bio igra¢
i nastavnik za moderan balet, a zatim je otvorio baletski studio
u Torontu. Ubrzo je stekao dobar ugled u svojoj zemlji, dobio
drzavnu subvenciju i osnovao baletsku kompaniju. Na njegov
poziv Natasa BoSkovié¢ dolazila je da vodi veZzbe u septembru,
a kada je napustila Manitou Vobing, dolazila je u julu i avgustu.
To je bio poslednji angazman Natase Boskovié kao baletskog
pedagoga preko leta. Jula i avgusta 1972. radila je u Canadian
Drama Dance Co. poslednji put. Spremala se da u julu 1973.
ponovo otputuje u Toronto, ali ju je smrt pretekla 30. juna iste
godine.

Kada je 1959. godine pocela da radi u studiju lgora
JuskeviCa, NataSa Boskovic je ve¢ bila poznat pedagog u
Njujorku. Svoje Casove nije vise oglasavala u novinama jer su
joj klase bile pune. Casove je davala za napredne studente, za
tzv. advanced, one koji su odmakli u u€enju, i profesionalne
igraCe, kao i za uCitelje baleta. Zbog toga je rad u ovom studiju
bio od najveée vaznosti u njenom celokupnom pedagoskom
radu. Kroz ovaj studio prosSlo je mnogo studenata i igraca, a
mnogi su dolazili godinama. Njeni €asovi smatrani su u
Njujorku za veoma teSke ali veoma dobre, sadrZajne i vredne.
0 tome najbolje svedoCi izjava njene ucenice Karol Pursl, 1975.
u Njujorku. Ona je u stanu NataSe BoSkovi¢ razgovarala sa
autorom ove knjige, posle memorijalnog koncerta povodom
godisnjice smrti NataSe BoSkovi¢. [309]

»Svaki NataSin Cas bio je planski pripremljen i ispunjen do
kraja ozbiljnim radom. Za svaki €as napisala je kombinacije
koje je Zelela da pokaZe, otuda na njenim ¢asovima nikad nije
bilo prekida zbog prise¢anja. Bar work (kod Stapa) trajalo je 15
minuta a ostalo vreme od jednog i po €asa, bile su vezbe
kombinacije i varijacije. Broj kombinacija iznosio je izmedu 30
1 50, $to je zavisilo od njihove duzine. Trudila se da studenti u
njenim klasama nauce $to vise i $to bolje u kratkom vremenu,
da se prakticno osposobe za igru. Zbog toga se kod nje moglo
nauciti na jednoj klasi vise nego kod drugog profesora za deset
klasa. Jedan pripremljeni ¢as nije ponavljala sa istim
studentima, uvek je pripremala novo gradivo. Bila je ogroman
rezervoar znanja, varijacija i kombinacija. Pred kraj Casa je sve
date kombinacije u toku Casa ponavljala sa svima, §to je davalo
efektan zavretak.

NataSine klase su bile otvorene. Svaki student mogao je da
stupi u njenu klasu ako je bio tehnicki izgraden, imao toliko
znanja da je mogao da prati njene kombinacije i mogao da
izdrZi tempo i tezinu rada u njenoj klasi. Svrha njenog rada bila
je da dobre studente usavrSava i osposobljava za baletske igrace
u tehnickom i izrazajnom smislu. Poneke studente zadrzavala
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NataSa Boskovi¢ sa svojim ljubimci-
ma, Smokijem i Lakijem, u Manitou
Wabing Camp of Fine Arts-u, Perry
Sound, Kanada, 1967.

Natasa Boskovi¢ u baletskom studiju
sa svojim ucenicima u Njujorku,
1961.



18 NATASA BOSKOVIC

je posle Casa i sa njima jo$ radila da isprave ono §to im nije iSlo
dobro.

Posle ¢asa bili smo dobro premoreni ali i sreéni $to smo
mnogo naucili i §to to nismo mogli nauciti kod drugih ucitelja.
Igorov studio je veliki i moZe da primi trideset studenata, a kod
NataSe je dolazilo preko tog broja. Naplacivala je ¢as veoma
malo, a talentovanima i siromaSnima nije ni naplaéivala. Posle
zavrSenog Casa vodila nas je u obliZznji restoran, gde smo
razgovarali dugo, opet o baletu, ili nas je razvozila taksijem.
Uciteljima baleta, koji su Cesto dolazili da osveZze znanje,
takode nije napladivala, smatrajuéi ih kolegama.

Cesto nas je vodila da gledamo baletske predstave i u
pauzama objadSnjavala Sta je dobro a Sta nije i zaSto nije. Nije
mi poznato da je ovaj metod upraznjavao neki drugi profesor.
Za one koji su bili u potrazi za angaZzmanom pripremala je
varijacije za audiciju i postavljala cele uloge u baletima,
besplatno, a zatim ih preporucivala i iSla da ih gleda.

Mi koji smo dugo vezbali kod NataSe a danas igramo u
baletskim kompanijama ovde i u svetu, moZzemo da kazemo da
je ona kao pedagog bila jedinstvena, klase koje je ona drzala
takode.”

Vazne podatke o radu Natase BoSkovi¢ kao baletskog
pedagoga saopstio je pijanista DZonatan Moris, korepetitor
NataSe BoSkovic, takode u razgovoru 1975. u Njujorku. [310]

.Kada sam poceo da radim sa NataSom, smatrao sam da je
to veoma teSko. Da bi objasnila kako drzi nastavu, kako se
odvijaju njeni kursevi, pozvala me je u svoj dom, ovaj ovde.
Rekla mi je da ona na svoje uCenike prenosi iskustvo koje su
njoj drugi preneli, kao i svoje vlastito iskustvo. Sistem nastave
bio je da svakog dana svi u€enici u svim grupama vezbaju sve
korake i pokrete. Posto u€enici nauce u «razredu» sve §to su u
stanju da tu nauce, prelaze na «igre», koje ona odabere. Zatim
prelaze na «ekspresivne korake» da bi na taj nacin mogli da
odraze duh igre. Da bi ekspresivnost bila ubedljivija, Natasa je
smatrala da ucenici treba da izidu iz «u€ionice» i nalazila je
mogucénost da nastupaju na javnim mestima, na primer da
igraju u crkvama u toku praznika, a zatim i profesionalno u
trupama.

TeSko je reCima opisati njen rad, jer je ona umela da navede
Coveka da misli telom, pokretom na sceni. Rezultat je bio
znaCajan. Kombinacije koje je davala na Casu bile su inspirisane
koreografijom. VezZbale su se sve kombinacije, €ak i najtezi
skokovi iz koreografije poznatih baleta, tako da su ucenici,
kada su vezbali, ve¢ imali prilike da misle telom i pokretom.
Davala je veoma dugo kombinacije i smenjivala ih brzo, jer je
uvek nastojala da njeni ucenici «misle» brzo kroz pokret.
Nikada nije «demonstrirala» kombinaciju pokreta vec¢ ih je
samo reCima objaSnjavala, da bi uCenici «mislili» telom, jer sA
prethodno savladali pokrete tehnicki «Cisto». Uvek samo
indikacije, a ne demonstracije, da bi ucenici mogli da se
«izraze», a ne da je imitiraju, da bi individualna ekspresija dosla
do izrazaja. Njen metod bio je stran Amerikancima i zbog toga
je u pocetku upotrebljavala jednostavan recnik, da bi ih naucila
da spontano stvaraju pokrete. Vodila ih je od jednostavnog ka
komplikovanijem, postupnijem naCinu angazovanja Citavog
tela. Ruke, glava, ramena, svaki prst, imali su svoju ulogu da bi

ekspresija pokreta bila kompletna. Ako se spremala uloga, na
primer, Beli labud, prvo bi obradila korake, a onda bi ispricala
sve 0 toj li€nosti i objasnila vaznost svakog koraka, da bi se
licnost «pretvorila» u Belog labuda, a ne samo igrala tu ulogu.

Za razliku od vecine ostalih profesora baleta, posto je imala
za sobom umetnicku Kkarijeru na sceni, bila je u stanju da
svojim ucenicima objasni i kako ¢e se osecati na sceni, Sta ih
Ceka u toj karijeri i Sta treba da Cine da bi postali i ostali pravi
umetnici.

Imala je poseban pedagoski talenat. Uspevala je da
pojedinim pokretima nauci uCenike za jedan cas, dok je
drugima za to bilo potrebno Sest meseci. Ona se seéala svih
uloga i svih pokreta, muskih i Zenskih. Bila je glumica, ucila je
kako da se osmehuju, da ocaraju publiku. Znala je na ¢emu
treba da insistira. Bila je mozda malo nestrpljiva, jer je,
pruzajuéi mnogo, htela da njeni u€enici budu u stanju da to
prime. Insistirala je da se kombinacije dobro urade. Od
talentovanih ucenika trazila je mnogo. NajstrozZa je bila sa
decom, jer je smatrala da treba dobro da nau€e od pocetka.

Njena Skola se ne moZe porediti sa ostalim Skolama u
Njujorku. Te 3kole su prvenstveno birale divna tela, vise
zainteresovana za anatomiju nego za balet. NataSa je bila
zainteresovana za igru. Retko koji profesori su imali za sobom
veliku karijeru kao NataSa. Ona je predstavljala nepresusnu
riznicu znanja i iskustva o baletu, bila je umetnik, pedagog,
veliki strucnjak. Bila je divna i nesebiCna i umela je da prenese
svoje iskustvo. Terala je ucenike na scenu, da bi doSao do
izrazaja njihov talenat. Ucila ih je da budu uporni. Cenila je
talenat, to je za nju bilo najvaznije. Bila je sigurna u sebe i svoju
umetnost, imala je mnogo da da, zato je i bila toliko
velikodusna.

Za mene, kao muzicara, bilo je posebno zadovoljstvo da
saradujem sa njom jer je, osim ogromnog znanja iz baleta,
savrseno znala i sve muzicke fraze. Zbog toga je znala ne samo
kako se na odredenu notu moze odgovoriti pokretom, ili
korakom, vec i zaSto. Potpuno i savrSeno je poznavala muziku.

lako mi je bilo zadovoljstvo da radim sa njom, moram
priznati da mi nije bilo lako, jer je ona zahtevala mnogo vise
nego Sto su zahtevali drugi nastavnici baleta, a to je bilo zato
§to je njeno znanje bilo mnogo 3ire i potpunije. Bilo je divno
iskustvo poznavati je i raditi sa njom. Nikada je necu
zaboraviti“. ..

Profesionalni pedagoski rad NataSe BoSkovi¢ poceo je u
Beogradu, u profesionalnoj instituciji i trajao je Cetiri godine.
Zatim se odvijao van domovine. Najvecéi deo pedagoSkog rada
protekao je u SAD-u i Kanadi. Od ukupno tri i po decenije, u
SAD-u je radila dvadeset i dve godine, a uporedo i deset godina
u Kanadi. U SAD-u, u Njujorku, pedagoski rad se i zavrsio,
njenom smréu, 30. juna 1973.

NataSa BoSkovi¢ imala je predispozicije za pedagoski rad.
Stekla je veliko baletsko obrazovanje kod najveih svetskih
pedagoga, a imala je i ogromno li€no scensko iskustvo, igrajuéi
dugo, mnogo i ostvarivsi gotovo Citav tradicionalni baletski
repertoar.

Ve¢ na samom pocetku Skolovanja, u Rusiji, baletsko znanje
sticala je kod velikog pedagoga Agripine Vaganove, zatim u
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Beogradu, kod Jelene Poljakove i drugih baletskih umetnika iz
Rusije, koji su posle oktobarske revolucije Ziveli i radili u
Jugoslaviji i Beogradu. Zatim se usavrSavala u Parizu i
Londonu, kod poznatih, najvecih svetskih pedagoga,
Preobrazenske, Jegorove, NiZinske i Legata. Baletsko znanje
sticala je igraju¢i mnogobrojne glavne uloge u baletima koje su
postavljali najbolji koreografi, u Beogradu, kao i na
gostovanjima u Barseloni, posebno u internacionalnoj
baletskoj trupi Ruski balet na svetskoj turneji 1934-1935.
Pored toga posedovala je potpuno muzi¢ko obrazovanje, kao i
opste obrazovanje, govorila je i poznavala pet jezika: srpski,
ruski, francuski, nemacki i engleski. Poznavala je nacin
koreografskog pisanja i sluZila se njime, zapisujuci ¢asove Olge
Preobrazenske, Nikolaja Legata i drugih velikih pedagoga, kao
i koreografije baletskih uloga, numera i Citavih pojedinih baleta.

Ogromno nataloZzeno znanje iz baletske umetnosti,
obogaceno i prozeto li€nim scenskim iskustvom, ostvarena
velika igracka Kkarijera, i teZznja za prenoSenjem baletskog
nasleda bili su idealan osnov za karijeru baletskog pedagoga, ali
se taj ogroman potencijal nije ostvario na pravi nacin, jer
Zivotne okolnosti to nisu dopustile. Mogla je postati baletski
pedagog i baletmajstor internacionalnog renomea, a postala je
i karijeru umetnika zavrsila kao baletski pedagog samo u
jednom malom delu SAD-a i Kanade. Nije postala pedagog u
svojoj zemlji, Sto je svakako najvise Zelela, gde je mogla
napraviti karijeru kao $to je bila njena igracka karijera. Nije bila
pedagog u velikim svetskim pozoriStima, baletskim trupama i
baletskim Skolama, $to je sa malo vise srece, mogla postati, i na
Sta je imala potpuno pravo. Radila je tiho, predano, bez velike
reklame, u skromnim uslovima, potpuno posvecena pozivu
baletskog pedagoga.

Znatan broj ucenika NataSe BoSkovi¢ postao je
profesionalnim igra¢ima u raznim baletskim kompanijama
Sirom sveta. Neki su postali solisti, a poneki i prvi baletski
igraCi. Alicija Lovely bila je primabalerina, a Carol Pursell
solistkinja u Izraelskoj nacionalnoj trupi u Tel Avivu, a potom
i u ltaliji.

Najveéi uspeh NataSe BoSkovi¢ kao baletskog pedagoga
bilo je osnivanje samostalne baletske trupe 1972. od strane
petnaest njenih ucenika pod imenom American Chamber
Ballet Co. u Njujorku, koja neguje Kklasi¢an balet. Trupa je
gostovala po gradovima SAD-a, uJuznoj Americi i Meksiku.
Trupa i danas postoji i radi.

U boljim Zivotnim i zdravstvenim okolnostima, a pre svega
u drugoj sredini, da se rad Natase BoSkovi¢ umesto u Americi,
odvijao u Evropi, nema sumnje da bi pokazala vece i znacajnije
rezultate na polju baletske pedagogije. MoZe se s pravom
pretpostaviti da bi postala jedan od poznatih svetskih baletskih
pedagoga.
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Poslednji snimak Natase Boskovi¢,
marta 1973. u studiju Baletske $kole
Igora Juskevica (Igor Youskevich)

u Njujorku: 846. 7thAvenue

N.Y. 100019. (izmedu 54. i 55. ulice).

Eugenia Hofelin, sa svojim partnerom
na Memorijalnom koncertu Natade
Boskovi¢ u Njujorku, 9. decembra
1973. Bila je ucenica NataSe Boskovic.
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Umetnicko stvaranje NataSe BoSkovié¢ trajalo je pet decenija.
Njeno baletsko delo veliko je, znacajno, brojno i raznovrsno.

Profesionalni baletski angazman poceo je 1921. u Beogradu,
a zavrsio se njenom smréu 1973. u Njujorku. Ostvarila se kao
vrhunska baletska igracCica, a zatim je delovala kao pedagog i
balet-majstor.

Najveéi deo baletskog stvaraladtva, preko dve decenije,
posvetila je Baletu Narodnog pozoriSta. Svoju umetnost
predstavila je u zemlji i na evropskim pozornicama, u
Barseloni, Atini, Sofiji i Frankfurtu, a zatim i na svetskim
scenama van evropskog kontinenta, u Severnoj iJuznoj Africi,
Indiji, Indoneziji, Cejlonu i Australiji.

Tokom umetnicke karijere, prosla je kroz nekoliko perioda
od kojih je svaki izvrSio uticaj na njeno stvaranje. Boravak u
Rusiji, u vreme Skolovanja, Narodno pozoriSte u Beogradu,
stru¢no usavrSavanje u inostranstvu, internacionalni baletski
angazmani, na prvom mestu baletska trupa Ruski balet sa
turnejom, i Sjedinjene Americke Drzave.

Veliki baletski umetnici i vrhunska baletska umetnost, koju
je doZivela u Rusiji, na poCetku Zivotnog i stru¢nog
opredeljenja, odredili su osnovnu orijentaciju baletskog
stvaranja, koju je tokom Citave karijere brizljivo sledila.

Stru¢no usavriavanje u Parizu i Londonu, kod slavnih
svetskih pedagoga, dopunilo je baletsko obrazovanje i proSirilo
shvatanje o baletskoj umetnosti. lako se opredelila za klasi¢nu
baletsku umetnost, interesovala se za sve pravce i metode
moderne umetnicke igre. Ovladala je savrienom baletskom
tehnikom, klasicnom i karakternom. Sprovodila je neprestano
usavrSavanje i proSirivanje baletskog obrazovanja, koje je
omogucilo uspeSan i dug igracki vek. Odlikovala se visokim
profesionalizmom, tehnickom i stilskom perfekcijom i
osobenim umetnickim izrazom.

Stalni baletski angaZzman u Baletu Narodnog pozorista u
Beogradu, drZzavnog pozorista jugoslovenske prestonice,
obezbedio je kontinuitet, frekvenciju igranja i prirodan razvoj
njene umetnosti.

Izuzetni igracki kvaliteti i licna spremnost i sposobnost
ucinili su da se izbori za ravnopravno prvo mesto, pored
izvrsnih prvih balerina ruskog porekla i postane prva velika
srpska balerina.

Umetnicka saradnja sa balet-majstorima i koreografima koji

ZakljuCak

su delovali u pozoriStu omogucila je brojne glavne uloge i
velike solo-nastupe u baletskom i opersko-baletskom
repertoaru, pretezno iz stranog tradicionalnog baletskog
stvaralaStva, a zatim i malobrojnog domaceg. Ostvaren je opus
od preko trideset glavnih uloga i priblizno toliko solo-nastupa
u baletskim divertismanima u operama.

Postojanje starijih, prvih igracica pozorista, onemogudilo je
brojnije nastupe na premijernim izvodenjima i uslovilo
smanjen broj kritickih prikaza. U odsustvu drugih prvakinja
baleta, 1930-1931 izvela je neobitan poduhvat preuzimanja
kompletnog baletskog repertoara i svih glavnih uloga. U
intervalu od skoro dve pozoriSne sezone odigrala je devet
glavnih baletskih uloga i osam velikih sola, u uzastopnim
nastupima. Takav podvig predstavlja retkost u analima srpske
baletske umetnosti.

Gostujuéi u zemlji, pokazala je pravu baletsku umetnost i
Sirila baletsku kulturu. Gostujuci u inostranstvu,
reprezentovala je Balet Narodnog pozorisSta i dostignuca
srpske baletske umetnosti.

Snazan uticaj na njenu umetnicku Kkarijeru izvrsio je
internacionalni baletski angazman. Pored Barselone, gde je
svoju umetnost pokazala svetu prvi put i postigla prvu veéu
afirmaciju na evropskoj baletskoj sceni, angazman u baletskoj
trupi Ruski balet, sa turnejom na tri vanevropska kontinenta,
krunisao je internacionalni uspeh, utvrdio je kao vrhunsku
baletsku igraCicu, primabalerinu.

AngaZzman u baletskoj trupi Ruski balet, nije bio slucajan,
veé logicna posledica sveukupne vrednosti ove balerine. U
internacionalnu trupu stupila je sa velikim baletskim znanjem i
scenskim iskustvom, posle niza ostvarenih velikih baletskih
uloga u stalnom pozoristu glavnog gradaJugoslavije. Uticaj na
njenu karijeru bio je viSestruk. Igrala je u originalnim
koreografijama poznatih svetskih koreografa. Program za
turneju uvezbala je u Parizu, pod kontrolom slavnog
koreografa Mihaila Fokina, a zatim i balet-majstora trupe
Pavela Petrova, takode poznatog koreografa. Prosirila je
repertoar i stekla novo scensko iskustvo, Igrajuci prvi put na
turneji koja je obuhvatila ogromna prostranstva. Nastupajuci
pored velikih baletskih umetnika, internacionalnih baletskih
zvezda. Olge Spesivceve i Anatola Vilzaka, i sa njima zajedno,
proverila je vlastitu vrednost i stekla veCe samopouzdanije.
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Potvrda vanredne sposobnosti i spremnosti kao velike
balerine, dokazana je njenim izborom za primabalerinu trupe,
baletsku zvezdu trupe. Preuzimanje takvog angazmana znacilo
je konacan baletski uspon u najvisi rang balerine i
internacionalne baletske umetnosti.

Koncertna delatnost, jaCe izrazena posle rata u inostranstvu,
iako uspesna, samo je posledica specificnih Zivotnih okolnosti.

lzuzetno baletsko obrazovanje, ostvarena velika igracka
karijera, poznavanje brojnih koreografija i Zelja za
prenoSenjem baletskog nasleda i svog znanja i iskustva, kao i
neiscrpna radna energija, bili su idealan osnov za karijeru
pedagoga i balet-majstora. Uspe3an poCetak omeo je rat, a
zatim prelazak u drugu sredinu. Prenosila je znanje i licno
iskustvo na ucenike, studente i igraCe, nastojala da stvori
sposobne igraCe i kreira baletsku igru na sceni. Nije postigla
znacajnije rezultate jer nije bila pedagog i balet-majstor u
poznatim baletskim institucijama ili velikim baletskim
kompanijama, a $to to nije postala, posledica je Zivotnih
okolnosti.

U drukgijim uslovima i u drugoj sredini, da je kao pedagog
i balet-majstor umesto u Americi delovala u Evropi, njena
karijera na tom polju mogla je biti uspeSna kao i njena igracka
karijera. lako baletsku karijeru nije zavrsila kao veliki pedagog
i balet-majstor, njeno baletsko stvaranje i njen opSti doprinos
baletskoj umetnosti nisu zbog toga umanjeni.

Jugoslovenska, evropska i svetska Stampa beleZila je
umetnost baletske igre NataSe BoSkovi¢. Kriticki osvrti bili su
brojni, pohvalni i znalacki pisani, iz pera najboljih kriti¢ara. Na
gostovanjima u inostranstvu, a posebno na velikoj svetskoj
turneji sa trupom Ruski balet, publicitet je bio ogroman. U
kritickim prikazama isticana je visoka umetnicka vrednost ove
balerine i njene igre. Cesto su je uporedivali sa slavhom
balerinom Anom Pavliovom.

Pozoridna publika pratila je predstave s velikim
odobravanjem. Nastupi na svetskim scenama odrZavani su
pred brojnom publikom, u dvoranama sa vise hiljada gledalaca,
koji su burnim aklamacijama, uzbudeno i sa velikim pocCastima
pozdravljali umetnost Natase Boskovic.

Vanredna, sveukupna sposobnost ove umetnice, pocCivala je

na nesvakidaSnjem talentu, obrazovanju, ogromnom radu,
odricanju i bezgrani¢noj naklonosti i posvecenosti profesiji.

Zato je i mogla da se uzdigne toliko visoko kao umetnica.

NataSa BoSkovié¢ je prva i najveca srpska balerina minule
epohe, sa iitfernacionalnom baletskom reputacijom. Njeno
baletsko delo, veliko, brojno i raznovrsno, neprolazne je
vrednosti i znaCaja za istoriju Baleta Narodnog pozorista u
Beogradu, za srpsku i Citavu jugoslovensku baletsku umetnost
i kulturu, a od znacaja je i u okvirima internacionalne baletske
umetnosti.
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Legat NataSe Boskovic

Umetnicka zaostavstina Natalije - NataSe BoSkovié
(1901-1973), primabalerine Narodnog pozoriSta u Beogradu, i
najvece srpske baletske umetnice u vremenu od 1921-1944,
postala je vlasnistvo Muzeja pozoriSne umetnosti Srbije 1974,
Zeljom NataSe BoSkovi¢ i, posle njene smrti, odlukom njenog
supruga Ljubise Vidosavljevic¢a.

Prepiska sa NataSom BoSkovi¢, na relaciji Beograd-
Njujork, pocela je 1972. godine. Umetnica je izrazila Zelju da
saraduje s Muzejom pozoriSne umetnosti Srbije i njegovim
stru€njakom, kustosom, Ksenijom Sukuljevi¢, i ustupi Muzeju
na kori$¢enje svoju bogatu baletsku dokumentaciju. Predlozila
je dolazak u Njujork radi licnog kontakta, konsultacija i
zajednic¢kog pregleda dokumentacije. Iznenadna smrt umetnice
prekinula je dogovore, ali je njen suprug, Ljubisa
Vidosavljevié, nastavio prepisku i zapocete dogovore sproveo u
delo. Pozvao je muzejskog stru¢njaka u Njujork, podneo
troSkove puta, boravka, preuzimanja dokumentacije i
otpremanje zaostavstine u Beograd.

Celokupna umetnicka zaostavstina Natase Boskovié
pregledana je u njenom stanu, (Riverside Drive 375, kod 110.
ulice i Brodway-ja), nainjen je izbor i izvrSen popis i
preuzimanje. Odabrano je 1.530 predmeta. Primopredaja je
izvriena zvani¢no, uJugoslovenskom konzulatu u Njujorku, u
prisustvu darodavca, predstavnika konzulata, konzula i
predstavnika Muzeja, kao primaoca.

Po dolesku u Beograd, umetnicka zaostavstina NataSe
Bodkovié predstavljena je javnosti, o ¢emu je pisala
beogradska Stampa. Zaostavstina je obradena i pohranjena
u fondove Muzeja i predstavlja izuzetno vrednu donaciju
iz oblasti srpske pozoriSne umetnosti.

Umetnicka zaostavstina NataSe BoSkovi¢ obuhvata vise
celina, pretezno dokumenata arhivskog tipa, a zatim i niza
predmeta, koje €ine: licna dokumenta (34), ugovori i obracuni
(56), programi-plakati (33), pisma (228), fotografije (513),
iseCci iz Stampe (241), kopije iseCaka iz Stampe sa svetske
turneje (112), note (56), koreografske beleske u sveskama (13),
koreografske beleske u listovima (70), pesme posveéene
umetnici (2), filmovi-negativi, magnetofonske trake i kasete
(88), gramofonske ploce (15), kasetofon (1), slajdovi (15),
baletski kostimi (17), baletske patike (5) i licm predmeti,
ukrasi, scenski nakit (31).
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HaTajiHH, HaTarna Bouikobhh po”eH a 2 c})eBpajiH 1901 rojja
b Bejirpafle, b ceMbe CTeBaHa BouiKOBHHa, yneHoro,
aKa”eMHKa » reHepajia-reofleTa. MaTb ee - Hafle”a
Oeo”opOBHa CTenaHOBa, pyccKaji, Hs CTapHHHOH
neTepbyprcKkOH 0(J)HuepcKOH ceMBH.

YHHjiacb OHa» Bejirpa™e h lleTep6ypre. B nepnofl ¢ 1915
no 1920 rr. npo”KHBajia » Pocchh, » IleTep6ypre, h ynHjiach
» dajieTHOH uiKOlie npn MapHHHCKOM TeaTpe, » UiKOQjie
pyccKoro dajieTa A. Jl. BojibiHCKoro, a » 1920 roAy y
3H3MeHHToro neflarora ArpHnnHHbi BaraHOBOH. Flo
BO3BpaigeHHH » Bejirpafl npOflOjmHjia yne6y » 1921 rojjy »
TeaTpajibHO-dajieTHOH uiKOjie y neflarora EjieHbi
rioJinkosoH, 3aKOHHHB ee 3KCTepHOM » 1923 TOfly.

CBoe dajieTHoe MacTepcTBO HaTajiHH Bouikobhm
npofloji“ajia coBepuieHCTBOBaTb » llapHJKe n JloHfIOHe. B
ceson 1925-1926 rr. noji ro™a npOBejia OHa y MHpOBoro
neflarora OjibrH llpeo6pa»:eHCKOH, 3aTeM y Jlio6obh
EropoBOH, BpoHHCIiaBbi H h>knhckon n HHKOjiaa JleraTa. W
b nocjieflyiom He roflbi OHa npoflOji~caeT coBepuieHCTBOBaTbCli
b jieTHHe Mecjmbi, a » ce30H 1931-1932 npoBOfIHT ceMb
MecsujeB Ha CTaKHpOBKe » JIoHfIOHe » IlapH>Ke.

B KOIilieKTHB Hai“HOHajibHoro cep6cKoro TeaTpa
«HapOflHO nosopHuiTe» (ocHOBaHHbiIH 6 1968 rofly) H.
Bouikobhh nocTynaeT b 1921 rofly, cpa3y :*:e nocjie
ocHOBaHHH Onepbi » BajieTa, TaK hto HBJiaeTCli nHOHepOM
cep6cKoro 6ajieTHoro ncKyccTBa. Ilo BO3BpameHHH w3
Pocchh OHa BbiCTynaeT TaHijOBmHijeH, Hcnojib3yH 3HaHHH «
onbiT yne6bi » Pocchh. B oahh Bcero ce30H OHa npoxo"HT
nyTh -« BHeuiTaTHoro ,qo nocTOfIHHoro HjieHa TeaTpa, o+«
6ajiepHHDbi b cocTaBe KOp-fle-6ajie, flo cojihctkh. YiKe b 1926
rofly eii npHCBoeHO 3BaHHe npHMa6ajiepHHbi HapoflHoro
TeaTpa » BejirpaAe.

B nepnofl ¢ 1921 no 1925 rr. OHa BbicTynaeT ¢ MeHbuiHMH
n 60jibuiHMH cojibHbiMH HOMepaMH » 6ajieTax, 6ajieTHbix
AHBepTHCMeHTax n onepax.

B rjiaBHOH pojiH HaTauia B o uikobnn fle6K)THpOBajia 22
ceHTJi6pli 1926 rona » pojiH CBaHHJibflbi » KonnejiHH Jleo
J3,ejiH6a. C 1926 no 1944 rr. ona BbiCTynajia HckjHoHHTejibHO
v rjiaBHbix poji5ix n cojibHbix HOMepax » 63jieTHOM n
OnepHO-6ajieTHOM penepTyape. Bcero y Hee Ha cneTy 33
60jibuiHe pojiH, rjiaBHbiM 06pa30M 3apy6ejKHoro

Pe3K>Me

KliaccHHecKoro penepTyapa, ho h HecKOJibKO »
MajiOHucjieHHOM OTenecTBeHHOM 6ajieTHOM onyce.
BbiCTynajia h ¢ cojibHbiMH HOMepaMH, » MHoroHHCjieHHbix
6ajieTHbix fIHBepTHCMeHTax » onepax, TaHijOBajia h » hhcto
6ajieTHbix flHBepTHCMeHTax.

C aHacaMé6jieM 6ejirpaflICKoro HapoflHoro TeaTpa H.
Bouikobhh racTpojinpoBajia KaK no CTpaHe (CapaeBO,
Cy60THma), TaK h 3apy6ejKOM: b Acl)HHax, Co4)hh h
OpaHK(f)ypTe.

HHTepHau,HOHajibHaa 6ajieTHaa Kapbepa HaTauiH
Bouikobhh Hanajiacb » 1927 rofly aHra"KHMeHTOM »
HcnaHCKOM TeaTpe TpaH TeaTpo flejib JIHii,eo » BapcejiOHe, a
3aTeM h v 1934 rofly » HHTepHa"HOHajibHOH 6ajieTHOH Tpynne
PyccKuu ¢ajiem, B03rjiaBjuieMOH Bhktopom JaHflpe h
AjieKcaHflpOM JIeBHTOBbIM. AHra®"HMeHT 6biji ¢B5i3aH ¢
racTpojuiMH no 10jkhoh h CeBepHoii AcljpHKe, Hhahh,
I1,eHJiOHy, MHAOHe3HH h ABCTpajiHH, » MHorux ropoAax nofl
aHRIIHHCKHM H rQlliaHICKHM npOTeKTOpaTOM HnpoAOJUKaJICH
KpyrjibiH rofl 1934-1935.

H. Bouikobhh BbiCTynajia Ha cojibHbix KOHijepTax b
CTpaHe h 3arpaHHijeH, 0C06eHHO hhctcchbho b
nocjieBoeHHbie roflbi (1946-1950) b 3ana®HOH TepMaHHH, rjje
OHa Tor”a npox»:HBajia.

Eiu,e b TeneHHe CBoeH Kapbepbi 6ajieTHOH TaHLjOBiijHijbi
HaTajiHH Boiukobhh Hanajia h Kapbepy 6ajieTHoro neflarora
n 6ajieT-MeHCTepa: ¢ 1937 no 1941 OHa npenoflaeT »
6ajieTHOM OTflejieHHH My3biKajibHOH KOHcepBaTOpHH »
Bejirpafle, a ¢ 1941 - 6ajieT-MeHCTep » CBoeM HapoAHOM
TeaTpe. BoHHa n OTT>e3A H3 |0rocjiaBHH npepbiBaioT 3Ty ee
flesnrejibHOCTD. Ilocjie BOHHbi, 0006eHHO ¢ 1950 rofla OHa
npoflOli»:aeT neflarorHHecKyio pa6oTy » pa6oTy
6ajieT-MencTepoM b CIH1A h KaHae flo KOHija CBoen jkh3hh.

HaTajiHa B ouikobhh yMepjia b Hbio-HopKe 30 HiOHa 1973
rofla, b ropofle r*e npo"KHBajia ¢ 1950 rofla, h noxopoHeHa Ha
npaBOCjiaBHOM Kliaflenme npH MOHacTbipa CBaToro taBBbi
6jiH3b ~MHKaro.

Eojibiuyio nacTbh CBoero 6ajieTHoro ncKyccTBa H.

B ouikobhh nocBHTHIia 6ajieTy HapoflHoro TeaTpa b
Bejirpafle, CBbiuie fIBaflijaTH neT (1921-1944). locTOliHHbiH
aHra>KHMeHT b rocyflapcTBeHHOM TeaTpe lorocjiaBCKon
CTQjiHUbi o6ecneHHBaji en kohthh™htct h cE>peKBeHHijHio
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BbiCTynjieHHH h ecTecTBeHHoe pa3BHTHe ee MacTepcTBa.
BbicoKHe KanecTBa TaHLi,OBmHii,bi h HCKjnoHHTejibHbie
AapOBaHHH .ijajiH en BO3MO0>KHOCTb 3aHHTb Bbiflaiomeecfl
MecTO cpe”H ocTajibHbix npHMadanepHH, rjiaBHbiM 06pa30M
pyccKHX, h cTaTb nepBOH bcjihkoh cepScKOH SajiepHHOH. B
ce30Hbi 1930-1931 jieT npH otc"tctbhh Bcex cojihctok, H

B oihkobhh B3ajia Ha ceSa Becb SajieTHbiH penepTyap
HapOAHoro TeaTpa h BbiCTynHjia b jjeBsiTH nepBbix napTHJix,
b BOCbMH conbHbix HOMepax b 6ajieTax h onepax, "Ba
TeaTpajibHbix ce30Ha TaHii,y5i H3 cneKTaKJiH b cneKTaKlib.

Ee racTpojiH no CTpaHe, ee hck”™cctbo Ha BbicmeM ypOBHe,
cnoco6cTBOBajiH pacnpocTpaHeHHio 6ajieTHOH KyjibTypbi h b
Tex o06jiacTHx CTpaHbi rjje ee eui,e He 6bijio. racTpojiHpysi
3arpaHHuen OHa aoctohho anﬂCTaBJIH]Ia GajiETHoe
hck”cctbo Cep6HH h IOrocjiaBHH, BbicuiHH ypoBeHb 6ajieTa
HaporHoro TeaTpa.

Bbiflaioui,HecH MacTepa 6ajieTHoro ncKyccTBa h BbicuiHH
ypOBeHb 6ajieTa b Pocchh Hanajia BeKa onpeflejiHjiH n
0CHOBHyK> opneHTauHio 6ajieTHoro TBopuecTBa HaTajiHH
Bouikobhh, 3a kotopoh OHa cjie”rOBajia b TeneHHe BceH CBoeu
Kapbepbi.

OrpOMHoe BjiHHHHe Ha apTHCTHnecKoe pa3BHTHe ee
OKa3aji aHra”KHMeHT b HHTepHauHOHajibHOH Tpynne PyccKuu
¢anem, racTpojiH Ha Tpex KOHTHHeHTax.HaTauia Bouikobhh
BbicTynajia b opHrHHajibHbix xopeorpac|)HHx BbiflaioiuHxcfl
b Tpynne ¢ MHpOBbiMH TaHuopaMH,
pacuiHpHlJia cboh penepTyap, npOBepHjia cbhoh bo3mo»:hocth

MHpoBbix xopeorpacJ)OB,

h ~apoBaHHH KaK 6ajiepHHbi h npnoépejia cueHHnecKHH
onbiT, BbiCTynaji TaK npOflOjmHTejibHO Ha 3tom 6o0jibiuoM
Ee Bbi6op b npHMa-6ejiepHHbi Tpynnbi, 3Be3fly
Tpynnbi, c|])aKT hto OHa nojiynHJia Bce rjiaBHbie pojiH, nepBbie
napTHH CTajiH BepuiHHOH ee HHTepHaunoHajibHoro
6ajieTHOro ycnexa h noflTBepflHJiH ee BOcxO0»cfleHHe b
BbicuiHH paHr HTHepHauHOHajibHoro MacTepa GHjieTHOFO
HCKyCCTBa.

nocTOHHHoe coBepiueHCTBOBaHHe b napH”ce h JloHflIOHe y
Bbiflaioiii;Hxcji neflaroroB flonojiHHjiH ee 06pa30BaHHe,
pacuiHpHIJiH ee Kpyro3opbi b 6ajieTHOM ncKyccTBe h
o6ecneHHJiH ycneuiHyK) h flojiryio Kapbepy. H. Bouikobhh
OTJIHHalJiaCb 6e3yKOpH3HeHHOH 6ajieTHOH TeXHHKOH, KaK
KJiaCCHHeCKOH, TaK H XapaKTepHOH H COBpeMeHHOH (6blJI 3TO

TypHe.

CHHTe3 KJiaCCHHeCKHX, njiaCTHHeCKHX H (J)OJIbKJIOpHbIX
SJieMeHTOB), BbICOKHM npOcJ)eCCHOHajlH3MOM, TeXHHHeCKHM H
CTHJIHCTHHeCKHM COBepUieHCTBOM H OCO”OH XyflO»CeCTBeHHOH
Bbipa3HTejibHOCTbK). HaTauia Bouikobhh 6bijiH npHcyui,H
HCKjnoHHTejibHoe TaHuoBajibHoe AapOBaHHe, 6oraToe
0O6pa30BaHHe, orpOMHaa Tpyflocnoco6HOCTb h nojiHaH OTflana
JIK)6HMOMyY HCKyCCTBYy.

HcKliioHHTejibHO nojiHoe 6 ajieTHoe 06pa30BaHHe,
6jiecTHiii,abi Kapbepa 6ajiepHHbi n acejiaHHe nepejjaBaTbh
6 alieTHbIH OnbIT, fleJIHTbCH CBOHMH 3HaHHHMH - HBIJIHJIHCb
npeKpacHOH 6a3on ~jih Kapbepbi neflarora nh 6ajieT-MeflcTepa.
Ho, k co>KajieHHK), 3Ta fleaTejibHOCTb He Morjia 6biTb
HaTaiuen Bouikobhh peajiH30BaHa nojiHOCTbK): no
COCTOHHHK) 3flOpOBbH H & BHfly pHfla flpyrHX npHHHH OHa He
CMorjia 3aKOHHHTb Kapbepy KpynHbiM H3BecTHbiM neflaroroM
h 6ajieT-MeHCTepOM b KaKkOM -jin6o 3HaMeHHTOM 6 ajieTHOM,
TeaTpajibHOM ueHTpe hjih 6ajieTHbix Tpynnax, nto, 0~HaKO,
He npeyM ajiaeT ee 6ajieTHoro ncKyccTBa.

I0rocjiaBCKasi, eBponeHCKaH h MHpOBaa nenaTb OTMenajiH
Bbicuiee MacTepCTBO 6ajieTHoro ncKyccTBa HaTajiHH
Boiukobhh. Kphthkh 6bijiH nojiHbi noxBaji b ee a#pec, o Hen
nncajiH BbifcaioiuHecH kphthkh h 3HaTOKH, HepeflKO
CpaBHHBaa C 3HaMeHHTOH AHHOH naBJIOBOH.

MHoroHHCjieHHbie hokjiohhhkh ee TajiaHTa
Hacjia®KflajiHCb ee hck”~cctbom n b CTpaHe n 3apy6e5KOM. E n
Be3”e conyTCTBOBanH 6ypHbie anjiofHCMeHThi,
B036y»:fleHHbie npHBeTCTBHH.

HaTajiHH, HaTauia Bouikobhh - nepBan h BejiHHanuiaH H3
cep6CcKHX 6 ajiepHH MHHyBiueH anoOXH ¢ HHTepHauHOHajibHOH
6ajieTHOH penyTauneH, ¢ MHpOBbiM hmchcm. Ee 6ajieTHoe
hck~cctbo orpOMHO » BcecTOpOHe, 3HaneHHe ajin 6ajieTa
HapoflHoro TeaTpa b Bejirpafle, ajih cep6ckKoro h BCero
lorocaBCKoro 6ajieTHOro rickyccTga n KyjibTypbi -
HeoueHHMO h MO*eT paccMaTpHBaTbhc« h b paMKax
HHTepHauHOHajibHoro 6ajieTHoro ucKyccTBa.
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Natalia - Natasha Boskovic was born on 2nd February, 1901 in
Belgrade, to the family of Stevan Boskovic - a Scientist,
Academician, an Army General and a Geodesist - and
Nadezda Feodorovna, born Stepanov, a Russian lady from a
respectable family of an Army Officer from Petersburg.

She was educated in Belgrade and Petersburg. During the
course of along and an uninterrupted stay in Russia from 1915
to 1920, she attended the Petersburg Ballet School at the
Mariyinskiy Theatre and the School of the Russian Ballet of
A.Lj. Volinskiy in 1920, in the class of the renowned Agripina
Vaganova. Once back in Belgrade in 1921, she continued her
training in the School of Drama and Ballet under the
supervision of Yelena Poliakova. Having attained exceptionally
high standards, Natasha completed her training ahead of time
in 1923.

She furthered her studies in Paris and London. In the
1925/26 season, she spent six months training the under
famous Olga Preobrazhenska and thereafter with such ballet
teachers as Liubov Yegorova, Bronislava Nizhinska and
Nikolai Legat. This special training was to continue each year
in the Summer months. In the season of 1931/32, she spent
seven months studying in London and Paris.

In 1921, Natasha joined the National Theatre in Belgrade,
which was founded in 1868. not long after its Ballet and Opera
were established, and became one of the founder members of
the Serbian Ballet. Following her arrival from Russia, she
appeared on stage as a ballet dancer, using her skills acquired in
Russia. During just one season, she had made a transition from
a part-time performer to a regular Theatre member, from the
ballet dancer to a solo performer and in 1926 she became a
prima Ballerina of the National Theatre of Belgrade.

In the period between 1921 and 1925, she made numerous
appearances in a varied repertoire, dancing minor or major solo
numbers in ballets and in operatic divertissements.

She made her debut in the leading role of Swanhilda in Leo
Dalibes’s Coppelia on 22nd September, 1926. From 1926 to
1944 she danced exclusively major and leading roles and as a
soloist in ballet and operatic performances. She created thirty
three major roles mainly in international classical ballets and a
smaller number of national productions. She also appeared as a
soloist in ballet divertissements. Natasha toured with the

Summary

National Theatre at home: Sarajevo and Subotica and abroad:
Athens, Sofia and Frankfurt.

She began her international ballet career in 1927 by her
engagement in the Spanish Theatre Gran Teatro del Liceo in
Barcelona and, then, in 1934, in the international ballet troupe
»~The Russian Ballet” under the artistic leadership of Victor
Dandre and Alexander Levitoff touring South and North
Africa, India, Ceylon (now Sri Lanka), Indonezia and
Australia, appearing in numerous cities under the British and
Dutch protectorates, over aperiod of one year —1934-35.

Natasha also gave concert performances at home and
abroad. This activity intensified between 1946 and 1950 during
her stay in West Germany where she then resided.

During her dancing career, in 1937, she began to teach ballet
and subsequently worked as a ballet mistress. She taught ballet
in the Ballet Department within the Academy of Music at the
National Theatre in 1941. The War and her departure from
Yugoslavia terminated her activity in this field. After the War,
and particularly in the period to 1950, she continued teaching
and working as a ballet mistress in the United States of
America and Canada until the end of her life.

She died on 30th June, 1973 in New York, the city in which
she had lived from 1950 and was buried in the Orthodox
Cemetary beside the Monastery of St. Sava in Libertyville near
Chicaigo.

The major part of her ballet career over two decades
(1921-1944) was spent at the Ballet of the National Theatre in
Belgrade. A permanent ballet engagement in the State Theatre
of the Yugoslav capital city had secured for Natasha Boskovic
the opportunity to enhance her artistic achievements by
continual dancing. Her exceptional talents placed her far ahead
of the excellent ballerinas who originally danced for the
Company at its inception and who were all of Russian origin.
In the absence of other leading ballerinas in 1930—31, she
achieved the unique task of performing the entire repertoire of
the National Theatre, dancing nine main roles and eight major
solos in ballets and operatic divertissements, all in the period of
less than two theatrical seasons. She became the first Serbian
ballerina.

Touring the country, she proved herself to be an artiste of
considerable merit spreading the ballet culture in the regions
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where there was none. In the tours abroad she represented the
ballet of the National Theatre and demonstrated the
achievements of the Serbian and Yugoslav ballet.

Natasha’s experiences in Russia, from the beginning of her
professional training, determined her fundamental orientation
in the creative world of ballet which she followed throughout
her career.

A powerful influence on her artistic career was her
engagement with the international ballet troupe ,,The Russian
Ballet”, which took her on tour of the three continents outside
Europe. She danced in the original choreography, alongside
great ballet artistes, widened her repertoire, proved her own
worth and ability as a ballerina and enriched her stage
experience by continuous dancing throughout the tour, which
took her far and wide. To be chosen as a prima ballerina of the
troupe, its star performer, taking on all major roles and solo
appearances, had crowned her international ballet success and
marked her final rise to the top of her profession.

Uninterrupted expert training in Paris and London with
renowned teachers, added to her professionalism, expanded
her powers of understanding in the art of ballet and secured a
long and successful dancing life. She distinguished herself with
a superb technique in classical, modern and in the sinthesis of
the classical, plastic and folklore dancing, to which she gave her
utmost professionalism, technical and stylistic perfection and
in particular an artistic expression. She possessed an
exceptional dancing ability which relied on talent, training,
hard work and her devotion to the profession which knew no
limits.

The exceptional training coupled with great achievements in
her career and a desire to pass on such personal knowledge and
experience would have been an ideal basis for a teaching career
at a theatrical or ballet company of high repute. However,
although this in no way diminished her life’'s achievement, the
existing enormous potential was not fully realised due to ill
health and her other circumstances. Yugoslav, European and
World press noted the artistic qualities of Natasha Boskovic
and critical reviews were numerous and complementary,
coming from the pens of distinguished reviewers. She was
frequently compared with the legendary ballerina Ana Pavlova.

Numerous theatre audiences followed her and her dancing
at home and worldwide in the auditoriums of several thousand
spectators. With a wide acclamation, excited and with honours
bestowed upon her, the public cheered her artistic dancing.

Natasha Boskovic was the first and the greatest Serbian
ballerina of the past epoch with an international reputation.
Her achievements were numerous and varied, permanent in
value to the ballet of the National Theatre in Belgrade as well as
to the Serbian and Yugoslav art and culture.
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1 Z. Ofenbah: Hofmanove pri-

¢e, K. Isacenko, 21. 12. 1921.

2 J. Sibelijus: Igra u nodi, K.
Isacenko, solo, 19. 4. 1922.

3 F. Sopen: Pas de trois, K.
Isatenko,19.4.1922.

4 Narodna kozacka igra, K.
Isaenko,19.4. 1922.

5 S. Guno: Faust, K. Isatenko,
21.4. 1922.

6 O. Nikolaj: Vesele Zene
Vindzorske, K. Isa¢enko, 10. 5. 1922.
7 B. Smetana: Prodana neve-
sta, J. Poljakova, 21. 10. 1922.

8 D. Verdi: Travijata, 7. 9.
1922.

9 A. Toma: Minjon; 18. 10.
1922.

10 P. 1. Cajkovski: Odlomci iz
Seelkunitika, J. Poljakova, Veliki
vals, 22. 1. 1923.

11 P. 1. Cajkovski: Odlomci iz
Sgelkunsgika, J. Poljakova, Varija-
cije, 22. 1. 1923.

12 P. Konjovi¢: Zenidba Milo-
Seva (Vilin veo), K. Isafenko, 24. 2.
1923.

13 N. Rimski-Korsakov: Sehe-
rezada, |. Poliakova, Sahova Zena, 19.
3.1923.

14 P. I. Cajkovski, F. Sopen: Sil-
fide, J. Poljakova, Solo, 19. 3. 1923.
15 Z. Bize: Karmen, J. Poljako-
va, 4. 4. 1923.

16 F. Halevi: Jevrejka, J. Polja-
kova, 19. 5. 1923.

17 L. Delib: Lakme, J. Poljako-
va, 12. 9. 1923.

18 S. Guno: Faust, A. Fortuna-
to, 15. 11. 1923.

19 P. 1. Cajkovski: Pas de deux,
Baletsko veée, J. Poljakova, 6. 2.
1924,

20 Z. Masne: Manon, J. Poljako-
va, 18.2. 1924.

21 L. Delib: Kopelija, Zora, 11.
6. 1924. A. Fortunato

22 L. Delib: Kopelija, Varijaci-
jabr. 4, 11. A. Fortunato, 11.6. 1924.

23 P. 1. Cajkovski: Dama Pik
(Pikova dama), A. Fortunato, 23.
1924.

24 H. Sjenkjevi¢: Quo vadis?
(Slika iz Petronijeve smrti, na muziku
F. Sopena) A. Fortunato, 26. 10. 1924
25 R. Drigo: Harlekinov san,
A. Fortunato, Kolombina, 19. 3.
1925.

26 N. Rimski-Korsakov: Carska
nevesta, A. Fortunato, 13. 6. 1925.

27 P. I. Cajkovski: Labudovo je-
zero, A. Fortunato, Dvorska dama,
29.6. 1925

28 D. Verdi: Aida, A. Fortunato,
1.5. 1925.
29 L. Delib: Kopelija, A. Fortu-
nato, Svanilda, 22. 9. 1926.

30 P. I. Cajkovski: Labudovo je-
zero, A. Fortunato, Odilija, 27. 10.
1926.

31 A. Rubindtajn:
Vasiljev, Solo, 5. 11. 1926.
32 A. Adam: Zizela, A. Fortuna-
to, Kraljica vila, 25. 11. 1926.

33 A. Borodin: Polovecki logor,
M. Froman, Kirgijska robinja, 16. 12.
1926.

34 D. Verdi: Aida, A. Fortunato,
Solo, 21.1.1927.

35  Z. Masne: Manon, A. Fortu-
nato, Solo, 28.1. 1927.

36  P. I. Cajkovski: Oc¢arana le-
potica, F. Vasiljev, Kneginja Aurora,
18. 6. 1927.

37 7. Ofenbah: Hofmanove pri-
e, F. Vasiljev, Solo 17. 4. 1927.

38 L. Delib: Lakme, J. Poljako-
va, Solo, 8 3. 1928.

39 A. Borodin: Knez Igor, M.
Froman, Solo, 6. 4. 1928.

40 A. Glazunov: Rajmonda, M.
Froman, Rajmonda, 20. 4. 1928.

41 P. I. Cajkovski: Pikova da-
ma, M. Froman, Solo, 26. 4. 1928.

42 B. Smetana: Prodana neve-
sta, Margarita Froman, Solo, 1. 12.
1928.

Demon, F.

Repertoar, uloge, nastupi

43 v . Stravinski: Zar-ptica, Fro-
man, Zar-ptica, 7. 12. 1928.

44 M. de Falja: Trorogi S3esir,
M. Froman, Mlinareva Zena, 10. 1
1929.

45 K. V. Gluk: Don Zuan, M.
Froman, Igracica, 10. 1. 1929.

46 A. Borodin: Knez lIgor (Po-
lovecki logor), M. Froman, Polovec-
ka devojka, 6.4. 1929.

47 C. Punji: Konjic vilenjak, M.
Froman, Carevna, 30. 5. 1929.

48 O. Nedbal: Pri¢éa o Honzi,
M. Froman, Kraljeva kéi, 25. 12.
1929.

49 §. Guno: Faust, M. Froman,
Solo, 17. 1. 1930.

50 K.Sen Sans: Samson i Dalila,
M. Froman, Solo, 13. 2. 1930.

51 P. I. Cajkovski: Labudovoje-
zero, A. Fortunato, Odeta, 16. 2.
1930.

52 7. Bize: Karmen, A. Roma-
novski, Solo, 30. 12. 1930.

53 K. Sen Sans: Zavota, A. Ro-
manovski, Zavota, 6. 4. 1931.

54 N. Rimski-Korsakov: Sehe-
rezada, A. Romanovski, Zobeida, 15.
4, 1931.

55 K.  Baranovi¢: Licitarsko
srce, M. Froman, Devojka, 18. 5.
1931.

56 M. Ravel: Dafnis i Kloe, A.

Romanovski, Kloe, 23. 6. 1931.

57 Z. Masne: Tais, N. Kirsano-
va, Robinja sa dalekog istoka, 12. 2.
1932.

58 L. Minkus: Don Kihot, M.
Pianovski, Kitri - Dulsineja, 13. 3.
1932.

59 L. Rozicki: Kazanova, N.
Kirsanova, Induska igra, Pastoral,
Karnevalski intermeco, 27. 4. 1932.
60 N. Cerepnjin: Tajna pirami-
de, N. Kirsanova, lzemheb, 29. 6
1932.

61 J. Bajer: Cvece male Ide, N.
Kirsanova”® lda, 19. 11. 1932.

62 J. Straus: Slepi mi§, N. Kirsa-
nova, Solo, 2.iSolo 3, 18. 4. 1933.

63 . Stravinski: Petruska, N.
Kirsanova, Balerina, 8 11. 1933.

64 S. Monjusko: Halka, N. Kir-
sanova, Solo, 11. 11. 1933.

65 P. I. Cajkovski: Covek i kob
(Les presages), N. Kirsanova, Lju-
bav, 19. 1. 1934.

66 M. de Falja: Ljubav ¢arobni-
ca, N. Kirsanova, Kandelas, 28. 1.
1934,

67 S. Guno: Faust, Valpurgij-
ska no¢, Aspazija, 20. 12. 1935.

68 A. Andelkovi¢: Najjaca sila,
Nagana, 8 1.1936.

69 P. I. Cajkovski: Rskalo (Sgel-
kuncik), M. Forman, SneZna prince-
za, 24. 4. 1937.

70 R. Drigo: Arlekinada, J. Ni-
kolska, Kolombina, 30. 10. 1937.

71 K. Simanovski: Hajduci, J.
Nikolska, Nevesta, 5. 11. 1937.

72 F. Sopen: Silfide, po M. Fo-
kinu, Solo, 5. 12. 1937.

73 F. Lotka: Pavo na selu, Pia i
Pino Mlakar, Jela, 12. 4. 1938.

74 N. Rimski-Korsakov: Zlatni
petao, A. Zukovski, Semahanska ca-
rica, 2. 6. 1939.

75 M. Balakirjev: Tamara, B.
Romanov, Tamara, 14. 10. 1939.

76 V. A. Mocarn Balerina i ban-
diti, B. Romanov, Sarlota Celi, 14.
10.1939.

77 M. Ravel: Bolero, B. Roma-
nov, Gitana, 28. 10/ 1939.

78 A. Adam: Zizela, N. Kirsano-
va, koreografija uloge: O. Preobra-
7enska, Zizela, 3. 12. 1939.

79 K. V. Gluk: Orfej, N. Kirsa-
nova, Prva svestenica, 29. 2. 1940.

80 K. M. Veber: San o ruzi,
(Spectre de la Rose), Mlada devojka,
25. 3. 1942,

81 Z. Masne: Pas Classique, O.
Preobrazenska, (Divertisman), 9. 9.
1942.

82 J. Straus: Na lepom plavom
Dunavu, N. Kirsanova, (Diverti-
sman), 12. 10. 1942.v

83 Markvina: Spanska igra, Te-
rezina (Divertisman), 20. 2. 1943.
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84 J. Straus: Bet¢ka krv, N. Kir-
sanova (Divertisman), 1. 5. 1943.

85 Monreal: Hota, Terezina (Di-
vertisman), 8 11. 1943.

86 Markvina: Espana cani, Te-
rezina (Divertisman), 8 11. 1943
87 R. Suman: Karneval, N. Bo-

Skovi¢. po M. Fokinu, 16. 12. 1943.

The Russian Ballet

Internacionalna
baletska trupa

Ruski balet

Svetska turneja
1934-1935.

1 P. L. Hertel: La Fille Mal
Gardee, M. Petipa, Lisa

2 A. Borodin: Polovetsian

Dance from Prince Igor, M. Fokin,
Polovetsian Maidens

3 P. 1. Tchaikovsky: Visions
from The Sleeping Beauty, M. Peti-

pa, Aurora

4 F. Chopin: Les Sylphides,
M. Fokine,

5 R. Drigo: The Magic Flute,
M. Petipa, Lisa

6 P. I. Tchaikovsky: Le Lac des
Cygnes, M. Petipa, Odette

7 J. Strauss: Promenade of Old
Vienna, M. P. Petrov, Coquette

8 R. Schumann: Carnaval, M.
Fokine, Kolombina

9 A. Glazunov: Raymonda, M.

Petipa, Raymonda

10 R. Wagner: Venusberg from
Tannhauzer, M. P. Petrov,

11 G. Verdi-Luigini: Egyptian
Ballet, N. I. Klustin

Divertissment

1 K. Baranovich: Theme Slave,
Serbian Dance, E. Deldevez: Gran-
de Pas Classique, A. Ponchielli:
Dance of the Hours, A. Glazunov:
Pas Hongrois Classique, R. Schu-
mann: Le Papillon, J. Strauss: Valse,
F. Kreisler: Valse, L. Delib: Suitte
from Coppelia, R. Korsakov: Snegu-
rochka.

Koreografske postavke

Narodno pozoriste,
Beograd

1 Igra Sumskih duhova. lzvele
ucenice IV godine baletskog odseka
Srednje muzicke 3Skole, spremila Na-
taSa Boskovi¢. Dobrotvorna predsta-
va u korist Fonda za obolelu decu, 9.
januara 1941.

2 F. Sopen: Silfide (Sopenija-
na), balet u jednoj slici od M. Fokina.
Koreografija po M. Fokinu. Reditelj
NataSa Boskovi¢. Scenograf Miomir
Deni¢, scenograf Milica Babi¢, 1. no-
vembra 1941.

3 R. Suman: Karneval, balet u
jednoj slici. Rezija i koreografija po
M. Fokinu, Natasa Boskovi¢. Nacrti
za dekor i tehni¢ki radovi Miomir
Denié¢, kostimi po nacrtima Milice
Babi¢-Jovanovi¢, 15. novembra 1943.

Kolaréev narodni
univerzitet, Beograd

1 L. Delib: Kopelija (1'i Il €in).
Rezija NataSa Boskovi¢. Dirigent
Zlatko Topolski. Klavirska pratnja
Dimitri Konradi. Scenograf i kosti-
mograf Vladimir Zedrinski. 26. juli
1941.

2 P. 1. Cajkovski: Labudovoje-
zero (Il ¢in). ReZija Natasa Boskovic.
Dirigent Zlatko Topolski. Klavirska
pratnja Dimitri Konradi. Scenograf i
kostimograf Vladimir Zedrinski, 26.
jula 1941
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Bayerische Staatsoper,
Minhen

1 F. Sopen: Silfide. ReZija i ko-
reografija, po M. Fokinu, 1948*

The Beaupre Arts
Center, Lenox,
Masacusets, SAD

1 P. 1 Tchaikovsky: Swan Lake
(Fragments), 1957.

2 F. Chopin: Les Sylphides,
1958.

3 P. 1. Tchaikovsky: Divertiss-

ments from Sleepin Beauty, 1959.
4 Leo Delihes: Coppelia (Short
version), 1960.

Manitou VVabing Camp
of Fine Arts, Perry
Sound, Ontario,
Kanada (1962-1970)

1 F.Chopin: Les Sylphides,
1962. Choreography: Natasna Bo-
skovic, after M. Fokine.

2 A. Borodin: Polovetsian
Dances from Prince Igor, 1962.
Choreography: Natasha Boskovic,
after M. Fokine, Natasha Boskovic.

3 L. Delibes: Coppelia, 1963. i
1969. Choreography: Natasha Bo-
skovic after M. Petipa, lvanov, and
Cecchetti. Conductor: John Hamell,
Set design: Fred Vehmer, Costumes:
Linda Lang. Cast: Ellen Hamovitch
(Swanilda), Fred Wehmer (Franz),
Cast, 1969: Adriana Keathley (Swa-
nilda), Fred Zwaagstra (Franz)

4 P. 1. Tchaikovsky: Swan La-
ke, 1964.1970. Choreography: Na-
tasha Boskovic. Conductor: John Ha-
mell, Sets and Decor: Gar. Roberts.
Cast: Olga Georgeovich (Odette),
Susan Geier (Odile), Gene Masoner
(Prince Seigfried), Garbut Roberts
(Von Rothabart). 1970: Conductor:
Gabriel Kosakoff, Design: Roger Jef-
fery, Costumes: Andrew Brown.

5 A. Adam: Giselle, 1965.
Choreography: Jean Coralli and Jules
Perrot. Present Production supervi-
sed and additional Choreography by
Natasha Boskovic. Conductor: John
Hamell. Cast: Alicia Lovely (Giselle),
Jeffrey Engel (Count Albrecht). Stage
Manager: Nancy Kaufman, Costu-
mes: Harlene Cohn.

6 P. I. Tchaikovsky: The Nut-
cracker, 1966. Choreography: Na-
tasha Boskovic, Conductor: Jacob
Groob. Scenic Design: Trish Ralph,
Costumes: Ann Clavir. Cast: Alicia
Lovely (Snow Princess), Michael Wa-
smund (Nutcracker), Martin Kelly
(Snow Prince).

7 R. Schumann: Carneval,
1967. Choreography: Natasha Bo-
skovic, after M. Fokine. Conductor:
Eugene Kash, Marble Design: Au-
brey Schwartz, Proscenium Crown:
Ray Spiers, Costumes: Carol Rubin.
Cast: Alicia Lovely (Columbine),
Esteban de Lion (Harlequin), Jeffrey
Engel (Pierrot), Margo Rubin and
Diana Baer (Estrella), Alicia Lovely
(Chiarina).

8 C. Pugni: Pas de Quatre,
1967. Choreography after original
Perrot, Natasha Boskovic. Conduc-
tor: Eugene Kash, Costumes: Carol
Rubin. Cast: Carol Purcell (Mlle. Lu-
cille Grahn), Wendy Kofman (Mlle.
Charlotta Grisi), Diana Baer (Mlle.
Fanny Cerrito), Alicia Lovely Mlle.
Marie Taglioni).

9 P. I. Tchaikovsky: The Slee-
ping Beauty, 1968. Choreography:
Natasha Boskovic after Marius Peti-
pa. Conductor: John Hamell, Scenery
and Lighting: Roger Jeffrey, Costu-
mes: Sheila Hardy. Cast: Alicia Love-
ly (Princess Aurora), Martin Kelley
(Prince Desire)
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Gostovanja sa Narodnim

pozoriStem

Nsrodno pozoriste,
Sarajevo

1 P. I. Cajkovski: Pikova da-
ma, 7. 5. 1925.

2 Z. F. Halevi: Jevrejka, 8 5.
1925.

3 Z. Masne: Manon, 9. 5. 1925.
4 L. Delib: Kopelija, 10. 5.
1925.

5 A. Toma: Minion, 11. 5.
1925.

6 R. Drigo: Arlekinada, 20. 11.
1937.(uvece)

7 8. Guno: Valpurgijska no¢
iz opere Faust, 20. 11. 1937. (uvece)
8 N. Rimski-Korsakov: Sehe-

rezada, 20. 11.v1937. (uvece)

9 P. 1. Cajkovski: Rskalo (2.
¢in), 21. 11. 1937. (popodne)

10 P. 1. Cajkovski: Covek i kob,
21. 11. 1937. (uvece)

11 F. Sopen: Silfide, 21. 11
1937. (uvece)
12 J. Straus: Na balu, 21. 11
1937. (uvece)

Gostovanje grupe elanova
Narodnog pozorista iz Beograda

1 P. 1. Cajkovski: Labudovoje-
zero (odlomak), 5. 7. 1935.
2 A. Borodin: Polovecki logor

iz opere Knez Igor, 5. 7. 1935.

3 N. Rimski-Korsakov: Zlatni
petao (2. slika: Semahansko car-
stvo), 17. 1. 1940.

4 Spanska igra, 18. i 19. 1
1940.

Narodno pozoriSte,
Subotica

1 L. Delib: Kopelija, 11. 1
1927.

2 A. Borodin: Polovecki logor
iz opere Knez Igor, 11.1. 1927.

3 P. I. Cajkovski: Labudovo je-
zero, 1. 2. 1927.

4 A. Glazunov: Rajmonda, 2.
5. 1928.

Atina

1 P. I. Cajkovski: Labudovoje-
zero

2 Paul Klenau: Cvece male Ide
3 N. Rimski-Korsakov: Sehe-
rezada

4 Kre$imir Baranovi¢: Licitar-
sko srce

Sofija

1 Fran Lotka: Pavo na selu,
23. 6. 1938.

2 I. Stravinski: Zar-ptica, 24. 6.
1938.

3 P. 1. Cajkovski: Covek i kob,
24. 6. 1938.

Frankfurt na Majni

1 Fran Lotka: Bavo na selu

Samostalna gostovanja

Gran Teatro Del Liceo
Barselona

1 Z. Masne: Manon, D: A.
Coates, R: T. Pavlovski, K: F. Vasi-
ljev, 3. 11. 1927.

2 N. Rimski-Korsakov: Pri¢a o
nevidljivom gradu Kitezu. D: A.
Coates, R: A. Sanine, K: P. Teragno-
lo, 5. 11. 1927.

3 N. Rimski-Korsakov: Majska
noé. D: A. Coates, R: T. Pavlovski,
K: F. Vasiljev, 23. 11. 1927.

4 M. Musorgski: Boris Godu-
nov. D: A. Coates, R: T. Pavlovski,
K: F. Vasiljev, 8 12. 1927.

5 N. Rimski-Korsakov: Psko-
vicanka. D: A. Coates, R: T. Pavlov-
ski, K: F. Vasiljev, 17. 12. 1927.

6 b. Verdi: Aida. D: Coates, R:
i K. : F. Vasiljev, 20. 12. 1927.
7 A. Boito: Mefistofel. D: A.

Lucon, R: F. Dado, K: F. Vasiljev, 27.
12.1927.

8 N.
Saltan, 1927.

The Russian Ballet
Baletska trupa
Ruski Balet

1934: Keptaun, Pretorija, Johanes-
burg, Surabaja, Singapur, Brizbejn,
Sidnej, Melburn.

1935: Pert, Kolombo, Madras, Bom-
baj, Kalkuta, Nju Delhi, Kairo i Alek-
sandrija.

Rukovodilac i vlasnik: Viktor Dandre
Impresario: Aleksander Levitov
Balet-majstor: Pavel Nikolajevi¢ Pe-
trov

Dirigenti: Alexandre Kitchine, Vladi-
mir Launitz

Primabalerine: Vera Nemcinova, Ol-
ga Spesivceva, Natasa Boskovié

Prvi igraci: Anatol Obuhov, Anatol
Vilzak, Stanley Judson

Solisti: Eleonora Mara, Elvira Rone,
Raia Kuznecova, Juliana Enakieva,
Molly Lake, Edna Tresahar, Dimitri
Rostov, Harcourt Algeranoff, Kat-
heeleen Crofton.

Rimski-Korsakov:Car

Rapertoar:

1) P. L. Hertel: La Fille Mal Gardee;
2) A. Borodin: Polovetsian Danse
(From Princ Igor); 3) P. I. Tchaikov-
sky: Visions (From The Sleeping
Beauty); 4) F. Chopin: Les Sylphi-
des; 5) R. Drigo: The Magic Flute;
6 J. Strauss: Promenade of Old
Vienna (From Blue Danube); 7) R.
Schumann: Carnaval; & P. I. Tchai-
kovsky: Le Lac des Cygnes, 9) A
Glazunov: Raymonda; 10) A. Verdi:
Egyptian Ballet (From Aida). Di-
vertissements: Coda, K. Baranovi¢:
Servian Dance, Deldevez: Grand
Pas Classique, Kreisler: Valse,
Strauss: Valse, Ponchielli: Dance of
the Hour, Delib: Suit from Coppe-
lia, Glazunov: Pas Hongrois Classi-
que, Schumann: Le Papillon.
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Koncertni nastupi

Narodno pozoriSte,
Beograd

1 Baletsko vece Glumacko-ba-

letske 3kole, u zgradi Manjeza, 6. 2.
1924.

2 Umetnicki matine ucenika

Glumacko-baletske Skole i grupe €la-

nova baleta Narodnog pozorista, u

zgradi Manjeza 19. 3. 1925.

3 Svecano vece u Cast Francu-

ske, u zgradi kod Spomenika, 26. 3.
1925,

4 Matine u korist Ruskog

Crvenog krsta, u zgradi kod Spome-

nika, 12.2. 1927.

5 Koncert Milosa Risti¢a uz

sudelovanje Natase Boskovi¢, u

zgradi na Vracaru, 12. 5. 1938.

6 Svefana akademija u Cast ro-

dendana Nj. V. Kralja, u zgradi kod

Spomenika, 5. 9. 1940.

7 Koncert NataSe Boskovi¢ i

MiloSa Risti¢a u korist tehnickog

osoblja Narodnog pozorista, u zgradi

naVracaru, 8 5. 1942.

8 Opersko-baletski matine u

korist obolelog Aleksandra Ruca, ¢la-

na Opere, u zgradi na Vracaru, 17. 5.
1942.

9 Revija ,Radio Beograd vam
redstavlia“, u zgradi kod Spomeni-
a,3. 10. 1942.

Kolarcev narodni
univerzitet, Beograd

1 Baletsko vece grupe ¢lanova
Narodnog pozorista, 9. 11. 1939.
2 Baletski matine grupe ¢lano-

va Narodnog pozorista, 23. 5. 1941.
ponovljen 6. 6.

3 Veliki baletski matine grupe
€lanova Narodnog pozorista, 1. 7.
1941.

4 Koncert NataSe Boskovi¢ i
MiloSa Risti¢a, 20. 3. 1942. Ponov-
lien 14. i 7. 6. 1942.

5 Veliki koncert operskih ari-
ia i baleta, 17. 1. 1943. Ponovljen 24.
1.1943.

6 Veliko baletsko popodne
grupe €lanova Narodnog pozorista,
14. 2. 1943. Ponovljeno 18. 2. 1943,
22.2.1943, 14. 3. 1943 i 23. 3. 1943.

7 Veliko baletsko popodne u
korist Zimske pomodi, 28. 9. 1943.
Ponovljeno 21. 11. 1943.

Dvorane u Beogradu

1 Umetnicki bal Zlatni vek, sa
grupom ¢lanova Narodnog pozorista,
Umetnicki paviljon Cvijeta Zuzori¢,
12.3 1925.

2 Koncert u ¢ast Rumunske
kraljice, sa Maksom Fromanom, Kra-
ljevski dvor 1929.

3 Koncert u korist obolele dru-
garice, Kolo srpskih sestara, sa Ana-
tolijem Zukovskim, 13. 10 1928.

4 Koncert u korist ruskih gene-
ralStabnih oficira, sa Maksom Froma-
nom, 21. 2 1929.

Dvorane van
Beograda

Pancevo

1 Baletsko vece Glumacko-ba-
letske skole, 12. 4. 1924.

Sarajevo

1 Koncert €lanova Narodnog
pozorista iz Beograda, 5. 7. 1935.

2 Koncert ¢lanova Narodnog
pozoriSta iz Beoerada, 17. i 18. 1
1940.

Novi Sad

1 Koncert Natase Boskovié i
MiloSa Ristiéa, 22 10. 1939.

Cirih, Bazel, Sen Ga-
len

1 Koncert Natase Boskovi¢ i
MiloSa Risti¢a, 20-28 2. 1938.

BecC
1 Koncert NataSe Boskovi¢ uz
saradnju Miroslava Zlokovskog i Di-

mitrija Parli¢a, Stadttheater, 5. 7.
1944.
Memingen, Rozen-

hajm, Rozenberg, Min-
hen, Stutgart, Bajrojt,
Hajdelberg idr.
1946-1950.

Program:

A. Adam: Zizela (fragmenti), P. I
Cajkovski: Labudovo jezero (frag-
menti), K. Baranovié: Licitarsko
srce (fragmenti), R. Suman: Karne-
val (fragmenti), K. M. Veber: Duh
ruze, (fragmenti), K. Sen-Sans: Umiru-
¢i labud, A. Glazuno”: Pas classi-
que Hongrois, E. Deldevez: Grand
pas classique, L. Delib: Igra Dijane,
i Passe pied, Z. Masne: Pas classi-
que Espagnol, R. Suman: Leptir, P.
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I. Cajkovski: Sudbina, E, Grig: Sol-
vejgina pesma, |. Albeniz: Spanska
igra i Danse noble, M. de Falja:
Spanska igra, F. Sopen: Valcer, J.
Straus: Valcer, F. Krajsler: Valcer,
Markvina: Espana cani, Monreal:
Hota, Novas: Malaguena, Bemberg:
Induska igra, H. De Kalias: Kam-
bodZanska igra i Mauritanska igra
(narodna).

Opsta literatura

1 Enciclopedia dello spettacolo, |
- IX, A-Z, Casa editrice Le Maschera
Roma, 1954-1962.

2 Muzi€ka enciklopedija L, A-
Goz, Jugoslovenski leksikografski za-
vod, Zagreb, MCMLXXI.

3 Australian Encyclopedia, Vol
1,J. C. Wiliamson Ltd, 1936, str. 397.
4 Enciklopedija Hrvatskog na-

rodnog kazalidta u Zagrebu, Hrvat-
sko narodno kazaliSte u Zagrebu, Za-
greb, 19609.

5 Balet. Enciklopedija, Sovjet-
ska enciklopedija, Moskva, 1981.

The Encjclopedia of Dance

end Ballet, Edited by Mary Clarke
and David Vaugham, Pitman publi-
shing, London, 1977.
7 Les Ballets de Monte-Carlo
1911-1944, Georges Detaille, Geerard
Mulys, Preface de J. Cocteau, Cou-
verture de R. Robini, Editios Arc-En-
Ciel, Paris, 1954.

Narodno pozoriste Sarajevo
1921-1971 (Enciklopedijsko izdanje),
Sarajevo, 1971.

9 Re€nik baleta. Ferdninand
Rejna. Stru€na redakcija i novi teksto-
vi Milica Zajcev, ,Vuk KaradZi¢-Ra-
rousse", Beograd, 1980.

10 Repertoar Narodnog pozorista
u Beogradu 1868-1965, Hronolodki
pregled premijera i obnova. Priredio
Sava V. Cvetkovi¢, Muzej pozoridne
umetnosti, Beograd, 1966.

Repertoar Slovenskih gledalis-
Ca, Slovenacki gledaliski muzej, Ljub-
ljana, 1967.

12 Sto godina Narodnog pozori-
Sta 1868-1968, Muzej pozorisne
umetnosti SRS, Beograd, 1968.

13 Jedan vek Narodnog pozorista
u Beogradu 1868-1968,

Narodno pozoriSte, Beograd, lzda-
vacko preduzeée Nolit, 1968. Branko
Dragutinovi¢: Prolegomena za istori-
ju Opere i Baleta Narodnog pozori-
Sta, str. 103-158.

14 Jovan Dimitrijevi¢: Istorijski
razvoj Opere u Beogradu, Beograd,
1930.

Literatura

15 Narodno pozoriste u Beogra-
du. Pozori$ni godidnjak 1918-1922.
Sluzbeno izdanje, Beograd 1922.
16 Narodno pozoriSte u Beogra-
du. Pozoridni godiSnjak 1922-1923.
SluZbeno izdanje, Beograd, 1923.
17 Narodno pozoriSte u Beogra-
du. Pozori$ni godi$njak 1923-1924.
Sluzbeno izdanje, Beograd, 1924.
18 Narodno pozoriSte u Beogra-
du. Pozori$ni godi$njak 1924-1925.
Sluzbeno izdanje, Beograd, 1925.
19 Narodno pozoriste u Beogra-
du. Pozoridni godiSnjak 1925-1926.
SluZzbeno izdanje, Beograd, 1926.
20 Narodno pozoridte u Beogra-
du. Pozoridni godi$njak 1926-1927.
Sluzbeno izdanje, Beograd, 1927.
21 Narodno pozoriste u Beogra-
du. Pozoridni godi$njak 1927-1928.
Sluzbeno izdanje, Beograd, 1928.
22 Narodno pozoriSte u Beogra-
du. PozoriSni godi$njak 1928-1929,
1929-1930, 1930-1931, 1931-1932.
Sluzbeno izdanje, Beograd, 1932.
23 Narodno pozoriste u Beogra-
du. Pozorisni godisnjak 1932-1933.
Sluzbeno izdanje, Beograd, 1933.
24 Narodno pozoriSte u Beogra-
du. Pozori$ni godi$njak 1933-1934.
Sluzbeno izdanje, Beograd, 1934.
25 Narodno pozoriste u Beogra-
du. Pozori$ni godiSnjak 1934-1935.
Sluzbeno izdanje, Beograd, 1935.
26 Narodno pozoriste u Beogra-
du. Pozoridni godidnjak 1935-1936.
Sluzbeno izdanje, Beograd, 1936.
27 Narodno pozoriste u Beogra-
du. Pozori$ni godi$njak 1936-1937.
Sluzbeno izdanje, Beograd, 1937.
28 Narodno pozoriSte u Beogra-
du. Pozoridni godisnjak 1937-1938.
Sluzbeno izdanje, Beograd, 1938.
29 Narodno pozoriste u Beogra-
du. Pozoridni godi$njak 1938-1939.
Sluzbeno izdanje, Beograd, 1939.
30 Narodno pozoriste u Beogra-
du. Pozoridni godidnjak 1939-1940.
SluZbeno izdanje, Beograd, 1940.

31 Srpska scena, Beograd, I, br.
19, Str. 632-633. Pregled delatnosti
Srpskog Narodnog pozorista, sezona
1941/42.

32 Srpska scena, Beograd, II, br.
20, str. 649-654. Pregled rada Srpskog
narodnog pozorista, sezona 1942/43.
33 Srpska scena, Beograd, 111, br.
1-2, str. 6.U novoj sezoni (1943/44.)
34 Bibliografija rasprava i ¢lana-
ka. Muzika. Struka VI. A-R. Jugosla-
venski leksikografski zavod ,Miro-
slav Krleza“, Zagreb, 1984.

35 Bibliografija rasprava i ¢lana-
ka. Muzika. Struka VI. S-Z, Indeksi,
Jugoslavenski leksikografski zavod
,Miroslav Krleza“, Zagreb, 1986.

36 Vuk Dragovi¢: Srpska Stampa
izmedu dva rata, . Osnova za biblio-
grafiju srpske periodike 1915-1945.
Srpska akademija nauka, Grada, knj.
X1. Istorijski institut, knj. 8 Beograd,
1956.
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Literatura
o Natasi Boskovié

1 Anonim:
(BeleSka o angazmanu u Baletu Na-
rodnog pozorista), Muzicki glasnik, 1,
1922, br. 9, str. 9.

2 Anonim: Na$ baletski pod-
mladak. (O Natasi Boskovi¢, sa foto-
grafijom), Comoedia, Il, 1924, br. 3,
str.

3 Anonim: G-ca Natasa Bosko-
vi¢ na odmoru u Herceg Novom, Co-
moedia, Il, 1924, br. 1, str. 21.

4 Anonim: NataSa Boskovic.
(beleska o studijama u Parizu, sa foto-

grafijom), Comoedia, IIl, 1925, br.
29, str. 32.
5 Anonim: Debi gdice Bo3kovi¢
u baletu, Politika, XXIII, 1926, br.
6613 str. 8

Anonim: Natasa Boskovi¢

igra u Kopeliji posle studija u Parizu,
Vreme, VI, 1926, br. 1709, str. 5.
7 Anonim: Kopelija - Debi g-ce
Boskovi¢ u baletu, Rec, 111, 1926, br.
743, str. 3.

Anonim: Kopelija - debi gdi-
ce Boskovi¢ u baletu, Novosti, VI,
1926, br. 1718, str. 3.
9 Viktor Novak: Kopehja. Debi
g-ce Natalije Boskovi¢, Politika,
XXI111, 1926, br. 6515.
10 S.(vetislav) V.(inaver): Debi
gdice Natalije Boskovi¢, Vreme, VI,
1926. br. 1711. str. 6.
11 Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢): De-
bi g-dice Natalije Boskovié¢, Srpski
knjizevni glasnik, N. S. knj. XIX,
1926, br. 3, str. 240, 1. X.
12 Anonim: Debi g-ce Boskovi¢.
(u Labudovom jezeru), Vreme, VI,
1926, br. 1744, str. 6.
13 Anonim: Labudovo jezero -
debi g-ce Boskovi¢, Novosti, VI,
1926, br. 1748, str. 3.
14 Anonim: Labudovo jezero.
Debi g-ce Boskovié, Re¢, I, 1926,
br. 773, str. 3.
15 Anomm: Repriza baleta Zizel.
(Najava predstave, sa NataSom Bo-
Skovi¢ kao Kraljicom vila), Samou-
prava, 1926, br. 269, str. 3.

1Beogpaoni@péiael - Polovecki lo-
gor, Vreme, VI, 1926, br. 1801, str. 7.
17 Anonim: Zizel - Plovecki lo-
gor. (Najava obnove Poloveckog logo-
ra od 16. decembra 1926. sa NataSom
Boskovi¢ kao Kirgijskom robinjom),
Novosti, VI, 1926, br. 1790, str. 5.

18 Anomm: Ocarana lepotica.
(Najava predstave sa NataSom Bo3ko-
vi¢ kao Aurorom), Vreme, VI, 1927,
br. 1974, str. 6.

19 Anonim: Mis Beograda otpu-
tovala u Barselonu. (BeleSka o odla-
sku grupe baletskih igraa Narodnog
pozorista), Politika, XXV, 1927, br.
7002, str. 6.

20 Anda Bunusevac: Uspeh na-
Seg baleta u Barseloni. Razgovor sa
G-com Natasom BosSkovi¢, doskora-
$njom prima-balerinom baleta Beo-
gradskog PozoriSta, Politika, XXV,
1928, br. 7074, str. 6.

21 Mir Jam (Milica Jakovljevi¢):
Gdica BoSkovi¢ prica o 3$panskim
igracicama, koridama, pozori$noj pu-
blici s brdijantima i lepoti Barselone,
Nedjeljne ilustracije, 1V, 1928, br. 4,
str. 4-5.

22 .,Sokac*: Barcelona, &arobna
varo$ gitara i tanga. Grad uspjeha na-
§ih purgera i naSeg baleta, Kulisa, 11,
1928, br. 4, str. 9-10.

23 Anonim: Veliki balet Raj-
monda. (Najava predstave sa Nata-
Som Boskovi¢ u ulozi Rajmonde), Po-
litika, XXV, 1928, br. 7174, str. 11.
24 Anonim: Uspesi nasih baleri-
na u Spaniji, Vreme, VII, 1928, br.
2144, str. 6.

25 Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢): Mli-
narka g-ce Boskovi¢, Politika, XX VI,
br. 7435, str. 9.

26 Dr  M.(loje) M.(ilojevic):
,,Carevna“ gde Boskovi¢ u baletu Ko-
njic Vilenjak, Politika, XXVI, 1929,
br. 7673, str. 8

27 Anonim: Zvezda naseg baleta
g-da Natasa BoSkovi¢, Zena i svet,
V1, 1930, br. 12, str. 11.

28 Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢): No-
vi direktor baleta g. Romanovski i so-
listkinja gdica Dobjecka. (Spominje se
i NataSa Boskovi¢), Srpski knjizevm
glasnik, N. S. knj. XX X1, 1930, br. 4,
str. 317-318.

29 B. S.: Dok smo pre deset go-
dina oseéali samo kokonjeste, danas
uzivamo u umetmckoj igri... Tri ba-
letske individualnosti. (o Natadi Bo-
Skovi¢), Vreme, XII, 1932, br. 3688,
str. 2.

30 Dr M.(iloje) M.(ilojevié: Ode-
ta gde Boskovi¢, Politika, XXIX,
1932, br. 8599, str. 9.

31 Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢): Gda
Boskovi¢ u baletu Tajna piramide,
Politika, XX1X, 1932, br. 8669, str. 7.
32 Brana Simeonovié¢: Na palubi
svoje jedrilice, polaze¢i na uobicajeni
vik-end, prima balerina prestoni¢nog
teatra, gda NataSa Boskovié, prica
svoje utiske iz Pariza i Londona,
Pravda, XXX, 1933, br. 10380, str. 6.
33 Anonim: Na$a balerina g-da
Natasa BoSkovi¢ na turneji u Indiji,
Pozoridte, 1934, br. 30, str. 12.

34 Anonim: Pismo naSe prve ba-
lerine iz Pariza, Pozonste, 1934, br.
31, str. 6-8

35 Anonim: Gda Natasa Bosko-
vi¢ na velikoj turneji po Africi i Aziji
kao prima-balerina trupe pok. Ane

Pavlove, Politika, XXX, 1934, br.
9405, str. 7.
36 Anonim: Nasa balerina Nata-

§a BoSkovi¢, posle burmh ovacija u
Transvalu, putuje zalJavu i Australiju.
Jugoslovenska kolonija u Transvalu
odusevljeno pljeska predstavnici nade
umetnosti, Vreme, XIV, 1934, br.
4504, str. 6.

37 Anonim: G-da Nata3a Bosko-
vi¢, primabalerina Narodnog pozori-
§ta sa trupom koja nosi ime Ana Pav-
lova gostuje sada u Indiji, Stampa, I,
1934, br. 208, str. 5.

38 Anonim: Novi balet-majstor i
nove balerine, llustrovani list ,Nede-
lja“, XV, 1934, br. 392, str. 5.

39 lvica Paveli¢: NaSa balerina
odusevljava pozoridnu publiku u Au-
straliji i Indiji. NataSa Boskovi¢ prica
0 onoj velikoj ljubavi koju crna rasa
oseta prema baletskoj umetnosti i po-

zoristu, Pravda, XXXI, 1935, br.
10925, str. 6.
40 A. P.: Sino¢ se vratila u Beo-

grad naSa balerina G-da Natasa Bo-
Skovi¢, Stampa, Il, 1935, br. 447, str.
5.

41 T.: Balerina g-da NataSa Bo-
Skovi¢ presla je put od 64.000 kilome-
tara, i igrala 320 puta u Africi, Aziji i
Australiji. Odusevljenje nasih emigra-
nata pri susretu sa cuvenom jugoslo-
venskom umetnicom, Vreme, XV,
1935, br. 4793, str. 5.

42 Anonim: Trijumf nasih baleri-
na u inostranstvu, ldeje, 1, 1934, br. 4.
str. 1.i5.

43 V. R.: Povratak sa turneje do
Australije gde Natade Boskovi¢, Ide-
je, 1, 1935, br. 26, str. 5.

44 Anonim: Povratak g-de Nata-
Se Bodkovi¢ (sa fotografijom), Ideje,
1, 1935.br. 26, str. 1.

45 Pavle Stefanovi¢: Klasi¢ni ba-
let i gda NataSa Boskovic, étampa, 11,
br. 474, str. 6.

46 F.. Balerina G-da Nata3a Bo-
Skovi¢- i g. Knjazev igraju veferas u
Labudovom jezeru, Vreme, XV,
1935, br. 4819, str. 10.

47 Anonim: G-da Nata3a Bo3ko-
vi¢ Igra danas Labudovo jezero s g.
Borisom Knjazevom kao partnerom,
golitika, XXX11, 1935, br. 9720, str.

48 K. F.. Dobro organizovana
klika baca za vreme Cetvrtog €ina La-
budovog jezera praskave bombice na

pozornicu, Vreme, XV, 1935, br.
4821, str. 6.

49 Anonim: Scenata, ljubovta i
Zzivot...,, Nova Kambana, Sofija,

1936, br. 125, str. 6.
50 Anonim: Na$ balet, Nedeljne
ilustracije, X11, 1936, br. 52, str. 8-10.
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51 Anonim: Nala prva balerina
g-da NataSa Boskovi¢ Zivi samo uve-
¢e. ,,Ja nikad nisam zadovoljna i uvek
ose¢am da sam mogla dati i viSe kao
balerina“, Ja znam sve, 1937, br. 19,
str. 16-17.

52 Anonim: Biografija NataSe
Boskovi¢, Izvestaj Muzicke akademi-
je za Skolsku godinu 1937/38, Beo-
grad, 1938, str. 71.

53 Anonim: Nata$a Boskovi¢ na
novoj turneji. Najbolja naSa balerina
odlazi u Svajcarsku i Francusku. Sa
njom putuje i mladi baletski igra¢ g.
M. Risti¢, Vreme, XIX, 1939, br.
6129, str. 5.

54 Anonim: Primabalerina g-da
Natasa Boskovié u Svajcarskoj, Politi-
ka, XXXV, 1939, br. 1166, str. 12.
55 D.: Baletsko vece g-de Bosko-
vi¢ i g. Risti¢a, Pravda, XXXV, 1939,
br. 12558, str. 9.

56 Anonim: Veceras g-da Bosko-
vi¢ i g. Risti¢ igraju u Boleru, Pravda,
XXXV, 1939, br. 12558, str. 9.

57 Milenko Zivkovi¢: Balet Ope-
re Narodnog pozorista u Beogradu,
Scena, V, 1939/40, br. 20, str. 9.

58 Milenko Zivkovié: Balet ope-
re Narodnog pozori$ta u Beogradu,
Bon, LV 11, 1940, br. 5, str. 455-457.
59 Anonim: Baletsko vefe gde
NataSe BoSkovi¢ i g. Ristica, Dan,
Novi Sad, V, 1939, br. 247, str. 9.

60 R. B. (Radmila Bunu3evac):
Slavna balerina Olga Preobrazenska
nalazi se u Beogradu. (Razgovor vo-
den u domu Natase Boskovi¢, gde je
odsela zajedno sa svojim muzem, gro-
fom Zubovim), Politika, XXXVI,
1939, br. 11267, str. 12.

61 H. U.: Balet gde BoSkovi¢ i g.
Ristica, Dan, Novi Sad, V, 1939, br.
249, str. 6.

62 Anonim: Zizela i Covek i
kob. (Najava predstave od 3. XII. sa
NataSom Boskovi¢ prvi put u ulozi
Zizele u koreografiji Olge Preobra-
zenske), Pravda, XXXV, 1939, br.
12602, str. 14.

63 Anonim:  Biografije  naSih
umetnika. Balet. Gda Natada Bosko-
vié, Srpska scena, I, 1941, br. 4, str.
116-119.
64 Ljubomir BoZinovié: 100 la-
budovih umiranja na beogradskoj po-
zornici, Novi svet, I, 1941, br. 2, str.
18.
65 Prva baletska predstava na po-
zornici Kolar€evog univerziteta, No-
vo vreme, |, 1941, br. 8 str. 5.
Anonim: Clanovi Narodnog
pozorista izvode sutra ceo balet Kope-
lija na Kolaréevom univerzitetu. Re-
Zira i igra glavnu ulogu g-da Natada
Boskovi¢, primabalerina Narodnog
pozorista, Novo vreme, |, 1941, br.
69, str. 5.
'67 Anonim: Veliko baletsko vece
Natase BoSkovi¢ i MiloSa Risti¢a, No-
vo vreme, Il, 1942, br. 267, str. 5.
Anonim: Danas igra Natasa
Boskovié¢, Koncert popularne balerine
sa g. MiloSem Risticem, Novo vreme,
11, 1942, br.273,str. 4.
69 Anonim: Baletski koncert
Natase Boskovié¢ i Milosa Risti¢a, No-
vo vreme, |1, 1942, br. 286, str. 5.
70 Anonim: Natasa Boskovi¢ i
Milo$ Risti¢ igraju za tehni¢ko osob-
lje pozoriSta, Novo vreme, Il, 1942,
br. 334, str. 5.
71 Dr Miloje Milojevié: Kopelija,
belet od Deliba sa g-dom Bo3kovi¢ i
g. Zukovskim u glavnim ulogama,
Novo vreme, I, 1941, br. 72, str. 5.
72 JO.(bican): Uzbudljivi doZiv-
ljaji nade poznate balerine g-de Natase
Boskovi¢ u Singapuru, Novo vreme,
11, 1942, br. 237, str. 5.
73 J. Obi€an: Utisci G-de Natade
Boskovi¢ sa Jave, Novo vreme, II,
1942, br. 264, str. 5.
74 J. Obican: Balerina Natada
Boskovi¢ o dozivljajima na ostrvu Ba-
li, Novo vreme, Il, 1942, br. 273, str.
6.
75 B. Kons.: Nina, Natasa i Na-
da, igraju veceras za Zimsku pomo¢,
Velika baletska priredba u Kolar€evoj
sali, Novo vreme, 1943, 788, str. 5.

Kritike baletskih
predstava

1 P. I. Cajkovski: Odlomci iz
S¢elkunic¢ika, premijera 22. 1. 1923.
Reditelj Jelena Poljakova.

« M. L.: Pajaci (S¢elkun'stik) Samou-
prava, XVII, 1923, br. 24, str. 6.

* Anonim: Teatar i muzika. V no-
vom teatr. (Pajaci i odlomci iz Stel-
kuncika), Novoe vremja, 30. 9 1923.

+ de T.: Maskanji i Leonkavalo. (Ka-
valerija Rustikana i Pajaci), Samou-
prava, XVII, 1923, br. 137, str. 4.

2 N. Rimski-Korsakov: Sehe-
rezada, premijera 19. 3. 1923. Reditelj
Teofan Pavlovski. Igre spremila Jele-
na Poljakova. Premijera 6. 4. 1931.
Reditelj i koreograf Anton Romanov-
ski.

+ W.: Vege baleta (Seherezada i Silfi-
de), Vreme, 111, 1923, br. 449, str. 4.

+ Miloje Milojevi¢: Baletsko vece.
Seherezada i Silfide, Politika, XX,
1923, br 5354, str. 5.

0 P-C: Seherezada, 19. 3. 1923, Novi
list, 1, 1923, br. 310, str. 2

« de T.: Na$ balet, Samouprava,
XVIII, 1923, br. 63, str. 4,

+ Aleksej K.(sunjin): Seherezadine
price. Sino¢na premijera simfonijske
svite od Korsakova, Novosti, I,
1923, br. 565, str. 3.

* Anonim: Seherezada i Silfide -
premijera, Pravda, X1X, 1923, br. 78,
str. 3.

+ Petar J. Krsti¢: Seherezada i Silfi-
de, Preporod, I, 1923, br. 65, str. 4.

+ St.(anislav) Vinaver: Za gorom gla-
sovi (Seherezada), Misao, knj. XI,
1923, sv. 8 str. 611-612.

9 Petar J. Krstié: Repriza Sehereza-
de, Pravda, XXVI11, 1931, br. 98, str.
3.

+ Miloje Milojevi¢: Baletsko vece
Seherezade i Silfide u Narodnom po-
zoristu, Srpski knjizevni glasnik, N.
S. knj. V111, 1923, br. 7, str. 537-540.

* V.(iktor) N.(ovak): K. Sen Sans:
Zavota. Balet u tri slike, (premijera) -
Il. Rimski-Korsakov: Seherezada.
Simfonijska poema u jednom ¢inu
(Novo nauceno), Vreme, XI, 1931,
br. 3332, str. 6.

« Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢): Zavota i

Seherezada, Politika, XXVIII, br.
8233, str. 6
3 P. 1. Cajkovski i F. Sopen: Sil-

fide, premijera 19. 3. 1923. Igre spre-
mila Jelena Poljakova. Obnova 5. 12.
1937. Reditelj Anatolij Zukovski.
Obnova 1. 9. 1941. Reditelj Natada
Boskovi¢, po M. Fokinu.

« W.: Vece baleta (Seherezada i Silfi-
de), Vreme, 111, 1923, br. 449, str. 4.

+ Miloje Milojevié: Baletsko vece.
Seherezade i Silfide, Politika, XX,
1923, br. 5354, str. 5.

+ Miloje Milojevi¢: Baletsko vece
Seherezade i Silfide u Narodnom po-
zoristu, Srpski knjiZzevni glasnik, N.
S. knj. V11, 1923, br, 7, str. 537-540.
+ P-C: Seherezada, 19. 111 1923, Novi
hst, 1, 1923, br. 310. str. 2.+ de T.:
Na$ balet, Samouprava, XVIII, 1923,
br. 63, str. 4.

« Anonim: Seherezada i Silfide -
premijera, Pravda, X1X, 1923, br. 78,
str. 3.

« Aleksej K.(sunjin): Seherezadine
price. Sino¢na premijera simfonijske
svite od Korsakova, Novosti, IlI,
1923, br. 565, str. 3.v

+ Petar J. Krsti¢: Seherezada i Silfi-
de, Preporod, 11, 1923, br. 65, str. 4.

4 Leo Delib: Kopelija, premije-
ra 11, 6. 1924. Reditelj i koreograf
Aleksandar Fortunato.

* Anonim: Kopelija. (opSirna najava
premijere), Novosti, IV, 1924, br.
1037, str. 2.

« Anonim: Kopelija. Sino¢na premi-
jera naSe baletske trupe, Politika,
XX1, 1924, br. 5795, str. 5.

* M.(ihajlo) S.(venticki): Kopelija od
Deliba, Vreme, 1V, 1924, br. 891, str.
5.

+ D.(usan)

K.(runi¢):  Kopelija,
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Pravda, XX, 1924, br. 161, str. 2.

9 Isidora Sekuli¢: Kopelija, balet od
Deliba, Srpski knjizevni glasnik, N. S.
knj. X11, 1924, br. 5, str. 387-390. 1
VII. « T. M.: Jedna nova baletska
premijera na beogradskoj pozornici.
Kopelija od Deliba, Comoedia, II,
1924, br. 16, str. 4. 20. IV.

+ Aleksej Ksunjin: Povodom prve
predstave Kopelije u Beogradu, Co-
moedia, 11, 1924, br. 23, str. 13, 8 VI.
* Anonim: Balet, Narodno pozori-
Ste u Beogradu, PozoriSni godiSnjak
1923-1924, str. 27. Beograd, 1924.

9 D.(usan) Kr.(uni¢):  Kopelija,
Pravda, XX, 1924, br. 243, str. 3,
+ M. R. Kopelija, Comoedia,
1924, br. 25, str. 11-12,23. VI.

+ T-T.:Kopelija, Re¢, I, 1924, br. 60,
str. 4.

* Pl (D. Plaovi¢): Kopelija, Podne,
1, 1924, br. 85, str. 5.

+ Stanislav Vinaver: Repriza Kopeli-
je. Temperamenat g. Matacica, Vre-
me, XX, 1924, br. 973, str. 5.

+ Anonim: Gostovanje beogradske
opere Manon - Kopelija. Utisak go-
stovanja, Jugoslovenski list, Sarajevo,
12.V. 1925.

+ J.(ovan) Palavestra: Coppelia. Jed-
no uporedenje. (Gostovanje u Saraje-
vu), Vegernjaposta, 11.V. 1925.

* Anonim: Kopelija, Debi gdice Bo-
Skovié¢ u baletu, Politika, XXIII,
1926, br. 6613, str. 8

+ S.(tanislav) V.(inaver): Debi gdice
Natalije Boskovi¢, Vreme, VI, 1926,
br. 993, str. 5.

+ M.(iloje) M.(ilojevi¢): Debi gdice
Natalije Boskovi¢, Srpski knjizevni
glasnik, N. S. knj. XIX, 1926, br. 3,
str. 240.

+ Viktor Novak: Kopelija. Debi gdi-
ce Natalije Boskovi¢. Politika, XX 111,
1926, br. 6615, str. 7.

+ I. P.: Kopelija, Novosti, VI, 1926,
br. 1720, str. 2.

+ Branko Dragutinovié: Muzicki Zi-
vot u Beogradu (Kopelija, Zizela,
Ocarana lepotica, Polovecki logor),
Letopis Matice srpske, 315, 1928, str.

86-91.

# Dr Miloje Milojevi¢: Kopelija, ba-
let od Deliba sa g-com Boskovi¢ i g.
Zukovskim u glavnim ulogama, Novo
vreme, |, 1941, br. 72, str. 5.

5 P. I. Cajkovski: Labudovo je-
zero, premijera 29. 6. 1925. Reditelj i
koreograf Aleksandar Fortunato.

# A. K.: Labudovo jezero, Politika,
XX11, 1925, br. 6170, str. 6-7.

# S.(tanislav) V.(inaver): Poslednja
premijera u sezoni. Labudovo jezero,
Vreme, V, 1925, br. 1266, str. 5.

# Anonim: Balet Labudovo jezero,
Samouprava, 1925, br. 144, str. 5.

# P(etar) J. Krsti¢: Premijera Labu-
dovog jezera, Pravda, XXI, 1925, br.
175, str. 5.

# Jovan Palavestra: Ekstaze ritma i
svetla (Labudovo jezero), Rec, II,
1925, br. 372, str. 3.

# Konst.(antin) Sum.(ljevi¢): Lebe-
dinoe ozero, Premijera u Novom—
Teatru, Novoe vremja, 1925, br. 1250,
str. 3.

# Milo$ Vuskovié: Skice iz gledali-
§ta. (Labudovo jezero), llustrovani
list, VI, 1925, br. 28.

# Anonim: Debi gdice BoSkovi¢ (u
Labudovom jezeru), Politika, XXIII,
1926, br. 6648, str. 8

# Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢): Odeta
gdice Boskovi¢ u Cajkovskovom ba-
letu Labudovo jezero, Politika,
XXI1X, 1932, br. 8599, str. 9.

# Anonim: Debi g-ce Boskovi¢, No-
vosti, VI, 1926, br. 1748, str. 3.

# Anonim: Balet Narodnog pozori-
§ta u Atini. (Labudovo jezero), Pozo-
riste, 1932(1933, br. 19,28.1.

# Anonim: Gda Natasa Boskovi¢
igra danas Labudovo jezero sa g. Bo-
risom Knjazevom, kao partnerom,
Politika, XX X1, 1935, br. 9720, str. 6.
# F.: Balerina G-da Natasa Boskovi¢
i g. Knjazev igraju veceras u Labudo-
vom jezeru, Vreme, XV, 1935, br.
4819, str. 10.v

# Milenko Zivkovié: Dobro organi-
zovana klika baca za vreme cetvrtog

¢ina Labudovog jezera praskave bom-
bice na pozornicu, Vreme, XV, 1935,
br. 4821, str. 6.

# Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢): Jedan
skroman jubilej u Narondom pozori-
Stu. Stota predstava Labudovog jeze-

ra, Politika, XXXVIII, 1941, br.
11723, str. 11.
6 Adolf Adam: Zizela, premije-

ra 24. 4. 1926. Reditelj i koreograf
Aleksandar Fortunato. Obnova 30. 6.
1931. Rezija i koreografija Nina Kir-
sanova. Obnova 24. 11. 1939. Re%ija i
koreografija Nina Kirsanova, 3. 12.
1939. uloge Zizele i Alberta postavila
Olga Osipovna Preobrazenska.

# Anonim: Zizela i Polovecki logor u
novoj reziji, Politika, XX111, 1926, br.
6697, str. 7.

# Anomm: Repriza Zizele, Samo-
uprava, 1926, br. 269. str. 3.

# Anonim: Zizela i Covek i kob,
Pravda, XXXV, 1939, br. 12602, str.
14.

7 Aleksandar Borodin: Polo-
vecki logor, premijera 26. 11. 1925.
Reditelj i koreograf Aleksandar For-
tunato. Obnova 16. decembar 1926.
Reditelj i koreograf Margarita Fro-
man, po M. Fokinu.

# Anonim: Zizela i Polovecki logor,
Politika, XX111, 1926, br. 6697, str. 7.
# Ationim: Zizel —Polovecki logor,
Novosti, VI, 1926, br. 1790, str. 5.

# Anonim: Zizel - Polovecki logor,
Vreme, VI, 1926, br. 1801, str. 7.

# Petar Bingulac: Borodinova opera
Knez lgor, Misao, knj. 20, 1929, sv.
1-2, str. 168-173.

8 P. I. Cajkovski: Oc¢arana le-
potica, premijera 16. 6. 1927. Reditelj
i kojeograf Fjodor Vasiljev.

# Z.(ivko) Mili¢evié: Premijera Us-
pavane lepotice, Politika, XXIV,
1927, br. 6873, str. 8

# P.(etar) J. Krsti¢: Ocarana lepoti-
ca, Pravda, XXI1II, 1927, br. 161, str.
5.

+ N.: Ocarana lepotica. Fantasti¢an
balet, s muzikom Cajkovskog. Ko-
reografija i rezija Fjodora Vasiljeva.
Dirigent g. S. Hristi¢. Prvi put u Na-
rodnom pozoristu, 16. VI. Vreme,
VII, 1927, br. 1971, str. 6.

+ Miloje Milojevi¢: Ocarana lepoti-
ca, balet P. I. Cajkovskog, Srpski knji-
Zevni glasnik, knj. XXI, 1927, br. 5,
str. 380-381.

+ B. D. (Branko Dragutinovi¢): Us-
pavana lepotica, Novosti, VII, 1927,
br. 1939, str. 3.

+ S.. Uspavana lepotica, balet od
Cajkovskog, Misao, knj. XX1V, 1927,
sv. 3-4, str. 255.

+ Branko Dragutinovi¢: Muzicki Zi-
vot u Beogradu (Kopelija, Zizela,
Ocarana lepotica, Polovecki logor),
Letopis Matice srpske, 315, 1928, str.
86-91.

9 Aleksandar Glazunov: Raj-
monda, premijera 5. 4. 1928. Reditelj
i koreograf Margarita Froman.

+ V.(iktor) N.(ovak): A. K. Glazu-
nov: Rajmonda, Politika, XXIV,
1928, br. 7164, str. 7.

+ Petar J. Rrsti¢: Rajmonda, Prav-
da, XX1V, 1928, br. 95. str. 5.

* n.. Premijera Rajmonde. Balet po
muzici Aleksandra Glazunova. ReZija
i koreografija gda Margarita Froman.
Dirigent g. St. Hristi¢, Vreme, VIII.
1928, br. 2262, str. 8

+ V. Gaji¢: Rajmonda, Samouprava,
1928, br. 83, str. 3.

+ B. D. (Branko Dragutinovi¢): Ba-
let Aleksandra Glazunova (Rajmon-
da), Novosti, VIII, 1928, br. 2185, str.
5.

+ K.: Premijera Rajmonde, Re¢, V,
1928, br. 1208, str. 4.

+ Petar J. Krsti¢: Rajmonda, Volja,
11, 1928, br. 1(5. str. 339-394.

10 Igor Stravinski: Zar ptica,
premijera 25. 6. 1928. Reditelj Marga-
rita Froman. Obnova 3. 11. 1933. Re-
Zija Nina Kirsanova.

« V. Gaji¢: Premijera baleta Zar pti-
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ca, i Petruska, Samouprava, 1928, br.
143, str. 9

« Anonim: Petruska - Zar ptica, Po-
litika, XX X, 1933, br. 9155, str. 14.

« Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢): Zar ptica
gdice Natase Boskovi¢, Politika,
XXV, 1928, br. 7404, str. 6.

+ Kosta P. Manojlovié: Repriza Pe-
truske i Zar ptice, Vreme, X111, 1933,
br. 4254, str. 10.

+ Branko Dragutinovi¢: Zar ptica i
Petruska, Zvuk, I, 1933, br. 2, str.
61-65.

11 Manuel de Falja: Trorogi Se-
§ir i Kristof V. Gluk: Don Zuan, pre-
mijera 22. 12. 1928. Reditelj i koreo-
graf Margarita Froman.

+ Miloje Milojevi¢: Dve baletske
premijere, Politika, 1928, br. 7420,
str. 10.

+  P.(etar) J. Krstié: Don Zuan i Tro-
rogi 3esir, Pravda, XXIV, 1928, br.
350, str. 5.

+ Jovan Dimitrijevi¢: Don Huan i
Trorogi 3eSir, Knjizevne novosti, I,
1929, br. 2, str. 7. (januar(.

+ Dr M.(iloje) M. (ilojevi¢): Mlinar-
ka g-ce Boskovi¢, Politika, XXVI,
1929, br. 7435, str. 9.

+ Petar Bingulac: Dve premijere u
operi (Don Zuan, Trorogi $esir), Mi-
sao, XI, 1929, knj. XXIX, br. 217-
218,str. 111-115.

+ Dr Miloje Milojevi¢: Dva nova ba-
leta: Don Zuan i Trorogi 3esir, Srpski
knjiZzevni glasnik, N. S. knj. XXVI,
1929, br. 2, str. 140-143.

+ Dr Miloje Milojevié: Opera u Beo-
gradu (Rusalka, Otelo, Don Zuan i
Trorogi $esir), Muzika, 11, 1929, br. 1,
str. 25.

12 Cezar Punji: Konjic vile-
njak, premijera 14. 5. 1929. Reditel]j i
koreograf Margarita Froman.

+ Dr Miloje Milojevi¢: Premijera
Konjic Vilenjaka, Politika, XXV,
1929, br. 7555, str. 8

+ V.(iktor) N.(ovak): C. Punji-K.
Baranovi¢: Konjic vilenjak. (premijera

14. maja), Vreme, IX, 1929, br. 2653,
str. 9.

# Dr Miloje Milojevi¢: ,Carevna”
gde Boskovi¢ u baletu Konjic vile-
njak, Politika, XXV, 1929, br. 7673,
str. 8

# Branko Dragutinovi¢: Jedan ru-
sko-talijanski balet, Letopis Matice
srpske, 103, 1929, CCCXX, 3, str.
472-473.

# Petarl. Krsti¢: Konjic vilenjak, ba-
let u 3 ¢ina (9 slika), po prici P. JerSo-
ve od Cezara Punji. (orkestar od K.
Baranovica), premijera 14. V 1929.
Pravda, XXXI, 1929, br. 149, str. 4.

13 Oskar Nedbal: Prica o Hon-
zi, premijera 21. 12. 1929. Reditelj i
koreograf Margarita Froman.

# P.(etar) J. Krsti¢: Prica o Honzi.
Premijera 21. decembra 1929, Pravda,
XXV1,1929, br. 348, str. 5.

# V.(iktor) N.(ovak): Oskar Ned-
bal: Pri¢a o Honzi (fantasti¢an balet u
5 slika po ¢eSkoj narodnoj prici od F.
Hajdea), Vreme, IX, 1929.

# Petar Bingulinac: Balet Prica o
Honzi, Misao, XI1, knj. XXX11I, 1929,
br. 241-242, str. 104-109.

# Jovan Dimitrijevi¢: (Premijera ba-
leta Pri¢a o Honzi od Nedbala u Beo-
gradu), Zivot i rad, 111, 1930, V, br.
25,str. 73.

# Dr Miloje Milojevi¢: Oskar Ned-
bal: Prica o Honzi, Srpski knjizevni
glasnik, N. S. XX1X, 1930, br. 1. str.
63-65.

# Dr Miloje Milojevié: Repriza Price
o Honzi, Politika, XXVII, 1930, br.
7778, str. 6.

14 Sarl Guno: Valpurgijska noé
(iz opere Faust), premijera 15.
1923. Koreograf Aleksandar Fortuna-
to. Obnova 13. 12. 1929. Koreograf
Margarita Froman. Obnova: 20. 12.
1935. Koreograf Anatolij Zukovski,
po Knjazevu. Obnova: 5. 11. 1941.
Koreograf Anatolij Zukovski.

# Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢): Sa po-
slednje predstave Fausta, Politika,

XXV, 1930, br. 8055, str. 7.
* Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢): Sa po-

slednje predstave Fausta, Politika,
XXV1, 1930, br. 8055, str. 7.
15 Kamij Sen Sans: Zavota, pre-

mijera 6. 4. 1931. Reditelj i koreograf
Anton Romanovski.

« Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢): Zavota i
Seherezada. Dve baletske novosti u
Operi, Politika, XXVIII, 1931, br.
8233, str. 6.

« P.(etar) J. Krsti¢: Premijera Zavo-
te, Pravda, XXVII, 1931, br. 98, str.
3.

+ V.(iktor) N.(ovak): Sen Sans: Za-
vota. Balet u tri slike, Il Rimski Kor-
sakov: Seherezada, simfonijska poe-
ma u jednom ¢inu. (Nanovo nauce-
no), Vreme, X1, 1931, br. 3332, str. 6.

16 KreSimir Baranovi¢: Licitar-
sko srce, premijera 10. 12. 1927. Re-
ditelj i koreograf Margarita Froman.
Obnova 18. 5. 1931.

+ Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢): Repriza
Sutona i Licitarskog srca, Politika,
XXVII1, 1931, br. 8272, str.

+ Anonim: Balet Narodnog pozori-
§ta u Atini (Licitarsko srce izvedeno
tree veceri), Pozoriste, 1932-33, br.
19.

17 Moris Ravel: Dafnis i Kloe,
premijera 23. 6. 1931. Reditelj i ko-
reograf Anton Romanovski.

+ Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢): Dafnis i
Kloe, Politika, XXVIII, 1931, br.
8303, str. 6.

o P.(etar) J. Krsti¢: Premijera baleta
Dafnis i Kloe, 23. 6. 1931, Pravda,
XXV, 1931, br. 175, str. 5.

+ Kosta P. Manojlovi¢: Premijera ba-
leta Dafnis i Kloe, Vreme, XI, 1931,
br. 3448, str. 5.

+ Jovan Dimitrijevié: Premijera ba-
leta Dafnis i K loebaleta u tri slike od
Morisa Ravela, Zivot i rad, 1V, 1931,
V11, 46, str. 795-796.

18 Ludvig Minkus: Don Kihot,

Premijera 14. 12. 1931. Reditelj i ko-
reograf Mihail Pianovski, k. g.

+ B.(ranko) D.(ragutinovi¢): Don
Kihot, balet od Minkusa, Politika,
XXVIII, 1931, br. 8479, str. 6.

+ P.etar) J. Krsti¢: Don Kihot,
Pravda, XXV, 1931, br. 349, str. 6.
« D. A.. Don Kihot, Vreme, XI,
1931, br. 3778, str. 2.

+ Branko Dragutinovi¢: Doh Kihot,
balet od minkusa. Premijera 14. 12,
1931. Muzicki glasnik, IV, 1931, br.
9-10, str. 299-300.

19 Nikolaj Cerepnjin: Tajna pi-

ramide, premijera 25. 6. 1932. Redi-
telj i koreograf Nina Kirsanova.

+ Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢): Premije-
ra Tajne piramide, Politika, XXIX,
1932, br. 8665, str. 9.

+ P.(etar) J. Krsti¢: Tajna piramide,
Pravda XXX, 1932, br. 179, str. 5.

+ Kosta P. Manojlovi¢: Premijera
Tajne piramide od Cerepljina, Vreme,
XI1. 1932, br. 3764, str. 6.

+ Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢): Gda Bo-
Skovi¢ u baletu Tajna piramide, Poli-
tika, XX 1X, 1932, br. 8669, str. 7.

+ P.: Premijera baleta Tajna pirami-
de, ReZija i koreografija gde Kirsano-
ve, Nedeljne ilustracije, 1932, br. 211,
3. VIL.

+ Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢): Premije-
ra baleta Tajna piramide, Srpski knji-
zevni glasnik, N. S. knj. XXXVI,
1932, br. 5, str. 389-390.

+ Jovan Dimitrijevi¢: Premijera Taj-
ne piramide, baleta u tri ¢ina (5 slika)
sa prologom i epilogom savremenog
ruskog kompozitora Nikolaja Niko-
lajevica Cerepnjina, Zivot i rad, V,
1932, knj. XII, br. 70, str. 1113-1115.

+ Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢): Nikolaj
Cerepnijin diriguje svoj balet Tajna pi-
ramide, Politika, XXX, 1933, br.
8960, str. 9.

+ Branko Dragutinovi¢: Prva pred-
stava u novoj operskoj sezoni (Tajna
piramide), Pravda, XXXI11, 1937, br.
11809, str. 9.
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20 Paul Klenau: Cveée male
Ide, premijera 19. 11. 1932, Reditelj i
koreograf Nina Kirsanova.

+ Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢): Dve ba-
letske premijere Cvece male Ide i Vila
lutaka, Politika, XXIX, 1932, br.
8812, str. 10.

+ P.(etar) J. Krsti¢: Baletske premi-
jere - 19. novembra 1932. | Cvece
male Ide, Il Vila lutaka, Pravda,
XXIX, 1932, br. 326, str. 7.

+ Kosta P. Manojlovi¢: Premijera
baleta Cveée male Ide i Vila lutaka,
Vreme, X11, 1932, br. 3912, str. 6.

+ Milenko Zivkovi¢: Tri premijere u
Operi (baleti: Cveée male Ide i Vila
lutaka' i operete Slepi mis), Misao,
XV, 1933, XL1/313-314, str. 88-92.

+ Branko Dragutinovi¢: Muzika u
zemlji. (Cvece male Ide i Vila lutaka),
Zvuk, X11, 1933/34, br. 2, str. 57-59.

* Anonim: Opera. Cvece male Ide,
Vila lutaka, Muzicki glasnik, V, 1932,
br. 6(novembar), str. 259.

21 Igor Stravinski: Petrudka,
premijera 25. 6. 1928. Reditelj i ko-
reograf Margarita Froman. Obnova:
3. 11. 1933. Reditelj i koreograf Nina
Kirsanova.

+ Anonim: Petruska i Zar-ptica, Po-
litika, XX X, 1933, br. 9155, str. 14.

+ Kosta P. Manojlovié: Repriza Pe~
truske i Zar-ptice, Vreme, X111, 1933,
br. 4245, str. 10.

+ Branko Dragutinovi¢: Muzika u
Beogradu (Petrudka i Zar-ptica),
Zvuk, 11, 1933-34, br. 2, str. 61-65.

22 Petar I. Cajkovski: Covek i
kob i Manuel de Falja: Ljubav ¢arob-
nica, premijera 19. 1. 1934. Reditelj i
koreograf Nina Kirsanova, po L.
Mijasinu (Covek i kob).

+ Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢): Dve ba-
letske premijere Covek i kob od Caj-
kovskog i Ljubav ¢arobnica od de Fa-
lie, Politika, XXXI, 1934, br. 9226,
str. 7.

« D.(ragutin) Coli¢: Covek i kob i
Ljubav ¢arobnica, Pravda, XXXI,

1934, br. 104 95, str. 11.

+ Kosta P. Manojlovi¢: Covik i kob i
Ljubav ¢arobnica, Vreme, X1V, 1934,
br. 4325, str. 8

0 Todor Manojlovi¢: Dva baleta
(Covek i kob i Ljubav garobnica),
Srpski knjizevni glasnik, N. S. knj.
XLI, 1934, br. 4, str. 301-302.

+ Branko Dragutinovi¢: Muzicki Zi-
vot u Beogradu (Covek i kob, Ljubav
¢arobnica), Zvuk, 11, 1933-34, br. 4,
str. 136-141.

+ Anonim: Baletska premijera Co-
vek i kob, Muzicki glasnik, VII, 1934,
br. 1-2, str. 19.

23 Petar 1. Cajkovski: Rskalo
(S¢elkuncik), premijera 24. 4. 1937.
Reditelj i koreograf Margarita Fro-
man.

+ Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢): Dve ba-
letske premijere u Narodnom pozori-
$tu. Imbrek z nosom - Séelkungik, Po-
litika, XXX1V, 1937, br. 10390, str.
10.

+ B.(ranko) Dragutinovié¢: Dve ba-
letske premijere Imbrek nosonja od
Baranoviéa i Rskalo (S¢elkungik) od
Cajkovskog, Pravda, XXXIV, 1937,
br. 11679, str. 8

« Milenko Zivkovié: Rskalo od Caj-
kovskog i Imbrek z nosom od Bara-
novica, Vreme, XV1I, 1937, br. 5489,
str. 10.

+ D. b.: Dve baletske premijere, Sa-
mouprava, LVII, 1937, br. 96, str. 3.

24 ~Rikardo Drigo: Arlekinada i
Karel Simanovski: Hajduci, premije-
ra 30. 10. 1937. Reditelj i koreograf
Jelisaveta Nikolska, k.g.

* Anonim: Pred sutradnju premijeru
dva nova baleta Harlekinada i Hajdu-
ci Politika, XXX1V, 1937, br. 10571,
str. 27.

+ Dr M.(iloje) M.(ilojevic¢): Dve pre-
mijere na baletskoj sceni u Beogradu.
Gda Nikolska i njene kreacije baleta
Hajduci i Harlekinada, Politika,
XXXV, 1937, br. 10575, str. 12.

+ B.(ranko) Dragutinovi¢: Dve ba-
letske premijere Hajduci od Simanov-
skog i Arlekinada od Drigoa, Pravda,
XXXI11, 1937, br. 11866, str. 8

+ Milenko Zivkovié: Baletska pre-
mijera u Narodnom pozoristu. Haj-
duci od K. Simanovskog i Arlekinada
od Drigoa, Vreme, XVII, 1937, br.
5673, str.

¢+ Lj.(ubomir) BozZinovi¢: Sino¢ je
igrala nova podela u Arlekinadi i Haj-
ducima, Pravda, XXXIII, 1937, br.
11872, str. 21.

25 Fran Lotka: Pavo na selu,
premijera 28. 3. 1938. Reditelji i ko-
reografi Pia i Pino Mlakar.

+ Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢): Premije-
ra baleta zagrebackog kompozitora g.
Lotke Pavo na selu, Politika, XXXV,
1938, br. 10717, str. 14.

+ P. (Pavle Stefanovi¢): Premijera
baleta Bavo na selu. Balet F. Lotke u
Beogradu, Pravda, XXXIV, 1938, br.
12012, str. 7. v

+ Milenko Zivkovi¢: Baletska pre-
mijera: Davo na selu od Frana Lotke,
Vreme, XV II1, 1938, br. 5816, str. 9.

« Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢): Novi
nosioci glavnih uloga u Lotka-Mlaka-
revom baletu Pavo na selu, Politi-
ka, XXXV, 1938, br. 10735, str. 7.

+ P.(avle Stefanovic¢): Bavo naselu u
novoj podeli. Balet F. Lotke u Beo-
gradu, Pravda, XXXIV, 1938, br.
12030, str. 5.

+ S.(tana) B.(uri¢) K.(lajn): Lhotka-
-Mlakar: Bavo na selu, Muzicki gla-
snik, V111, 1938, br. 4, str. 80-81.

+ Milenko Zivkovi¢: Pavo naselu sa
novom podelom, Vreme, XVIII,
1938, br. 12027, str. 9.

26 Nikolaj Rimski-Korsakov:
Zlatni petao, premijera 2. 6" 1939.
Reditelj i koreograf Anatolij Zukov-
ski, po M. Fokinu.

« Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢): Dve ba-
letske premijere u Operi. Zlatnipetao
i Franceska da Rimini, Politika,
XXXV, 1939, br. 11138, str. 10.

+ P.(avle) Stefanovi¢: Dve baletske
premijere. (Zlatni petao i Franceska
da Rimini), Pravda, XXXV, 1939, br:
12421, str. 8

* Anonim: Uskoro ¢e se prikazivati
Franceska da Rimini i Zlatni petao,
Pravda, XXXV, 1939, br. 12393, str.
6.

* Anonim: Prva baletska premijera u
ovoj sezoni u petak, 2. juna, Pravda,
XXXV, 1939, br. 12914, str. 15.

27 Mihail Balakirev: Tamara,

Volfgang A. Mocart: Balerina i Ban-
diti i Moris Ravel: Bolero, premijera
14.10. 1939. Reditelj i koreograf Bo-
ris Romanov, k.g.

+ Anonim: Baletmajstor Metropoli-
ten opere g. Romanov zavrsio je rad
na spremanju tri nova baleta i danas
napustio Beograd, Pravda, XXXV,
1939, br. 12546, str. 5.

* Anonim: Premijera triju baleta u
Narodnom pozoristu

Politika, XXXV, 1939, br. 11264, str.
14.

« Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢): G. Ro-
manov ostvaruje tri baleta jednoCina
na sceni Narodnog pozoriSta u Beo-
gradu. (Tamara, Balerina i banditi,
Bolero), Politika, XXXV, 1939, br.
11270, str. 12.

+ Pavle Stefanovié¢: Tri baletske pre-
mijere: Tamara, Balerina i banditi i
Bolero, Pravda, XXXV, 1939, br.
12552, str. 87

+ Milenko Zivkovi¢: Tamara od Ba-
lakireva, Balerina i banditi od Mocar-
ta i Bolero od Ravela, Vreme, XIX,
1939, br. 6369, str. 2.

o J.(urij) Arbatski: Tri baletske pre-
mijere. (Tamara, Balerina i banditi i
Bolero), Telegram, I, 1939, br. 30, str.
10.

+ Pavle Stefanovié¢: Tri baletske pre-
mijere (Tamara, Balerina i banditi i
Bolero), Muzicki glasnik, X, 1939,
br. 7-8, str. 149-152.

+ P.(avle) St.(efanovi¢): Gda Bosko-
vi¢ i g. Risti¢ u Boleru, Pravda,
XXXV, 1939, br. 12559, str. 6.
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83.131.141

Mocart Volfgang Amadeus 68 72,
111,

131.141

Molik Stanislav 110

Monreal 72, 132, 136

Monjusko Stanislav 57, 58, 131

Moris DZonatan 118

Mortkin Mihail Mihailovi¢ 83
Musorgski Modest Petrovi¢ 85, 134

Nastasijevi¢ Svetomir 63, 71, 72
Nedbal Oskar 45, 46, 131, 140
Nelidova Lidija Ri¢ardovna 83
Nemcinova Vera Nikolajevna 15, &8
90,92,94, 134

Nesi¢ Naka 7

Niderbaher-Parnel Rut 111

Nikolaj Oto 131

Nikolska Jelisaveta 63, 64, 71, 79,131,
141

Nikoljski A. 36

Nizinska Bronislava Fomicina 11,21,
22,50, 121, 127

Nizinski Vaclav Fomi¢ 26, 53

Novak Viktor 29, 30, 32, 38, 40, 45,
51,60, 137, 138, 139, 140

Novikov Loran 30

Nuite $. 28

Nusi¢ Branislav 18

Oblakov Aleksandar Aleksandrovi¢
18

ObicanJ. 138

Obuhov Anatol Nikolajevi¢ 15, 19,
88,90, 92, 134

Ofenbah Zak 9, 23, 38, 131
Olenjina Marina 57, 60, 66, 63, 105
Orlikovski Vaclav 14, 110

PalavestraJovan 29, 78, 79, 139
Pamis R. 85

Panajev Mihail 40, 56, 57, 81

Parli¢ Dimitrije 13, 108, 135
Padkova Lidija 40

Pavlova Ana Pavlovna 11,19, 21, 26,
30, 38, 50, 54-56, 69, 86-89, 92, 94,
97,103, 108, 122, 128, 130
Pavlovski Teofan 25, 26, 28, 38, 39,
45,51,85, 86 134, 138

Paveli¢ Ivica 137

Perrotjules 133

Persijani Ivan 8

Petipa Marijus Ivanovi¢ 19, 21, 28, 29,
35, 36, 40, 44,54,63,64,111,132,133
Petrov Pavel Nikolajevi¢ 83 95, 111,
122,134

Pianovski Mihail 54, 140

Plaovi¢ D. 138

Plautin Nadezda Vasiljevna 7

Plutzis Gari 85

Poljakova Jelena Dimitrijevna 9, 19,
22, 23, 25, 26, 29, 30, 32, 34-36, 38,
39, 45, 49-51, 60, 63, 66, 68 73, 74,
80,104,105,114,121,127,129, 131,
138

Ponkijeli Amilkare 132,134
Popovic¢jovan 72

Pordes Alfred 57, 63, 66- 68 71, 78,
79, 82

Predi¢ Milan 21

Prek Stanko 14

Preli¢ Anica 12, 68 70-72, 84
PreobraZzenska Olga Osipovna 9, 11,
15, 16, 18, 19, 21, 22, 32, 50, 71, 72,
87,111, 115, 121, 127, 129, 131, 139
Psarudas G. 82

Punji Cezar 44, 112, 131,140

Pursell Carol 112, 116, 121, 133
Puskin Aleksandar 68
Puskarjova-Pehlivanova Vera 83

Rajzinger V. 29

Rakitin Jurij Ljvovic 45

Ravel Moris 50, 52, 68 69, 131, 140,
141

Rerih Nikolaj Konstantinovi¢ 89
Rimski-Korsakov Nikolaj 26, 30, 50,
51, 68 73, 78-81, 85, 106, 131,
132,134, 138, 141

Rio Manuel Del 85

Risti¢ Milos 35, 40, 49, 68 69-72,
105-108, 111, 135, 141

Rizni¢ Dragomir 29, 60, 72

Romanov Boris Georgijevi¢ 22, 68
71, 72, 83 111, 131, 141

Romanov Katarina Nikolajevna 8
Romanovski Anton 22, 35, 45, 50-54,
60,79,131,138, 140

Rone Elvira 88 95, 134

Rostov Dimitrij 95,134
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Rozicki Ludomir 55, 131
Rubin Carol 133

Rubin Margo 133
Rubinstajn Artur 38, 63, 131
Ru¢ Aleksandar 72, 134

Sanin Aleksandar Akimovi¢ 85, 134
Schwartz Aubrey 133

Sekuli¢ Isidora 29, 138

Semjonova Ljudmila Konstantinovna
18

Sen-Leon Artur 28, 44, 111

Sen-Sans Kami 48, 50, 131, 135, 140
SibelijusJan 19, 24, 131

Sijera Martinez Gregorio 43, 58
Sjenkjevi¢ Henrik 30, 131
Simeonovi¢ Brana 137

Smetana Bedzih 25, 45, 131

Smirnova Elena Aleksandrovna 69
Sokolova Evgenija Pavlovna 94
Spesivceva Olga Aleksandrovna 19,
94-97, 122, 134

Spiers Ray 133

Stanisavljevi¢ Sonja 23

Stanojevi¢ Zora 105

Stefanovi¢ Pavle 62, 66-71, 137, 141
Stepanov Feodor 7

Strednjev Sergej 19, 25, 26, 28-30, 32,
34,60,66,104, 105

Stravinski lgor 41, 57, 82, 83, 131,
134,139, 141

Sventicki Mihailo 138

Saljapin Fjodor Mihajlovi¢ 11, 85, 8
Seli Persi Bisi 97

Senbauer Leopold 12

Sil Hans Peter 15,108

Simanovski Karel 63,64, 131, 141
Sokac 8

Sopen Frederik 15, 19, 26, 64, 72, 79,
90, 94, 97, 105, 107, 111, 112, 131-
134,136

Straus Johan 56, 79, 90, 105, 107, 108,
131.132, 134, 136

Subert Franc 97

Subert Robert 72, 95, 102, 108, 111,
112.132, 134, 135

Sumljevi¢ Konstantin 29

Surban Sonja 114

Taljoni Marija 70

Tarnovski Nikola 111

Teranjol R. 85, 134

Terezina 72,131, 132

Topolski Zlatko 112, 132

Treser Edna (Tresahar Edna) 95, 134
Trish Ralph 133

Tumanova Tamara Vladimirovna 21
T-T.29

Ulanova Galina Sergejevna 18

Vaganova Agripina Jakovljevna 18,
19,21,22, 115, 118, 127, 129

Vagner Rihard 72,95,111, 132
Vajlenmann Bill 108

Vajs Ben 116

Vanka Maksimilijan 52, 60

Vasié¢ Mihajlo 111

Vasiljev Fjodor Aleksejevi¢ 22, 30,
34-36, 38, 39, 55, 60, 63, 64, 73, 85,
86,131,139

Vasiljev Toni 110

VaS|IJevaJ6éa_1 12, 38, 39, 49, 53, 56,
57, 63, 64 68 70-73, 82, 83, 106,
Vazem Ekaterina Otovna 18

Veber Karl Marija 63, 72, 79, 105,
107,108, 131, 135

Verbicki Ananije 45, 52, 60

Verdi Djuzepe 30, 38, 85, 131, 132,
134

Vidosavljevi¢ Ljubisa 5, 13, 15, 126
Vigman Meri (Wigman Marry) 29

Vil Elizaveta lvanovna 19

Vilzak Anatol Josifovi¢ 15, 94-97,
100,102, 122,134

Vinaver Stanislav 29, 30, 34, 60, 137,
139

Viskuzi A. 45

Volinski Akim Ljvovi¢ 8 18, 21, 127,
129

Vuskovi¢ Milo§ 139

VVasmund Michael 133
Wehmer Fred 133
WilliamsonJ. C. 98
W. 28

Zagorodnjuk Vladimir 26,48, 49,60
Zajcev Milica 136

Zeibis llse 108
Zlokovski Miroslav 13, 108,135
Zwagstra Fred 133

Zedrinski Vladimir 29, 35, 40, 43, 45,
50, 54-57, 60, 63, &69 71, 112, 132
Zivanovi¢ Danica 83, 85, % 105, 111
Zivkovié Milenko 60, 62-64, 66, 67,
71.138.139.141

Zivojinovi¢ Velimir 21

Zukovski Anatolij 34, 35, 38-40, 43,
45, 46, 48, 49, 51-58, 60, 62-64,

69, 71-73, 81-85, 106, 111, 112, 131,
135.138.140.141
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