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... Roden je za kolektivan rad. Nlkad nije svoju li€nost
stavljao iznad drugih, nego je sebe utkivao u ceiinu. Bio je
u svakom momentu sa rediteljem, da bi postigao to Sto
ovaj Zeli, sa autorom da bi pronikao u srz dela, sa
glumcima, da im olak3a posao ...

(Rasa Plaovi¢)



USao je u Narodno pozoriSte u Beogradu sredinom cetvrte
decenije dvadesetog veka, u vreme kada je naSa pozoriSna
scenografija ve¢ bila €vrsto utemeljena i na solidnom
zanatskom nivou, sa nekolicinom izrazitih predstavnika,
koji su, mada Cesto stilski divergentni, davali jedan
zajednicki karakter ovoj umetnosti. lako na periferiji
svetskih zbivanja u oblasti scenografije, u jednom
repertoarskom pozoriStu bez izraZzenije umetnicke
fizionomije, u Beogradu je postojala izvesna ambicija da se
u scenografiju unese nesto autenti¢no i tipi€no za nase
pozoriSte. To je u velikoj meri bilo podstaknuto
dugogodiSnjom dominacijom dekorativnih slikara ruskog
porekla koji su, mada visoko profesionalni, €esto izazivali
otpor kritike koja je bila sklona da u njihovim
ostvarenjima vidi dela podjednako daleka i nasem
podneblju i aktuelnim zbivanjima u svetu. Ova
akademizirana varijanta ruske Skole s pocetka dvadesetog
veka izazvala je reakcije koje su, u konacnom rezultatu,
dale odredene karakteristike beogradskoj scenografskoj
Skoli, osnovu na kojoj ¢e ona temeljiti svoj dalji razvoj.
Prva varijanta je omogucila profesionalizaciju naSeg teatra,
druga ga je priblizila tokovima modernih evropskih
strujanja.

U nedostatku duZe kontinuirane tradicije i posebnih Skola
za obrazovanje scenografa od velikog je znaCaja udeo i
uticaj naSih progresivnih slikara. Poput Ljube Babi¢a u
Zagrebu, koji je uporedo sa slikarstvom vodio likovnu
avangardu u pozoriStu, Jovan Bijeli¢ je u Beogradu bio
slikarski ucitelj mnogim znacajnim scenografima i svojim
delovanjem u pozoriStu bio tvorac programa koji se
suprotstavio ilustrativnoj dekorativnosti. Zato mozemo reci
da je najveci broj srpskih scenografa krenuo sa slikarskih
pozicija i da su tek u pozoristu svoja dvodimenzionalna
videnja poceli da oblikuju u scenskom prostoru, na
temeljima velikog i dragocenog iskustva ruskih majstora
ove umetnosti. Miomir Deni¢ pripada ovoj grupi.

Put Miomira Deni¢a do pozoriSta nije bio nimalo lak.
Roden je u Beogradu 22. januara 1913. godine kao prvo
dete i jedini sin Jelisavete i Aleksandra, blagajnika opstine
beogradske. Nad malu gradansku porodicu, u kojoj je
uskoro rodena i prva Cerka, nadvila se ubrzo velika
nesre¢a. Prvi svetski rat je teSko pogodio Citavu zemlju.
Nije mimoiSao ni porodicu Deni¢a. Najranije detinjstvo
malog Miomira prozeto je sivilom. Tada ¢e nastati njegov
san o boji koji i danas sanja. Ali ispred sna isprecCila se
java. Otac je izaSao iz rata kao tezak invalid, osakacenih
nogu, upuéen na stalnu negu majke. Problemi su se
umnozili kada su u porodici rodene joS dve devojcice.
Trebalo je Ziveti... Miomir pohada osnhovnu 3kolu u
veZzbaonici Zenske uciteljske Skole. Stega i Zelja za
slobodom. C€ar Saranja ciglom. Magija crteZza koja vodi u
nepoznato... | realka, stroga realka koja ¢e sve svesti na
realno, i san i crtez. Prirodne i tehnicke nauke pre svega.
Sudbonosni susret sa profesorom crtanja, slikarem

Miodragom Petrovicem, koji ¢e prvi zapaziti dar i ljubav
malog Deni¢a. Deni¢ev prvi ucitelj slikarstva je i sam
poceo slikati u srednjoj Skoli pod rukovodstvom Dorda
KrstiCa. Petrovi¢ je proSao kroz Skolu Riste Vukanovi¢a,
sluSao predavanja Marka Murata i Dragutina Inkiostrija
sa kojim saraduje na dekorisanju Narodnog pozoriSta u
Beogradu. Studirao je na Akademiji u Minhenu. UZestvovao
u prvom svetskom ratu. Posle solunske ofanzive tesko
ranjen prebacen je u Afriku. Posle oporavka pridruzio se
grupi akademskih slikara i vajara koji su u Lazuazu kraj
Bizerte (Tunis) 1917. i 1918. godine saradivali u jednom od
najznacajnijin srpskih pozorista na izradi dekora i kostima.
Petrovi¢ je nastavio Skolovanje u Parizu a po povratku u
zemlju postao nastavnik crtanja. Bio je €lan i predsednik
»Lade« i predsednik Udruzenja likovnih umetnika. Negovao
je realisticko slikarstvo preciznog crteza i dosta tamne
palete u kome je pored portreta, aktova, pejsaza i mrtvih
priroda vidno mesto zauzimalo i dekorativno slikarstvo.
Deniéev prvi likovni ucitelj oCigledno je bio €¢ovek od koga
se imalo Sta nauciti,12 TeSke materijalne prilike u
roditeljskom domu naterale su Deni¢a da se vrlo rano
osamostali. Ve¢ posle Cetvrtog razreda realke odlazi od
kuée i pocCinje mukotrpnu borbu za opstanak. Porodica je
Zelela da ga upiSe u vojnu akademiju ¢ime bi se
najjednostavnije reSilo pitanje njegovog daljeg Skolovanja
i izdrZzavanja. Pred komisijom, medutim, Deni¢ je uspesno
odglumio slabost i iscrplienost a na pitanje da li voli da
bude oficir iskreno je odgovorio »nel«. Posle ovoga,
CetrnaestogodiSnji Miomir nije viSe imao mesta u kuci.
Sve do kraja Skolovanja izdrzavao se sam nadniCenjem i
posluzivanjem i ponekad slikanjem. Godine 1931. zavrSio je
beogradsku Realku. U saCuvanom svedocCanstvu nisu
izbledele njegove maturske ocene. Iz jeziCkih predmeta —
srpsko-hrvatsko-slovenacki jezik sa knjizevnoSéu (profesor
mu je bio Cuveni Mile Pavlovi¢c — Krpa), francuskog i
nemackog imao je dobar uspeh. Slian je slu€aj bio sa
prirodno-matemati¢kim predmetima i nacrtnom
geometrijom. Jedino je iz crtanja i vladanja imao odli¢nu
ocenu. | kada je sa maturskom diplomom u dZepu napustio
zgradu stare beogradske Realke, jasno je znao Sta hoce.
Sve ono S$to je naucio u gimnaziji, posebno iz slikarstva i
nacrtne geometrije, traZilo je svoj put. Ka slikarstvu ga je
vodila ljubav i ohrabrivali ve¢ ostvareni rezultati, ka
daljem Skolovanju na fakultetu upornost da se porodici i
samom sebi dokaZze da je bio u pravu i ponos Sto je
samostalan. SiromaSan ali samostalan. Sledecih godina
Deni¢ vodi kurs slikanja u Realci. Tih godina je ve¢ poceo
i samostalno da izlaZze. Uskoro se upisuje na Tehnicki
fakultet u Beogradu. Na fakultetu je upoznao RaSu Plaovic¢a,
prvog glumca i reditelja Narodnog pozoriSta, koji je bio
vrlo omiljen u Beogradu i imao velikog uticaja na mlade.
Rasa je i meni i mnogim drugima iz naSe generacije
udahnuo ijubav i oduSevijenje za pozoriSte, koje me i inace
privliacilo i ¢esto mi odnosilo i poslednju paru za stajanje



na tre¢oj galeriji. | tako, umesto da nastavim studije
tehnologije ja se — posto drugih mogucnosti tada nije
bilo — prijavim na prijemni ispit na prvu Glumacku Skolu
Narodnog pozoriSta, tada jedinog u Beogradu, i budem
primlijen. UCio sam je i zavrSio zajedno sa Divhom
bokovi¢, Mavidom Popovicem, Kajom Cvetanovi¢, Tejom
Tadi¢em i tolikim drugim docnije znacajnim glumackim
imenima. Za ispit je pripremio pesmu Povratak Rade
Drainca a polagao je pred komisijom koju su sacinjavali
Josip KulundZzi¢, Jurije Rakitin, Dragoslav Ili¢ i Milica
Babi¢. Njegovo glumacko iskustvo se sastojalo od
povremenih istupanja na Skolskim sve€anostima kada je
recitovao poeziju ili u€estvovao u skeCevima.

Glumackoj Skoli je prethodio period aktivnhog bavljenja
slikarstvom. Na Petroviéevu preporuku Deni¢ je uSao u
Bijelicev atelje i poput Nikole Graovca i DuSana Vlajica
postao njegov ucenik. Na tavanu Druge musSke gimnazije
(na mestu danasnje zgrade Politike), veliki mag boje
duboko je impresionirao mladog slikara. Bijeli¢evi saveti i
njegov metod rada udarili su temelje slikarskom
obrazovanju Miomira Deni¢a. Kod njega je naucio vizuelno
fiksiranje predmeta: posmatranje, pamcenje i prenoSenje
na platno — najpre u realnoj varijanti a potom po secanju
Sto je vodilo ekspresionizmu. Slikao je uljem za razliku od
svojih prvih radova ostvarenih u tehnici grafike, ugljena,
gvaSa i akvarela. Istovremeno je pomagao BijeM¢u u
slikarsko-zanatskim poslovima kao Sto su: podlaganje slika,
uramljivanje i slicno. Bijeli¢ je snazno uticao da prede na
nove motive, ali posto mu ucitelj nije bio samo slikar nego
i scenograf, doprineo je njegovoj nagloj i izrazitoj
preokupaciji za scensku umetnost. Pored dragocenih
iskustava ste€enih u Bijelicevom ateljeu Deni¢ ce steCi
izrazitu vizuelnu memoriju koja ¢e ga uciniti majstorom
karakteristicnog detalja zabelezenog u svesti slikara
kamerom oka. Jo§ od 1930, kada su mu prvi put kao
sedamnaestogodiSnjaku primljeni radovi za Drugu prolec¢nu
izlozbu u tek otvorenom paviljonu Cvijete Zuzori¢, gde je
izloZio ulje »lz FutoSke Sume«, Deni¢ izlaze redovno svake
godine na prolec¢nim i jesenjim izlozbama UdruZenja
likovnih umetnika, sve do drugog svetskog rata. To su
beogradski motivi, slikarski zapisi iz razli€itih krajeva
Jugoslavije, a ponekad prizori iz rudnika, fabrika,
hidrocentrala, pristaniSta. Na ovim izlozbama Deni¢ je bio
u krugu najpoznatijin beogradskih i jugoslovenskih slikara i
vajara — Dorde Andrejevi¢-Kun, Milica BeSevi¢, Vladimir
Beci¢, Jovan Bijeli¢, Maksimilijan Vanka, Pavle Vasic,
Emanuel Vidovi¢, MiloS Vuskovi¢, Nedeljko Gvozdenovic,
Dragomir Glisi¢, Sergije Glumac, Milo§ Golubovi¢,

Marijan Detoni, Matija Jama, Vladimir Kirin, Joza
Kljakovi¢, Tone Kralj, Miroslav Kraljevi¢, Tomislav Krizman,
Lazar Licenoski, Predrag Milosavljevi¢, Zivorad
Nastasijevi¢, Vasa PomoriSac, Dorde Popovi¢, Ivan
Radovi¢, Veljko Stanojevi¢, Borivoje Stevanovi¢, Marin
Tartalja, Marijan TerpSe, Menci Klement Crnci¢, Branko

Senoa, Milenko 3erban i dr. Krajem 1936. godine pridruzio
se grupi »Nezavisnih« koji su se prvi put okupili na izlozbi
na beogradskom Tehnickom fakultetu. Negujuéi slobodnije
gledanje na umetnost u ovoj grupi su se nasli: Danica
Anti¢, StaSa Belozanski, Steva Bodnarov, Pavle Vasic,
Zivojin _Vlajni¢, Vinko Grdan, Nada Doro&ki, Mate Zlamalik,
Milka Zivanovi¢, Gordana Jovanovi¢, Desa Jovanovic,
DuSan Jovanovi¢, Josip Levi, Lazar Li€enoski, Svetolik
Luki¢, Cana Luki¢, Stanka Lucev, Nikola Martinoski,
Aleksandar Milosavljevi¢, BoZidar Obradovi¢, Borde
Popovi¢, Svetomir Pocek, Franjo RadocCaj, Dragan Ristic,
Zivko Stojisavljevi¢, Svetislav Strala, Mihajlo Tomi¢,
Anton Huter, Milan €eti¢, Vera ¢ohadzi¢, Milenko Serban,
Ivo Seremet3.

Beogradska likovna kritika pratila je slikarski razvoj
Miomira Deni¢a svrstavajuc¢i ga obi¢no u grupu umetnika
izvan srediSnje matice, koji tiho ali uporno obraduju vecite
slikarske teme. Njegovo platno »lz Senjskog rudnikax,
izloZzeno na Sedmoj jesenjoj izloZbi beogradskih umetnika
1934, Mihajlo Petrov ocenio je kao koloristicki uspelo*, dok
po misSljenju Dragana Aleksi¢éa Miomir Deni¢ podse¢a na
jedan Sablon reSavanja kolorita koji ne unosi samostalne
inspiracije u delo5.

Ve¢ slede¢e godine na sedmoj prole¢noj izlozbi
jugoslovenskih umetnika Aleksi¢ produbljuje svoju ocenu:
Ali zato Miomir Deni¢ daje punim dahom svoje fabrike u
kojima se opredeljuje za one najsjajnije, direktne i Zu€ne
kontraste, kakve je \nekad preporuc¢ivao u svojim
apstrakcijama Kandinskl, a koje sleduje sada, recimo,
osamljeni Papazov (Fabrika). Na osmoj jesenjoj izlozbi
beogradskih slikara i vajara 1935. godine isti autor ukazuje
na potrebu pazljivijeg studija metalnih odblesaka koji se
javljaju na Deni¢evim uljima Iz hidrocentrale i 1z ibarskog
bazena i po cenu nestanka povrSnog efekta. Na prvoj
jesenjoj izlozbi Udruzenja likovnih umetnika u korist fonda
za podizanje umetnicke kolonije Bura Jaksi¢, odrzanoj
krajem 1936. godine u Velikoj dvorani TehnoloSkog
fakulteta, Deni¢ je izloZio Cetiri ulja: Terasa u Kraljevici,
Sa Dorcola, Kraj Dositejeve ulice, PristaniSte u Kraljevlci.
Tom prilikom Pjer Krizani¢ je istakao sli'ku Sa Dorc¢ola,
nazivajuc¢i je toplom i u stilu koji malo podseca na Vatoa.
borde Popovi¢ je zakljucio da je Deni¢ bio bolji i ¢vrs¢i na
prole¢noj izlozbi. Kada je 1938. godine Krizani¢ ponovo
pisao o prole¢nim izloZzbama UdruZenja likovnih umetnika,
pisao je o dve izloZbe: tradicionalnoj izloZbi na
Kalemegdanu u paviljonu Cvijete Zuzori¢, na kojoj je
centralno mesto zauzimao Jovan Bijeli¢ i drugoj, odrzanoj
u InZenjerskom domu i koncentrisanoj oko li€nosti Petra
Dobroviéa, gde su izlagali Marin Tartalja, Vladimir
Filakovac, Ivo Seremet, Mihajlo Petrov, Mirko Kujacic,
Borde Kun i drugi demonstrirajuci vracanje realizmu pod
geslom: Zelimo da naSa dela budu korisna i bliska
najSirlm slojevima naroda u kojem zivimo i radimo i kome
su ona upucena. Sa ovom grupom izlagali su pored



Miomira Deni¢a, Svetolik Luki¢, lvo Kurtovié¢, Rizah
Stami¢, Dorde Popovi¢, Gordana Jovanovi¢, Desa Jovanovic,
Nada Doros$ki, Miika Zivanovi¢, Danica Anti¢, Savo Vejovic,
Olaf Globocnik i Ilvan Etore. Na dvanaestoj jesenjoj izlozbi
1939, razdor je mnogo dublji, na njoj odsustvuju
Nezavisni, veéina clanova grupe Oblik i Trinaestorica. U
Deni¢evim pejzazima definitivno je preovladalo pozoriSno
dekorativno shvatanje. On je u ovom trenutku ve¢ bio
samostalni scenograf Narodnog pozoriSta u Beogradu
¢emu su prethodile odsudne godine njegovog slikarskog
formiranja.

Trazeci put do pozoriSta, razoCaran u perspektive tehnickih
studija, teZzeci da slikarstvo primeni na neCem odredenom
i stvarnom, Deni¢ je odluio da se upiSe na novoosnovanu
glumacku Skolu u Beogradu. Bio je spreman da studijama
slikarstva i tehnike doda i studije glume, oseéajuéi
podsvesno da pozoriSna umetnost obuhvata od svega toga
ponesto. Podrzan prijateljima kojima je poznata Deni¢eva
ambicija da ude u pozoriSte, postaje dak Glumacke Skole
koju je, na pocCetku pozoriSne sezone 1934—35. osnhovao
upravnik Narodnog pozoniSta u Beogradu Dragoslav lli¢.
Skolu je vodio licno upravnik pozoriSta sa rediteljem
Josipom Kulundziéem kao sekretarom. Glavne predmete u
prvoj godini predavali su Josip Kulundzi¢ (vezbe iz dikcije
i glume), Jurije Rakitin (tehnika glume), Momcilo MiloSevi¢
(psiholoSke analize tekstova sa glumackom primenom). Na
kraju sezone data je interna ispitha predstava pred
nastavnicima i upravom Narodnog pozorista. lzvedeni su
odlomci iz Sekspirovih dela u reziji Momcila MiioSevica i
Molijerov »Silom lekar« u reziji Kulundzi¢a. Vec¢ februara
1935. smenjen je Dragoslav lli¢ te je upravu Skole preuzeo
novi upravnik pozoriSta dr Branislav Vojnovi¢6. Negde u to
vreme, maime 1. februara 1935. godine, Deni¢ je angaZovan
za honorarnog slikara Narodnog pozoriSta u Beogradu.
Legitimaciju ¢lana Narodnog pozoriSta, izdatu 2. Il 1936.
godine, potpisao je novi upravnik Narodnog pozorista u
Beogradu dr Brana Vojnovi¢ za Cije ime treba vezati
njegovo zvamic¢no postavljenje.

Po secanju Deni¢a Skola je bila smeStena preko puta
pozoriSta (na mestu danasSnje pozoriSne kasine) u dvema
ucionicama u koje se ulazilo iz dvorista. Razredni
stareSina mu je bio Josip Kulundzi¢ koji ¢e svojim
predavanjiima o dikciji i glumi znatno proSiriti njegove
vidokruge. Kao poznati pozoridni teoretiCar i pisac brojnih
Clanaka o savremenoj reziji i modernom dekoru
objavljivanih u jugoslovenskoj Stampi joS od dvadesetih
godina Kulundzi¢ ¢e mu pruziti onu minimalnu teorijsku
osnovu, koju ¢e mukotrpno na sopstvenom iskustvu
proveravati u pozorisnoj praksi7. Kao profesor Rakitin je
takode imao razumevanja za mladog Deni¢a i on ¢e mu
kasnije svesrdno pruziti podrsku. U grupi redovnih ucenika
kojti su sa Deni¢em upisali drugu godinu nalazili su se:
MoSa Beraha, Zdenka Ditrih, Milivoje Popovi¢-Mavid, Teja
Tadi¢, lvana Markovi¢, MHan Popovl¢, Borde Sremcevic,

Katarina Cvetanovi¢, DuSan Antonijevi¢, Mirko
Milisavljevi¢, Milorad Ignjatovi¢, Ladislav Lajtner, dok je
Divna Radi¢ dobila stipendiju za muzi¢ke studije8 Kad su
oni poceli da iznose posluzavnike na pozornicu, ja sam
stupio u pozoriSnu radionicu i godinu i po dana radio u
njoj volonterski, bez dinara — uceéi zanat i tehnologiju
posla, pocCev od pranja ¢etki do meSanja boja i nadalje9 U
drugoj godini Kulundzi¢u i Rakitinu pridruzili su se
nastavnioi: dr Milan Markovi¢ (Istorija strane knjizevnosti,
Istorija domacde knjizevnosti, Istorija pozoriSta) i Desa
Dugali¢-Nedeljkovi¢ sa predavanjima o vizuelnoj glumi. U
predavanja su uklju€eni i predmeti iz oblasti tehnike
pozornice, istorije kostima i Sminkanje, a vodili su ih
poznati pozoriSni strucnjaci i prakticari inz. Velimir
Jovanovié, Milica Babi¢-Jovanovi¢ i Vladimir Zedrinski. U
nedostatku Skoie za scenografiju, pored zanata koji stiCe u
slikarnici Narodnog pozoriSta, susret sa ovim umetnicima,
njihova predavanja i pouke duboko su se urezali u
pamcéenje mladog Deni¢a. Secajuéi se svoga prvog
profesora scenografije Deni¢ je zabelezio: zedrinski je bio
pravi gospodin, dZzentimen i pedagog. Prisvojio sam njegov
pristup scenografiji, uveren da u tom poslu ne treba prauviti
bravure, ve¢ omoguditi giumcu da izbije u prvi p/a/?.D
Deni¢eve uspomene na Milicu Babi¢ su takode vrlo
impresivne. Sa oseanjem ponosa istice da je bio njen
ucenik i da u likovhom pogledu moze da joj zahvali za
mnoge dragocene savete i saradnju. Upoznao sam je 1934.
godine kada je bila nastavnica prve glumacke Skole izmedu
dva rata, a od 1936. godine radili smo zajedno u pozoriStu.
Milicu Babi¢ pominju kao naSeg prvog kostimografa, a ona
je bila i prva zena-Sminker, tvorac idejnih skica za maske i
vlasulje, prva se bavila kreiranjem i tehnologijom
tkaninau. Ova 3Skola, kao Sto je poznato, ugasila se krajem
sezone 1938—39. prikljuCivSi se Srednjoj muzickoj Skoli.
Sem znanja neophodnih za njegov profesionalni razvoj
Deni¢ je iz Skole poneo dva dragocena iskustva. Prvi se
odnosi na znaCaj analize teksta koji ¢e Deni¢ uvek
koristiti u sopstvenom videnju dramskog dela, a drugi na
razumevanje glumca i ose€anje za njegove potrebe na
sceni. Tokom Skolovanja glumci su poceli da statiraju u
pozoriStu a brojne predstave Glumacke Skole prikazane su
na sceni Manjeza.

U Narodno pozoriSte u Beogradu Deni¢ je uSao kao
honorarni saradnik jo§ 1934—35. godine, da bi se veé
slede¢e sezone naSao u PozoriSnom godiSnjaku za
1935/36. u spisku slikara. Sef slikamice bio je Stanislav
BeloZanski a medu slikarima su se nalazili: Jovan Bijeli¢,
Jan Krizek, Ananije Verbicki, Milica Babi¢-Jovanovic i
Vladimir Zedrinski. lako pod patronatom Jovana Bijelica
koji od 1936. godine znatno smanjuje aktivnost u pozoristu
(Smetanin Dalibor i Sreéa Karen Bramson iz sezone
1935/36. su izuzev Jakovljeviceve drame Na ledima jeza iz
1938, poslednja ostvarenja Jovana Bijeliéa u Narodnom
pozoriStu u Beogradu, mada ¢e se on zadrzati na spisku



slikara sve do rata i u vreme rata sve do svoje penzije),
Deni¢a nije mimoisSla faza mukotrpnog Segrtovanja slikara
— izvodacCa. Prao je lonce i Cetke, meSao boje, merio,
podlagao, pravio tehniCke crteZze, radio dekoraterske i
stolarske poslove, ucio pozoriSnu terminologiju i mastao o
sopstvenom debiu na sceni. Bio je impresioniran
majstorstvom Zedrinskog — gracilno$¢u njegova dekora i
Cipkastim formama njegova crteza, monumentalnoScu
scenografija StaSe BeloZzanskog, koji je i kao Sef bio
neobicno autoritativan, slikarskim virtuozitetom Verbickog,
koji je bio majstor da verodostojno reprodukuje rukopis
svakog scenografa. Posebno mu je bio blizak i drag Ivan
Lucev, neobi¢no talentovan umetnik, koji ga je prijateljski
prihvatio i ucio kaSirerskom zanatu.

U slikarnici Narodnog pozoriSta, medu slikarima —
izvodacima, pored Verbickog, veliki majstor bio je Janez
Krizek. Predi¢ ga je angazovao 1931. godine u Zelji da
unapredi metod rada u slikarnici, uvode¢i u praksu pored
ruske i €ehoslovacku dekorativnu Skolu, koja je u to vreme
sa posebnom paZnjom negovala ovu vrstu umetnosti.
Krizek, poreklom Poljak, zavrSio je likovnu akademiju u
Pragu 1926, a zatim radio u pozoriStu kod cuvenog
praskog scenografa Vaclava Venika. Jedanaest meseci
proveo je na usavrSavanju u ltaliji odakle ga proteruju
D’Anuncijevi faSisti. PreSao je u Split gde nastavlja da
uci kod poznatog hrvatskog slikara Menci Klement Crncica.
Po njegovom nagovoru ulazi u splitsko pozoriSte a zatim
prelazi u Sarajevo posle spajanja ova dva pozoriSta. Prvih
Sest godina u Narodnom pozoriStu radio je uglavhom kao
slikar — izvodag, koji je tehniku slikanja zemljanim bojama
unapredio tehnologijom grundiranja platha pomocu
prirodnog tutkala. lzmedu 1932. i 1934. izradio je nekoliko
samostalnih scenografija za salonske komade, da bi od
1936. stao na Celo slikarske radionice, gde je ostao do
1941. Po oceni kritike njegovi nacrti su bili vise zanimljivi
po svojoj zanatsko-tehni€koj nego Cisto umetnickoj
vrednosti (Pjer Krizani¢, 1938).

Cinjenica je da su u vreme Deni¢evog angazmana, na sceni
Narodnog pozoriSta delala tri najmarkantnija beogradska
scenografa meduratnog perioda: Vladimir Zedrinski, Jovan
Bijeli¢ i Stanislav Belozanski, od kojih je svaki pojedinacno
personificirao odredeni stil. Kulundziéevim analizama,
pozorisni dekor tridesetih godina dvadesetog veka bio je
najéesc¢e diktiran crtackim, koloristickim ili arhitektonskim
osecanjima. Po njegovom miSljenju, svaki iskusniji
pozoriSni gledalac u stanju je da da ocenu stila dekora ¢im
se digne zavesa i Carobno svetlo iz mnogobrojnih
reflektora, sufita, Stendera, kanti, Spilfleha, fatahroma itd.
pocinje da pretapa splet linija, igru boja i evokaciju sfernih
senki u jednu jedinstvenu kompoziciju vizuelne scene.
Vladimira Zedrinskog, na primer, koji komponuje dekor
nemirnom igrom linearnih spletova, on svrstava u
scenografe sa osnovnim crtackim oseéanjem. Sklonost
komponovanju uz pomo¢ slikarskog 'prospekta’ |

upotrebljavanju manjih ‘premetnica’ (ferzacstik) sa Zivom
zatalasanoS¢u kontura €ini ove scenografe sposobnim da, u
prvom redu, evociraju smeie varijacije na prosle istorijske
stilove i da savrSeno doCaraju svaki egzoti€ni milje. Kako
je u osnovnoj strukturi, kostim, crtacka kompozicija, oni su
najbolji majstori za stvaranje pozorisnih kostima. Nijhovi
nacrti za dekor predstavljaju redovno savrSena graficka
dela koja mogu da vise dostojno u svakoj slikarskoj
izlozbin.

Bijelica svrstava medu scenografe sa prevashodnim
koloristickim osec¢anjem — on kompoziciju vizuelne scene
ostvaruje harmonizovanjem krupnih bojenih ploc¢a u
izjednaCen dvodimenzionalan plan. Odstupajuci smelo od
utilitaristickog momenta drame, koja u dekoru Zzivi, piSe
KulundZi¢, on jupotrebijava kolorisane kulise i nameStaj kao
elemente za slikarsku kompoziciju dekora. Prostor on ne
dobija izazivanjem sfernih senki pomocu elektri¢nih
pomagala nego upotrebom tamnijeg ili svetlijeg valera
boje iza kulise. RealistiCki impresionizam njegova je
domena.

U StaSi Belozanskom Kulundzi¢ nazire scenografa sa
arhitetkonskim osecéanjem, koji problem dekora vidi u
problemu podele prostora... Njegov alat nije crtacka
pisalijka ni molerska kiCica, nego maketa. On zida scenu u
tre€u dimenziju, i njegov se rad ne moZze zamisliti bez
pomagala elektricnog svetla koje, u stotinu preloma, daje
najsuptilnije nijanse preko mnogostrukih sfernih udubina
i izbo€ina... Linija konture mu je sporedna: on obi¢no
oStro preseca kulise od kojih slaZze sistem paravana u
pravcu dubine scene. | koloristicki problem trazen u
slikarnici, sporedan mu je: on barata neutralnim osnovnim
tonovima koji €e oZiveti svetlo — senkom reflektora.
Njegova kompozicija joS§ nije zavrSena za crtackim stolom
ili u slikarnici 'molera’, nego se zavrSava tek na sceni.
Pozornica je njegov laboratorijum i Cesto se na samoj
tehnickoj probi vrSe najvaznije i najdefinitivnije
kokrekture. Zato su slikarski radovi StaSe BeloZanskog tek
osnovne indicije za gotovu scensku kompoziciju koja se,
savrSena i svrSena, moZe videti samo na pozornici.

Kada je Deni¢ uSao u Narodno pozorisSte, Vladimir
Zagorodnjuk je vec¢ bio deo njegove istorije. Nalazeci se
medu Rusima, pionirima beogradske scenografije, on je
ve¢ 1925. godine na Medunarodnoj izlozbi dekorativnih
umetnosti u Parizu osvojio Zlathu medalju za inscenaciju
Vojnoviceve Majke Jugovi¢a (medu nagradenim
jugoslovenskim scenografima bili su: Ljubo Babic,
Maksimilijan Vanka i Rade Kregar). Jedno vreme bio je
direktor radionice dekora Narodnog pozoriSta i zamenik
Jovana Bijelica, kada je on nominalno zauzimao ovaj
poloZaj. Bio je prvi saradnik Branka Gavele na

beogrdskoj sceni, ostvarivSi sa njim dve Vagnerove opere:
Holandanina lutalicu (1923) i Loengrina (1926), kao i
Pirandelovog Henriha IV (1927). lako u svojstvu honorarnog
saradnlka, Zagorodnjuk je i u Cetvrtoj deceniji dvadesetog



veka ostvario niz znacajnih inscenacija, medu kojima se
posebno isti¢e Masneov Don Kihot (1935) u reZiji dr
Hecla i bokonda Ponkijelija (1940). Ovaj pozoriSni klasicar
i scenski erudita bio je naS najznacajniji pozorisni skulptor
i vrsni poznavalac treCe dimenzije, i kao takav ucitelj i
tehnicki savetodavac cCitavim generacijama beogradskih
scenografa za sva konstruktivna reSenja.

Reditelji koji su u to vreme delovali u Narodnom pozoriStu:
Mihajlo Isailovié¢, Jurij Rakitin, Radomir Plaovi¢, Josip
Kulundzi¢, Erih Hecel i Emil Nadvomik, imali su medu
scenografima svoje saradnike i stilske istomisljenike, i
nisu bili spremni da sloZenije zadatke poveravaju mladim
slikarima. Tako je prva sezona u Narodnom pozoriStu za
Miomira Deni¢a protekla u marljivom radu na slikarsko-
-izvodackim poslovima, uz budni nadzor Ananija Verbickog,
koji je najsrdacnije prihvatio pridoSlicu i bio spreman da
mu pomogne i kao umetniku i kao Coveku. Prvi susret sa
scenom doZiveo je u mati€noj sceni pozoriSta kod
Spomenika, na drugoj ispitnoj predstavi Glumacke Skole
(24. maja 1936), kada su izvedeni odlomoi iz Zivota Coveka
Andrejeva i komedija Silom lekar Molijera. Na pozoriSnom
plakatu Stampanom za ovu priliku zabeleZzeno je dekor po
nacrtima Miomira Deni¢a. Ovim dackim ogledom rukovodio
je Jurije Rakitin, pomazuéi mu da se na bini suoci sa
praznim prostorom ikoji je u prvi mah izgledalo
nemoguc¢no savladati. Mala saCuvana skica podseca nas
kako je Silom lekar reSen na papiru. Na zelenoj povrsini
postavljena je pozornica na pozornici. Jedan izlomljeni
paravan obelezava zamiSljeni enterijer. U pozadini
raskoSno razgranato drveée, na proscenijumu bogato
drapirani zastori i jedan kitnjast sveénjak. Skica je joS$
naivna, nevesta ali ilustruje duhovitu zamisao — to je
teatar koji ne skriva Sta je. Slikana je jarkim bojama za
koje je Rakitin imao mnogo afiniteta. lako se ova skica
mogla realizovati komponovanjem dekora iz fundusa, to su
bile prve lekcije nebrojenih mogucnosti mizanscenskih
reSenja koje ¢e Deni¢ u svojoj dugoj praksi povuéi na
magitnoj povrSini scenskog pravougaonika. | sledeéa,
tre¢a ispitna predstava Glumacke Skole Marijanine c¢udi
Misea, izvedena 7. juna 1936. postavljena je u dekoru po
nacrtima Miomira Deni¢a. Deni¢ je radio dekor i za
Cetvrtu ispitnu predstavu ove Skole, RomantiCne duse
Edmona Rostana i Zeleni papagaj Artura Sniclera (25. juna
1936).

U redovnom repertoaru Narodnog pozoriSta Deni¢evo ime
naslo se na plakatu jedne obnove. Stanojeviéev komad
Doréolska posla, koji je u starom dekoru izveden
osamdeset puta, prerezirao je Dimitrije Gini¢. Ovaj veliki
poznavalac domaceg repertoara i majstor da u saradnji sa
glumcima ostvari predstave sa izrazitim folklornim
koloritom, koji je pri tom imao dragoceno iskustvo u
poznavanju ambijenta i autenticnog kostima, bio je
dragocen vodi¢ kroz nadu folklornu bastinu. lako je ovo
bio prvi i poslednji susret Deni¢a i Gini¢a, njegove

postavke zadrzace se dugo u tradiciji beogradskog
pozorista. Gostovanje Narodnog teatra iz Sofije, krajem
juna 1936, kada su izvedena tri komada iz bugarskog
dramskog opusa — Hajduci Ivana Vazova, Svekrva Antona
StraSimirova i Borjana Jordana Jovkova u reZiji Hrisana
Cankova i Masalitinova, predstavljalo je za Deni¢a susret
sa jednom Skolom u kojoj je jo§ dominirao slikani dekor
(Al. Milenkov i B. Denev) u punom savrsenstvu.

U sezoni 1936/37. dosSlo je do promene u rukovodstvu
slikarnice Narodnog pozoriSta. DugogodiSnjeg Sefa,
Stanislava BeloZzanskog, zamenio je Jovan Krizek, a medu
novim slikarima angaZovana je Milica BeSevic, koja ce
poput Deni¢a, u ovim godinama ostvariti svoje prve
scenografije na sceni Narodnog pozoriSta u Beogradu.
Nastavljaju¢i saradnju sa Glumackom Skolom, Deni¢ je
izradio nacrte za tri predstave: Robinzon ne sme umreti
Fridriha Forstera (12. XIl 1936) u reziji Dese Dugali¢
Nedeljkovi¢ i sa Milicom Babi¢ kao kostimografom,
Savez omladine Henniha Ibzena (8. maja 1937), verovatno u
reziji Rakitina i Prole¢e se budi Franka Vedekinda (22. V
1937) u reZziji Radoslava Vesni¢a i kostimografiji Milice
BeSevi¢c — prve dve u zgradi 'kod Spomenika a poslednja u
obnovljenom pozoristu na Vra€aru. U regularnom
repertoaru opremio je dve dramske predstave: Pecalbare
Panovi¢a (3. IX 1936) u reziji Vesni¢a i Imotskog kadiju
Nikole Buri¢a (22. VI 1937) u reziji Jovana Geca u
kostimografiji Milice Babi¢, i obnovio Pucinijevu operu
Toska pod dirigentskom palicom Ivana BrezovSeka. Put do
samostalne scenografije kao i do vaznije uloge nije bio
nimalo jednostavan i obi¢no je bio povezan sa nekom
slu¢ajnoscu ili potrebom iznenadne zamene a uslovljen je
spremnoSc¢u da se ukazana prilika iskoristi. Deni¢ nije bio
izuzetak. Iskoristio je prvu povoljnu priliku. Uskoc€io je ...
Skocio je na glavu iako joS nije znao ni dobro da pliva. U
njegovim prvim nacrtima perspektiva je bila naopako
reSena — kada je skice trebalo realizovati svi su se
hvatali za glavu. Ali, na greSkama se najbrze uci. KritiCari
su mu odmah poklonili paznju. Saradnik Politike Velibor
Gligori¢ ukazao je na socijalne elemente Pecalbara.
Reditelju je zamerano da nije uspeSno dao Zivi kolorit
Juga, a scenografskom radu Deni¢a da se nije odlikovao
naroCitom sugestivnoS¢éu u koloristickom slikanju
podneblja Juga.13

Deni¢ je za ovu dramu, Cija se radnja deSava u malom
PoreCju (5 slika) i Beogradu (Sesta slika), napravio viSe
skica. O tome kako je zamislio Porecje svedoCi
reprodukcija jednog crteza. Ulice su obvijene sivim
senkama, zraci sunca sa mukom se probijaju do
memljivih kamenih kuceraka. CrteZz je raden u
kontrapunktu svetlo-tamnog, ispunjen je dramatikom u
kojoj preovladuju teSki tonovi. To zaista, na prvi pogled,
malo li¢i na Jug. Enterijer je zamiSljen u jednom
beogradskom podrumu i sacuvana su dva nacrta, jedan u
temperi, drugi u akvarelu koji svedoCe o studioznosti s



kojom je Deni¢ priSao ovom zadatku. Prva skica, sa
mnostvom realistickih detalja, sama po sebi pri¢a jednu
potresnu pri€u. OpSti ton je zeleno-zut, priguSen metalnim
refleksima Satirane olovke. Druga skica tretira ovaj
ambijent viSe slikarski — sve je znatno stilizovano,
oslobodeno mnogih detalja, lepo komponovano i
koloristiCki uzburkano. Slikano je Sirokim, slobodnim
potezima Cetke. MoZemo samo pretpostaviti da je
scenografija potencirala socijalnu liniju na racun folklorne
i preko kolorita nastojala da da tonske valere drami.
Povodom premijere Imotskog kadije, Cijih se pet Cinova
deSava na razlicitim mestima (prvi i peti na Orlovcu, drugi
i Cetvrti u Imotskom, tre¢i pod Vrani¢ planinom),
Konstantin Atanasijevi¢ je istakao da dekor zasluZuje
veliku pohvalu. U treem i Cetvrtom ¢&inu g. Deni¢ je dao
vanredno uspeo dekor. On nije bio samo dopuna, ve¢ je
pomogao da citavi Cinovi dodu do snaZnijeg izraZzaja. U
tome je, uostalom, i umetnicki nerv pozoriSnog slikara. G.
Deni¢, iako mlad, ima ga, i tu se mora odati priznanje.u
U ovoj sezoni Deni¢ se susree sa svojom prvom operom,
doduSe u obnovi, Pucinijevom Toskom. Za razliku od
dramskog repertoara koji je u pogledu dekora bio dosta
zapostavljen, a posebno domaci, sem u izuzetnim prilikama,
opera je nesumnjivo, u pogledu scenske opreme davala
veée mogucnosti a za scenografa predstavljala daleko
slozeniji zadatak. Scenska obnova Toske iSla je za tim da
ozivi jedno repertoarsko opersko delo. Medutim, anonimni
reditelj je ostao na jednom konvencionalnom retusu, te je
ansambl sa teSko¢om prilagodio staru reziju novom
dekoru. Promenjena postavka dekora i novi prostorni
odnosi koji su iz toga proizisli zahtevali su temeljniju
reziju. OCevidno da je scenograf u ovakvoj prilici bio
prepusten sam sebi. Mladi i talentovani slikar g. Deni¢ sa
ukusom je sklopio novi dekor prvog i tre¢eg Cina. Dok je
u prvom cinu dao crkvu u nesto utrpanom baroku, u
trecem cCinu je proSirio perspektivu pogleda na Rim.
SuviSe napred postavljen enterijer crkve gubio je od
monumentalnosti i nije pruZzao dovoljno prostora za
postavu mase u finalu prvog €ina, napisao je
Dragutinovi¢.5

Po zivkovicevom miSljenju Deni¢ joS nema strucnog
iskustva ali je instinktivno umeo da pogodi baroknu tezinu
crkve Sv. Andreje dela Vale (I €in) i kapele Atavanti,
dodajuéi na izlizanu podlogu starih kulisa (5to nije
njegova krivica) svoje sveze detalje. Soba Skarpijina u
Palaco Farneze (Il ¢in) nije mnogo menjana, ali je zato
platforma Kule Andela (Il ¢in) sa svima svojim objektima
i konturama u perspektivi imala i tonske boje, i vazduha i
dobre organizacije prostora. Ovaj lll ¢in, koji inae pruza
puno mogucénosti spoljnoj reziji, bio je uspela proba za
talenat mladog g. Denica,’6

Sacuvani originalni nacrt za prvi ¢in Toske, posmatran
nezavisno od dekora, o kome moZemo suditi samo na
osnovu pozoriSnih kritika, govori o jednom zrelom slikaru

koji je znalacki, slikarskim potezom ki€ice nagovestio
monumentalnost unutraSnjeg prostora crkve i bogatstvo
detalja koji se ne namecu sami za sebe, ve¢ se organski
uklapaju u opStu kompoziciju. Kompozicija nije uspela
samo sa slikarskog stanoviSta, ona je u punoj meri
scenitna i tatno dimenzionirana prema ljudskoj figuri.
NaglaSenost vertikala Cije zavrSetke ne moZzemo sagledati
ima svoju simboliku. Ve¢ se za ovu scenografiju,
inspirisanu odredenim ambijentom, moZe re¢i da poseduje
nagovestaj neCeg univerzalnog. lako pod velom tamnih
senki iz nje izbija svezi kolorit Sirokog dijapazona, sa
znalacki postavljenim odnosima. Iz kritika koje smo naveli,
oCigledno je da je izmedu zamisli i ostvarenja doSlo do
znacCajnog kompromisa.

U sezoni 1937/38. Deni¢ je u punom zaletu. Medu retkim
saCuvanim zapisima iz tih dana nalaze se i dve poZutele
ceduljice na kojima je zabelezio planirani raspored
scenografija, kako za sebe, tako i za Belozanskog,
Zedrinskog i Milicu BeSevi¢. lako ovaj plan nije u
potpunosti ostvaren ili je ponegde izmenjen, on mnogo
govori. Belozanskom i Zedrinskom podeljeno je po pet
scenografija — dve operske i tri dramske, Milici BeSevi¢
Cetiri dramske; na Denicevom spisku nalaze se dvadeset i
dva komada: To su: Putuju¢e druStvo, PobedioCeva Zena,
Kako se Zene osvajaju, Vasja Zeleznova, Karmen, Zona
Zamfirova, Dodite prvoga, Pavo na selu, Moja sloboda,
Svadba Krecinskog, CuCuk Stana, Emancipovana porodica,
Zeleni krug, lznenadenje, Sumnjivo lice, Izbiracica,
Precioze, Sto davo ne moZe, Zena moze, Buca, Trideset
sekundi ijubavi, Dva cvancika, Samodrzac (skice). Na
poledini ovih listica ima nekoliko olovkom ispisanih
zabeleSki koje poneSto govore i o drugom Deni¢evom
Zivotu. lzmedu pojmova kao Sto su: stan, tramvaj, odelo,
66 dana probi, 44 dana deZur.(stva), kazne nemam i sli¢no,
zabeleSki koje ponesto govore i o drugom Deni¢evom Zivotu.
Nisam ru€ao. Ovo nas podseca da Deni¢ jo§ uvek pohada
predavanja na Tehnickom fakultetu i da je godiSniji

prihod jednog ugovornog pozoriSnog slikara pocetnika,
nedovoljan za pristojan Zivot. Kao Sto se vidi iz saCuvanog
podsetnika, njemu je bio poveren celokupni manjeski
repertoar, koji obi¢no nije registrovao scenografa na
plakatu. Na osnovu pozoriSnih lista mozZze se sa sigurnoScéu
tvrditi da je Deni¢ potpisao dvanaest scenografija, od toga
Sest na VraCaru i pet na veliikoj sceni kod Spomenika.
Medu prvima su: Putujuée druStvo Vesni¢a (12. X 1937),
Kako se osvajaju Zene Tita Strocija (26. Xl 1937),

Sto davo ne moZe, Zena moZe Romana Nevjerovi¢a, (9. IV
1938), Slobodna Zena Deni Amijela (27. IV 1938), Sreca s
preprekama Zana de Letraza (19. V 1938) i Trideset sekundi
ljubavi Alda de Benedetija (11. VI 1938) — u reZijama
Vesniéa, Strocija, Geca, Dragutinoviéa (2) i Stojanovica.
Kritika nam je o ovim predstavama ostavila malo
podataka. lzuzev Sto je vecinom strogo raspolozena
prema repertoaru koji se neguje na ovoj popularnoj sceni,



nezadovoljna izborom komada (beznacajniji od
beznacajnijeg, lakSi od lakSeg) i rdavim dramatizacijama,
nade se poneka reCenica upucena scenografu u stilu:

... Opet smo imali prilike da uzivamo u scenografiji g.
Deni¢a, .. .On ima mnogo ukusa, ... G. Deni¢ kao
scenograf uvek zanimljiv i slicno. Deniéeva ostvarenja na
velikoj sceni daleko su znacajnija. To su: lza, kuda ¢eS§?
LodoviCija (23. X 1937), u prvoj reziji Milana Stojanovica,
Vasja Zeleznova Maksima Gorkog (22. | 1938) i Svadba
Kre€lnskog Suhovo-Kobilina (12. V 1938), obe u reziji Vere
GreC i Polikarpa Pavlova, Dva cvancika Milovana GliSi¢a
(25. VI 1938) u reziji Dragoljuba GosSi¢a i prvi Denic¢ev
balet — Davo na selu Frana Lotke (25. Il 1938), u
koreografiji Pie i Pma Mlakara. Povodom predstave Iza,
kuda c¢e$?, Milo§ Savkovi¢ je u Srpskom knjizevnom
glasniku napisao: Dekor G. Denica je sjajnim tonom
odgovarao tonu drame.u Reziju drame Vasja Zeleznova
bivS§ih umetnika HudoZestvenog teatra, GreCove i Pavlova,
kritika je ocenila znalackom po neSto teSkom. Kruni¢ je
ovako opisao ono Sto je video na sceni: Pred nama je
jedna bogataSka, burzoaska ruska kuca. NameStaj je
udoban, teZzak i glomazan: napred jedan Sirok divan, iza
njega stepenice koje vode u gornje sobe, desno: veliki
raskoSan sto za kojim sedi Vasja Zeleznova i pregleda
ratune svog ogromnog brodarskog preduzecéa,B U svemu
tome bilo je po njegovom miSlienju neSto od atmosfere
pozoriSta Andre Antoana. Velimir Zivojinovi¢ je napisao:
Dekor g. Deni¢a €inio je korektan okvir. Slicne ocene su
izreCene za komediju Suhovo-Kobilina Svadba Krecinskog,
prvu iz trilogije (Svadba Krecinskog — Istraga —
Tarelkinova smrt), koja se u ruskoj scenskoj literaturi
ubraja medu najbolje stranice, uz Gogolja, Gribojedova i
Saltikova-S€edrina. Ovde se javljaju epiteti 'memoarska
rezija’, 'dah starinskog teatra’, 'mirisi iz herbarijuma’. Oba
ova komada, specificna po gradi, ambijentu i idejama, uz
reditelje koji su imali svoje videnje teatra, predstavljala
su za Deni¢a novu stepenicu na mrac¢nom i visokom
stubiStu pozornice.

GliSicevu komediju Dva cvancika, pedeset godina posle
prve premijere obnovio je Dragoljub GoSi¢ koji se sa
njemu svojstvenom savesno$éu posvetio reZiji narodnog
repertoara. U ovoj predstavi dao je jednu liniju koja je
imala svoj zanos i svoju mert/.19 Po miSljenju Velimira
Zivojinovica GoSsi¢ je ostao veran staroj Skoli, dok bi igri
protagonista viSe odgovarala modernija reZija. Inscenacija
je bila skrpljena iz starog dekora iz fundusa, fotografski
vernog.d Sacuvano je nekoliko crteza ovog dekora crtanih
olovkom sa parafom Ranka Mladenovi¢a i primedbom
Dodati ku¢e napred!

Premijera ve¢ popularnog nacionalnog baleta Davo na selu
na muziku Frana Lotke, u reziji 1 originalnoj koreografiji
Pie i Pina Mlakara predstavljala je znafajan dogadaj za
beogradsko pozoriste. Uprkos izvesnih zamerki kriticara
na stilsko jedinstvo baleta i inventivhost koreografije, svi

ukazuju na njegovu dekorativnost i pitoreskan koloristicki
utisak. Dekor g. Deni¢a i kostimi gde Babi¢-Jovanovi¢ bili
su u punom skladu sa radnjom i idejom. Scena je odisala
bojom i karakterom, sen€ena i tehni¢kim radovima kojima
je rukovodio inz. g. Jovanovi¢P U reziji Mlakarovi su
iskoristili mnoStvo tehnickih mogucénosti naSe pozornice i
postigli neke vrlo uspele svetlosne efekte. U rasporedu
dekora, €iju ie soCnu i koloritnu stilizaciju dao g. Deni¢/
Mlakari su dobili povoljan prostor za razvijanje igrackog
zamaha. Oni su zato postigli i poletno kretanje baletnih
masa, pri ¢emu su dolazili ¢ak do kontrapunktiranih
kombinacija kretanja.2 Pozitivan sud o dekoru dao je i
kriticar Pravde koji je napisao: Dekor g. Denic¢a stilski Cist
i odmeren, ucinio je scenu i vizuelno prijatnom.
Arhitektura scene g. V. Jovanovi¢a, kao kostur slikarske
tvorevine, te¢no je resSila tolike volumenske teSkoée naSe
bineP Priprema dekora za ovaj balet znacila je za Deni¢a
rad na jednoj predstavi kojoj je poklonjena puna paznja. U
Velji Jovanovi¢u imao je odlicnog tehnickog saradnika a u
Milici Babi¢ likovnog umetnika sa koiim je trebalo naci
zajednicki iezik. Njeni kostimi dopunili su svojom
zivonisnoSéu efekat dekora koji ie za baletsku scenu
uobic¢aien kao pravilo. Deni¢ev debi u baletskoj
scenografiii predstavljao je pun uspeh.

Marta 1937. Deni¢ je apsolvirao na Odseku za inzenjere
tehnologe TehniCkog fakulteta Univerziteta u Beogradu
kao redovan sluSalac i polozio pripremni diplomski ispit sa
ocenom 6,83 o ¢emu mu je izdato Uverenie. TeSke godine
studentskog Zivota i nemastine ve¢ su bile iza njega. Nisu
ga mimoisli ni studentski nemiri i demonstracije protiv
Petra Zivkovi¢a, blokada na tehnickom fakultetu i u
Studentskom domu; pokli¢ omladine sliven u parolu
Hleba, vode i slobode. Ovaj pokli¢ nije bio stran mladom
studentu tehnike koji je sa svojim drugovima godinama
stanovao po praznim ducanci¢ima za izdavanje koii su
uzalud Cekali na zakupce. lzdrzavali su se raznoSenjem
mleka, posluzivanjem kolega u studentskoj menzi, izradom
detektorskih radio priiemnika, fotografisanjem daka na
kraiu godine. A sada je bio pred ciliem. Jedan korak do
diplome inzenjera tehnologije. Pojedinatne ocene iz
predmeta koje je sluSao na Fakultetu bile su: osnove viSe
matematike — 6, nacrtna geometrija — 9, tehnicka
mehanika s naukom o otpornosti materijala — 6, masinski

elementi — 8. anorganska hemija — 6. fizika — 6, opSta
mehanicka tehnologija — 8, enciklopedija maSinstva — 6,
osnove mineralogije sa geologijom — 6, grafiCki radovi

(opSta ocena) — 8,20.24 Kao i do sada Deni¢ je najjaCi u
disciplinama koje najviSe voli: nacrtnoj geometriji i
grafiCkim radovima. PocCetkom jula 1938. dobio je
diplomski zadatak iz hemijske tehnologije. Zadatak je bio
ovako formulisan: lzraditi situacioni plan pivare Ciji je
kapacitet 60.000 hlit godiSnje. U situacioni plan uneti svu
potrebnu aparaturu za dobijanje slada i piva. Dati u
detalju sa dva preseka odeljenje za kuvanje piva. Uz
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projekat dati potreban proraun s obzirom na zadati
kapacitet i eiaborat o fabrikaciji piva (u elaboratu se
narocCito zadrzati na hemijskim procesima u pivarstvu.
ProraCunati aparaturu za proizvodnju hladnoCe i pare za
pogon. Ocigledno, Deni¢ nije bio oduSevljen. On je u
pozoriStu ve¢ bio naSao sebe i svoj put i imao je dovoljno
snage da stavi crtu na dugogodiSnji trud i rad koji ga u
praksi nije mnogo privlacio. Poslednji dokument o
Deni¢evim studijama je uverenje sopstvenika parne pivare
u Beogradu, bra¢e Bajloni, da je u vremenu od 1 avgusta
do 30. septembra 1938. proveo osam nedelja na praksi u
njihovoj pivari i da se pokazao marljiv, vredan, uredan i
sposoban. Pa ipak, sve ono 3to je kao student tehnike
naucio, bice mu kasnije, u pozoriStu, od neocenjive
koristi. On ¢e svakako biti jedan od malobrojnih slikara
sa Sirokim tehni¢kim obrazovanjem, Sto ¢e znatno uticati
na dijapazon njegovih mogucnosti, prvenstveno u
savremenom pozoristu.

Do kraja sezone 1937/38. Deni¢ je joS uradio dekor za
opersku bajku Ivica i Marica Humperdinka, koju je
Muzicka Skola Stankovi€¢ izvela u Narodnom pozoriStu u
Beogradu. Po oceni Branka Dragutinovica Deni¢ je vrlo
skladno komponovao dekor i uspeo da stvori fantastiCni
Stimung bajke Milenko Zivkovi¢ istiCe zasluge reditelja,
Medvedove-Skerl, goS¢e iz Ljubljane, koja je ostvarila
Zivopisnu i dinami¢nu inscenaciju. Na pozornici je vladala
prava atmosfera romantike i Sumske svezine. Zasluga za
ovo pored rediteljske pripada joS i talentovanom
scenografu g. DeniCu, gdi Babi¢ za ukusno kombinovane
kostime i g. V. Jovanovicu za tehnicke radove.®

Rezime svoje delatnosti kao pozoriSnog slikara, Deni¢ je
napravio na Prvoj izlozbi pozoriSnog slikarstva, odrzanoj u
Beogradu izmedu 13. \ 23. marta 1938. u pavijonu Cvijete
Zuzori€. Ova vrlo reprezentativho zamiSljena izlozba
okupila je najpoznatija imena srpske pozoriSne scenografije
i kostimografije, kao Sto su: Milica Babi¢, StaSa
Belozanski, Milica BeSevi¢, Mladen Josi¢, Jan Krizek,
Milenko Serban, Ananije Verbicki, Vladimir Zagorodnjuk,
Vladimir Zedrinski ... Deni¢ je na ovoj izlozbi zastupljen
sa dvadesetak radova, pretezno skicama dekora, jednom
maketom i nekoliko maski. To su: Boemi Pucinija, Silom
lekar Molijera, Seviljski berberin Rosinija, Ivica i Marica
Humperdinka, Pecalbari Panovi¢a, Zeleni papagaj Sniclera,
Marijanine ¢udi Misea, Zona Zamfirova Sremca, Travijata
Verdija, iza, kuda ¢e$? Lodovicija, Covek i kob Cajkovskog,
Bal pod maskama Verdija, SamodrZac Petrovi¢a, Toska
Pucinija, Vasja Zeleznova Gorkog i tri skice bezimenog
dekora. Iza jedne pregrade, u jednom zamracenom
odeljenju koje su od dvorane sakrivale i dve jasno crvene
zavese od somota, nalazile su se male pozornice s
minijaturnim dekorom pojedinih predstava izvedenih kod
nas. Pored ostalih tu je bila Deni¢eva maketa za
Panoviceve Pecalbare, zatim maske Kvazimodo i Majka
Jugovita, sve to osvetljeno, u potpunoj pomr&ini, malim

sijalicama. lzlozbu je otvorio Denicev kolega sa
Tehnickog fakulteta i saradnik iz pozoriSta, RaSa Plaovic,
koji ¢ée i kasnije biti vrsni tumac znacaja scenografske
umetnosti, posebno sa stanovista reditelja i glumca. Pod
naslovom NaSa scenografija, Pjer Krizani¢ je u Politici
posvetio puno paznje ovoj problematici: ...Kao S§to
mnogo pozoriSno delo tek pod veStom rukom reditelja ili u
interpretaciji darovitog glumca dode do izraza ili dobije
scensku vrednost kojih u njemu samome cCesto i nema,
tako ponekad i samo slikarsko izvodenje u vizuelnoj
koncepciji darovitog scenografa daje komadu na pozornici
zivotnost. Oni slikarskim sredstvima stvaraju viziju, koja
Cesto u masti pisca pozoriSnog komada nije bila dovoljno
izraZzena. | zato kao god reZije izvesnih reditelja, gluma
pojedinih darovitih glumaca i delo slikara scenografa u
harmoni¢noj saradnji sa ostalim faktorima pozorisne
realizacije, treba posmatrati kao samostalno umetnicko
deio.

Pri ocenjivanju umetnicke vrednosti rada jednog
scenografa treba uzeti u obzir, pre svega, sposobnost da
se realizuje li€na slikarska koncepcija, osecanje i
poznavanje stila, koji dolaze do izraza narocito u
komadima istorijske sadrzine i sposobnosti uZivljavanja u
duh i ideju samoga pisca.

Scenografija je jedna od najmladih grana slikarske
umetnosti i tek u novije vreme ona se sa napretkom
pozoriSne tehnike razvila do umetniCke visine.

Dok je pre slikana scena bila puka, Cesto diletantska
ilustracija, liSena fantazije, stila i umetniCke vrednosti,
danas je ona, kako nam se prikazuje na ovoj izlozbi,
samostalna grana pozoriSne i slikarske umetnosti, Cesto
adekvatna samom pozoriSnome delu. Dok su pre kod nas
pozoridni slikari bili viSe dekorativni izvodaci, katkad
vizuelno oskudne zamisli pisca ili reditelja, danas su to
umetnici u punom smislu reci. | kod nas se, kao i u
ostalom velikom umetnickom svetu, problemom
siikarskog ostvarenja scene bave umetnici od talenta i
kulture. Sredstva toga ostvarenja nisu danas slikaru
scenografu samo platna i boja, nego pored intimne
duhovne saradnje sa autorom i rediteljem i tehnicki
usavrSeni svetlosni efekti kao i saradnja sa celokupnom
tehnikom moderne scene.Z7 Ovom prilikom Krizani¢ je
pored kritickih sudova izrecenih o vodecim scenografima
ove generacije, posvetio paznju i mladim pozoriSnim
slikarima. Po njegovoj oceni »mladi beogradski slikar
Miomir Deni¢ pokazuje lepo scensko shvatanje, narocito
u interijerima, mada on joS nije naSao svoje shvatanje
bine kao takve. Lepo je reSena binska platforma u sceni
Covek i kob«.

Porde Popovié, u svom osvrtu na istu izlozbu, napisao je:
Miomir Deni¢, koji je pokazao u interpretaciji 'Pecalbara’
i u lirskome dekoru za 'Seviljskog berberina’ da voll
scenu, joS nesto luta, noSen mladalackim oduSevljenjem,
izmedu dela koja mu odgovaraju i onih koja ga ne



interesuju™

Kada su u pozoriStu ve¢ napravljeni planovi za sezonu
1938/39. i uveliko po€eo rad na njihovoj realizaciji, Denic¢u
je stigao poziv za odsluZzenje vojnog roka. lzmedu 3.
novembra i 13. avgusta proveo je u Skoli za niZze vojne
¢inovnike geodetske struke pri Vojno geografskom
institutu u Beogradu, gde je zavrSio kurs iz
aerofotogrametrijske sluzbe. Kako se ova Skola nalazila u
Beogradu, Deni¢u je odobreno da zapocete dekore i zavrsi,
neposredno uocCi premijere. Tako je u decembru 1938.
naslikao dekor za dve predstave: Langerov Br. 72 u reziji
Mate MiloSevica (7. Xll) i Violin Pakao u reZiji Emila
Nadvornika (17. XIl). To ¢e ujedno biti i sav Deni¢ev rad u
pozoristu tokom ove sezone. Rad sa Matom MiloSevicem
bio je vrlo konstruktkivan. Tezilo se jednom reSenju koje bi
bilo najblize zahtevima naSe scene i danaSnje evropske,
jer je Langerovo pozoriste izvrgavalo ruglu tupi
mehanizam burZzoaske pravde a imalo je u svojoj
konstrukciji puno elemenata modernog teatra. Sacuvana
skica nagovestava jedan nekonvencionalan dekor u kome
dominira ekspresija boje. Zatvor je nagoveSten
stilizovanim senkama reSetaka. Sve je u sivo-plavom tonu
sa reflektorima uperenim u jedan imaginarni enterijer u
pozadini, naslikan u dreCavo Zutom tonu. Naglasen je
koloristi¢ki kontrapunkt koji u sebi sadrzi dramatske
implikacije. Povodom realizovane scenografije inapisano je
da se Deni¢ sa svakom svojom novom premijerom sve
vise afirmira kao odlican umetnik srpskog slikarstva.®

U godinama pred rat, za direktora drame ponovo je
doSao Milan Predi¢, smenivSi svoje prethodnike na tom
poloZzaju Radoslava Vesni¢a i Ranka Mladenovi¢a. Na Celu
pozorista nalazio se i dalije dr Branislav Vojnovi¢. Denic
joS uvek radi repertoar manjeg znacaja, najceSce u
Manjezu, sa rediteljima druge garniture u kojoj se naSao
od starijih, Rakitin, od mladih, talentovani Mata MiloSevi¢
i ambiciozni Vladeta Dragutinovi¢, reditelj pocetnik Milan
Stojanovi¢ i rediteljski par Grecova-Pavlov, Cije rezije u
Beogradu nisu primljene sa velikim oduSevljenjem jer su
nosile pecat jedne druge Skole koja nije bila bliska naSem
pozoristu. U sezoni 1939/40. ucCestvovao je u obnovi
Soovog Pigmaliona (2. Xl 1939), postavio na mati¢noj sceni
dekor za komediju Ljubinke Bobi¢ Porodica Blo (24. liI
1940), izradio nacrte za Svarkinovu Noénu smotru (30. V
1940), i Amijelov Brak iz racuna (15. VI 1940). Povodom
premijere Porodice Blo, Velimir Zivojinovi¢ je napisao:
Reditelj g. MiloSevi¢ uspeo je da beogradsku komediju
stavi u okvir persifliranog salonskog komada, a g. Deni¢
dao je dobar dekor, na Zalost, bez plafona, te su se zato
mnoge tihe reci akusti¢ki gubile.3 Komad Noéna smotra
imao je za mesto zbivanja sovjetsku Moskvu. Deni¢ nije
imao predstavu o njenom izgledu pa se obratio za pomoé
slikarima ruskog porekla. Koliko je njihova predstava bila
daleko od istine pokazalo se u saCuvanim nacrtima dekora.
Secanje Rusa iz predrevolucionarnog perioda nije bilo od

velike koristi. Deni¢eva Moskva, sem simbolicne
petokrake zvezde u podnoZju nekog stilizovanog
spomenika, bila je koncipirana kao svaki evropski velegrad,
sa monumentalnim i istovremeno dosta monotonim
pravougaonim zdanjima, tornjevima istorijskih crkava u
daljini i jednim kamenim mostom sa kandelabrima, u
prvom planu. Kritika niSta od svega toga nije primetila.
Jedan kritiCar je Deni¢ev dekor nazvao 'izvrsnim' a drugi
tvrdim\ 3L,

Amijelov Brak iz racuna bio je, sude¢i prema sacuvanom
akvarelu, u duhu pikantne materije kojoj je namenjen.
Budoar je naslikan u mekom plavom tonu sa detaljima
namestaja, nezno izvu€enom belom bojom i diskretnim
ljubiCastim akcentima. Ovde je bilo i Stimunga i
atmosfere podesne za diskretne aranzmane.

Leto 1940. Deni¢ nece provesti sa svojim Stafelajem, u
traganju za slikarskim motivima. Od 5. avgusta do 15.
septembra proveSée na vojnoj vezbi, usavrSavajuéi znanja
iz vojne kartografije. Dobi¢e joS jednu od brojnih
karakteristika u kojima se isticu njegovi kvaliteti kao
struénjaka i radnika.

| dok ratni poZar gmize Evropom, burZoaski Beograd se
zabavlja. PozoriSna sezona 1940/41. pocece u znaku srpske
romantike a zavrSi¢e tragedijom. Sestoaprilske bombe
pogodi¢e Narodno pozoriste u samo srce. Ali pozoriSte
nije bilo svesno da je i ono uklju¢eno u politiku. U
jednu politiku u kojoj je njemu dosudena smrtna presuda.
PozorisSni Zivot odvijao se od no¢i do nodi, u prisustvu
dogadaja koji su pozoriSte i pozorisSne ljude onemogucavali
u njihovom stvaralastvu i umetnickom izraZzaju. Medu
njima je bio i slikar Deni¢. Izmedu svoga ateljea u zgradi
Trgovacke akademije i pozorisne slikarnice,
dvadesetsedmogodisSnji umetnik neumorno je slikao,
izuCavao zanat scenografa i jo§ uvek se Zzilavo borio za
svoju umetni¢ku afirmaciju i drustveni poloZaj. U pozoriStu
su se redali: Buca Zana de Letraza (1. X 1940), Antonije i
Ana Sindona Ervina (4. X 1940), U cvetnoj Spaniji Feliju i
Kodine (25. XII 1940), Uzoran muz Hopvuda (25. Il 1941)...
Tu je i obnova Bizeove Karmen. HumoristiCka, zZiva tempa,
upotpunjena izvanrednim folklornim dekorom pisali su
povodom Antonija i AneP

Veliku pohvalu zasluzuje dekor M. Deni¢a. U tre¢em i
¢etvrtom cCinu g. Deni¢ je dao vanredno uspeli dekor. On
nije bio samo dopuna ve¢ je pomagao da Citavi Cinovi
dodu do snaznijeg izrazaja. U tome je uostalom i umetnicki
nerv pozoriSnog slikara. G. Deni¢ iako mlad, ima ga i tu
se mora odati priznanje.3%4

Cvetna 3panija, pateticni krik Spanske krvi. | ceo dekor
koji je koncipiran u saradnji sa scenografom M. Deni¢em
i izbor kostima za koje se zaloZio g. Zedrinski, i
melodi¢na i topla muzika koju je po starim Spanskim
mursijanskim motivima sastavio g. Pordes, upotrebljeni
su kao element koji kao nakit ukraSavaju tok dramske
fabule u komadu.3»



Tokom pet godina rada u pozoriStu Deni¢ je proSao kroz
prve faze u karijeri pozoriSnog slikara. USao je u tajne
tehnologije boja, scenske perspektive, strucne
terminoiogije, usavrSio crtez i kompoziciju. | kada danas
pogledamo najstarije saCuvane skice, nastale izmedu 1936.
i 1941. godine, uoCi¢emo razvojnu liniju njegovog
scenskog slikarstva. U prvo vreme, nedvosmislen je uticaj
sllkara ruskog porekla, kako u teatralnosti same
kompozicije tako i u paleti koja je Cesto Sarena i
koloristiCki raspevana. U drugoj, uoava se napor da se od
realizma ode korak dalje ka jednoj racionalnoj stilizaciji i
u konturi i u boji. Boja nije samostalni akord iskljucivo
slikarske vrednosti, ona je nosilac dramatike i Cesto
podredena zakonima svetlo-tamnog, u jednom
simbolichom opredeljenju. Crtezi Cesto variraju izmedu
Cistog, arabesknog zapisa i shematizovanih kontrasta
svetlosti i senke. U enterijeru koji je pretezno obradivao
u ovom periodu bilo da je re€¢ o istorijskim epohama ili
savremenim ambijentima stanovanja ruskog, francuskog,
engleskog, italijanskog, Spanskog ili naSeg podneblja,
Deni¢ je umeo da nade diskretni nagovestaj stila, ali je
glavni jezik njegove interpretacije u ovom periodu
baziran na slikarskim stavovima. Deni¢ je u relativno
kratkom vremenu preSao put od scenske dekorativnosti do
jednog simbolickog realizma. NajceSce koristi plavi fon na
kome razvija tople koloristicke odnose, tragajuci za
tonalitetom koji odgovara dekoru a podesan je za efekte
koje unose glumac i kostim koji nosi. Njegova paleta se
postepeno rasvetljava i znatno udaljava od Bijeli¢eve.

Sve do 1941. godine uredno je vodio evidenciju o svim
slikama koje je naslikao, istoriju njihovog nastanka,
izlozbe na kojima su izlagane, ljudima koji su ih kupili ili
su im poklonjene. Ove slike, nastale u intimi slikarevog
ateljea, odavno su otiSle u svet, ostavljaju¢i neobican
zapis o sebi. U svesci je registrovano 125 slikarskih
radova, od kojih su mnoge nastale u vreme letnjih
raspusta, kada je Deni¢ u druStvu svoga Skolskog druga
kroz osnovnu Skolu, Realku i fakultet, Milenka
Radovanovi¢a, obilazio kulturne spomenike Sirom
Jugoslavije. O ovim neobi¢nim putovanjima, uglavnom
pesSice, poCev od 1929. pa sledeéih godina redom, u
traganju za slikarskom inspiracijom, svedoc€i jedan
neobican dnevnik, nazvan NaSi manastiri. U njemu je
zabelezen viSegodiSnji trud mladih entuzijasta koji su
obisli preko dvesta manastira i crkava iz dvadeset i Sest
eparhija i za mnoge od njih dali vrlo informativan opis. O
tome sa koliko su ozbiljnosti priSli ovom zadatku svedodi
i spisak strucne literature koju su prethodno proucili. U
dnevniku ima i intimnijih pasaza, koji opisuju tegobe
ovakvog puteSestvija, u kome su glavni oslonac bile
sopstvene noge, a san o kajgani vecito gladnih putnika,
lajtmotiv konverzacije. Gostoprimstvo koje su im ukazivale
manastirske stareSine u njihovom izu€avanju bizantike
bila je svetla tacka ovih turneja. Zahvaljujuéi njima Denl¢

je mnogo video, mnogo proputovao. A slikarska beleznica
punila se najraznovrsnijim zapaZanjima. BeleZnica i
dnevnik ... Slikar i njegov konstruktivni dvojnlk ...

Prvi Deni¢ev brak sa sestrom koleginice iz glumacke Skole
vezan je takode za ovaj boemski period. Posle svadbe,
kumovi su pokuSali da osiguraju roditeljski blagoslov. Ali
Deniéevi epiteti student tehnike i siikar, nisu
impresionirali konzervativhu gradansku porodicu neveste.
| u tim danima potpune nemastine Milica Babi¢ odigrala
je ulogu dobre vile. Organizovala je u pozoriStu
sakupljanje poklona za mladence, medu kojima se naSla i
sede¢a kada i bezbroj tanjira, a Milica, Verbicki,
Belozanski i Krizek bili su naizmeni¢no domacdini
nezbrinutim mladencima.

Tako se bliZzio kraj jednog perioda u kome je bilo i lepog i
teSkog, u kome je Deni¢ kao scenograf jo§ pocetnik ali u
kome su koreni svih njegovih kasnijih traganja i
dostignuca.

Rat je Deni¢a zatekao u punoj snazi. Pred njim je bila
perspektiva koja je tek trebalo da donese stvaralacke
plodove. Njegov druStveni status bio je u formiranju. |
onda je sve to prekinuto. NaSao se opet na pocetku ...
Poziv u vojsku primio je 5. aprila 1941. kao niZi vojno
tehnicki c&inovnik IV klase. Posto nije imao uniformu
obratio se za pomo¢ tehnickom Sefu Narodnog pozorista,
inZzenjeru Velji Jovanovic¢u, koji mu pomaze da se prikladno
obuce. Pukovni€ki Sinjel koji se jedino zatekao u pozorisnoj
garderobi bio je brzo prepravljen. Rano ujutro 6. aprila,
uputlo se na zboriste u beogradskom Gomjem gradu.3
Bombardovanje je pocelo dok je prolazio pored kafane
Srpski kralj, pritisak vazduha ga je oborio na zemlju te on
u trku produzava u pravcu Vojno-geografskog instituta na
Kalemegdanu. Sledeé¢eg dana, snabdeven uredno objavom,
upucen je kao kurir u Rogaticu,37 sa velikim prtliagom
specijalnih instrumenata koji nikom nece biti potrebni,
jer se vojska zemlje nalazila u rasulu. U Lajkovcu nailazi na
Stab Instituta i dobija poverljivi nalog da se vrati u
Beograd i da sve iseli iz Instituta, sa specijalnim pismom
da Institut digne u vazduh u slu€aju da budu minirani
mostovi na Savi i Dunavu. U guzvi koja je nastala ovaj
nalog je ostao neizvrSen. Opet put za Rogaticu i
Sarajevo. Nemci su ve¢ u Sarajevu ... Formiraju se prvi
transporti za zarobljeniStvo. Deni¢ je u jednom od nijih.
Zajedno sa jednim drugom uspeva da pobegne iz voza,
preoblac¢i se u muslimansko odelo i peSice, potpuno
dezorijentisan stize u Beograd.

Na dan 5. aprila, u zgradi kod Spomenika izvedena je
predstava Prodana nevesta a na Vra€aru Sre¢ni dani...
Predstava Boemi zakazana za 6. april na velikoj sceni
ostala je zabelezena samo na pozoriSnom plakatu. Sestog
apriia 1941, ujutru rano kad su prvi radnici doSli u zgradu
da pripreme dnevnu predstavu, iznenadno su se na
Beograd srucile Hitlerove bombe. Tog jutra je Narodno
pozoriste bilo jedna od prvih Zrtava muckog napada.
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Izgorela je ne samo zgrada sa svima svojlm dragocenim
instalacijama. lzgorela je, i to je neprocenjlva Steta,
najbogatija zbirka dokumenata o razvoju srpskog pozorista,
koja se viSe nikad u potpunostl neée moci da obnovi.¥
Prve nemacCke bombe bile su nepogreSivo upravljene na
spomenike srpske kulture i umetnosti. Narodno pozoriSte
pogodeno je u centar mehanizma, pozornicu. Gvozdena
zavesa pala je usled toplote u gledaliSte te je pozar
unistio enterijer u kojem su pored ostalog stradale
umetniCke kompozicije Kolesnikova slikane na tavanici.
Plamen je obuhvatio garderobe, magacine sa kostimima,
biblioteku. Nestale su zbirke scenografskih skica
ostvarene na beogradskoj pozornici izmedu dva rata,
rukopisi i dramski tekstovi godinama brizljivo skupljani.
Hram srpske Talije bio je smrtno ranjen. Ljudi koji su

bili najblizi pozoriStu usli su goloruki u borbu sa stihijom.
Nisu mogli da gledaju kako je njihov dugogodi$nji trud
nepovratno nestao. Hvatali su se za stvarl, za relikvije,
nesposobni da u tom cCasu shvate strahotu tragedlje.
Munjevitu kapitulaciju smenio je dugo pripremani rezim
faSistiCke uprave. Okupacija ... Prebrojavanje Zrtava,
zarobljeniStvo i pocCetak priprema za ustanak. Srbija se
umirit ne moze ... A u Beogradu rad | red i vecita pretnja
smrti, logora, gladi. Preko Cetiri stotine ljudi iz pozoriSta
ostali su bez svoje Kuée, uznemireni ali ispunjeni
bezumnom nadom da ¢e rat brzo proéi. Nemci su
organizovall pozoriSnu uipravu. Novi upravnik PozoriSta
pod okupacijom, Jovan Popovi¢, germanofil po ubedenju i
delovanju napravio je od Narodnog pozoriSta okupatorsko
pozoriSte u kojem su ljudl morali da igraju, da se
ponizavaju i da se kompromituju® Oni smeliji i IdeoloSkl
opredeljenl pridruZzili su se narodnoj revoluclji i uputili ka
prvim oazama oslobodene teritorije, da igrom |
proleterskim umetnickim izrazom obogate nove smerove
pozoriSnog stvaralaStva. Ljudi koji su ostali u Beogradu
primili su svoj deo tereta. Trebalo je preZiveti. Trebalo je
pomoc¢i drugom da prezivl. Deni¢ se u toj prvoj
rekonstrukciji administracije, u odsustvu ing. Velje
Jovanovié¢a i drugih stru¢njaka koji su bili u stanju da
rukovode tehnickim aparatom Narodnog pozoriSta, naSao
na polozaju vrSioca duznosti Sefa Tehnicke sluzbe.

On je bio i jedini scenograf koji je ostao u pozoristu.
Trebalo je da zameni niz slikara kao Sto su Zedrinskl,
BeloZanski, Zagorodnjuk, Verbicki, Krizek, Josi¢, Lucev ...
Bio je mlad, vredan, pun energije — pozoriSte je bilo
njegov modus vivendi. On koji nikada nije dobio zadatak
koji je zeleo, odjednom je imao da zameni sve ove
umetnike, ukljuCujuéi tehnickog Sefa. Dobio je niz
komplikovanih i odgovornih zadataka koji su predstavljall
dalji trening u jednom zanatu koji je krvavo ucio u
godinama do rata.

Neposredni zadatak pred kojim se naSla uprava
pozoriSta, a prvenstveno tehnicki odsek, bilo je obnova
pozoriSnih zgrada. PoCelo se od Manjeza, kojl nije

fazruSen u ratu i koji se mogao relatlvno jednostavno
osposobiti za rad. Tezilo se da bar jedna od pozoriSnih
zgrada obnovi svoju delatnost. PozoriSni ljudi su u tome
videli jedinu Sansu da se ne nadu na ulici, bez isprava i
bez sredstava za Zivot. Nemci su bili savrSeno svesni
uloge koju pozoriSte moze odigrati u propagandne svrhe.
Svako je imao svoju racunicu ... Trebalo je obnoviti
zgradu na Vracaru, izvrSiti opravke, osposobiti je za
operska i baletska prikazivanja jer je ona ranije bila
isklju€ivo namenjena dramskim tekstovima. Okupaciona
Stampa objavljivala je demagoSke clanke u kojima su
Nemci potencirali svoju ulogu i svoje zalaganje za obnovu
pozoriSta. Stvarnost je bila druk€ija. Pozori$ni ljudi, pod
pretnjom da ¢e ostati bez posla, u najvecoj meri
sopstvenim rukama, radeci i preko dvanaest Casova
neprekidno, obnavljali su svoj dom. | dok je ranjenik kod
Spomenika svojim izgledom opominjao, u ManjeZzu se
popravljaju krovovi, ureduje pozornica, prenose sacuvane
stvari iz velike zgrade. GrupiSu se i inventariSu korisni
predmeti iz raznih izgorelih magacina (u ratu je stradao i
pozoridni magacin u ulici Kraljice Marije), dekor, kostimi,
rekvizite, vise¢e dekoracije, zavese i kaSirane stvari.
Doteruju se | opravljaju elektricni aparati izvuceni iz
ruSevina zgrade kod Spomenika: spasene elektricne sufite,
zvona, projektori, reostati i ostalo. Sve se preudeSava za
Manjez. Krojacice prepravljaju i obnavljaju izgorele
kostime. Obnavljaju se Inscenacije i dekori. Prepravlja
stari namestaj... Sve ovo uradila je stru¢na radna snaga
ljudi Iz pozoriSta o ¢emu je Deni¢ morao podneti iscrpan
izveStaj Upravi pozoriSta. No zgrada je morala biti
podvrgnuta jednoj temeljnijoj restauraciji. Tek prvog
oktobra slede¢e sezone Manjez je otvorio vrata publici.
Prva ratna sezona u okupiranom Beogradu, koja se
uglavnom, sve do juna 1942. odvijala u zgradi Manjeza,
nametnula je Deniéu izuzetne obaveze i kao scenografu,
pre svega zbog smanjenja ovog kadra u pozoriStu. Pored
nekoliko premijera koje je opremio Vladimir Zedrlnski,
Miomir Deni¢ i Milica Babi¢ poneli su na svojim ledima
najve¢i deo repertoara. Deni¢ je 1941/42. godine izradio
nacrte dekora za trinaest predstava: Nesudene zetove
Nastasijevica (10. X 1941), Usred bela dana Helviga (11.
Xl 1941), Seviljskog berberina Rosinija (24. XI 1941),
Smucanje na suvu Bortfelda (2. Xl 1941), U dolini Morave
Nastasijevica (3. | 1942), Na baletskom €asu Laner-Strausa
(3. 1 1942), Tosku Pucinija (26. | 1942), 100.000.000 dolara
Kubijera (10. IV 1942), Boeme Pucinija (18. IV 1942), Vernu
senku Nikodemija (24. IV 1942), Sve same lagarije
Svajharta (15. IV 1942), Uobrazenog bolesnika Molijera

(4. VIl 1942) i IzbiraCicu Trifkovi¢a (5. Ill 1942). U stranom
repertoaru narocita prednost data je nemackoj klasic¢noj i
savremenoj dramskoj literaturi. Deni¢ se prvi put susrece
sa piscima koji su dotle bili nepoznati beogradskoj publici,
kao Sto su: Helvig, Bortfeld, Kubijer | Svajhart. Medu
rediteljlma koji su ostali u Beogradu bili su: Vladeta
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Dragutinovi¢, Milan Stojanovi¢, Gre€ova i Pavlov, u operi
Nikoia Cveji¢, u baletu Anatolij Zukovski. Rad na ovim
predstavama naveo je Deni¢a na razmiSljanje o umetnosti
scenografije. Tom priiikom iznosi svoje stavove i uverenja
koja predstavljaju plod njegovih prvih iskustava.
Scenografska slika je kontrast sa slikanjem; tu nije vise u
pitanju samo slika ili povrSina sa slikama i ornamentima,
nego tre¢a dimenzija — prostorna slika koja se joS za
vreme posmatranja moze pokrenuti, odgurnuti ili
izmeniti. Za jednu predstavu scenska slika je odlu€ujudi
faktor koji se ne namece, nego dolazi kao potreba jednog
¢ina, jedne scene.

Glumac se mnogo bolje osec¢a u jednoj inscenaciji, jednom
miljeu koji je specijalno napravljen i prostudiran za taj
komad. U tom novom prostoru koji je diktiran prirodom
naznacenlh elemenata svakom glumcu je data mogucénost
da se udubi u ulogu koju igra.

Vrlo zanimljiva su naznacenja po pitanju arhltekture gde
se dolazi ¢esto i do velikih arhitektonsklh konstrukcija koje
stvaraju neizmeran prostor. Dok se pre radilo samo sa
prospektima, danasnje doba diktira plasticne detaije da bi
prostorna slika delovala na gledaoca kao prava
arhitektura.

Priroda, oblici, razne povrSine, arhitektura ili povrSina
vode u Carobnim dekorima jedne fantazije za igru ili neke
melodije nastaju €esto pukim slucajem koji upravlja
rukom jednog scenografa. Simvolizam boja je isklju€en,
poSto se boje ornamenta i povrSina pridruZzuju pokretima
glume ili izrazu muzike. Jedno oStro, kruto shvatanje
simvolizma upravljeno je neposredno samo na oko, kao
§to je ton upravljen na uho.

Scenografska slika dobija elemente i svoju licnost i
govori sama od sebe kroz oseéanje scenografa. Forme i
fleke deluju i onda kada se samo naznace, kao simvol,
scenografske intuicije.A

Premijere Boema i UobraZzenog bolesnika, izvedene su na
prostorno ograni€enoj sceni pozoriSta na Vracaru.
Prilikom obnove stare Trifkoviceve komedije Izbiracica
mpnvi put se susre¢emo sa pojmom stilizacije uz Denicev
dekor. Re€ je o stiiizaciji u duhu bider-majera. Sam Deni¢
osvrnuo se na prethodna izvodenja Izbiracice na
beogradskoj sceni govoreci pretezno o dekoru.

Kosta Trifkovi¢, pisac ’'IzbiraCice', pripada prelaznom dobu
izmedu romantizma i realizma. On je davan na na$oj
sceni pre dvadeset godina, u jednom potpuno
realistickom dekoru. | kao takav imao je joS tada uspeha.
1936. godine, u zajednici sa tadaSnjim i sadasnjim
rediteljem ovoga komada, g. Vladetom Dragutinovicem,
postavio sam ’lzbiraCicu’ kao ispitnu predstavu Glumacke
Skole. Tom prilikom nismo imali nikakve materijalne
mogucnosti da damo neSto trajnije, pa smo inscenaciju
izveli zahvaljuju¢i donekle bogatom fundusu koje je
PozorlSte tada Imalo. Inscenacija je ovom prilikom bila
diktovana materijalom, tj. postoje¢im kulisama; to je, kako

mi u pozorlStu kazemo, bila ’kombinovana’ inscenacija.
Danas, radedi inscenaciju ’lzblraice’, poeo sam njenu
obradu u saglasnosti sa redlteljem, na jednoj stilizovanoj
vizuelnoj osnovi. Nedostatak materijala diktovao nam je
potrebu da pribegnemo reSenju stilizacije, s time da,
operiduéi samo stilizovanim fragmentima delujemo
impresivno bojom i flekama. Prva i treéa slika su
enterijeri reSeni u jednom plavom miljeu od zavesa u
kojima su arhitektonski fragmenti simetricno rasporedeni,
s bider-majerskim namestajem koji ima za cilj da podvuce
milje onoga doba u kome se odigrava 'izbira€ica’. Drugi
¢in je pred jednom baroknom kué¢om, s jednim saletlom i
geometrijski postavljenim Zbunovima i ogradama koje su
takode radene u impreslvnom i naivhom kontrastu boja
tako da boja daje ton i vreme same siike.

Ulozio sam sav svoj trud i sve svoje poznavanje pozoriSne
tehnike da ovo naSe srpsko delo izvedem na pomenutom
osnovu stilizacije, a da samim tim ne zanemarim sve one
elemente koji su bili nosioci sedamdesetih godina proslog
stole¢a u precanskim krajevima. Ve¢ sam dekor diktuje |
problem osvetljenja.4

Aprila 1942. godine, u razruSerrom Beogradu, u svojoj
jedinoj istinskoj ku¢i — Narodnom pozoriStu, Deni¢, jo$
uvek pomalo beskuéni'k i boem, udruzio je svoj zivot i
stvaralacke ambicije sa istaknutom baletskom umetnicom
Danicom 2ivanovi¢. Ovaj brak, zasnovan u teS.<om i
nemirnom vremenu, zblizio je dva srodna umetnika,
omogucéavajuci iskrenu saradnju i uzajamnu podrSku u
svim vidovima Zivota i rada. Kao balerina visokog ranga,
baletski pedagog i koreograf Sirokog obrazovanja, Danica
Zivanovi¢ postala je najblizi saradnik Denia —
scenografa i njegov prvi i najstroziji kritiCar. Ona prva
Cita tekstove, brine o nabavci literature, prisustvuje
probama, umanjuje razocaranja zbog neuspeha, sudeluje u
radostima uspeha. Zahvaljujuci njoj, Deni¢ je stekao pravi
dom i neophodnu sredinu za rad i kreaciju.

Tako je proSla jedna teSka i oStra zima koja je ugasila
nade na skori kraj rata. Nemacke osvajaCe izgledalo je
nemoguéno zaustaviti. | u tim sumornim vremenima
pozoriSte je nosilo jednu od svojih mnogobrojnih maski jer
je i Beograd bio borbeno popriSte otpora. Grimasa nemoci
pod krinkom komedije. JoS jedan napor za onu Cetu
bezimenih majstora u tehnickom odseku. Koliko se slikara
tu prehranilo, koliko buduc¢ih umetnika izbeglo upucivanje
na rad u Nemacku.

U pozoriSnoj slikarnici i tehnici biio je preko dvadeset
mladih ljudi koji su se sklonili od nacionalnih obaveza —
Nacionalne sluzbe i Srpske drzavne straze, ali oni nisu
bili zasSticeni od prinudnog rada koji je svakih 15 dana po
odredenoj kvoti okupljao pozoriSne ljude na najtezim
fizickim poslovima (istovar Slepova i dr.J.

Medu njima su slikari: Mirko Pocu€a, DuSan Risti¢, Vlada
Mareni¢, Sava Nikoli¢; vajari Stevan Bodnarov (koji je
posle zatvora otlSao u partizane); 2ika Mihajlovi¢; DuSan



Sevi¢ buduéi inZenjer Narodnog pozorista, zatim Nlkola
Raji¢, RadoS Novakovi¢ i mnogi drugi koji su volontirali
kao dekorateri, elektricari i rekviziteri.

| dok je jedna mucna pozoriSna sezona odlazila u
nepovrat, zgrada kod Spomenika, ponos Beograda,
dozivljavala je prinudnu obnovu. Komandant Beograda,
pukovnik Kajzenberg, u pratnji Komesara za prosvetu i
propagandu i stru€njaka Ministarstva gradevina posetio je
Pozoriste 8. avgusta 1941. i izrazio zelju da zgrada kod
Spomenika bude obnovljena za sto radnih dana, kako bl
beogradska publika ponovo imala mogucénosti da obnovi
svoje ranije veze sa pozoriSnom umetnoScu.

Opravke koje su izvrSene za vreme nemacke okupacije
nisu se zadrzale na otklanjanju Stete. One su obuhvatile

i rekonstrukciju kako unutrasnjeg prostora tako i spoljnjeg
izgleda. Radovi su pretezno bili usmereni na restauraciju
gledaliSta u jednom mirnijem baroknom stilu i obnovi
namestaja (obnova zgrade Narodnog pozoriSta bila je
planirana neposredno uoci poCetka drugog svetskog rata).
Najopsezniji tehnicki poslovi morali su biti obavljeni u
tehnickom sektoru pozornice. Stara okretna bina koja je
stradala u bombardovanju, zamenjena je novom daleko
manjih tehnickih moguénosti. Prvobitna pozornica imala je
64 kvadratna polja sa mogucnostima dizanja i spusStanja
dok je nova, instalirana ovom prilikom, imala samo dva
pokretna polja (ferzenka). Da bi se montirala, proSirena je
zadnja bina. Izgraden je aneks zgrade u kome su smestene
dramske i baletske sale, povec¢an broj garderoba, uvedene
sanitarije, slikarnica, razne radionice i magacini za dekor.
Nalaze¢i se u tehnickoj ekipi pozoriSta koja je usmeravala
njegovu rekonstrukciju, Deni¢ se zauzimao kako za
ostvarenje neophodnih tehni€kih uslova za opremu
predstava tako i za stvaranje uslova normalnog Zivota i
rada za sve saradnike sloZenog pozoriSnog organizma.43
Deni¢eva je licna zasluga Sto je unutrasSnjost Narodnog
pozoriSta restaurisana u vreme drugog svetskog rata.
Nemci su teZili da zgradu Sto pre dovedu pod krov i da i
pozornicu i gledaliSte podignu na isti nacin kao i fasadu
— sa strogo utilitarnom namenom. Zalazuéi se za pozoriSte
koje ¢e moci da posluzi u vreme mira, on je ucinio sve $to
je mogao da ova obnova bude temeljna. Tako je i elektri¢ni
regulacioni aparat, naru¢en od Simensa pred rat, zavrSen
i dopremljen u Beograd u vreme kada je ova fabrika
uveliko radila za ratnu proizvodnju.

Iz Deni¢evog izveStaja od 15. novembra 1941. saznajemo
da se radovi na restauraciji zgrade kod Spomenika odvijaju
prema planu, mada je nabavka materijala jako oteZana.
Ekipa inZenjera je puna tri meseca svakodnevno na
gradevini zajedno sa dvesta i pedeset radnika. Na njihovom
Celu nalaze se Jugosloveni: Gojko Todi¢, vrhovni nadzorni
arhitekt, arh. Dragan Gudovi¢ (koji je uoci rata bio
imenovan za nadzornog inZenjera s obzirom da je obnova
zgrade Narodnog pozoriSta veé tada bila planirana), i
inZenjer-statiCar Ganson. MaSinska postrojenja, celokupno

osvetljenje pozornice i slstem slabe i jake struje
projektovali su inZenjeri Braki¢, MaSirevi¢ i lvkovic.
Opravku i dozidivanje zgrade obavio je arh. Milan Sekulic.
Nesumnjivo je da prilika za izvodenje ovakvih projekata
nije bila nimalo pogodna.

IzveStaj od 18. marta 1942. godine upoznaje nas sa
zavrsnim radovima na zgradi kod Spomenika. Fasada koja
je jos prilikom rekonstrukcije posle prvog svetskog rata,
1922. godine, znatno izgubila u svojoj spoljnoj kompoziciji
ovog puta je potpuno izgubila svoj umetnicki karakter i
harmoniju celine.4 Dvorana je izvedena u boji slonove
kosti sa malim ornamentima u baroku koja su izvucena
katarinen-goldom, dok su lamperije oblozene politiranom
hrastovinom koja utiCe na bolju akustiku. SediSta su u
stilu modernog baroka, prevuc¢ena pliSom boje terakote.
U gledalistu su izmenjena sva svetle¢a tela i postavljena
nova, gvozdena zavesa.

Interesantno je da je tom prilikom prednja pozornica
produZena povezivanjem sa zadnjom binom koja je opet
vezana za prostor kroz koji se unose dekoracije, te je
dobila moguénosti vece perspektive bez upotrebe
optickih varki. Elektricna i monterska postrojenja
namenjena su potrebama sloZenih inscenacija. Postavljeno
je bezbroj cugova, elektricnih sufita, zvona, rampi,
nekoliko radnih galerija, crni i beli horizont znatnih
dimenzija kao i horizont na zadnjoj bini.

Radni dan tehnickog osoblja trajao je i po 12 €asova
nepreklkdno. Ljude je odrzavala vera da ¢e Nemci otici
kako su i doSli a da ¢e pozoriSte preziveti dane ropstva.
Vrhunac napora saradnika tehni¢kog sektora bio je rad
od 20-og do 30-og juna 1942. godine kada su davane
predstave i u Manjezu i u obnovljenoj zgradi kod
Spomeni'ka.

U sezoni 1942/43. Deni¢ je izradio nacrte dekora za pet
premijera: tri dramske predstave nemackih klasiCara
Getea, Lesinga i Hauptmana (Brat i sestra — 18. IX 1942,
Mina od Barnhelma — 30. | 1943, Kolega Krampton — 9. VI
1943) i dve opere — Veberovog Carobnog strelca (2. Xl
1943) i Verdijevog Rigoleta (10. IV 1943). Sem prve
predstave, sve su izvedene u velikoj zgradi Narodnog
pozoriSta. No prikazivanje novih komada predstavljalo je,
kako je rat odmicao, sve vece tehnioke teSkoée. Trazena
su nova scenska reSenja i prilagodavanje materijalima
kojima se raspolagalo, Bila je potrebna velika umeSnost
scenografa i slikara da se sa najmanjom koli¢inom
najosnovnijeg materijala izazove scenska predstava i
iluzija. U tom cilju koriSéena je stilizacija i slikarsko
predstavljanje plasticnog.56

Scenograf je sve CeS¢e improvizovao na pozornici trudecdi
se da ne izazove podozrenje kod Nemaca. U ovim
godinama surovih obraCuna, pozoriSte postepeno odlazi na
sporedni kolosek. Situacija na bojiStu je stalna tema dana.
Poslednja ratana sezona, 1943/44... Svetlosti slobode veé
se naziru. PozoriSte se kao kakav uporni zamajac okrece u
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taktu sopstvenog ritma. | Deni¢ sa njim. Plautovi
Menehmi (23. XI 1943), tri mala baleta (Vagner — Bahanal,
Mocart — Balerina i bandit, Suman — Karneval — 15. Xl
1943), Nikolajevicev Dogoreli krov (3. |1 1944), Zenidba i
udadba Jovana Sterije Popovica (18. Il 1944), joS dva mala
baleta (Fantasticna simfonija Berlioza i Carobni ducan
Rosini-Respigija — 8. IV 1944) ...

Na pomolu je poraz velikih osvajata. Narodi ne pitaju za
cenu slobode. Rat ¢e joS jednom protutnjati preko
Beograda. U pozoriStu kao u kakvoj kuli od slonovace
ulogorice se nemacki vojnici. Ulicne borbe ostavi¢e
oziljke na fasadi zgrade koja je postala ogledalo istorije
Beograda. | prve parole, prvi usklici radosti u oslobodenom
Beogradu, ispisani su u siikarnici Narodnog pozorista.
Jedan strasni rat je minuo... Ostali su tragovi i secanja.
PozoriSte se medu prvima uklju€uje u izgradnju
socijalistickog drustva. Tu se ponovo sastaju pozoridni ljudi
koji se od revolucije nisu razdvajali sa svojim starim
kolegama koji su okupaciju proveli u Beogradu. Ratnici i
civili... Borci i doju€eradnji porobljeni sunarodnici...
Neizbezni sudari. | elan obnove, ovaj put onaj istinski,
od srca ...

Posle oslobodenja Deni¢ se naSao na spisku ljudi koji su
tokom okupacije bili aktivni u pozoriStu, mada je bilo jasno
da kod vecine ovih umetnika iz drame, opere i baleta,
radna aktivnost nije bila plod ideoloSkog opredeljenja

niti je pak predstavljala svesni rad za Nemce. Vrlo brzo
druStvo je rehabilitovalo vecinu pozoriSnih ljudi,
neosnovane sumnje demantovala je stvarnost i oni su se
ukljucili u obnovu zemlje i pozoriSnog Zivota, dokazujudi
poZrtvovanim radom svoje pravo opredeljenje.

Taj elan donece Deni¢u prvi susret sa filmom. Filmska
scenografija — velika nepoznanica! Prvi zadaci, prva
ovlaséenja, prvi pokuSaji, prva priznanja ... | rada, mnogo
rada. Za Deni¢a to je motor i smisao Zivota.

Nesporazumi u pozoriStu, kojih, po re€ima RaSe Plaovica,
niko ne voli da se seéa, poveli su Deni¢a nepoznatim
stazama filma. Pre toga, ve¢ u novembru 1944,
uCestvovao je u radovima na obnavljanju Narodnog
pozoriSta po naredenju Komande Beograda poSto su pred
povlacenje Nemci zapalili benzin u gledaliStu. Decembra
iste godine postavljen je za tehnickog Sefa Fiimske
sekcije Propagandnog odeljenja Vrhovnog Staba NOV i
PQOJ. Poslovi na organizaciji filmskog zivota u Jugoslaviji u
potpunosti ga okupiraju. AngaZzovan punim kapacitetom na
filmu za pozoriSte ¢e imati malo vremena. Povremeno
saraduje u Pozoristu u organizaciji Xl reona koje je
izvodilo predstave na Vra€aru poCetkom 1945. godine
(Skvarkin: Prosta devojka, 20. Il 1945), gde je reditelj
Vladeta Dragutinovi¢ okupio pozoriSne umetnike izvan
ansambla Narodnog pozoriSta, kao $to su: Stanko Buhanac,
Olga Spiridonovi¢, Mirjana Kodzi¢, Branko Jovanovi¢,
Gordana GoSi¢ i mnogi drugi... | dok se u Narodnom
pozoriStu tokom 1945. i 1946. godine izvode predstave u

starom dekoru Miomira Deni¢a, kao $to su Boemi Pucinija
(16. Il 1945), Balerina i banditi Mocarta (10. XI 1945) i
Rigoleto Verdija (14. |1 1946), on pomaze mladom ansamblu
Akademskog pozoriSta Kulturno umetni¢kog drustva
Beogradskog univerziteta koje 1948. godine daje predstave
u ruskom domu kulture. lIzvode se Sumnjivo lice NusSi¢a i
Porucnik Bret Goa i D'lsoa. Reditelj ovih komada je mlada
Soia Jovanovi¢, kostimograf Danka Pavlovi¢ a ansambl
saCinjavaju glumci koji ¢e doneti umetnicki preporod
Beogradskom dramskom pozoriStu, ubrzo posle njegovog
osnivanja. Medu njima nalazili su se: Soja Jovanovic,
Olivera Markovi¢, Rade Markovi¢, Mihajlo Paskaljevi¢,
Vlastimir Stojiljkovi¢... Krug ljudi u kojem ¢e Deni¢ nadi
istinske prijatelje i saradnike.

Do definitivnog povratka pozoriStu krajem 1949. tokom
punih pet godina, Deni¢ ¢e preci put od organizatora i
dunderina prvih filmskih studija, saradnika sovjetskih
filmskih slikara u prvom filmu o Jugoslaviji, do
samostalnog filmskog scenografa stalno zaposlenog u
preduzeéu Avala-film. To ¢e istovremeno biti i vreme
niegovih prvih zapazenih scenografskih ostvarenja na
filmu. Sa kolikim je elanom Deni¢ prionuo na 00sao
svedoCi jedno saCuvano pismo slikara Kinostudiia
MOSFILM, A. Utkina, upuéeno Upravniku filmskih
preduzeéa u Beogradu od 27. marta 1946. godine,
povodom zajedniCkog rada na izradi dekoracija za film

U planinama Jugoslavije. On vec¢ tada izjavljuje da je
Deni¢ kao radnik i slikar koji ¢e ubuduée raditi na
jugoslovenskim filmovima, ostavio na njega odliCan utisak
i da ¢e jugoslovenska kinematografija umetnosti filma
imati izvrsnog umetnika i izvrsnog organizatora sloZene
umetnostl filma. Deni¢ ¢e mu uskoro dati za pravo. Posle
prvih filmova kao Sto su Oslobodenie Beograda i U
planinama Jugoslavije iz 1945. godine, Deni¢ Ce debitovati
kao samostalni scenograf u drugom igranom filmu Zlvie¢e
ovaj narod koji je 1947. godine reZirao Nikola Popovic.
Poput Slavice, naSeg filmskog prvenca, i ovaj film ce
imati veliki uspeh kod gledalaca. Od cCetiri igrana filma
snimana tokom 1948. godine Deni¢ je radio scenografiju
za Sofku u reZiji RadoSa Novakoviéa. Na osnovu ocene
kritike, u svom osvrtu na scenografiju u jugoslovenskom
filmu od 1945. do 1975. godine, Vlastimir Gavrik, i sam
filmski scenograf, napisao ie: Posebno se mora istaci
vanredno dobra scenografija Miomira Deni¢a u 'Sofki’,
koii je autentithom reprodukcijom ambiienta Vrania iz toga
doba, sa puno finih detalja u rekviziti i opremi obiekata, u
mnogom doprineo da se u filmu ostvari izvanredna
atmosfera.46 Za scenografiiu u Sofki Deni¢ je dobio
Saveznu nagradu Viade FNRJ i nagradu Komisije za
kinematografiju Vlade NR Srbije.

U to vreme se intenzivno radilo i na organizovaniu
radionica za izradu filmskog dekora, iposebno u filmskom
studiju tadaSnieg preduzeca Zvezda film (docnije
Centralnog filmskog studija KoSutnjak). U grupi iViajstora
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okupljenih na izradi filmakog dekora od pozoriSnih
umetnika nalazio se i Ananije Verbioki. Uporedo sa
izgradnjom neophodnih objekata za snimanje filmova
osposobljeni su struc¢ni kadrovi i savladane osnove
flmskog zanata. Iz ovog dinami¢nog perioda vezanog za
Deni¢evu saradnju sa RadoSem Novakoviéem je i film
Decak Mita koji je zavrSen 1951. godine. U ovoj svojoj
tre¢oj fiimskoj scenografiji posle rusti¢nih i folklornih
ambijenata u filmovima 'zivjeée ovaj narod' i 'Sofka’,
Deni¢ je dobio zadatak da scenografski konstruiSe
ambijent Beograda iz predratnih i ratnih dana. Sa vec
oformljenim osecanjem za filmsku scenografiju, on
ostvaruje niz interesantnih i slikovitih dekora od kojih je
veéi broj bio graden u ateljeu. Pri tom, postize i jedan nov,
Cisto filmski kvalitet. Razudenim, prostornim reSenjima on
omogucéava da se ovi dekori efektno snime i da se u
vecini kadrova osete njihove scenografske vrednosti.
Posebno treba ista¢i vanredno uspelu Zivotnu patinu koja
je u ovim dekorima ostvarena.47 Filmska scenografija je
ocigledno vrlo brzo postala integralan umetnicki faktor
filma. S obzirom na razliCite profile naSih filmskih
scenografa doslo je do dileme €emu u filmskoj
scenografiji treba dati prednost: slikarsko-pozoriSnom ili
arhitektonskom uticaju. Treca teza isticala je primat
»filmskog« u scenografiji koja u sustini podreduje
rezultate oba iskustva, kako pozorisnog tako i
arhitektonskog.

Od trenutka kada je raskinuo stalni angazman sa Avala
flmom i preSao u status slobodnih umetnika (od 31. VII
1951) Deni¢ Ce, sada vec zreo filmski scenograf ugledne
umetnicke reputacije, delovati naporedo i kao pozorisni i
kao filmski scenograf, Sto ¢e, u krajnjoj liniji, imati
pozitivnog uticaja na obe grane ove umetnosti. Ve¢ od
sezone 1949/50. njegova delatnost je kompleksna.
Definitivno se vraéa u Narodno pozoriSte u Beogradu gde
¢e uskoro ostvariti scenografiju za JakSi¢evog Stanoja
GlavaSa u reziji Milana bokovi¢a (12. XI 1949) i
Trifkoviéevu lzbiraCicu u reziji Soje Jovanovi¢ i Minje
Dedi¢a (20. V 1950). Tu je i pocetak dugogodiSnje saradnje
sa Beogradskim dramskim pozoristem (NuSi¢ev Narodni
poslanik u reziji Teje Tadiéa — 20. Il 1950) i pocetak rada
u Filmskoj Skoli koja je na inicijativu Vjekoslava Africa i
Milana Predi¢a osnovana u cilju obrazovanja prvih filmskih
glumaca (te godine izvedene su dve jednocCinke Koste
Trifkoviéa Cestitam i Skolski nadzornik). Od sledece
sezone ova Skola ¢e prerasti u Studio filmskih glumaca
Avala filma sa scenom na Kolaréevom narodnom
univerzitetu.

U vreme Denicevog povratka u Narodno pozoriSte, drama
ovog pozoriSta pokuSavala je da prebrodi krizu u kojoj se
nasla osnivanjem novih dramskih teatara, te je sa mnogo
ambicije pripremljena premijera Stanoja Glavasa kojom

je obeleZzena osamdesetogodiSnjica delovanja u zgradi kod
Spomenika. Reditelj i direktor drame Milan Bokovig,

okupio je vrsne umetnike: Deni¢a za scenografiju, Milicu
Babi¢ za kostimografiju, Pjera Krizanica za maske i Soju
Jovanovi¢ za asistenta rezije. Prema secanjima RaSe
Plaovic¢a, reZija je oStro diferencirala romanti¢ne scene od
realistickih te se imao utisak kao da se na pozornici
odvijaju dve razliCite predstave koje jedna sa drugom imaju
nesigurne veze. Povodom scenografije Plaovi¢ kaze: Za ovu
priliku Miomir Denic¢ je, koristec¢i svoje filmsko iskustvo,
napravio jednu neobi¢no atraktivhu scenografiju od koje su
pojedine scene, kao na primer, no¢ nad Dunavom,
nadzivele i samu predstavu. Milenko Misailovi¢ oZiveo je
u svojim secanjima ovu istorijsku scenu.

.. .1 evo nas u jednoj no¢i na Dunavu. Tu je i €amdzija i
¢amac da se Dunav s’ onu stranu prede... Sa velikim
majstorstvom Deni¢ je materijalizovao tu No¢ na Dunavu
koja po svojoj gustoj i re€ito nabijenoj atmosferi ostaje
kao nezaboravno scenografsko ovaploc¢enje tragicne
sudbine pretvorene u ovu prividno tihu noc.

Koriste¢i se tehnikom stvaranja iluzije prostranstva na
sceni Deni¢ podize uverljivost iluzija unoSenjem
adekvatnih reainih objekata kao Sto su zloslutno zgrcena,
suvo rakljasta, mrtvo iskrivljena stabla nasuprot kojih se
— na €vornovatim motkama, raSirena — susSi stara
ribarska mreza. U uglu se vidi i jedan krajiCak polutrulog
plota i to je — uz mrak, tajanstvenu pomrcinu i viagu
koja se iz reke isparava — sve. A sve ovo izrasta iz
karakterno organizovanog tla, ostalog iza zapljuskivanja
vode koja se smirivala i stepenasto povlacila u svoje
korito, pa je tle, talasasto-vijugavo ostalo kao suvi peScani
Zivotopis vodene stihije.

... Plavkasto razredeno svetlo, kao da nagoveStava zoru i
sre¢no razreSenje nekog neizrecivog napona koji se
kondenzovao u ovoj — rekli smo ve¢ — nezaboravnoj
Deni¢evoj 'Noc¢i na Dunavu'.®

KomentariSu¢i ovu scenografiju kao primer iluzionistickog
dekora Misailovi¢ ulazi u analizu funkcije osvetljenja u
dramatursko-scenskom smislu. On ukazuje da je u ovom
sluCaju osvetljenje upotrebljeno kao izraZzajno sredstvo sa
Sirokom skalom delovanja. Ono dograduje i upotpunjava
naznaeni prostor, oZivljava ga i vezuje u jedinstvenu
celinu, istiCe karakter prostora i modelira njegovu
dramatiku — jednom re¢ju — to je mocno izrazajno
sredstvo kojim se Deni¢ znalacki i nadahnuto posluzio,
kako u pogledu plasti¢nosti, tako i u pogledu
ekspresivnosti. Misailovi¢ smatra da je ova Deni¢eva
scenska slika po mnogo €emu karakteristiCna za
scenografski opus autora, koji ¢e se ocitovati u brojnim
dekorima kreiranim za pozoriSte i za film. Deni¢ poseduje
istan€an senzibilitet za komponovanje eksterijera i njima
odgovarajuc¢e atmosfere i to majstorstvo Deni¢ je obilato
ispoljio u scenografljama za veiiki broj nasih filmova. i
Recenzenti beogradskih dnevnih listova i knjizevnih novina
posvetili su puno paZnje scenografiji Stanoja Glava3a.
Za svoj dekor scenograf Miomir Deni¢ iskoristio je velike
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mogucénosti koje pruza prostrana bina Narodnog pozorista.
Njegov dekor, monumentaian po formi, bio je pazljivo i do
detaija izgraden u siikarskoj radionici PozoriSta. U 'Buri
JakSi¢u', Cije slikarsko delo kao da nudi scenografu svoj
okvir za prikaz tragedije, Miomir Deni¢ nije crpeo
inspiracije. U Deni¢evom dekoru nije bilo onog 'neprohoda
gore zelen', 'mracnih provala', 'senastih sutona' i gustog
lisja lipa mlrisnih' kojima obiluje 'Stanoje Glavas', nije
biio onih svetio-tamnih Rembrantovskih kontrasta Burinog
slikarskog stvaralaStva. Prateci rediteljsku koncepciju o
svetiim perspektivama tragedije i scenograf Denic¢
izgradio je odgovarajuci dekor. Slikarski veoma uspela,
svakako jedna od najbolje izgradenih scena naSeg
posleratnog teatra, bila je pojava na Dunavskoj obali puna
vazduha, reCne vlage i oblatnog neba.® Pavao Broz u
Borbi istakao je takode solidan scenografski trud Mlomira
Denic¢a, posebno scenu sa skeledzijom u tre¢éem cinu koja
je uopSte ostavila jak utisak.® Sledeci osnovnu zamisao
romanticne tragedije JakSiceve i glavne pretenzije rezije,
M. Deni¢ je dao bogatu romanti€nu pozornicu, ispunjenu
slikama koje su Cesto blle preteSke od prezasi¢enih
prirodnih lepota. Snaznu umetnicku invenciju pokazao je u
scenama Suma i obala, dok su mu turske zgrade i
enterijeri bili izvedeni dosta uobiCajeno, zabelezio je
Bogdan Cipli¢.5

Deni¢ev povratak pozoriStu bio je u znaku pobede. Doneo
je nesto novo jer je bio privremeno odsutan iz jedne ere u
pozoristu, u kojoj se od scenografije trazilo da bude
adekvatna radnji, naime da ostvaruje jedinstvo prostora i
radnje, poStujuéi idejnost dela i kada se svako odstupanje
od ovog koncepta smatralo formalistickim zastranjivanjem.
Pri svoj raznolikosti tematike, shvatanja i kvaliteta, nasel
scensko uoblicavanje posle oslobodenja pokazalo je
izvesnu jedinstvenu liniju. To je bila teznja za izvesnonri
verovatnoS¢éu i vernoSc¢u prirodi, za tacnoSc¢u koja bi
odgovarala istoriji i sredini u odraZzavanju stvarnosti.
Razume se da su razni pozorisni slikari na razne nacine,
sa viSe ili manje intuicije, fantazije i znanja, iSli za tim
ciljiem. Ali, u celini ta teZnja za 'realistiCkim dejstvom
slika odrazavala se skoro jedinstveno sve do najnovijeg
doba.® Deni¢ je doneo nesto novo jer je umeo da
iskustva steCena u drugom mediju primeni u teatru. lako u
kanonima scene-kutije klasicnog pozoriSta on ¢e naci
sredstva da granice scenskog prostora ucini nevidljivim.
Premijera IzbiraCice u reziji Soje Jovanovi¢ i Minje
Dedi¢a i kostimografiji Sonje Serban, prihva¢ena je u
scenografskom pogledu kao dobro obavljen zadatak, ali i s
nesto viSe operetske lakoée no Sto je bilo potrebno. Zar
se i u dekoraciji i u kostimima ne bi, pita se Finci, kod
stvaralaca koji ose¢aju smisao teksta i suvereno vladaju
izrazom, mogao nagovestiti Trifkovicev humor?53 |
Stanislav Baji¢ ukazuje da je u gradivu komedije bilo visSe
mogucnosti za vedrinu predstave. Tada bi sve interpretacije
bile blize onim li€nostima koje je Trifkovi¢ gledao oko

sebe | slikao, dekor pa verovatno i kostimi (po nacrtu Sonje
Serban) viSe u skladu sa Zivotom tih likova, a predstava bi
mogla da ostane ipak u karakteristicnom stilu lake
Trifkoviceve Sale.%4

Sezona 1950/51. oznaava puni pozorisni angaZzman
Miomira Deni¢a. Na sceni Narodnog pozoriSta ostvario je
dva dramska dela: NuSi¢eve jednocCinke Muva,

Analfabeta i Svetski rat (14. Il 1951) u reZiji Braslava
Borozana i Sekspirovu komediju Mnogo buke ni oko Cega
u reziji dr Huga Klajna (15. VI 1951) i dva izvorna domaca
baleta: Balada o jednoj srednjovekovnoj ljubavi Frana
Lotke u reziji i koreografiji Pie i Pina Mlakara (19. X 1950)
i Licitarsko srce KreSimira Baranovi¢a u reziji i
koreografiji Dimitrija Parlica (15. VIl 1951). U
Beogradskom dramskom pozoristu opremio je Drzicev
Skup u reziji dr Marka Foteza (26. X 1950), Bozi¢evo
PovlaCenje (16. Il 1951) i Molijerov Zorz Danden u reZiji
Soje Jovanovi¢ (20. I 1951). U Studiju filmskih glumaca
Avaia filma, sa rediteljima Josipom Kulundzi¢em i
Aleksandrom Ognjanovi¢em saradivao je na postavci
Ibzenovih Aveti i Drziceve Mande. Izvan Beograda, na
sceni Narodnog pozoriSta u Sarajevu, izradio je dekore za
jo8 jedan nacionalni balet — Zetvu Borisa Papandopula u
koreografiji Nine Kirsanove, a na sceni tuzlanskog
pozorista, Drzicevog Dunda Maroja, NuSicevu Gospodu
ministarku, Trifkovicevog Skolskog nadzornika i Lazu i
paralazu Jovana Sterije Popovica.

Osecaju¢i da je pozoriStu dojadio tezak i glomazan dekor
reaiistiCke ere, koji je poCeo prelaziti u bezlicnu rutinu
kulisa i da je pozoriSte, naturalistiCkim podraZzavanjem
stvarnosti, dovedeno u corsokak, Deni¢ nastavlja na
eksperimentiSe sa stilizacijom. Sli€ne poglede na
scenografiju formuliSu i pobornici idejno estetskih
inovacija u umetnosti. Oto Bihalji-Merin, u svom eseju
Putevi scenografije, piSe, izmedu ostalog:

Savremena slika pozornice na razvojnoj liniji svetskog
pozorlSta trazi izraz duSe, unutarnju prirodu stvari, dublje
koncipiran i shvacen realizam, ne pozoriSte kulisa i
preteranu masinsku dekoraciju.

Nekoliko zavesa Sto zivo i u boji dele i ograni¢avaju
prostor, nekoliko arhitektonskih fragmenata, nesto
svetlosti i senke, pokretanih sa muzikalno upravljenih
svetlosnih izvora, Cesto bude i viSe duSevnog kontakta,
stvaraju dublju magiju atmosfere, no skupocene kulise i
virtuoznost iz masine.%

Vodeci ra€una o Stednji, scenograf Miomir Deni¢ dao je
uproScen i lak dekor, Sto i odgovara ovim fragmentima i
Sto ¢e omoguditi ansamblu da bez teSkoéa gostuje sa
jednocinkama i na manjim pozornicama, u fabrikama i
ustanovama, piSe Radmila BunuSevac, povodom NusSi¢evih
malih komedija.% Scenografiju za komad Mnogo buke ni oko
¢ega Deni¢ je reSio kadriraju¢i mizanscen poput filma, na
Sta je reditelj Klajn u Sali odgovorio: A Sta ¢u ja da
radim? Kritika je zabelezila da su Deni¢ i Milica Babi¢
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dali predstavi ukusan, odmereno i nenametljivo stilizovan
spoljni okvir.57

Premijera baleta Balada o iednoj srednjovekovnoj ljubavi
imala je po oceni Stane buri¢ Klajn, naglaSen slikarski
momenat koji se najviSe izraZzavao u pojedinim uspelim
plesnim numerama, mada se nije uvek slivao sa dekorom
niti se sasvim podudarao sa scenskim ostvarenjima koja
nisu uvek bila tehnicki besprekorna (izlazak Kneginje iz
rama i povratak u nj u Cetvrtoj slici; scena u crkvi).
Meduim, vrlo je lepo tehnicki reSen kraj Seste slike gde
zavese na originalan, inventivan i jednostavan nacin,
zastirué¢i sliku sa mrtvim parom, zakljucuju balet.

... lzvesnu crtu apstraktne stilizacije predstava nosi i u
pogledu dekora. Scenograf Miomir Deni¢, koji je naSao
adekvatne boje za prvu sliku, koji je spretno markirao
dekor u scenama na dvoru i na bojiStu, u petoj slici (u
crkvi) dao je nejedinstvenu stilizaciju koja je tu sliku jo$
viSe udaljila od istorijski odredene stvarnosti.3
Baranovi¢ev balet Licitarsko srce ocenjen je kao najdalji
izvodacki domet beogradskog baleta. lzveden je u
stilizovanom Zivopisnom, vedrom i svetlom dekoru .. 59
izvanrednih pastelnih boja koje su doCaravale suncani
ambijent seoske idile. Istaknut je izvanredan sklad dekora
i kostima koji su €inili jednu nerazdruzivu celinu i po boji
i po motivima i po karakteru.®

Na EdinburSskom festivalu, septembra 1951. godine, pored
Ohridske legende Stevana Hristica, beogradski Balet su
predstavljala oba Deni¢eva baleta iz prethodne sezone:
Balada o jednoj srednjovekovnoj ljubavi i Licitarsko srce.
Licitarsko srce bi¢e u svim zvani¢nim reprezentacijama
beogradskog baleta — u Atini 1952, Visbadenu,
Svajcarskoj, Salcburgu 1953, Firenci 1955, Beckom
festivalu, >m inauguraciji Teatra nacija u Parizu 1957, na
Svetskoj izloZzbi u Brislu 1958. i Veneciji i Montekarlu 1960.
itd. Pored atraktivnosti baleta za zapadnu publiku delovala
je i dekorativnost i koloristiCki aspekt naSe scenografije.
Zivopisnost Licitarskog srca, a naro€ito dekor druge slike
izazivao je buran aplauz publike. Taj balet odgovara
njihovom geniju i u celosti je veseo, kako sa muzicke
taCke glediSta, kostimske (Milica Babi¢ Jovanovic),
scenske — na vaSaru (Miomir Denic¢), tako i sa igracke,
zabelezila je inostrana Stampa.6l

U sezoni 1951/52. izvedeno je pet Deni¢evih premijera u
Narodnom pozoriStu — tri dramske (Gorski vijenac
NjegoSa, Zona Zamfirova Bokovi¢a-Sremca, Don Zuan
Suzane Lilar) i dve baletske (Perica i Vuk Sergeja
Prokofjeva i Saloma Riharda Strausa); tri premijere u
Beogradskom dramskom pozoriStu (Slamni SeSir LabiSa,
Smrt trgovackog putnika Milera i Draga Rut |. Krasne).
Istovremeno saraduje sa Kulturno umetnic¢kim druStvom
AbraSevi¢ (Gunduliceva Dubravka), u Studiju filmskih
glumaca (Drziéeva Mande), na scenama Sapca (Drzicev
Dundo Maroje) i Kragujevca (Mande), improvizuje
pozoriSne prostore po Grnoj Gori i prvi put samostalno

gostuje u inostranstvu sa Lotkinom Baladom o jednoj
srednjovekovnoj ljubavi na sceni Minhenske opere.

Prvu dramatizaciju Gorskog vijenca sa mnogo
razumevanja i pijeteta postavio je na scenu RaSa Plaovi¢,
tezeéi da donese epsku i pesnicku formu a da u isto
vreme sacCuva realisticku ubedljivost. To sam morao da
reSavam rediteljski, u radu sa glumcima i u kompoziciji
masa. Zato sam se zajedno sa Deni¢em i u scenografiji
opredelio za ambijent koji ¢e biti stilizovano realistiCan.
Dobro je to bilo napravljeno.. .&

Sremcevu Zonu Zamfirovu dramatizovao je i rezirao Milan
Pokovi¢ istiCu¢i one momente koji su bili od znaaja za
njegovu koncepciju. Deni¢ je ostvario autenticni ambijent
starog NiSa — kritika je zamerila Sto Corbadzi Zamfirova
kuc¢a u trecem Cinu podseca na ulicu iz druge slike.63
Scenografija Miomira Deni¢a za Don Zuana Sizane Lilar (u
reziji Braslava Borozana) po oceni Milana Bogdanovica,
jedna je od najboljih u stilu, meri i ukusu, koje je kod nas
video, Sto je zajedno sa kostimima Milice Babi¢, pastelno
prilagodenim rediteljskim koncepcijama, dalo sugestivan
okvir atmosferi predstave.64 UproS¢en i oStro izvu€en
svetli gotski dekor Miomira Deni¢a s pozadinom u
tamnim zavesama i muzika Oskara Danona davali su
izvesnu lakocu i eleganciju sceni.®

Baletske premijere Perica i Vuk i Saloma u reziji i
koreografiji Dimitrija Parlica i Mire Sanjine izvedene su u
ukusno stilizovanom dekoru Miomira Deniéa Sto je
»doprinelo harmoni¢nosti celovitog utiska.6

Deni¢eva ostvarenja na sceni Beogradskog dramskog
pozoriSta sve viSe privlaCe paznju kritiCara jer u izvesnoj
meri predstavljaju odraz specificnosti rediteljskih
koncepcija pozoriSnih umetnika okupljenih u njernu.
LabiSev vodvilj Slamni SeSir u reZiji Soje Jovanovi¢
odstupao je od konvencionalnih reSenja u duhu bel epok
te je i dekor prvenstveno iSao za tim da podvuce
fantastiku, a ponekad Cak i koSmar sna.6/ Pojedinima se
u€inilo da je spoljasnji aspekt predstave koji je po mnogo
¢emu zanimljiv postao cilj za sebe. Bili su skloni da
najve¢i deo uspeha pripiSu Deni¢u mada je ova
scenografija bila proizvod stvaralacke saradnje jednog
mastovitog reditelja i talentovanog scenografa Sto je
oduvek bila najsigurnija formula uspeha jedne predstave,
posebno u scenografskom pogledu.8 U predstavi
'Slamnog SeSira’ doSla je do zamaha izrazita scenografska
inventivnost M. Deni¢a i njegov izvanredan smisao ne
samo za prostorno vec¢ i koloristiCko diferenciranje scene.
Inscenacijom u kojoj ima obilje uslova za rezijski sveze
poteze, Deni¢ je i ovog puta ostao na visini ove umetnicki
zrele jednostavnosti Cija je odlika da se ne namece ali se
pamti, piSe Milenko Misailovi¢.®

Koliko god je Smrt trgovackog putnika Artura Milera u
reziji Predraga Dinulovi¢a predstavljala dogadaj u
dramaturskom i socioloSkom smislu recenzenti su imali
dosta primedaba na reSenje inscenacije. Osnovna



primedba odnosila se na Deni¢evu teznju da omoguci brze
promene scene pri ¢emu je doSla u drugi plan atmosfera
male kuée koju pritiskuju dzinovski biokovi veiegrada i
otimaju, njoj i njenim stanovnicima, sve: sunce, svetlost,
radost Zivota. Naznaceni ovla$ krejonom u daljini i
pozadini, ti blokovi, ostavljajuci suviSe prostora i vazduha,
nisu postali aktivan ucesnik u tragi¢noj sudbini ovih
bespomocénih ljudi. Kuéica je delovala kao da se nalazi u
slobodnom pleneru.” Misljenje Radmile BunuSevac deli i
Milutin Coli¢, koji kaze: tezeci verovatno da prostorno
izdvoji scene u baru, kod Carlija i Hovarda od
imaginacionih (kako bi izbegao eventualnu zabunu) Denié¢
se nije pridrzavao piS€evih uputstava (sve scene van
Vilijevog doma deSavaju se na proscenijumu), nego je
pokuSao da im putem rotacije nade reSenje. To ga je
odvelo u drugu krajnost, zbog €ega je Cvorni akcent
drame — bacen prvenstveno na dogadaje u Vilijevom
domu — bivao slabljen. Kuéa je data istrgnuto, izdvojeno
od bloka pozadine (‘rikvanda'), koji svojom
monumentalnoSéu treba da pritiskuje, guSi njen horizont. 7L
Predstava Gunduli¢eve Dubravke u amaterskom pozoriStu
Kulturno umetnickog druStva AbraSevi¢ okupila je naSe
najznacajnije umetniCke snage. Oskar Danon se zalaze da
amaterski orkestar uzdigne na Sto viSi nivo i da vokalne
dionice budu Sto studioznije savladane. Istim ciljevima, u
svojim sektorima, teZze Tanhofer, Soljak, Deni¢, Milica
Babi¢ Jovanovi¢, A. RadoSevi¢ i Miladinovi¢.2
Deni¢ je likovni saradnik i mladom reditelju Aleksandru
Ognjanovi¢u koji je postavio Drzi¢evu Mande u studiju
filmskih glumaca. Dimitrije Burkovi¢ je vrlo podrobno
opisao dekor okrivljujuéi reditelja za njegove nedostatke.
. on je trazio od inace dobrog scenografa Miomira
Deni¢a da na bini, proscenijumu i prednjem delu sale
Kolar€evog univerziteta sagradi veoma veliki 'objekat’
primorske kuée sa stepeniStem, prostrani molo, more s
dve strane, uske uliice, veliku barku. | tako redom, dok
sagleda i razgleda tu glomaznu arhitekturu na sceni,
gledalac utroSi mnogo paznje i izgubi dosta teksta. Oseti
se i razbijen, a mozda i namagarcen, kad nad ribarskom
mrezom koja je prebacena preko ograde galerije, ugleda
Coveka iz publike, obu€enog u ovaj na$S svakidasnji kroj i
Stof. Mnogima ce, verovatno, ova plastiCna dekoracija
imponovati svojim neuobiCajenim razmerama i svojim
romanti¢nim foto realizmom kao na karti 'Pozdrav s
Jadrana’. Takvi ushi¢eni gledaoci pokuSa¢e onima koji
vrte glavom da smire sumnju dosetkom da u takvom
dekoru i treba da igra Studio filmskih glumaca, a taj
ansambl neguje filmsku glumu, pa prema tome i filmsku
slobodu i raznovrsnost u kretnjama i poloZaju glumaca, u
jednom Sirokom i realisiCkom prostoru, sliéno filmu
itd .. .73 Boza Stojanovi¢, kritiCar Flima je pak misljenja
da je Deni¢ kao scenograf bio dragocen saradnik reditelju
Ognjanovicu.
Krajem sezone, od 1. do 14. jula Drama beogradskog

Narodnog pozoriSta gostovala je u Crnoj Gori na Cetlnju,
u Titogradu i u NikSi¢u sa repertoarom cija je klju€na tacka
bio NjegoSev Gorski vijenac (izvodeni su joS Otelo
Sekspira i Gospoda Glembajevi Krleze). Domacini su zeleli
da se komadi igraju na otvorenom, te su RaSa Plaovic i
scenograf Deni¢ pre trupe odleteli u Crnu Goru, izabrali
terene i dali nacrte za gradenje letnjih pozornica. Problem
je narocito bio sloZzen u Titogradu. U svojim beleSkama sa
ove turneje, objavljenim u Knjizevnim novinama, Milan
bokovi¢ je zapisao:

Plaovi¢ i Deni¢ su, ipak, nasli dobro reSenje. Projektovali
su pozornicu u velikom Skolskom dvoridtu i naslonili je
na zid Skolske zgrade. GledaliSte je moglo da primi oko
dve hiljade ljudi. Daleko lepSe reSenje pruzio je taren
NikSi¢a. Tu su pozornica i gledaliSte sagradeni iza bivSeg
dvorca kralja Nikole, danaSnje gimnazije. Mesto je
odabrano vrlo sre¢no. Ali pre nego Sto su ga Plaovi€ i
Deni¢ odabrali, teSko da je ikom palo na pamet da se tu
moze smestiti pozornica sa gledaliStem. Tek kad su
izvrSeni radovi po njihovim uputstvima, NikSi¢ani su s
radoSéu mogli da pozdrave radanje jednog letnjeg
pozoriSta na kojem ¢e im pozavideti mnogi gradovi. Desnu
stranu gledaliSta Cinila su krila zgrade. Levu stranu,
kamuflirana i s obe strane produzena ‘fasada’ jedne Supe,
tako da se dobio improvizovani zid od dasaka oblepljenih
blatom, koji je isprskan i obojen, delovao sasvim estetski.
Zadnju stranu Cinila je crkva na bregu iza dva bedema,
koje preseca put. Pozornica je napravljena na bres¢ic¢u
slikovito posutom stenama, a njegov prednji deo je
rasciS¢éen i nivelisan kao prostor za igru. Sa strane su
postavljene dve visoke lepe kule za reflektore. Ova
arhitektonsko-pozoriSna improvizacija, pored sve svoje
nesumnjive lepote, jo$ je i akusti¢na, tako NikSi¢anima
moZe trajno posluZziti za letnje priredbe.7A

Tokom pozoriSne sezone 1952/53. Deni¢ ¢e se pored
Narodnog i Beogradskog dramskog pozoriSta oprobati i na
sceni Marionetskog pozoriSta. U Drami Narodnog
pozorisSta inscenira¢e Evripidovu Medeju a u Operi
Ofenbahove Hofmanove price i Menotijevog Konzula,
pored obnove dekora za Madam Beterflaj Pucinija; u
Beogradskom dramskom pozoristu Legendu o ljiljanu
Molnara, Drziéevog Plakira, Skapenove davolije Molijera i
Tri sestre Cehova. Cetiri de€ja komada ostvarena u
beogradskom pozoriStu lutaka (Snezna kraljica Andersena,
Krofnica Alojza TaSnera, Carobni lonci¢ Miroslava Bohaca
i Zamci¢ CardacCi¢ S. MarSaka) povezace ga sa
neposrednim izvorima decje maste i nepreglednim
bogatstvom izvornog naiviteta. Ovih petnaestak premijera
predstavljaju u svakom pogledu neobi¢no Sirok dijapazon u
koji su ukljucene drama, opera, de€ja bajka, anticki i
savremeni komad, klasi€no muzi¢ko delo i avangardni
pokus$aj.

Premijera Medeje u reZiji dr Huga Klajna pripremana je
sa neobi¢nom studioznoS¢u. Atmosfera predstave, njen
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tempo, odnos licnosti u delu, stav i gest koji nalaze
antiCka tragedija — radeni su pedantno i savesno. | mada
Milutin €oli¢ ne prihvata u potpunosti Klajnovu
koncepciju koja ostaje negde na sredini izmedu realnog i
mitskog, dekor Miomira Deni¢a naziva izvrsnim,
jednostavnim, stilski i arhitektonski preciznim, Cije
reSenje odgovara stilu tragedije.” Bora GliSi¢ bio je
oduSevljen predstavom. ZaokruzivSi svoj utisak u jednu
celinu on je napisao:

U scenskom pogledu dr Hugo Kiajn je od 'Medeje' stvorio
predstavu koja je bila malo savrSenstvo. Covek se nije
mogao oteti utisku da je komponovana kao kakav muzicki
opus, sva harmoni¢na, skladna, u divnom tempu i ritmu, i
sa mnogo biistave lepote. Prva dva Cina se mogu smatrati
kao pravo remek delo scenske_umetnosti.®

Postavljaju¢i Hofmanove price Zaka Ofenbaha na scenu
Beogradske opere, njen reditelj, Josip Kulundzi¢, nije iSao
za novim i originalnim reSenjima ve¢ je nastojao da svoju
koncepciju vizuelnog prilagodi osnovnim zahtevima
partiture. S tim u skladu bila je odiiCna inscenacija
Miomira DeniCa — sem simultane scene u treCem c¢inu
koja mi ne izgleda najsrecnija.77

Premijera muzicke drame Konzui Ban Karla Menotija
predstavljala je jedno od najznacajnijih dostignuéa u
poslerathnom delovanju beogradske Opere. To je
istovremeno bio i prelomni trenutak u razvojnoj liniji
njenog izvodackog stila. Menotijeva opera Konzul,
savremena po tematici, druStveno angazovana i duboka po
idejno-humanistic¢koj poruci, podstakla je dirigenta Danona
i reditelja Kulundzi¢a da nacine smeo zaokret u koncepciji
muzic¢ko-scenske interpretacije. Po oceni muzikologa Stane
buri¢ Klajn: Zasluga za to pripada pre svega dirigentu
Oskaru Danonu, koji je za ovo delo uspeo da oduSevi
svoje saradnike i da temeljnom studijom i upornim radom
izazove kod Citavog ansambla maksimum njihovih
izvodackih moci... ReZija Josipa Kulundzi¢a, koja je imala
da reSi kompleksni problem realnog i irealnog, sre¢no je u
granicama libreta, uspela da potisne simbolicke nanose i
da u prvi plan istakne realnu idejnu osnovu drame. | u
mizanscenu kao i u radu s glumcima, Kulundzi¢ je dao
odlicna reSenja. Zahvaijuju¢i i veoma dobroj podeli uioga,
on je 'Konzulom’ postigao svoj dosad najbolji rezijski\
uspeh. | scenografska postavka Miomira Deni¢a, veoma
dosetljivo i ukusno radena, doprinela je neobi¢nom
uspehu koji je 'Konzul' imao na svojoj premijeri u
Beogradu,B U svojoj rezijskoj postavci Kulundzi¢ je,
reSavajuéi kompleksni problem dramaturSke koncepcije
'Konzula’ podvukao realistiCku osnovu libreta, dok je
irealno sveo na slikovitu ilustraciju. Odli€na scenografija
Miomira Deniéa, u celini i u detaijima, predstavljala je
doprinos ostvarenju trazene atmosfere i vizuelnog
dozivljaja ambijenta.® Scenograf MiomIr Deni¢ naznacio je
ambijent radnje sa nekoliko savremeno koncipiranlh
elemenata, tako da se ovde sre¢emo prvi put sa

stilizovanim dekorom u okviru jedne realistiCke
koncepcije. Funkcija osvetljenja kao jedna od izvanredno
vaznih komponenata savremenog teatra, naSla je u ovoj
predstavi punu primenu ne samo u vizuelnoj nego i u
rezijsko-scenografskoj funkcionalnosti«, zabelezio je
Mladen Sablji¢. Nizu izvanrednih kritika pridruzuje se i M.
TajCevi¢ koji smatra da je Deni¢ majstorski reSio
problem scenske slike, koja, koriS¢enjem odgovarajucih
efekata, daje uspelu sintezu simbolickih i realistickih
elemenata. Kao veoma uspeli i u skladu sa stilskim
okvirom dela ocenjeni su kostimi Marije Trifunovi¢.B
Publika je s napetim interesovanjem pratila tok predstave,
a potpuni uspeh izvodenja vidljivo se ispoljio spontanim
manifestacijama. Pocetkom sledee sezone »Konzul« je
izveden na sceni opere HNK (Hrvatsko narodno kazaliste),
Sto je zagrebaCka publika primila sa izuzetnim
interesovanjem. Tom prilikom, Nenad Turkalj zabeleZio je
svoje impresije:

Odlicnog pomagaca naSao je dirigent u reziseru Josipu
Kulundzi¢u. Njegovo vodenje scenske radnje (izuzevSi u
prvom prizoru), karakterizacija likova (majka stranke
konzulata), stvaranje osnovnog ugodaja s finim nijansama,
od beznada siromasnog radni¢kog stana, preko raskoSi
ovijene desperacijom u prostoriji konzulata, do gotovo
intimne lirike predsmrtnih vizija u finalu — to sve
ostvarila je Kulundzi¢eva rezija upravo majstorski. Svoj dio
doprineo je i scenograf Miomir Deni¢, osobito
impresivnom scenom konzulata. Ako moZemo verovati
usporedivanju pomoc¢u fotoreprodukcija, onda je ova
izvedba mnogo izrazajnija i suvremenija od one koju je
'Konzul" dozivio kod svog prvog izvodenja u New Yorku,8
Kao Sto se iz navedenih miSljenja vidi inscenacija Konzula
doprinela je njegovom opStem uspehu. Pohvale koje su
izreCene scenografiji isticu Deni¢evu dosetljivost, ukus,
smisao da nade pravu atmosferu, da scenski ambijent
pretvori u ekspresivan vizuelni dozivljaj i da koriS¢enjem
razliCitih efekata ostvari koherentnu sintezu realistiCkih

i simbolistiCkih Cinilaca. Posle Stanoja GlavaSa u drami
Licitarskog srca u baletu, Deni¢ je i u jednoj modernoj
operi dao vrhunsko ostvarenje.

Prilikom gostovanja Mic¢iko Sunahare u ulozi ¢o ¢o San
Miomir Deni¢ napravio je nacrte dekora za Madam
Beterflaj na osnovu crteza i skica dobijenih iz Japana te
su se u novoj scenografiji prvi put pojavili originalni
japanski elemeni. 0 ovom dekoru koji je na publiku ostavio
vrlo prijatan utisak, japanska umetnica se izrazila vrlo
pohvalno, podvlaceéi da je za razliku od onoga Sto je do
sada videla u Evropi, sasvim japanski.& Stilu glume i
pevanja glavne junakinje najviSe su odgovarali dekor
Miomira Deni¢a, raden na osnovu originalnih izvora, sa
puno ukusa i stilskog sklada, kao i vanredno orkestarsko
muziciranje pod upravom KreSimira Baranovi¢aP Novi
dekor, po nacrtima scenografa Miomira Deni¢a, ukusno
stilizovan i dekorativan u smislu znalackog oslanjanja na



japanske uzore, osetno je podigao celovitl nivo
predstave.&

Sa podjednakim entuzijazmom Deni¢ saraduje sa
rediteljima Beogradskog dramskog pozoriSta: Predragom
Dinuloviéem (Legenda o Ljiljanu), dr Markom Fotezom
(Plakir i Skapenove davolije) i Sojom Jovanovi¢ (Tri
sestre). Deni¢ je dao scenografski okvir Molnarovom
malom svetu velikovaroSke periferije, vaSariSta i cirkusa.
Svojom lako¢om, skladnoSéu linija i boja doprineo je
koheziji predstave i nagovestaju jednog stilskog
dostignuc¢a.& Deni¢ je kao saradnik reZije, elementima
fantastike doprinosio tretiranju dela kao legende.& Za
Drzicevog Plakira dekor je bio potpuno podreden
zahtevima reZije, jednostavan i u zamisli i u
ostvarenju.87,8 Fotezova postavka Skapenovih davolija bila
je po oceni dr Huga Klajna laka, vedra i vesela, u Zivom
tempu, praskava i penuSava sluzeci se vesto lakim
dekorom po nacrtu M. Denic¢a, svedenim na tanke stubice i
pokretne zavese, simetricno rasporedene. Mada su
pomeranja tih zavesa, i premeStanja lica, i njihove
‘radnje’, ne uvek potrebne i opravdane, ponekad i
opterecivale izvodenje.. @ Olga Bozitkovi¢ ukazuje na
otudenost predstave od Molijerovog stila kako u pogledu
rezije tako i u pogledu scenografije. Scenografsko reSenje
kojim se radnja komada odigrava napolju, §to se postize
slikanjem brodova i barki napuljske luke, nije nepoznato
kao inscenacija za 'Skapenove podvale'. Medutim, zavese
kojima su reditelj i scenograf Miomir Deni¢ pravili ¢as
barokni enterijer, €as ulice grada neodredenog mesta i
epohe, a u pozadini iznad svega sasvim modernisticka
krma broda, dopunjavali su sa svoje strane
nejedinstvenost stila i razbijenost umetniCke koncepcije
ove predstave kojom u dovoljnoj meri nije prikazan
Molijer.Q Slobodan A. Jovanovi¢ ukazuje da se Deni¢
sre¢no inspirisao Kopovom scenografskom postavkom.9
Saradnja sa Sojom Jovanovi¢ koja je imala hrabrosti da sa
jednim mladim ansamblom izvede Cehovljevu dramu Tri
sestre, predstavljala je za Deni¢a zanimljiv eksperiment.
ReZija je nastojala da duboku emotivnost dramskih
zbivanja izrazi obi¢nim, nepateticnlm, ¢esto priguSenim
razgovornim tonom i uzdrZzanim gestovima. Dekor
Miomira Deni¢a doCarao je malu kulturnu oazu u pustinji
zaostalog gubernijskog grada, sa zdravom slovenskom
klimom (narocito u |i IV slici), mada su se tu lepe, sasvim
plastiCne i realisticke breze teSko povezivale sa
apstraktnim prospektom od zavesa.® Bora GliSi¢ je imao
viSe afiniteta za traganje Soje Jovanovi¢. On piSe: U
reziji Soje Jovanovi¢, od prvog ¢ina (u dekoru
¢ehovljevske lepote Miomira Deni¢a; kostimi Danke
Pavlovi¢-Mitrovié) mi ulazimo, postepeno, u taj zZivot lirske
tuge, nevrastenika, sanjarenja, zamorenosti, filozofiranja i
vedre, tihe radostiP

U mladom marionetskom pozoriStu koje je napreCac htelo
fja reSi mnosStvo tehnickih problema, okp reditelja Marije

KulundZl¢ okupili su se brojni i vrlo uglednl saradnici.
Pripremaju¢i Andersenovu bajku SneZna kraljica, pored
scenografa Miomira Deni¢a, tu su se naSli Milica Babi¢,
slikar kostima, Ananije Verbicki — slikar dekora, M. ¢iric¢,
tvorac idejnih skica za lutke i Franja Kitak, majstor
vajarskih radova. Pored objektivnih teSkoc¢a, poslednja
premijera Marionetskog pozorista znaci veliki korak
napred, kako u savladivanju tih osnovnih tehnickih teSkoca,
tako, i narocito, u reSavanju niza estetsko umetnickih
problema koji se postavljaju kao bitni u ovoj umetnosti,
koja mozda viSe no i jedna druga zahteva, s jedne strane,
preciznost i krajnju umetni¢ku suptilnost izvodaca, a sa
druge, saradnju maste gledalaca.

Ozbiljan rad na predstavi 'Snezne kraljice' pokazuje da su
njeni tvorci, i to sa uspehom, insistirali najvise na
tehniCkoformalnom usavrSavanju spektakla. Kostimi Milice
Babhi¢ i scenografska reSenja Miomira Deni¢a bili su
izvrsna i harmonic¢na likovha komponenta predstave dok je
rezijska postavka Marije Kulundzi¢ sadrzavala niz uspelih
vizuelno kompozicionih reSenja, svetlosnih prelaza i
muzickih potcrtavanja dramskih zbivanja.%

Opseg Deniceve delatnosti tokom sezone 1953/54.
obuhvata dramsku i opersku scenu Narodnog pozorista
(Branislav Nusi¢: Svet, Viliem Sekspir: Mletacki trgovac,
Elmer Rajs: Sanjalica, 2il Masne: Manon, Umberto
Pordano: Andre Senije), Beogradsko dramsko pozoriste
(Andersen-Paton: Placi voljena zemljo), Beogradsku
komediju (Noel Kauard: Nestasni duh, Goldoni: Sluga dva
gospodara, HaSek: Dobri vojnik Svejk) | niz pozoriSta u
unutradnjosti Jugoslavije (Ni§, Kragujevac, Cetinje,
Dubrovnik).

Svet Branislava NuSi¢a u reziji RaSe Plaovi¢a predstavlja
nastavak negovanja tradicije domaceg dramskog
repertoara i pokuSaj da se interpretira kao drama a ne kao
komedija naravi. Po rediteljevoj zamisli, koju Stanislav
Baji¢ smatra diskutabilnom, Deni¢ je radnju smestio u
prostrani staromodni stan koji nije skromno cinovnicki
namesten, da bi u sledeéem Cinu namestaj zamenio jo$
bogatijim. U poslednjem cCinu vraca se stari namestaj.
Sve deluje veoma autenti¢no, ali zbog upotrebe bogatih
draperija umesto kulisa, i jo§ mnogo bogatije. Milica
Babi¢ obukla je junake drame u kostime koji su srazmerno
dekoru bili i bogati i veoma dostojanstveni.%

Mletacki trgovac reditelja Klajna bio je po opStem
scensko ostvarenje. Finci zamera nedostatak stilske celine
u kojoj elementi tragedije i elementi komedije
predstavljaju dva odvojena toka predstave. Tom razbijanju
stilske celine predstave, i pored ukusnog, jednostavnog i
dosledno sprovedenog dekora Miomira Deni¢a, znatno je
doprinela i podela glavnih uloga.% Prema Slobodanu
Jovanovicu, tehni¢ka reSenja, koja su Cesto bila kamen
spoticanja u dramskom i poetskom docaravanju
Sekspirovih komada najzad su nadena: y



35

pojednostavljenom dekoru, u zavesama u minimalnim
promenama i jo$ viSe u promenama pomoc¢u minimalnih
izmena. Takvom reSenju su i u sadaSnjem prikazu
'Mletackog trgovca’ pribegli reditelj Hugo Klajn i
scenograf Miomir Deni¢ sa mnogo ukusa i uspeha.9
Dekor M. Deni¢a skladan, ukusan sa vrlo sre¢no
komponovanom reprodukcijom Tintoretove La Madona del
Tesorieri iz palate Rialto.® Pavao Broz smatra da je Ziv
scenski ritam koji dostize klimaks u pesnicki poletnom
finalu komedije ostvaren u 'solidnom sadejstvu’ sa
scenografom

Jedna relativno povrdna komedija savremenog americkog
pisca Elmera Rajsa, Sanjallca, predstavljala je >kako za
reditelja Klajna tako i za scenografa Deni¢a trenutak
zajednitkog uspeha. Reditelj Hugo Klajn, koji je Rajsovo
delo postavio na daskama Narodnog pozoriSta, uspeo je da
'Sanjalicu’ zamisli i ostvari scenski neobléno sugestivno.
Ako je do sada, u vecini svojih rediteljskih nastojanja,
nesrazmerno pretpostavljao pravilnu psiholoSku
interpretaciju likova njihovoj dramskoj funkciji, dakle uvek
na racun mizanscenskih reSenja i vizuelne sllke komada
kao celine, u interpretaciji ovog dela on je postigao punu
meru sklada izmedu svih elemenata koji odreduju sustinu
/ formu scenske realnosti. Po toj punodi i ekspresivnosti
scenskih izrazaja, zamisljenih s mastom i ostvarenih s
merom, 'Sanjalica’ svakako ide u red najznacajnijih
scenskih ostvarenja ovog pozorista, i viSe od toga, u
najbolje, tehnicki najskladnije izvedene predstave u
Beogradu uopste.

Velika zasluga za sugestivan tehnicki vid ove realizacije
pripada scenarlsti Miomiru Deniéu, koji je vizuelno
bogatu i skladnu Klajnovu zamisao umeo da likovno
sugestivno ostvari. Jednostavan i €ist u linijjama, njegov
dekor, naroCito u slikama koje transponuju devojacke
snove, bio je uvek veSto uskladen sa psiholoSkim
smislom zbivanja, uvek prirodni okvir za razvijanje
ljudske i poetske teZznje autora i reditelja. U jednoj
podrobnijoj analizi ove realizacije posebno bi se trebalo
zadrzati na svetlosnim efektima predstave kao elementima
koji bitno dopunjuju (ilustruju i izrazavaju) psiholoSku
atmosferu licnosti i dogadaja. Samo jedan mali primer:
zebrasto iSarana soba prve slike (svetlost prodire kroz
rebrenice na prozoru), sva u atmosferi jutarnjeg budenja,
viSe nego sugestivno je nagoveStavala onu mutnu,
psiholoski slozenu, pomalo patoloSku nastranost junakinje
da se svaki €as udalji iz stvarnosti u carstvo svojih
sentimentalnih fikcijaP @

... | tu vrstu scenografije pomocu osvetljenja, dakle,
svetlosnu scenografiju Deni¢ je primenio — piSe
Misailovi¢ u svojoj studiji o dramaturgiji scenskog prostora
— u vreme kad na beogradskim scenama vlada i klasi¢na
dramaturgija, a i klasicno scensko osvetljenje.

... Kada se pojavio ovaj tekst u prvim decenijama naSeg
veka, on je u pogledu kompozicione strukture predstavljao

znaajno avangardno ostvarenje: nasuprot ibzenovski
¢vrstoj kompozicionoj dramskoj arhitekturi ovaj komad —
pisan pod uticajem filmskog scenarija — ima slobodniju
filmsku dramaturgiju, koju, uostalom, trazi i omogucava
interpolacija sna i jave u komadu. Sve je ovo Deni¢u —
poznavaocu filmske tehnike uopSte — omogucavalo da
primeni i osobenu svetlosnu scenografiju: osvetljenje je
davalo karakter mestu radnje, sugeriralo atmosferu,
prostorne granice i u smenjivanju sna i jave, kao osnovne
strukture komada, osvetljenje je delovalo i kao Zivi
posrednik i veza izmedu stvarnosti i snova, onog Sto jeste
i onog Sto se Zeli, Cak i kad je izmedu slika koje se
smenjuju bilo — zamracenje. Jer i mrak na sceni treba
nesSto da kazuje kao Sto uvek neSto moze da kaze i u
stvarnosi. Koliko tek treba da kaZze na pozornici?! Tako je
Deni¢ u toku predstave ostvarlvao svetlosno-modulacioni
dekor koji je povremenom iznijanslranoS¢u prerastao i u
svetlosnu muziku.

Predstava Sanjalica ocenjena je kao predstava tehnitkog
osoblja Narodnog pozorista na Celu sa Deniem koji je
ovog puta ponovo pokazao svoju veliku inventivnost i
scensko iskustvo. Jer, na pozornici kakvu ima Narodno
pozoriSte, sa mehanizacijom i sredstvima kojima ta
pozornica raspolaZze, zaista je majstorstvo ono Sto je
ucinjeno da bi scenska realizacija komada ’'Sanjalice’ koji
sam po sebi nosi vidljivu teZnju za filmskim efektima
uspela. S te strane Narodno pozoriSte pruzilo nam je
jedan od najinteresantnijih i najbogatijih spektakala do
sac/a.l0l

Nemogucno je ne spomenuti i scenografski trud Miomira
Deni¢a. Njegova reSenja (telefonska govornica, knjizara,
restoran itd.), njegovi inventivho, s ukusom i merom
nadeni detalji izvanredno su pripomogli stvaranju
potrebnog scenskog Stimunga. Pun stvaralacke fantazije,
Deni¢ je danas nesumijivo jedan od najdarovitijih naSih
scenografa.1®

Reditelj Klajn i njegov perfektni saradnik scenograf
Miomir Deni¢ nisu poSli tim najlakSim putem pikantnog
kontakta sa publikom i brzine filmske montaze.
DZordZina u spomenutoj sceni sasvim prirodno prilazi
prozoru desno, kao da je odatle neko posmatra i spusta
roletnu. Scene se ne menjaju tako brzo osvetljavanjima
desno i levo po pozornici, ve¢ je izvrSeno jasno
raztikovanje smene raznih scena iz realnog Zivota i prelaza
iz realnog Zivota u san. Smene raznih scena realnog Zivota
nastaju promenom dekora a pomocu okretanja rotacije za
vreme potpunog zamracenja. Tako je stvoreno visSe
uspelih ambijenata, a osobito je uspela razlika izmedu
otmenog restorana u centru, skromnog lItalijanskog
restorana i no¢nog lokala. Scene snova, skoro sve na
poviSenoj pozadini scene, iza providne zavese,
zahvaljujuéi inventivnom kombinovanju stilizovanog dekora
i duhovitih svetlosnih efekata, donele su niz vanrednih
atmosfera, retkih na nasSim scenama, lako na njima, u
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poslednje vreme, ba$ saradnja redltelja | scenografa
doZivljuje pravu renesansu. Atmosfera snova ove predstave
je scenski dozivljaj koji se pamf/.1B

Iz danaSnje perspektive €ini nam se da je oduSevljenje
za ovu predstavu bilo donekle preterano i moze se
tumaciti pored briljantne kooperacije reditelja i
scenografa, novinom takvog reSenja na noSoj sceni i
njenom apsolutnom perfekcijom. Za Denic¢a to je jo$ jedan
eksperiment viSe i znaCajan rezultat u traganju za
nebrojenim vidovima scenskih moguénosti.

Prvo izvodenje Masneove opere Manon na sceni
Beogradske opere rezirao je Josip Kulundzi¢ podvlacedi sa
merom i liriku i dramatiku scenske radnje. Deni¢evo
scenografsko reSenje je i ovaj put naiSlo na dopadanje u
prvom redu zbog ukusne uproSéenosti. Bilo je, konacno
jedanput, Sirine i vazduha na naSoj skucenoj sceni i
inventivnih reSenja prostora i svetla (zavrSna scena).™* Po
misljenju Stane Buri¢ Klajn dekor je bio izvanredno
skladan i inventivan, naro€ito u sceni u crkvl i zavsnoj
sceni, bio je za izvestan stepen prestrog i monumentalan u
prikazivanju stana de Grijea i provincijskog svratiSta u
Amijenu.1os1ostali kritiCari su jednodusni u oceni Deni¢evog
ostvarenja. Jedino je scenograf Miomir Deni¢ naSao, po
nasem misljenju, meru u koriS¢enju zavesa, dajuéi tako
savremenije reSenje dekora.'®6 Po misljenju DuSana
PlavSe, dekor i kostimi bili su jedine svetle tacke ove
vise nego prosecne predstave.W

ReZija opere Andre Senije Umberta Bordana poverena je
mladom operskom reditelju Mladenu Sabljicu koji je
zajedno sa Deni¢em, Ciji je visoki smisao za opremanje
scene ve¢ u nekoliko mahova potvrden, ostvario jednu
moderniju postavku. To je istovremeno i prvi veci uspeh
Mladena Sabljica. Njegova reZijska koncepcija je po oceni
DuSana PlavSe predstavljala osvezenje, u okviru jednog
umerenog, na tradiciju oslonjenog rezijskog stila.

Sablji¢ je ovom prilikom koristio mo¢no sredstvo
pojacavanja dramskog izraza: osvetljenje. On je naime
osvetljavao glavne li€nosti u potpuno zamracenoj okolini
C¢ime je koncentrisao paZnju sluSalaca na psiholoska
zbivanja u psihi glavnih junaka. U scenama u kojima su
velike scenske mase glavni nosioci radnje, Sablji¢ je
takode pokazao stvaralacku inventivnost. Reditelju je
znatno pomogao i fantazijom oblikovani dekor Miomira
Peni¢a. Narocito je sa malo sredstava mnogo recenés
dekorom treceg i Cetvrtog Cina. Vestim
pojednostavljenjem, pravim linijjama i spretnim
osvetljavanjem dobio se na tesnoj sceni Beogradske opere
utisak prostora. ReSenje trga u Parizu nije bilo najsrecnije:
sputavalo je masu statista, narod koji doCekuje
Robespjera, te je utisak bio bled. U odnosu prema
monumentalnim statuama konja, masa naroda je izgledala
neznatna.ws Stana Puri¢ Klajn takode istiCe Zivost i
uverljivost masovnih scena. Smatra da su s pravom
ublaZeni drasti¢ni momenti na kraju poslednjeg &ina

IzostavlJanjem zavrSne scene, ¢lme Je Izbegnuta kako
melodramati¢nost zavrSetka tako i antirevolucionarno
usmerena poenta opere. Veoma lepa i stilski pogodena
scenografska reSenja dao je Miomir Deni¢ kako za
plemicki salon tako i za scene u Konventu i tamnici. To se,
medutim, ne bi moglo reéi i za trg u Parizu, koji je trpeo
od silne monumentalnosti i od odsustva tipi€no pariske
atmosfere.19 | Logar smatra da drugi ¢in (za razliku od
treCeg koji je najuspeliji) nije dat inventivho jer mnogo
podsec¢a na Manon, Sto se svakako moZe objasniti
potrebama racionalizovanja izdataka na dekor.110

Jedina predstava koja je ostvarena na sceni Beogradskog
dramskog pozorista u ovoj sezoni bila je drama Maksvel-
-Andersona Placi voljena zemljo u reziji Soje Jovanovic,
koja predstavlja joS jedan zajednicki uspeh. Ona je, po
miSljenju Elija Fincija, dobro osetila duh ove oratorijumski
izvedene melodramske legende. | likove, i situacije i sam
govor naznacila je samo u osnovnim linijjama, dala
uproséeno, ponegde Cak s potpunijim uspehom,
jednostavno kao da su izvadeni iz dekorativnih ilustracija
biblijskih motiva. Ocena Deni¢evog doprinosa data je u
superlativima Sto kod uzdrzanog Fincija nije c¢esto slucaj.
Potpuno u duhu rediteljeve koncepcije, scenograf Miomir
Deni¢ uspeo je da vrlo jednostavnim sredstvima docCara
koloritni ambijent u kome se ova melodrama odvija.

Zreo umetnik, s izvanredno razvljenim teatarskim
instinktom, on ume da s nekoliko jednostavnih naznacenja
ocrta sredinu i stvori potrebnu atmosferu za doCaravanfe
ljudskih sudbina u drami. Nekoliko slika u ovoj predstavi
zamisli koje smo imall prilike da vidimo u Beogradu.'u
Bora GliSi¢ je pored ocene dekora koji naziva izvrsnim
kroz nekoliko primera ilustrovao njegove karakteristike.
Bez opterecivanja scene, mallm | lepo stilizovanim detaljem
Tabacco, i izvrnuta ambalaZza Lucky Strike, trenutna
neonska reklama u sofitima, ulléni kandelabri, ili Sel
benzinska pumpa — / radnja se odvijala u brzom ritmu i
muzike i drame. A pritom se postizavalo i jedno Siroko
polije docCaravanja. Pred sudom, recimo, vidite samo boks
sa optuzenima. Duboki glasovi sudije (D. Srec¢kovic) i
branioca (N. Mili¢) dolaze iz mraka i iz daljine. Potom,
ugledate sudije; a sada glas Absaloma, osudenog na
veSanje, dolazi kao jauk negde iz beskraja. Ili povlacenje
Stivena Kumala iz crkve: on je sam ispred jednog pulta, a
Covek osefa Citave zgusnute gomile oko n/'ega.112
Stanislav Baji¢ je ovom prilikom izrekao neke sudove o
Soji Jovanovi¢ koji su od interesa kako za ovu predstavu
tako i za stvaralacku vezu reditelja i scenografa. Soja
Jovanovi¢ ima veoma razvijen smisao za likovno-zvucnu
kompoziclju predstava. Pri radu nju prati zato stalna
potreba da ono Sto Zeli re¢i predstavom bude rec¢eno na
Sto izrazitiji i efektnijl scenski nacln, ali Impuls
inventivnosti viSe puta je obuzme toliko da forma
prevlada nad sadrzlnom. Ovaj put, otkrlv3l da se radl viSe o



25. Deni¢ na radu
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klicl drame nego o draml, trudlla se da sa scene ukloni
sve §to bi tu kiicu moglo ugusitl. Sto se pak Deniceve
scenografije tiCe, Baji¢ smatra da se on savrseno
prilagodio zahtevu rezZije za minimalnim, krajnje
stilizovanim oznakama €esto menjanih mesta radnje sa
malim ili smanjenim brojem uesnika. Smatra da je ta
minimalnost delovala efektno ali ponekad isuviSe bizarno.
Tako su sudnica i sudenje svedeni samo na optuzenicku
klupu, trojicu optuZenika i ogradu pred njima, jedino
osvetljene na levom delu zamraCene scene, a sve drugo |
svi drugi nestali su, sem glasova sudije i branitelja koji su
dopirali iz desne loZe kraj scene, na dijagonali prema
optuzenima. Odmah zatim su ista sudnica i proglaSavanje
presude svedeni na sudijski sto, sudije za njim, zastave
nad njim, osvetljenje desno na sceni, i na glas optuzenog
koji je dopirao sada iz leve loZe, na dijagonali prema
stolu. Dve loZe, jedine u sali, i prostor za orkestar medu
njima postaju sve viSe deo scene ovog pozorisSta. Kroz
desnu loZzu se jednom povukao i solista posle otpevane
pesme.. .13 Drugi bas u takvim pojedinostima i mallm
detaljima, kao Sto su: trafika Pona Kumalo, stanica,
Irinina koliba 1 sli€no, vide glavne oslonce za specificne
Stimunge drame.14 Po jednoj dosta objektlvnoj oceni
Slobodana Jovanovi¢a Njihovo, relativho smelo, reSenje
scene imponuje i svojom delimi€nom novinom, i svojom
prakticnoS€u i svojom adekvatnoS€u glumackom izrazu,
zasnovanom, prema indikacijama dramatizacije, na
znatnom uticaju filmske tehnike.115

Oba dekora na sceni Humoristitkog pozorista za
Nestadni duh Noela Kauarda, a posebno Slugu dvaju
gospodara Goldonija dobila su pozitlvne ocene. Vrlo
konstruktivnha saradnja sa dr Markom Fotezom nastavice
se tokom leta 1954. godine na Dubrovackim letnjim igrama,
gde C¢e zajednicki ostvariti Sekspirov San letnje no€i
c¢arobno usaden u veC i po sebi ¢aroban dubrovacki
perivoj Gradac — tako tijesno kao da je komad napisan za
ovaj perivoj, a perivoj niknuo samo da primi ostvarenje
ove pjesnicke maste .. .16

Godine koje slede donose nove izazove. | onda kada su u
pitanju dela manjeg dramskog potencijala Deni¢ ne gubi
radoznalost. Posebno kada je re¢ o domacim autorima
spreman je na nove poduhvate ali uvek u harmoniji sa
ciljevima rezZije. U sezoni 1954/55. na sceni Narodnog
pozoriSta inscenirao je pet dela — drame: Rasprodaja
savjesti Josipa Horvata, Zene sumraka Silvije Rajman i
opere: Analfabeta Ive Lotke Kalinskog, Knez Igor Borodina
i Ero s onog svijeta Jakova Gotovca. Na sceni
Morionetskog pozoriSta opremio je dve decje bajke —
Cara Ciru Mihajla Sretenovi¢a i Kolombinu Pauline Serafin;
na pozornici BoSka Buha Delibov balet Kopelija, sa lutkama.
Aktivan je u AbraSeviéu, na najvec¢im scenama Srbije —
Kragujevcu i NiSu, a u Sarajevu zajedno sa rediteljem
Vasom Kosiéem ostvaruje jednog velikog Kralja Lira.
Domace dramsko delo JoZe Horvata Rasprodaja savjesti

sa tematikom iz aprilskih dana okupacije nije ni rezijski ni
scenografski izlazilo iz standardnih okvira. Oreolom
stereotipnosti bila je ogrnuta i druga dramska premijera,
Zene sumraka Silvije Rajman. Kriza reditelja u Drami
Narodnog pozoriSta izazvace, u godinama koje dolaze,
stagniranje dramskog stvaralaStva, posebno u domenu
interpretacije. Opera, medutim, u ovim godinama, ulazi na
svetsku arenu i pocinje svoj stvaralacki uspon. Iza nje je
deset godina razvoja u socijalistickoj Jugoslaviji, put
ispunjen velikim oscilacijama, u kome je operska
scenografija bezbroj puta bila suoCena sa teSkim
materijalnim smetnjama, skucenoS¢u beogradske pozornice
i malim tehni¢kim mogucnostima. Po miSljenju Stane
Buri¢ Klajn, ovo je bio jedan od uzroka $to su beogradski
scenografi, u teznji za modernijim reSenjima posle
kompletnih i velikih, gotovo gromadnih gradevina, posle
realistickog detaljisanja, sve c¢eSc¢e poceli da pribegavaju,
gdegod se to moglo, uproSéenijem i stilizovanom dekoru,
sa tek naznacenim osnovnim elementima ambijenta i
vremena.U7 U ovome pokretu Deni¢ zauzima istaknuto
mesto.

Muzicka burleska Ive Lotke Kalinskog Analfabeta,
inspirisana istoimenom NuSi¢evom komedijom, udaljila se
od folklornog ve¢ u partituri. Kompozitorovu teznju da
neutralizuje i odbaci lokalno i vremensko obelezZje reZija
Josipa Kulundziéa je dosledno sprovela. Deni¢ev dekor
bio je usko povezan sa rezijskom koncepcijom.118 Uprkos
tome scena je bila oZivliena sa mnogo fantazije i
dovitljivosti pretezno u podvlacenju komike. Po oceni
Mihaila Vukdragovi¢a scenografija je bila voltdiznijevski
Sarolika.119

Te, 1955. godine, beogradska Opera naSla se pred
mogucénoSéu uceScéa na tri velika scensko muzicka festivala
— u Visbadenu, Firenci i BeCu. Sa stanoviSta opere
najznacajnije je bilo gostovanje na majskom festivalu u
Visbadenu. Za tu priliku direkcija Opere izmenila je svoje
planove i pristupila obnovi tri opere: Kneza lgora
Borodina, Ere s onog svijeta Gotovca i Borisa Godunova
Musorgskog. Prve dve su umetnicki i tehnic¢ki obnovljene i
imale karakter premijera, dok je Godunov proSiren sa tri
nove scene. Za reZziranje novog Kneza Igora pozvan je iz
Zagreba dr Branko Gavela. Izrada dekora poverena je
Miomiru Deniéu. Novi dekor trebalo je da bude u duhu
nove postavke. Reditelju je stavljeno u zadatak da poveze
izvesne slike, bez pauza, kako bi se opera brze odvijala.
Prva predstava ove obnovljene opere bila je predvidena za
kraj marta. Premijera Ere s onog svijeta odredena je za
poCetak aprila. ReZija je poverena baletskom koreografu
Dimitriju Parlicu Sto je direktor opere dr Oskar Danon
ovako obrazlozio: Zelimo da ovu operu baziramo na
igrackom elementu, da u njoj istaknemo Zzivot i
temperament narodnog duha. Muzi¢ko vodstvo preuzeo je
KreSimir Baranovi¢, a nacrte za dekor Miomir Denié.
KomentariSu¢i Gavelino ostvarenje u Knezu lgoru Stana



Buri¢ Klajn je napisala: On je u zajednici sa scenografom
Miomirom Deni¢em dao jedan niz zaista upecatljivih slika
iz ruske proSlosti. | brizljivo i uspelo nastojanje Milice
Babi¢ Jovanovi¢ da i u kostimu, uz svu autenti¢nost,

boje budu skladne sa scenografijom, doprinelo je tome da
predstava u celini izazove jedan lep vizuelni utisak mada
je reSenje svetlosti, narocito zbog stalne mracne pozadine,
u toku cele predstave, doCaravalo atmosferu sutona. Uz to
treba narocCito ista¢i umerenu pitoresknost Deni¢eve
Polovecke slike, koja se inace Cesto daje sa drececéim
naglaSavanjem orijentalnog ambijenta i egzotizma, zatim
izbegavanje Sablonske simetri¢nosti, u prvoj i poslednjoj
slici i stilski veoma uspelu zavesu DuSana Risti¢a.uo
Uprkos ovoga ona izrazava izvesnu sumnju da li treba

i¢i na gostovanje u inostranstvo sa predstavom koja zbog
mnogih novina koje su u njenom sastavu jo$ nije sasvim
uigrana ni uhodana.

Posle 'HovansSc€ine’ u reziji Branka Gavele pojavio se, sada,
i 'Knez Igor’, takode u njegovoj reZlji i sa u osnovi Istom
koncepcijom za nas novog | standardizovanog Sablona
optere¢enog reSavanja slozenog scenskog izraza. Ovi
radikalni rediteljski zahvati Branka Gavele na materijl
dvaju reprezentativnih ruskih istorijskih 'narodnih’ opera,
kao Sto su 'Hovanscina’' i 'Knez Igor’ — cCiji tradicijom
utvrdeni scenski reljefi predstavljaju za ponekog kvalitete
nepromenljive ustaljenosti — mogu u pojedinostima
svojih reSenja biti viSe ili manje sporni, privlacni ili
odbojni, no, celovito posmatrani, znate bez sumnje
znaCajnu emancipaciju od nasledenog operskog Sablona |
perspektivu za novu scensku sliku i izraz. Onu i onakvu
kojoj ¢e potencijalna dinamika odmenlti ukorenjenu
statiku operskog pozorista.

Po drugi put u kratkom razdoblju, smeo pokuSaj Branka
Gavele — piSe Mihailo Vukdragovi¢ — doneo je u mnogo
¢emu izvanredno afirmativne realizacije koje znace
datume u razvojnom putu naSe muzicko scenske
reprodukcije,Pl $to se scenografskih resenja tice pita se u
kolikoj su meri bila inspirisana rediteljskom koncepcijom.
Prihvatajuéi kao pozitivno pa i znaajno ono sustinsko u
koncepciji Gavelinoj, sa dozom rezerve odnosi se na
scenografska reSenja Miomira Denic¢a. / najveci uspeh i
glavna draZz obnovljene Borodinove opere 'Knez lgor’ bas
lezi u tome Sto nam i njena rezija i njen dekor, izvrsno
prozimajuci se i dopunjujuéi se, neobi¢no sugestivno
pruzaju jedan iseak iz Zivota jedne drevne Rusije XII
veka, pricu o neuspelom pohodu Kneza Igora
Svjatoslavi¢a na Polovce. Jednostavni oblicl, smelo |
originalno zamiSljenog dekora izranjajuci iz mracnih
dubina scene izvanredno simboliziraju srednjevekovni
mrak i religiozno misticnu atmosferu.U2 Nesumnjivo je da
je u scenografskom pogledu Knez Igor bio joS smeliji i
dalji korak ka stilizaciji.

Obnovljena predstava opere Ero s onog svijeta Jakova
Gotovca predstavljala je jo$ jedan korak u nastojanju

umotni¢kog rukovodstva beogradske Opere da operske
predstave u reZiji i mizanscenu oslobodi svega Sablonskog
i staticnog, da ucini da i Opera — koliko god to dopusta
njena struktura i karakter njene forme — Zzivi na sceni Sto
ubedljivije i istinitije. Rezija Dimitrija Parliéa, sva u
leprSavom pokretu, i dekor koji je vrlo zivopisno, u
blistavim svetlim bojama doCaravao dinarsko selo
ozareno jarkim i veselim suncem rane jeseni, i bogati,
ukusni kostimi — sve je to u velikoj meri isticalo onaj
simpaticni i pozitivni naivitet i prosto srdacnu vedrinu
koja zraci iz divnog libreta Milana Begovi¢a.U3
Gostovanje beogradske Opere i baleta na internacionalnom
majskom festivalu u Visbadenu nemacke novine nazvale su
trijumfom. Publika je pozdravila na neuobi¢ajeni nacin i
predstavu druge veceri ovog gostovanja Cprethodno je bio
izveden Boris Godunov), na kojoj je izvedena opera Ero s
onog svljeta. Treée veCe posveéeno Borodinovom Knezu
Igoru bila je visbadenska premijera ove opere. Predstava
je dostigla vrhunac gostovanja.1 U svom izveStaju iz
Visbadena dr Branko Dragutinovi¢ pod naslovom
Izvanredna predstava opere 'Ero s onoga svijeta’ u
Visbadenu napisao je da je celokupnom utisku doprinela
Ziva, pokretna i inventivna reZija Dimitrija ParliCa, dekor
Miomira Deni¢a natoplien svezim i svetlim bojama, sjajni
i ukusno stilizovani kostimi Milice Babi¢.15 Beogradski
balet otputovao je zatim na festival Firentinski maj gde je
od 11. do 18. maja izvedeno Sest baletskih predstava
Ohridske legende, Romea i Julije, Kineske price i
Licitarskog srca. Dekor 'Licitarskog srca’, rad scenografa
AMiomira Denica, bio je nagraden aplauzom prilikomi
dizanja zavese, a posle zavrdnog kola koje je odigrano sa
neodoljivim temperamentom i raspevanom mladoSc¢u
prolomlo se aplauz, uzvici odobravanja i zahtev da se kolo
ponovl.Us

Premijera Kralja Lira u Narodnom pozoriStu u Sarajevu
predstavljala je znaCajan umetni¢ki dogadaj a posebno u
pogledu inscenacije, koja u Sekspirovim komadima treba
da omoguéi nesmetano nizanje scena bez veStacke podele
na ¢inove. Pozornica koja ne predstavlja niSta da bi mogla
predstavljati sve — morala bi biti krajnji cilj inscenacije
svakog Sekspirovog dela, istice Hugo Klajn. Za tim je
oCevidno iSla i Deni¢eva inscenacija, sa podiumom u
obllku nagnute elipse, kao stalnim elementom. Menjanje
scena ostvarivano je pomocu projiciranih prospekata
(pozadine), uz to premeStanjem zavesa i dodavanjem
nekih izrazitih delova dekora (prozora, na zavesi, tocka za
spustanje pokretnog mosta, grede koja nagoveStava niski
krov kolibe). Dok su izvanredno upecatljive bile scene u
kojima na pozornici nije bilo ni¢ega, osim projekcije na
prospektu i, na primer, zastave na vrhu visoke motke ili
golih grana jednog drveta, dotle je premeStanje zavesa i
delova dekora, ne pred ocima gledalaca, nego uz
zamracivanje | spusStanje prednje zavese, dovodilo ponekad
do neZeljenog prekida | toka zbivanja i pesnlkovog
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kazivanja.12z Neposredno posle premijere Izet Sarajli¢
napisao je da je to bio najboiji, najzreiiji, najpotpuniji
posljeratni Sekspir u naSoj pozorisnoj ku¢i.1B

U sezoni 1955/56. Denic¢ je pretezno operski scenograf.
Sem UroSeve Zenidbe Milutina Bojica u Narodnom
pozoridtu, inscenirao je Cetiri opere: Pikovu damu
Cajkovskog, Figarovu Zenidbu i Kozi fan tute Mocarta,
Kac¢u Kabanovu Janaceka; u Beogradskom dramskom
pozoriStu dva domaca dela: Sumnijivo lice NuSi¢a i
Nasledstvo Dobrice ¢osi¢a; u Beogradskoj komediji
praizvedba Brehtove Prosjacke opere; dva komada u
pozoriStu BoSko Buha i desetinu predstava na scenama
pozoridta NiSa i Sapca.

Tri decenije posle prvog izvodenja postavio je Ra3a
Plaovi¢ dramu UroSeva Zenidba mladog pesnika Milutina
Bojica. Milutin Boji¢ — to su himne i rekvijemi Srbije,
pesme njenoga bola i njenoga ponosa, i milioni njenih
mrtvih €ija je smrt bila — pobeda. (Bora GliSi¢) Plaovi¢ je
'UroSevu Zenidbu’ dao u teSkom istorijskom ornatu jedne
tragedije, sa podvlacenjem mracnih boja, drasti¢no
snaznim, gotovo bez ikakvih preliva i suptilnosti. Sa
posebnim afinitetom Deni¢ komponuje ambijente iz naSe
srednjovekovne istorije. Studioznim prouCavanjem izvora,
Deni¢ iznalazi one karakteristicne prostorne forme, objekte
ili detalje, koji spretno ukomponovani u scenski prostor
daju utisak celovite scenografije. Deni¢, dakle, ne
rekonstruiSe srednjovekovne vrednosti, ve¢ iz njih izvlaci
karakterna obeleZja i pomocu njih stvara svoju — tekstu i
sceni podredenu stilizovanu arhitektonsku sintezu u €ijem
centru se obiéno nalazi neki dominantni, osnovni oblik,
kao, na primer — stilizovan portal istorijski ozvucen
izabrano i sugestivho ukomponovanom ornamentikom koja
ne deluje kao izolovana dekorativhost nego kao zvucna
poeticnost kamena."® Vodeci racuna o celovitosti dekora
Deni¢ se posluzio praktikablima. U fokusu dramske akcije
bio je dominantan polukruzni portal u kome su
naizmenic¢no vaskrsavali stilizovani presto i tri sediSta
koja asociraju na stare skupocene Skrinje. Okvir
scenografije Cinile su zavese. Kompozicija ovih objekata u
prostoru bila je uskladena odgovaraju¢im osvetljenjem.
Kriticari su istakli da je Deni¢ev nacrt za dekor, raden
lakom rukom i sa naglaSenom teZnjom da doclara
vizantijsku dekorativnost ambijenta, sa smislom i
poznavanjem vremena i mesta,is0 Bora GliSi¢ je stekao
utisak da je Deni¢ svojim dekorom sa dve freske i sa
nekoliko ornamentnih detalja hteo da sugeriSe da je sve
to davno poruSeno.1dl Realizam koji je primenio Plaovi¢ u
reziji UroSeve zenidbe uprostio je Bojica do te mere da se
¢ak i u inscenaciji, bezrazlozno stati¢noj i ledenoj
(narocito u prvom ¢&inu) ogreSio o intencije samoga Boji¢a
koji je u nekoliko sazetih, slikarski poetizovanih reci
intonativno oznalio poetski intenzitet scene koja sledi.1®
Beogradska opera obnovila je u decembru 1955. Pikovu
damu posle prve posleratne premijere 1947. godine, u

novoj reziji, scenografiji i koreografiji, kostimima i
tumacima. Dobro prostudiranu reziju dao je Mladen
Sablji¢. On je radnju iz 18. veka prebacio u tridesete
godine devetnaestog veka Cime ju je pribliZio PuSkinovoj
epohi u duhu originalne pripovetke. Rasteretio ju je
tajanstvenosti i fantastike a pritom odrzao napetu
atmosferu tokom cele predstave. Reditelju je umnogome
pomogla ukusna i dovitljiva scenografija Miomira Denica, u
Cija se najbolja mesta moZe ubrojati dekor i postignuta
atmosfera u kasarnskoj sobi, kao i prizor na obali Neve.I3
KritiCar Vecernjih novosti smatra da je Deni¢ev dekor u
celini inventivnho zamisljen, mada je isklju€io sa scene
mnoge elemente koji su neophodni za atmosferu Pikove
dame.u4

Soja Jovanovi¢ se oprobala i kao operski reditelj
postavivsi na scenu Narodnog pozoriSta Mocartovu
Figarovu Zenidbu. U rezijskoj realizaciji ogledala se teZznja
da se pored naglaSavanja bufonskog stila i do€aravanja
tog ludog dana istakne i lakoca kakvu ima Mocartova
muzika. Kao i obi¢no, u Deni¢u je naSla pouzdanog
saradnika. Ve¢ od stupanja u gledaliSte i pre prvih
taktova uvertire, oseéamo po dekoru Miomira Deni¢a (po
portalu koji svojim ornamentima Cini jedinstvenu celinu s
gledaliStem, po zavesi i figurinama na proscenijumu) kao da
su stvaraoci predstave imali nameru da dana3nje gledaoce i
na taj naCin prenesu u vreme zbivanja u operi salcburskog
majstora. Po podizanju zavese, u prvom, kao i u ostalim
¢inovima, gledamo jedan duhovito stilizovan dekor,
funkcionalan, naoko nenametljiv ali u sustini izgraden na
mnogim promenljivim detaljima, suptilan i leprSav kao
prava rokoko &'p/ca.1d

Komponovan od belih linija koje kao da su skinute sa
silueta raznih harfi, linija koje svojom Cistotom pokreta i
plemenitom dekorativhoS¢u sugeriraju ne samo karakternu
artikulaciju prostora, nego i njegovu zvucnu
orkestraciju: dobija se utisak kao da je ceo prostor
komponovan od nekih lakih, vazduSasto prozra¢nih harfi sa
zategnutim, osetljivo izvu€enim Zicama harfi kroz koje
struji vazduh i dekorativne Zice zvuce... | to zvuCe ne
samo zice, harfe i vazduh, ve¢ ceo — prostor...
Izvanredan dekor za operu, koji svoj prostor ostvaruje
viSe zvucanjem nego materijalom, a svoju funkciju
sazvucjem sa muzikom, zakljuCuje Misailovic.

U jubilarnoj Mocartovoj godini (1956) prvaci nemackih
opera sa rediteljem Frankom de Kvelom i dirigentom
Peterom Magom iz Bona, uz saradnju orkestra, hora i
baleta beogradske Opere izveli su kod nas nepoznatu
Mocartovu operu Tako Cine sve. U okvir stilizovanog
dekora beogradske 'Figarove zenidbe’ (rad scenografa
Miomira Denic¢a) reditelj Frank de Kvel ukomponovao je
sa zivom scenskom imaginacijom i invencijom svoj
mizanscen, dobrim delom uslovljen geometrijskim
odnosima jedne komedije preruSavanja, podvlaceci
parodistiCke momente, naro€ito u scenama preruSenih
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ljubavnika, preko granice, obeleZzene karakterom Mocartove
muzike.1ss Nastavljaju¢i saradnju sa Mladenom Sabljicem
putevima modernijeg i manje poznatog operskog
repertoara ostvarena je i premijera Ka¢e Kabanove
C¢eSkog kompozitora Leo3a JanaCeka (muziokog stvaraoca
20. veka). Muzicko scenska realizacija ove opere
predstavljala je definitivno uobliCavanje izvesnih estetsko
scenskih postavki u izvodackom stilu koji ¢e kasnije i¢i i
dalje u interpretaciji nekih dela, piSe Mladen Sablji¢. U
poetski stilizovanom dekoru (scenograf M. Deni¢), sa
osvetljenjem koje je imalo simbolicnu a ujedno i
funkcionalnu ulogu, ostvarene su muzicko scenske
kreacije koje izlaze iz okvira opersko-glumackog
standarda i znaCe adekvatnu scensku realizaciju jedne
muzi¢ko psiholoSke drame. Ova predstava kao celina
ostvarena je u odredenoj koncepciji stilizovanog
poetskog realizma.1¥ Sablji¢ je i ovom prilikom i$ao
linijom muzickog materijala te je reZija manje insistirala
na ruskom ambijentu a vise na osnovnom dramskom
konfliktu glavne junakinje. U dekoru, koji je konstantno
davao skoro nepromenjenu sliku mraka i mirne pozadine
Volge, utoliko se viSe isticala dramatski veoma snazna
igra Valerije Hejbalove u naslovnoj ulozi.UB Prvo
beogradsko izvodenje Kaée Kabanove proteklo je, po oceni
Mihaila Vukdragovi¢a, u znaku zrele umetnicke kreacije.
Koordinacija zvukovnog sa vizuelnim bila je sprovedena sa
merom i ukusom. Smatra da je Kaca Kabanova konatna
afirmacija reditelja Sabljica i da u njemu sazreva operski
reditelj izrazite darovitosti i Sirokih vidika. lzvanredna
reSenja dekora, koja bi sa boljim moguénostima primene
svetlosnih efekata bila jo§ upecatljivija, snazno su
pojacavali celovitost opsteg utiska.I® Ljubitelji klasi¢nih
operskih inscenacija teSko se mire sa oskudnosti dekora
koji namece stilizacija, mada mu priznaju logicki sled
dramske radnje i njegovu fanati¢nu funkcionalnu
podredenost interpretatoru: bilo da je to glumac, operski
pevac ili baletski umetnik.

RezZije Soje Jovanovi¢ na sceni Beogradskog dramskog
pozoriSta usmerene su na domace autore. U prvom redu
na Branislava Nusi¢a Ciju ¢e komediju Sumnijivo lice (11.
Xl 1955) postaviti na jedan osoben nacin. Premijeri u
pozoriStu prethodila je ekranizovana varijanta

Sumnjivog lica, zavrSena 1954. godine u reZiji Soje
Jovanovi¢ i Predraga Dinulovica i Deni¢evoj scenografiji.
Po miSljenju dr Petra Volka to je bila viSe pozoriSna
predstava u prostoru nego trazenje novog pristupa
popularnoj NusSi¢evoj komediji, sa dosta filmskog
diletantizma, ali i pozoriSne sveZine u karakterizaciji
mizanscenskih radnji koje su se otimale anegdotskom i
folklornom tumacdenju ovog dela.uo Kako je sama izjavila
pred premijeru, Soja Jovanovi¢ je tom predstavom htela
da ide do kraja u stilizaciji Sumnjivog lica, koju je
pokuSala ve¢ u predstavi Akademskog pozoriSta 1948. i da
da veselu decju igru, u kojoj se igramo staroga vremena:

sreskih kapetana, devojaka za udavanje, Boke Promincle,
'kroz koju opet mnogo StoSta moze da se kaze'. 'Isto tako
Saren i vedar bio je i dekor Miomira Deniéa, sasvim u stilu
Diznijevih crtanih bajki’, piSe Hugo Klajn. Ve¢ samim
premeStanjem mesta zbivanja, u prvom ¢&inu, iz zatvorene
prostorije u otvoreno dvoriSte, sa Zivopisnim bunarom,
cvec¢em u saksijama, belim lukom i paprikom, prostrtim
rubljem koje se susi, stilizovanim oblacima, scena je
dobila svetlosti i vazduha. Ali, slicno je delovala i
kancelarija u drugom ¢&inu, s onim ogromnim knjigama
protokola, sa veselo naherenim, Zutim, zelenim, plavim
zidovima i stolovima i mastionicama i korama od 1
lubenica.Ul PruZajué¢i podrSku koncepcijama Soje
Jovanovi¢ u postavljanju NuSicevih komedija Bora GliSi¢ je
njenu reziju Sumnjivog lica po Sirini zahvata i savremenosti
tumacenja svrstao, uz OzaloS¢enu porodicu Mate
MiloSeviéa, medu najbolja ostvarenja jednog novog Nusica.
Deni¢eva scenografija i kostimi Danke Pavlovi¢ bili su U
idealnom skladu s rediteljskom zamislju.U2

Sa scenskim prikazom romana Koreni Dobrice cosic¢a, koji
je izveden pod nazivom Naslednik, Soja Jovanovi¢ nije
imala veceg uspeha. Pre svega zbog dramatizacije u kojoj
je pisac dominirao nad rediteljem i potéinio ga
koncepcijama svoje literature. U Zelji da zamisao pisca
prikaze na najbolji nacin Soja Jovanovi¢ je ovu kompleksnu
romansijersku materiju ostvarila u jednom pozoriSnom
stilu koji je bio najblizi filmu. Deni¢ev dekor je imao
vertikalno i horizontalno podeljenu scenu $to je
omogucavalo umnoZavanje vremena i prostora, za scene
koje se brzo smenjuju, sa preciznim i majstorskim
svetlosnim efektima.13

Prosjacku operu Berta Brehta postavio je dr Marko Fotez
na sceni Beogradske komedije krajem 1955. godine. Ovom
najcuvenijem Brehtovom delu prethodila je njegova
drama o Dobrom &oveku iz Se€uana. Po misljenju Huga
Klajna Fotez je imao dve velike teSkoce: izvodace i
publiku. Bio je primoran da popusta i jednim i drugima te
je ponegde izvlagio komiku na uStrb satire i sladunjavu
sentimentalnost umesto Brehtovske oporosti. Scenografija
Miomira Deni¢a nije se udaljavala iz teznje za
ZivopisnoScu, od vernog tumacenja Brehta, kao Sto su to
Cinili neki od kostima ili instrumentacija Milorada Milera,
koji je i muzicke taCke uvezbao. Permanentni dekor veoma
je dobro docaravao i radnju Pi€emovu, i javnu kucu i
tamnicu, ali su njegovi balkoni i verande i stepenice
onemogucili da se tu zamisli konjusSnica.UA Kada je reC o
reziji, Eli Finci je bio daleko oStriji, ocenjujuéi Fotezovo
tumacenje Zivopisnim u zamisli, ali nebrehtovskim u
realizaciji. Za Deni¢ev dekor nalazi da je bio zamisSljen
izvanredno duhovito za jednu pozornicu koja nema
potrebne dubine, §to je reditelju dalo moguénosti da
uspeSno reSi masovne scene. Ali, ostaje otvoreno pitanje
koliko je reditelj bio u pravu kada je zamislio da
'Prosjatku operu’ postavi kao predstavu u predstavi, Sto se.
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sreéom dalo naslutiti samo po Deni¢evom dekoru.us Po
miSljenju DuSana PlavSe ReZija Marka Foteza biia je
dinami¢na iako su oskudni tehnicki uredaji scene ko¢ili
razmah njegove fantazije. U dekoru nam je smetala jedna
protivre€nost. Osnovna scena koja simboliSe ambijent u
kome Zivi druStveni talog, nije bila reSena dovoljno
inventivno. Scenograf Deni¢ se ocigledno teSko oslobada
formula ’'realistiCne’ scenografije. Takav dekor je bio u
stilskoj protivurecnosti sa 'unutraSnjom scenom’, koja je
bila smelije koncipirana.Us

Deni¢eva ostvarenja na scenama NiSa i Sapca takode su
nalazila odraza u pozoriSnoj kritici (hronici) praéena su
izrazima uspeSno docCaran ambijent (Ibzenov Pohod na
sever na niSkoj sceni), odgovarajuéa atmosfera (Caj i
simpatija Roberta Andersona u NiSu), nema detalja koji
scenski ne Zivi (Pesma Oskara DaviCa u Sapcu), tehnicki
jednostavno, a vizuelno u skladnim linijjama i bojama
(Sutra je opet dan Milenka Misailovi¢a), S§to govori o
savesnom zalaganju da scenografska reSenja u ovim
pozoriStima budu na odredenom nivou.

U obimnom dramskom repertoaru koji je inscenirao tokom
1956/57. godine naSle su se dve NuSi¢eve komedije:
Narodni poslanik i Put oko sveta, dve drame savremenih
autora: Pesma Oskara DaviCa i Nebeski odred Borda
Lebovica i Aleksandra Obrenovi¢a, jedna anticka
tragedija: Car Edip Sofokla, dve savremene komedije:
Tri meseca zatvora Sarla Vildraka i Drve¢e umire uspravno
Aleksandra Kasona, i dve americke drame: Piknik Vilijema
IndZza i Veliki noz Kliforda Odetsa. 1z tog perioda je i
Masneova opera Don Kihot koja je u pogledu
muzi¢ko-scenske interpretacije predstavljala vrhunsku tacku
jednog manira koji ¢e u muzicku literaturu uéi kao stil
beogradske opere. Nijedna beogradska pozoriSna scena
nije mu nepoznata, a medu rediteljima tu su skoro sva
znatajnija imena ovog vremena: Mladen Sablji¢, dr Hugo
Klajn, dr Marko Fotez, Milan Bokovi¢, Braslav Borozan,
Ognjenka Mili¢evi¢, Miroslav Belovi¢, Predrag Dinulovig,
Milenko Marici¢ ...

Narodno pozoriSte pridruzilo se aktuelnim nastojanjima
da u duhu naSeg vremena publici prikaze jedno od
NusSiéevih najpoznatijih dela. Posle, prema Bori GliSiéu,
dva znafajna ostvarenja (OzaloS¢ena porodica Mate
MiloSevi¢a i Sumnjivo lice Soje Jovanovi¢) na
beogradskim scenama, ili jednom, prema Eli Finciju (samo
OzaioS¢ena porodica) Braslav Borozan je pristupio NusSic¢u
u duhu jedne osobene i vrlo vitalne tradicije Narodnog
pozoriSta. Pri tom se nije povodio za humoristickim i
satiriCkim bravurama teksta ve¢ je iSao ka dubljoj
psiholoSkoj i druStvenoj istinitosti naSih naravi i naSe
stvarnosti uopste. U ovom, u osnovi realistickom konceptu,
Deni¢ je dao dekor koji je, sa izvanrednom osetljivoS¢u za
lokainu i vremensku tipizaciju ambijenta, spojio svoje
razumevanje pozornice kao Cisto teatarskog prostora.
(Prvi put kod nas, u realisti€ki koncipiranoj sceni, susrell

smo se sa slikanim senkama. Umetnicka diskretnost s
kojom je to u€injeno urodila je piodom: svetiosni efekti
bili su izrazitiji i efikasniji.U7 Borozan je u Narodnom
posianiku — da bi razbio monotoniju ’jedinstva mesta’, i da
bi sadrzinu komedije ostvario intimnom i starovremenskom
atmosferom srbijanskog doma i porodice — ¢€itavu kuéu
Jevrema Proki¢a stavio 'na rotaciju’. Pred nama su se —
po nacrtima Miomira Deni¢a — okretale sobe sa starim
peé¢ima od tuca, domac¢im fotografijama, ormanima,
bidermajerom i minderlucima i otomanima i izatkanim
zastiraCima; i hodnici i pokrivena uiazna terasa i prozori
prema ulici starog jednog ’hohpartera’, kojim se izdvajao
trgovacki svet u tamnim nocéima proslosti (u kojoj su
dec€aci na 'mundharmonici’ poc€injaii da sviraju Leharove
arije, kraj plotova i ulicnih fenjera) — / koji je, opet, kao
u zizi, sabirao u sebi sve boje obrenovic¢evske Srbije. | uJ
tom okretanju koje se stapaio s radnjom i dinamiziraio joj
ritam — kao da se (poput fenaikistiskopa) okretalo Citavo
jedno doba.us Ovo je bila jo§ jedna potvrda Deni¢a kao
suverenog scenografa za nacionalne ambijente a posebno
za one iz NuSi¢eve dramaturgije. | drugi NuSi¢ev komad,
Put oko sveta, izveden na sceni Beogradske komedije u
reziji dr Marka Foteza imao je u njemu oduSevljenog
interpretatora. Ovoga puta reSenja su isla linijjom
revijalnog i sa puno fantazije u spoljnoj opremi. Igran je u
lakom i sugestivhom dekoru, sa filmskom projekcijom
pejzaza i ambijenta na providnim zavesama sa leve i
desne strane pozornice.1®

Dramu Spanskog emigranta Kasona Drvece umire
uspravno rezirala je Ognjenka Mili¢evi¢ u Narodnom
pozoriStu sa pravom merom realistiCke uverljivosti i
vodviljske stilizacije. Primecéuje se da je Deniceva
inscenacija poetitna u prvom delu a znatno skromnija i
Sturija u drugom,1® mada se taj kontrast izmedu neobi¢ne
kancelarije u kuéi dr Ariela, tvorca vestacke srece, i
mirnog ambijenta u kome Zivi baka Eugenija ne oseca kao
Sokiraju¢e menjanje stila. Bl

Zahvaljuju¢i Hugu Klajnu i njegovim istrazivanjima
antiCke dramaturgije, Deni¢ je posle Medeje imao da
scenski uobli¢i jedan prostor koji je uvek bio na granicama
realnog i mitskog. Sofoklov Car Edip u Klajnovoj reziji
tezio je da ovu antiCku tragediju Sto viSe priblizi poimanju
savremenog gledaoca, da ga u znatnoj meri demitologizira.
Otuda je u predstavi latentno Ziveo sukob izmedu scenske
fikcije i logiCke realisticke doslednosti, Sto je po
Fincijevoj oceni umanijilo njenu izuzetnu poeti¢nost. To
dvojstvo teZnji i shvatanja osetilo se i u formalnom
spoljnom izgledu predstave. Dekor Miomira Deni¢a (treba
reCi i izvodaci nisu postigli perfekciju njegove skice)
predoavao je na pojednostavijen i stilizovan nacin, dvori
Cara Edipa, sa uproS¢enim obrisom kuée u pozadini i sa
stepeniStem, dugim i Sirokim, na kome je neveSto ugraden
Zrtvenik. Nad tim stilizovanim prostorom, koji je sav u
sivim tonovima, Ciju je surost pojaCavala upotreba samo
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svetlosti sa reflektora, dakle bez zratnog juznog
Stimunga pod vedrim nebom, sa suncem nad giavom, visili
su, sve vreme, tmasti beli oblaci, ukleti u svojoj
realistickoj ociglednosti. Stilizovan dvorac i realistiCki
oblaci — Cist apsurd osefanja stilal | kostimi su bili u
tonskim nijansama sivih boja, Sto je joS viSe podvlacilo
sumornu atmosferu drame.1® Vasilije Popovi¢ smatra da
je dekor sa tipicnim velikim grckim stepeniStem vrlo
uspeo mada pomalo nefunkcionalan jer gitav jedan odeljak
monumentalnih stepeniSta ostaje neupotrebljen i ima
isklju¢ivo dekorativnu svrhu.133

Drama Narodnog pozoriSta zavrSila je sezonu komedijom
Tri meseca zatvora, savremenog francuskog pisca Sarla
Vildraka; u lepoj reziji Milana Bokovi¢a, s vrlo
interesantnim dekorom Miomira Deni¢a i izvanrednim
svetlosnim efektima.1%

Zajedno sa rediteljem Sabljicem, Deni¢ se toga marta
1957. godine naSao pred najvecim pozoriSnim zadatkom u
svojoj karijeri pozoriSnog scenografa. Beogradska opera
dobila je poziv da te godine, na otvaranju Teatra nacija u
Parizu izvede_Masneovu operu Don Kihot koja je bila
napisana za Saljapina i uglavnhom ostala u secanju

po njegovoj kreaciji. lako se moglo ocCekivati da ce,
pariskoj publici ve¢ poznati umetnik, Miroslav
Cangalovi¢, i ovaj put napraviti veliku kreaciju, reditelj,
dirigent i scenograf upustili su se u jedan stvaralacki
potpuno neizvestan zahvat koji je naSa stru¢na kritika sa
strahom pratila. Don Kihot u Parizu — za i protiv! Bilo je
sasvim izvesno i oCigledno da je Beogradska opera i u
scensko-rezijskom pogledu napravila Don Kihota u stilu
koji Pariz joS nije video. Reditelj predstave Mladen Sablji¢
i dirigent Oskar Danon priSli su Don Kihotu ne kao
romanti¢arskom, ve¢ pre svega kao duboko humanistiCkom,
filozofsko-poetskom delu, izvan fiksiranog ambijenta i
vremenskih kategorija. Rezijsko dramaturski postupci
ocenjeni su kao inventivni i puni Zive fantazije. Sanjarska
zanesenost 'viteza tuznog lika' u vrtlogu karnevalske
raspojasanosti delovala je kao psiholoSki dobro zamisSljena
i dobro scenski ostvarena ekspozicija, a njen tragicni
rasplet, opet u karnevalskoj sceni sa odlicno
protivstavljenim elementima komicnog (karnevalski gosti)
i tragicnog u liku Don Kihotovom ubedljivo su ukazivali
na bogat fond inspiracije koju je Sablji€¢ uneo u svoja
scenska ostvarenja. Svi osvrti na realizaciju Don Kihota
posvetili su mnogo mesta vizuelnim i opti¢kim reSenjima
reZije i inscenacije. Ovo zbog toga $to ona u 'Don Kihotu'
predstavljaju na naSoj operskoj sceni dosada najradikalniji
korak u traZzenju novih mogucnosti scenskog izraza.
Napustanje tradicionalnih realistiCkih fiksacija konkretnog
ambijenta dekorativnim i drugim tehni¢kim sredstvima koja
su u blizoj i daijoj proSlosti ¢esto znacila dominaciju
reZisera nad muziCarom dobilo je scenskim reSenjima
'Don Kihota’ izrazite vidove jednog aspekta koji tezi ka
potCinjavanju operskog teatra pre svega zakonitostl

muzike. Ne znam koliko i u kojoj su meri realizatori 'Don
Kihota’' upoznati sa rezijsko inscenacionim principima
ingenioznog i revolucionarno smelog Vilanda Vagnera,
unuka velikog balrojtskog majstora, ali stil njihovih
scenskih reSenja kao da je bio inspirisan osnovnim
postavkama njegovim — kada govori o savremenom
operskom teatru. Mihajlo Vukdragovi¢ je ukazao na
elemente svetlosne rezije koji su predstavljali zna¢ajnu
funkcionalnu komponentu scenskih reSenja Don Kihota.
Zatamnjenost bine kao osnovni svetlosni valer (takode
jedan od principa Vilanda Vagnera) dobila je u
rafinovanom nijansiranju bogatu skalu svetla i boje.
Sinhronost primenjenog postupka sa odvijanjem zvucne
materije bila je izvanredna i bitno doprinosila pojatanom
intenzitetu primarno muzi¢kog utiska. ReSenje
vetrenjaCe sa filmskom projekcijom stilski se uklapalo u
celovitost binskih reSenja — kao i ono malo
najneophodnijeg dekora (Miomir Deni¢).1%

Stana Buri¢ Klajn je, medutim, smatrala da je teznja za
modernizacijom i stilizacijom ove u izvesnom smislu
zastarele opere navela njene realizatore da prvenstveno
obrate paznju na dramsku uverljivost likova i delokalizaciju
radnje. Takva koncepcija dovela je do raskoraka izmedu
dosledno sprovedenog geometrijski hladnog i surog
dekora, kakav bi pristajao Vagnerovom svetu germanskih
likova, i Masneove muzike, nadahnute jarkim Spanskim
podnebljem a obojene mekim lirizmom. Na pozadini dekora
strogih i oStrih linija menjaju se platoi raznih oblika i
veli€¢ina, koji u scenama sa horom doduSe pomazu
reditelju da dobije veoma ziv mizanscen i slikovite prizore,
ali steSnjavaju i ina€e malu pozornicu i daju utisak
zakréenosti. Najzad to scenografsko reSenje sugeriSe
jedan osnovni Stimung za ceo komad i time doprinosi
izvesnoj monotoniji, daju€i vise utisak koncerntnog nego
operskog izvodenja, Sto se u ovom sluCaju muzickom
vrednoSCu pevackih partija ne moze opravdati.

Udaljujuci se od realistickog tretiranja ovog dela, reditelj
je izostavio i utvrdene stalne rekvizite te opere, Don
Kihotovog konja Rosinantu i San€inog magarca, a scenu
sa vetrenjaama reSio je pomocCu projekcije koja
predstavlja lepu scenografsku zamisao, ali ne najuverljivije
izvedenu.

Kostimi Mire GlislI¢, radeni sa mnogo Zivopisnosti i
raznovrsnosti u detaljima, veoma slikovito su delovali na
pozadinu tamnog dekora, narocito u scenama hora i baleta,
kada su uspeSno docaravali i razuzdanu karnevalsku
atmosferu.1%

Pod naslovom To se i gleda a ne samo sluSa Jovan
Cirilov je u Borbi povodom Don Kihota napisao kriticki esej
pun oduSevljenja za ovo ostvarenje Beogradske opere, kako
na planu reZzije tako i scenografije.

Reditelj Mladen Sablji¢ ovom svojom rezijom uSao je u
krug onih operskih reditelja koji pokazuju da i sanjari
katkada uspevaju u svojim nastranim bitkama. Sablji¢ je
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napravio opersku predstavu koja svojim najboljim
trenucima podseca na Vilarovog 'Don Zuana'. To su pre
svega omogudili jednostavni prostori scene koje je pruzio
Miomir Deni¢, recit, ali ne konvencionalan raspored hora i
solista, takva mizanscenska grafika koja je bezala od
poznatih crteza Gabrijela Dorea i iSla preko Domijea ka
Pikasovim crtezima na temu Don Kihot, kojima se on u
poslednje vreme igra sa perom u ruci. To je omogucila
Mira GIliSi¢ svojim savremenim tretiranjem funkcije kostima
koje mu uvek daje dublji smisao u odnosu na lik
(meseceva boja Don Kihota, boja zemlje Sanco Panse), all
tako da svaki pojedini kostim bude samo elemenat
jednog opsSteg smelog slikarskog poteza koji ose¢a celinu
i zna joj smisao.

ReSenje scene sa vetrenjaCama projekcijom monstr-senkl,
zavitlanih krila preko cele pozornice, nisu rediteljsko
scenografski uspeh zbog svoje cisto likovne
monumentalnosti, ve¢ zbog sadrzinske vrednosti takvog
reSenja: Sto su ta krila zapravo nestvarne senke, koje
masta Don Kihota moze da oblikuje u sve vrste
neprijatelja, kako god zaZeli njegova nemirna nesre¢na
uobrazilja.157

Sam Sabljic, evocirajuéi svoja se€anja na Don Kihota
napisao je: Kroz koSmar i grotesku maski karnevala kojl
simboli€¢no karakteriSu viziju sveta 'viteza tuznog lika’, u'
apstraktno stilizovanom dekoru M. Deni¢a (prvi put u
naSoj operskoj scenografiji) odvijala se jedna predstava u
stilu poetske simbolike. Ovde je glumacka licnost izvu€ena
u prvi plan, narocito u vizuelnom pogledu pomocu
osvetljenja, koje je dobilo i odredeni slikarski valer
scenografije, a pevana re¢ je na taj nacin joS bolje i
neposrednije zazvu€ala u svesti gledalaca. Pomocu
minimalnih scenskih sredstava, savremeno koncipiranih, u
jednoj produbljenoj muzickoj i scenskoj interpretaciji, C¢lj&
su li€nosti narastale do simbola, ostvarena je jedna
predstava kojom je beogradska Opera otvorila Teatar
nacija (1957), a Cije je izvodenje dobilo nepodeljena
priznanja evropske kritike, 1B

Sve sumnje i dileme rasprSile su se u Parizu. Don Klhot
je primljen u celini kao jedno veliko nadahnuto
ostvarenje, kako u pogledu reZije tako i u pogledu
scenografije. Tih godina je Milan Dedinac objavio ¢lanak u
Politici posvecen dekoru. On istice porast uloge
inscenacije uporedo sa porastom znacaja reZije u
savremenom teatru. 1 posebno, podvlagi da beogradska
scenografija prolazi kroz znaCajan period svoga razvoja,
kako bi zajedno sa rezijom i glumom, oslobodena
unificiranih postulata umetni¢kog izrazavanja, pronaSala
nova i savremena sredstva i Sto adekvatnije odigrala ulogu
koju joj je dodelio karakter savremenog teatra. Proces
oslobadanja scenografije od jednostranih principa — koji
su sa svojih glomaznih tvrdava od dekora gospodarili
nasom pozornicom sve do nedavno, piSe Dedinac, kretao
se, €ini mi se, sporije u drami, a Zivlje i smelije na scenl

opere i baleta: izvesna scenografska resenja u opremanju
opere i baleta do kojih su dosli neki nasi scenografi
(Miomir Deni¢ u pojedinim scenama 'Kace Kabanove' a
naro€ito u 'Don Kihotu’ i DuSan Risti¢ u 'Cudesnom
mandarinu’) publika ve¢ sada prihvata ne kao neka
proizvoljna eksperimentisanja ve¢ kao sasvim prirodna i
potpuno zrela umetni¢ka ostvarenja visokog kvaliteta,1®
Scenografska reSenja na scenama Beogradskog dramskog
pozoriSta i Ateljea 212 bila su prilagodena rediteljskim
zamislima i zahtevima savremenog pozorista. Piknik
Viljema IndZza u reziji Milenka Maric¢ica odigravao se u
prirodi, pod vedrim nebom. Da bi to ostvario Deni¢ je
postavio Citavo jedno malo drvo ispred jednog kraja
zavese. Mala varoSica u debeloj provinciji bila je viSe
nagoveStena zvucnim efektima.1® Veliki noz Kliforda
Odetsa u reziji Predraga Dinulovi¢a igran je u dekoru koji
se jednim delom rotirao a drugi je ostajao nepokretan,
Sto je uslovilo i specifitna mizanscenska reSenja.l8l
DaviCova Pesma u dramatizaciji Vasilijja Popovi¢a i
Mom¢ila Milankova a u reziji Aleksandra Ognjanovi¢a
pruzila je dekorom i rekvizitom samo neophodnu naznaku
ambijenta i lokacije.

Tokom 1957/58. godine Deni¢ je inscenirao na sceni
Narodnog pozoriSta u Beogradu: Zlatne kocije Leonida
Leonova, Autobusku stanicu Vilijama Indza, Dnevnik Ane
Frank Gudri¢-Haketa, Gorski vijenac Nikole Hercigonje,
Pavo na selu Frana Lotke; u Jugoslovenskom dramskom
pozoriStu — LupeZa Karela €apeka; u Beogradskom
dramskom pozoriStu Pogled s mosta i Sec¢anje na dva
ponedeljka Artura Milera; u Beogradskoj komediji

Zlatnu dolinu Dunajevskog i Rasipnike Katajeva.

Dramu Zlatne kocije savremenog sovjetskog pisca Leonida
Leonova postavila je na scenu Ognjenka Milicevi¢. Kritika
je zapazila nesklad izmedu Zivopisnog i bizarnog ljudskog
panoptikuma koji je Leonov naslikao sa romanticarskim
koloritom i stilizovanog, tonski reSenog sivog dekora u
koji je Deni¢ postavio Ziatne /coc//e.12 Ve¢ dugo sovjetska
dramaturgija nije dala dramu koja bi mogla da se prikaze u
tako teSkom, sivom dekoru, kakav je za predstavu u
Narodnom pozriStu napravio Miomir Deni¢. 'Zlatne kocije'
su ne do kraja hrabar pokuSaj oslobadanja od kliSetskog,
neuverljivog optimizma, od konvencionalnog karakterisanja
likova. Po miSljenju Slobodana Seleni¢a, Ognjenka
Mili¢evi¢ je koristila scenografiju u funkciji tragi¢nog.
Autobusku stanicu Viljema Indza reZirao je mladi Milenko
Misailovi¢ kao svoj prvi samostalni rediteljski rad,
uvodeéi savremenu ameriCku dramaturgiju u jedno, u
znatnoj meri klasiéno pozoriSte. U svojoj koncepciji koja
je teZila za Cehovljevskom atmosferom, znacajno mesto
dodelio je scenografiji, mada je ona sama po sebi imala
jedan istovremeno i jednostavan i sloZzen zadatak. Trebalo
je koncipirati jedan enterijer koji ¢e imati karakteristicna
obelezja americkih drumskih svratista. Analizirajuci
nastajanja ove scenografije, Misailovi¢ istiCe da se u prvi
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mah nametnulo naturalisticko reSenje ambijenta u kome bl
bili aranzirani stolovi i stolice, Sank, peé¢, klupa, prozori,
kroz koje bi se videlo da je napolju zima i mraz. Deni¢
nije postupio prema literarnoj deskripciji mesta radnje vec
je u duhu psiholoskih i emotivnih tokova drame
organizovao scenski prostor pomo¢u dekora. Kod ovoga
Misailovi¢ istiCe da ovde nije re€ o imitaciji odredenog
ambijenta ve¢ o komponovanju dekora kao prostorne
mogucénosti da se ideja predstave Sto reljefnije ostvari.
Odustajuc¢i od metoda reprodukcije ili bezlicne deskripcije
mesta radnje, Deni¢ se posluzio evokacijom realnosti. Pri
tome na sceni istovremeno Zive obojeni dekor napravljen
od platna i boje i autenticni realni predmeti koji su
rasporedeni unutar prividnih zidova. Deni¢ je uspeo da
dovede u sklad kombinovani dekor kulisa i realnih
predmeta, zahvaljujué¢i pre svega medusobnoj skladnoj
proporciji i primeni scenskog svetia. lako se ovaj dekor ne
odlikuje nekom samostalnom vizuelnom atraktivhoSéu
njegova vrednost je u artikulaciji scenskog prostora u
skladu sa dramaturSkom funkcijom ... i scenskom
atmosferom ... | iz ove nepotpune analize moze se videti
kako je Deni¢, reSavajuci jedan od najkonvencionalnijih
dekora, umakao konvencionalnostima i kako je prividno
naturaiisticki dekor uzdigao do poetskog realizma kao
obelezja samog teksta, karakteristichog za americku
dramaturgiju Cetvrte i pete decenije naSeg veka,
dramaturgije u kojoj su, sa jedne strane Ibzen, a sa druge
Cehov, dali velike razvojne podsticaje. X8 Finci je, medutim,
zamerio da spoljni izgled scene nije imao dovoljno
inventivnih tipskih obelezja i da u Deni¢evoj scenografiji
restoran pre li¢i na trpezariju nekog planinarskog doma u
Sloveniji ili Austriji nego na americku autobusku stanicu.164
Bora GliSi¢ nalazi da su atmosfere bile Cisto ostvarene a
da je pronalazenje lokalne boje ambijenta uvek najteza
stvar. 1%

Dnevnik Ane Frank, autenti¢ni ljudski dokumenat jednog
mladog bi¢a koje je zauvek iS€eznulo u vihoru hitlerovskog
rasnog ludila, postavio je na scenu dr Hugo Klajn sa
izvanrednim rediteljskim senzibilitetom. Gotske vertikalne
linije i sumorno nebo nad porobljenim Amsterdamom,
Venecijom severa — kao da se negde daleko u tom nebu
ocrtava stari Vesterturm. Potkrovlje i skloniSte
progonjenih Jevreja u Prinsengrahtu broj 263. Satovi sa
svojim drevnim melodijama, bat nacistickih cokula, ipijani
marsevi, vergl. | preko svega se projektuje ogromna
knjiga, belih rubova kao pruge svetlosti — Dnevnik Ane
Frank. U majstorski cizeliranoj reziji dr Klajna dekor je
imao znaCajno mesto. U gornjem delu scena je
predstavljala geometrijski presek neke zgradurine, u
donjem delu bila je saCinjena od izliSnih prasSnjavih stvari
koje su budile Zive asocijacije na tavane iz naSeg
detinjstva. Scenograf Miomir Deni¢, po Cijim je
inventivnim nacrtima izraden dekor, umeo je da koristi
svetlosne efekte za brzo i efikasno preobrazavanje

pejzaza. Gledalac je stvarno imao osecanje, kao u
znalacki snimljenom filmu, da menja rakurs: tragedija
porodica Fran i Van Dam €as je bila posmatrana izbliza, u
prisnim detaljima, kao da je jedina u ovom trenutku,
izolovana od svega ostaloga sveta, Cas izdaleka i izvana,
kao jedna od niza sli€énih u istom gradu, u istim
okolnostima, mozda i na Gitavom svetu,)6 Dubinska
analiza Klajnova, nasla je punog odraza u atmosferi
Deni¢evog izvanredno nacinjenog dekora. To su boje
amsterdamske slikarske Skole 17. veka (Van Der Bort,
Elijas, Piter Lastman), to je i Rembrant, a ipak je sve naSe
i blisko, sve upravljeno da pomogne osnovnoj misli
rezije.16/

Zajedno sa RaSom Plaovicem kao rediteljem Deni¢ se
opet naSao u ekipi koja je trebalo da postavi na scenu
jedno autenticno domace delo, ovaj put opersko. Inspirlsan
dramatizacijom RaSe Plaovi¢a, Nikola Hercigonja je
obradio Gorski vijenac kao scenski oratorijum. Premijera
je ostvarena izuzetnim zalaganjem svih ucesnika predstave.
Prikazana je 19. oktobra 1957. kao prva premijera
beogradske opere u sezoni. Prilikom postavljanja na
scenu Hercigonjinog Gorskog vijenca, reditelj Plaovi¢ je
nastojao da i pokretima masa, i osvetljenjem, i dekorom
docara veli¢inu i sudbonosnost dogadaja, i snagu i
¢vrstinu ljudi koji u€estvuju u njima. Ova nastojanja su u
potpunosti ostvarena, a narocito je ubedljivo delovao fino
stilizovani dekor koji je jednostavnim oStrim, svetlim
linijama, doCaravao crnogorske vrleti,JBiako je biio naivnih
revijalnih reSenja u kretanju horskih masa, reZija se nije
gubila u detaljisanju i uz pomo¢ inventivhog scenografa
(Miomir Denic), koji se duhovito sluzio svetlosnim
efektima, realizovala je spektakl u skladu sa herojskom
patetikom NjegoSeve poez//e.1® Denicev dekor, piSe Stana
buri¢ Klajn, jedva naglaSenim obrisima Lovéena i sure
gotske atmosfere, kao i leprSavim plavetnilom
primorskog plavetnila Venecije, predstavlja veoma uspeiu,
modernu, gotovo apstraktnu slikarsku stilizaciju, ali ne
¢ini stilski jedinstvenu celinu sa muzikom i izvodenjem.\VO
Sacuvano je i jedno pismo kompozitora Hercigonje
upuéeno Miomiru Denicu iz vremena njihove saradnje na
ostvarenju Gorskog vijenca: Od kada sam doSao u Crnu
Goru sa Zeljom da pokuSam raditi na operi 'Gorski
vijenac’, piSe Hercigonja, nije me napuStala misao o tome
— kako ée se na sceni ostvariti, na savremen nacin, oni
straviéni kamenjari sa Cetinja i Katunske nahije, a u
prvom redu — Lovcen, taj simvol Crne Gore, NjegoSa,
Danila, 'Gorskog vijenca’.

Vi ste za sve nasli prekrasno reSenje, ljepse,

uzbudljivije, subjektivnije nego Sto je mogla biti i
najsmelija zamisao u fantaziji nekog ko pozna taj
ambijenat. Duboko sam Vam zahvalan na tome i —
posebno — na ljubavi koju ste pokazali na samoj stvari u
toku priprema scenske realizacije, kao i na velikom trudu
koji ste uloZili u to.



57

Velika Vam hvala! Va$ Nikola Hercigonja.

Nepunih dvadeset godina posle prvog izvodenja na sceni
Beogradske opere ponovo Je postavljen balet Frana Lotke
Pavo na selu. Miomir Deni¢, koji je i u prvoj postavci bio
scenograf i saradnik rediteljima i koreografima Pii i Pinu
Mlakaru, opremio je i ovu poslerathu premijeru.
Predstava je data u novoj stilskoj koncepciji i novoj
opremi. Dok je predratna postavka bila bazirana iskljucivo
na modernom baletskom izrazu €iji su pobornici bili
Mlakarevi, ovom prilikom u balet su uneSeni elementi
klasicnog baleta, Sto je u izvesnoj meri oplemenilo
folklornost fabule.

Balet je izveden u jednostavnom i ukusnom dekoru
Miomira Deniéa, koji je kosim podijumom omogucio dobar
pregled zbivanja, a jedva naznacenim, stilizovanim i
pokretnim scenografskim rekvizitima fiksirao mesta radnje
— narocito uspela scenografska reSenja predstavljaju
dve, po svom karakteru veoma kontrastne scene: ona u
paklu i ona u seoskoj kuéi.I7l

Saradnja Miomira Deni¢a na realizaciji ¢apekove dram®
Lupez ponovo ga dovodi u vezu sa rediteljem Matom
MiloSeviéem, koji je ovaj komad postavio na sceni
Jugoslovenskog dramskog pozoriSta. Po oceni Jovana
Putnika, MiloSevi¢ je dao jednu lirsku sonatu o ljubavi a
Deni¢ je ostvario pravu Capekovsku atmosferu. U
Beogradskom dramskom pozoristu zajedno sa Sojom
Jovanovi¢ inscenirao je dva Milerova komada: Pogled s
mosta i Sec¢anje na dva ponedeljka. U prvom slu€aju dekor
je bio ostvaren na pokretnoj pozornici, sa sumarno
obeleZenim stanom obalskog radnika Edija Karbona nad
kojim se nadvija luk Bruklinskog mosta i sa hiljadama
svetlosnih zvezda metropole u maglicastoj daljini,I2
Pogled s mosta imao je nerealisti€nu funkcionalnu
inscenaciju sa tamno sivim dekorom.173 Januara 1958.
gostovao je u beogradskoj komediji, gde je zajedno sa
rediteljem Antonom Korenom ucestvovao na postavci
operete Zlatna dolina sovjetskog kompozitora Isaka
Dunajevskog. Ovom prilikom Deni¢ je koristio slikane
rikvande koji nisu samo docaravali ambijent i atmosferu
vec¢ Sirili perspektivu skucene pozornice. Vezan
ograni¢enim scenskim prostorom, Miomir Deni¢ naslikao
je svoj dekor sa Difijevskom lezernos¢u, pri ¢emu je stil
predstave bolje pogodio bojom nego linijom, napisao je
Gostuski.14

Prilikom trodnevnog gostovanja Beogradske opere u
Sarajevu, februara 1958, (kada su izvedeni Gorski vijenac,
Konzul i Don Kihot) Deni¢ je dao intervju za sarajevski
list Oslobodenje u kome je rekao: Mirne duSe mogu vam
reci da smo u Sarajevo doSli sa onim §to imamo najbolje.
Steta je jedino Sto zbog poteSkoéa oko tehni¢ke postave
nismo mogli dati i jednu predstavu iz naSeg ruskog
repertoara. Ina€e, za gostovanje u Sarajevu smo se
specijalno pripremali, pa smo za sarajevsku scenu cak |
jedan deo dekora prepravljali. Zelja nam je da naSe

sarajevske predstave budu Sto reprezentativnije. Temelj
nasih scensklh koncepcija, rekao je tom prilikom, je u
tome, da scenu oslobodimo svega onog Sto je suviSno.
Tako postajemo i savremeni. U vezi sa tim, hoéu da kazem,
da naSa jugoslovenska scenografija uopSte ima iza sebe
sjajnu tradiciju iduéi u isto vreme u korak sa savremenim
dostignuéima u svetu.is Beogradska opera gostovala je u
Zagrebu aprila meseca i u Pulskoj areni avgusta 1958.
godine, gde su posebno zapazeni Don Kihot i Knez Igor.
U sezoni 1958/59. Deni¢eva aktivnost usmerena je
prvenstveno na rad u domenu opere gde ostvaruje tri
velike predstave: Devojku sa zapada Bakoma Pucinija,
Fausta Sarla Gunoa i Zaljubljen u tri narandze Sergeja
Prokofjeva. Od dramskih premijera radio je Sekspirovog
Otela na sceni Narodnog pozoriSta u Beogradu, Porodicu
Arlekina Santelija u Beogradskom dramskom pozoristu,
Ulicne sviraCe Sureka i Samsona u Komediji i niz
predstava u pozoriStu BoSko Buha i Marionetskom
pozoristu.

StogodiSnjica rodenja Bakoma Pucinija inspirisala je
umetniCke rukovodioce opere da postave na scenu
Devojku sa zapada, jednu od njegovih manje poznatih i
manje popularnih opera. lzvodena u Beogradu u godinama
pre prvog svetskog rata, ostala je nepoznata savremenoj
publici. Kao takva je bila zanimljiva za scenska
istrazivanja i aktuelizaciju putem scenografskih

sredstava koja bi bila bliska savremenim gledaocima, jer
je i po svojoj tematici to obecavala. Kritika, medutim, nije
bila oduSevljena ovim izborom sa muzi¢ke tacke gledista,
ali je sa interesovanjem prihvatila dramaturSke inovacije
reditelja Sabljica koje su u mnogo €ernu bile inspirisane
vestern filmovima. Iskusni majstori scenske tehnike,
Deni¢ i Milica Babi¢ su se sa lakocom prihvatili zahteva
komada i reZije, te su na ovoj premijeri i oni dosli do
punog izraZaja.1%

Siedeéa operska premijera, Faust, Sarla Gunoa, koju je
rezirao kao gost operski i dramski reditelj — direktor
Hesenskog pozorista iz Visbadena dr Fridrih Sram,
nastavila je stil muzicko scenskog izvodenja koji je u
beogradskom operskom Zivotu ve¢ uhvatio korene.
Beogradska opera, dosledna u svom nastojanju da
umetnost scene smatra kao materiju u Cijem uobliCavanju
ima mesta za neprestana istrazivanja, pokuSala je da
pronade savremeni nacin za prikazivanje Gunoove opere
'Faust’, izjavio je dirigent opere dr Oskar Danon. Ovom
premijerom nastavljamo ono Sto smo zapoceli 'Konzulom’
Menotija, 'Ka¢om Kabanovom’ LeoSa Janaceka, 'Don
Kihotom’ Zil Masnea, 'Gorskim vijencom’ Nikole
Hercigonje i nekim baletskim predstavama... — Oskar
Danon je naglasio da se u postavci Fausta nije poSlo
putem priblizavanja opere stilu velikog Geteovog Fausta.
Poslo se isklju€ivo od pozoriSta, i to onog savremenog,
oslobodenog svih nebitnih rekvizita, od Gunoove muzike i
poetiCnosti atmosfere sa tek naglaSsenom borbpm dobra i
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zla. Ovo izvodenje bllo je zasnovano na novom i smelom
videnju jedne standardne operske predstave. Scenografija
je koncipirana u nekoliko simultanih ploha, sa funkcijom
osvetlienja koje je davalo odgovaraju¢i Stimung.
DramaturSke intervencije u operi imale su za cilj
podvlacenje filozofskog smisla dela. Kritika, medutim,
teSko prihvata uskladivanje savremenih izvodackih
koncepcija sa operama klasi¢nog tipa. Po miSljenju Stane
buri¢ Klajn reditelj je od Fausta nacinio vrlo impresivan
spektakl, liSen mnogih uvrezenih teatarskih elemenata, pre
svega realisticCkog dekora i sporednih radnji u
mizanscenu. Na taj nacin je u scenografiji Miomira Denica
(siicno onome kako danas Viiand Vagner u Bajrojtu
postavija dela svoga genijalnog dede Riharda), koja se
sastoji samo od nekoliko podesta i, negde samo
naznacenih, projekcija u pozadini — predstava, svedena na
isticanje samo glavnih numera partitura, imala vise 1
koncertno — oratorijalni nego dramski karakter.'77 Po
njenoj oceni, ovakva rezijsko-scenografska koncepcija, sa
istim geometrijskim ravnima kroz Citavih sedam slika,
mora na kraju postati monotona. Smatrajuci scenografa
ravnopravnim saradnikom trojice najvaznijih tvoraca
predstave, pored reditelja i dirigenta, ona scenografsko
reSenje analizira podrobnije: Upecatljivu scensku
slikovitost Denic je postigao narocito u prvoj slici, kao i u
sceni crkve; hor vojnika u treéem c¢&inu delovao je,
osvetljenjem i kostimom, kao najdivnija Brihelova slika,
no zato je utoliko veca Steta Sto scena u basti nije imala
— osim crnoga neba i hladnih kamenih klupa — bar
minimum poeti€nih oznaka koje bi odgovarale ne samo
ambijentu nego i naCinu muzicke interpretacije. Po
miSljenju GostuSkog ovakva postavka Fausta vodi poreklo
od nemackog ekspresionizma ¢iju poslednju varijantu
neguje Bajrojtsko pozoriSte Vilanda Vagnera. On istiCe da
se i pored velikih napora i profesionalnih nastojanja nije
mogla ublaziti kontradikcija izmedu vizuelnog i auditivhog.
Ni vizuelni momenat nije bio uskladen. Kostimi su bili viSe
na strani muzike dok je scenografiju bilo teSko razdvojiti
od direktiva rezije. Ali gde god je imao slobodu
dejstvovanja, Miomir Deni¢ je pokazivao visoku meru
ukusa i sposobnost da se izrazi kondenzovano i efektno.
Ne znam tacno kome treba uputiti predloge da se crnom
draperijom pokrije gvozdena armatura podesta, jer ona ne
samo $to ne pomaze da 'zaboravimo teatralno’, ve¢ nas
Cak prenosi u naturalistiCku atmosferu zakulisnih tehnickih
poslova.1B8

Sliéne diskusije izazvala je ovakva postavka Fausta i
prilikom izvodenja u Teatru nacija 1959. godine, prilikom
stogodiSnjice njene pariske premijere. Uprkos svemu,
nosioci ovoga pokreta u naSoj operi bili su ubedeni da
ovaj avangardni scenski stil treba negovati ne samo u
izvodenju savremenih autora koji su ve¢ postali klasika
moderne muzike ve¢ ga isto tako istrajno negovati |
primenjivati u onim delima scensko muzitke zaostavstine

koji svojim sadrzajem daju povoda za to. Ipak, vec
sledeca operska premijera bila je Zaljubljen u tri narandze,
jedno od dela miadog Prokofjeva iz takozvane avangardne
epohe, koja predstavlja parodiju na veliku operu. Prema
zapisima reditelja Sabljica ova opera je bila koncipirana
kao parodija na pozoriSte i postavljena u stilu groteske,
Cije su licnosti, slicno maskama Comedia dell’arte, bili
odredeni simboli. Realizam u bilo kom vidu bio je
definitivno odbacen. Scenski deo izvodenja iSao je
prvenstveno za stilizovanim simbolionim dekorom, sa
ubacivanjem svega nekoliko elemenata, ¢ime se postizao
odredeni scenski ritam i ternpo. Izvodenje je vrlo dobro
ocenjeno, kao blistavi spektakl i uspela premijera Sto je
potvrdilo i gostovanje u mnogim evropskim zemljama.
Domaci recenzenti su atraktivhost ovog izvodenja pripisali
pre svega neobi¢no inventivnoj i originalnoj reziji i
scenografiji. Reditelj je umeo da veoma spretno, uz pomoé
ukusne i duhovite scenografije i kostimerije (Miomir
Deni¢ i Mira GliSi¢) iskoristi sva danas vec¢ prili€no bogata
tehniCka sredstva pozornice Beogradske opere. Narocito
su efektno delovala reSenja scena kockanja Fata Morgane
i Maga cCelija, u kojima se pomo¢nim zavesama, likovnim
simbolima i svetlosnim efektima docCarala vizija
nestvarnog, jasno se izdvojio tre¢i zatvoreni krug
zbivanja scenske fabule.'I® | Stana Buri¢ Klajn stavlja u
prvi plan inventivha i duhovita scenografska reSenja
Miomira Deni¢a koja su omogucila neobuzdan

kontinuiran ritam i dinamiCan tok predstave od pocetka do
kraja u kojoj je glavni akcenat bio usmeren na zabavnu
spektakularnost.1® Dragutin coli¢ je dekor ocenio kao
vanredno uspeo i Sarolik,18L

| te, 1959. godine, kroz beogradsku Stampu dopiru odjeci
sa gostovanja beogradske opere u Veneciji u Teatru La
FeniCe, krajem januara 1959. gde je prvi put izveden veé
standardni hit beogradske opere Knez Igor. Kritike koje se
navode su u superlativima ali izazivaju razmisSljanja o
tehnickom hendikepu ovih izvanrednih ostvarenja kada se
izvode u beogradskoj zgradi kod Spomenika. O njenim
nepodnoS8ljivim prostornim i akustickim uslovima koji
neotklonjivo onemogucuju realizaciju pravih vrednostl
jednog operskog ansambla.1®

Iz dramskog repertoara ostvarenog 1958/59. godine
izdvaja se Sekspirova tragedija Otelo u reziji Milana
bokovic¢a, kojom je proslavljeno 30 godina umetni¢kog
rada LjubiSe Jovanovi¢a. U Bokovi¢evoj koncepciji
tragedija ljubomore ustupila je mesto tragediji obmanutog
poverenja i s ne manje razloga tragediji rasne
diskriminacije. Po re¢ima reditelja: ... NajviSi poetski
kvaliteti 'Otela’ uputili su nas da ovo delo osetimo kao
tragediju Coveka i CoveCanstva koje nije prestalo da bude
popriSte dobra i zla, gradilackog i ruSilackog, kao osnovni
pokretaci ljudske drame. Trudili smo se da damo ovo delo
u onom ambijentu, u kome je, koliko se zna, izvodeno u
Sekspirovo vreme. Zato je izbegnut naturalisticki dekor, a
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Seksplrova re€ je uvek stavljena u prvi plan,18 Po oceni
Jovana Putnika reZija Milana bokovi¢a iSla je za tim da
verno prenese piS€ev problem i metije, i da dramatiku

i sliku uskladi u jedan harmonijski odnos, Sto je i postigla.
U vrlo impresivnom dekoru Miomira Deni¢a, koji je davao
bogate mogucénosti za vizuelnu igru, reditelj je sagradio niz
kompozicija, koje su svojim bogatstvom podsecale na
stare majstore.w

Premijera komedije Porodica Arlekina savremenog
francuskog pisca Kloda Santelija, na sceni Beogradskog
dramskog pozoriSta, predstavljala je pokuSaj ozivljavanja
duha i starih tradicija Komedije del Arte. Elementi
narodnog teatra, po reCima reditelja Soje Jovanovi¢ —
puni okretnosti, Zivota, Saljivog duha koji se rada iz
neoCekivanih situacija s puno improvizatorske maste, u
velikoj meri mogu da osveZe i naS dana3nji teatar i da
mu daju jedan nov stil igranja.1® U traganju za jednim
autentiénim izrazom u kome je bilo istovremeno i
teatralizacije i deteatralizacije, Soja Jovanovi¢ je imala
uspeha. U Deni¢u je kao i uvek nalazila odanog |
oduSevljenog saradnika te je ovaj napor kolektiva bio
pozdravljen sa simpatijama. Pod naslovom Vedra ¢ar novine
Vladimir Stamenkovi¢ istiCe da su Vedra ¢ar dekora Miomira
Deni¢a i naivna draz kostima Danke Pavlovi¢ dodali
predstavl jednu bitnu dimenziju.1% Po misljenju Elija
Finciia UprosSéeni dekor Miomira Deni¢a, u izvanrednom
osvetljenju koiim je rukovao Stoiadin Miialkovi¢, imao je
blesak autentlénog pozoriSnog Stimunga.187 | Bora GliSi¢
istiCe da je dekor bio 'vrlo Ziv'.

Krajem pete decenije u scensko-tehnickoj dlrekciji
Narodnoq pozoriSta delalu tri stalna scenografa. Iz starije
generacije tu ie StaSa Belozanski. Deni¢ je u ovom
trenutku u Zizi formirania jednoq scenografskoq stila kome
¢e on dati Isklju€ivo svoje obelezje. Tu ie i mladi scenograf
Vladimir Mareni¢ koji ¢e postepeno izqgraditi sopstveni stil
i u beogradsku scenografiju novijeg datuma uneti
sopstvena shvatanja prostora, potraziv§i ponovo
inspiraciju u savremenom slikarstvu. Sledeci naSu
opersku umetnost u verovatno najznacajnijem periodu
njenog posleratnog razvoja, Deni¢ ie primio na sebe

teret i iskuSenia svih kontroverzi koje su pratile
scenografska ostvarenja ovoq perioda ostajuc¢i dosledan
jednom konceotu stilizacije ¢vrsto izgradenom na
postulatima idejnog, rezijskog i interoretacionog sazvucja.
| kao Sto se u apstraktnom slikaru obi¢no krije umetnik
kome su dobro poznati klasi¢ni elementi likovne
umetnosti a reprodukuju se u jednom sublimnom vidu, u
slu¢aju Deni¢a — scenografa, stilizacija znaci svesno
Zrtvovanje Citavog bogatstva zamisli i ostvarenja jednoj
jasno izrazenoj tezi, naglaSenoj i dosledno sprovedeno;.
Njegov entuzijazam, spremnost na saradnju bez
individualnih egzibicija i poverenie u idejne nosioce
pokreta beogradske operske Skole, dale su rezultat kojl
¢e van svake sumnje u istoriji razvoja naSe scenograflje

biti vezan za njegovo ime.

Tokom sezone 1959/60. scenografski je opremio sledece
premijere: Dorcolska posla llije Stanojevi¢a, Svetu Jovanu
Bernarda 30a, Evgenija Onjegina Petra Cajkovskog — na
sceni Narodnog pozoriSta u Beogradu; Svetlosti i senke
Dorda Leboviéa u Ateljeu 212; Pinokio Tolstoja-Borisova u
pozoriStu Bosko Buha, kao i Hamleta, koji je posle sto
predstava izveden u novoj reziji dr Marka Foteza i novoj
scenskoj i kostimskoj opremi (Deni¢ — GliSi¢), na
Dubrovackim letnjim igrama.

Dorcolska posla llije Stanojevi¢a postavili su na scenu
Narodnog pozoriSta reditelji Milan Bokovi¢ i RaSa

Plaovi¢ na pocetku jubilarne devedesete sezone, u teznji
da ozive stari Beograd iz prvih godina Narodnog
pozoriSta. ReZija je radnju komada Dorcolska posla
postavila iza jedne zavese od tila. Time, i projekcijama
koje su je ilustrativno pratile, zbivanja ove simpaticne
lakrdije imala su karakter stare price. Ovoga puta Deni¢
se posluzio filmskim projekcijama. €i¢a llijin portret i
stari Beograd bili su projektovani na tilu iza koga poc€inje
da teCe stari doréolski zeman, u lepo stilizovanom dekoru.
Kritika je zamerila reZiji da je ostvarila distancu od ciCa
llijinog vremena koristec¢i Cisto formalna reSenja. Umereno
stilizovani dekor ocenjen je kao dosledniji i prikladniji od
rezijske koncepcije.18

Saradnja Miomira Deni¢a sa dr Hugom Klajnom na
realizaciji drame Sveta Jovana Bernarda Soa nije u
scenografskom pogledu donela mnogo stvaralackog.
Dekor je bio lep all po svemu sudeci dosta
konvencionalan. Klajn je interpretirao ovaj komad u formi
blago parodiranog Zitija, sluzeci se realizmom u duhu
Sistema Stanislavskog, koji je po opStem miSljenju
kritiCara nespojivo (u dubokoj opreci) sa Soovom
dramaturgijom.1®

| dok se beogradska Opera pripremala za osmo
gostovanje na majskom festivalu u Visbadenu 1960,
beogradski Balet gostovao je u januaru u Veneciji gde je
izvedeno Baranovi¢evo Licitarsko srce, nastavljajuci svoj
neobi¢ni uspeh na svetskim scenama. Udeo Miomira
Deni¢a kao scenografa u njegovom ostvarenju nikad se ne
zanemaruje. Opera Evgenije Onjegin Petra llica
Cajkovskog postavljena je na scenu beogradske Opere 7.
marta 1960, u reZiji dr Fridriha Srama, kao svecana
premijera zavrSne jubilarne dekade rada Opere u
oslobodenom Beogradu. Njoj su prethodile sveCane
predstave Don Kihota, Fausta, Hovanscine, KoStane,
Kneza Igora, Toske, Aide, Licitarskog srca, Cudesnog
mandarina i Zizele — vrhunski dometi beogradske Opere
i Baleta, koji su joj doneli izvanredna priznanja i afirmaciju
u inostranstvu (Atini, Visbadenu, Lozani, Cirihu, Zenevi,
Bazelu, Firenci, Veneciji, Parizu, Brislu, Edinburgu, Becu,
Salcburgu i drugde). Secajuéi se prve posleratne premijere
Onjegina u oslobodenom Beogradu, 17. februara 1945.
Oskar Danon, koji je i tada dirigovao piSe: Tih dana
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pozorlSna zgrada blla je nezaloZzena, a umetnlicl su u
kostimima od padobranske sviie i u vrlo oskudnom dekoru
probali svoju posleratnu predstavu...

— | ovoga puta ne Zelimo da izneverimo elan koji nas je
nosio na prvoj predstavi — kaze nam Oskar Danon. —
Zelja nam je da donesemo novu predstavu u koju ulaZzemo
iskustvo i znanje ste€eno u protekiih petnaest godina.
Posll smo putem stiiizacije, ne izneverivsi ni Puskina nl
Cajkovskog. Umetnici se krecu stilizovano i podsecaju na
gravire iz neke knjige nerealnog Zivota. Ovu Zelju
izrazavaju i reZija dr Fridriha Srama, direktora
Visbadenskog drZzavnog pozoriSta, slikar dekora Miomfr
Deni¢ i slikar kostima Mira GiiSi¢. Mislim da smo postigll
jedinstvo i ostvarili predstavu kakvu smo Zeleli 190 U
reziji dr Srama opera je u znatnoj meri lokalno i
nacionalno detipizirana, te je ruska atmosfera zamenjena
jednim uopSteno evropskim aristokratskim ambijentom
proSlog veka. Takvom oblikovanju i ostvarenju Evgenija
Onjegina’ donekle je doprinela i neutralizovana ali
izvanredno prefinjena scenografija Miomira Denica,
upro3cena, skladno stilizovana i narocito lepa i
upecatljiva u sceni dvoboja | petrogradskog bala.m U
saCuvanim nacrtima za dekor 'Evgenija Onjegina’

uocljiva je i jedna lirska nota koja je | osnovna crta muzike
Cajkovskog. U svojoj retrospekciji operskog zZivota u
Beogradu Mladen Sablji¢ je napisao da obnova 'Evgenija
Onjegina’ u scenskoj i muzickoj interpretaciji predstavlja
najdalji korak u osavremenjavanju ruskog klasi¢nog
repertoara. Putevi stilizacije kojim su iSli dirigent Danon,
reditelj Sram i scenograf Deni¢ izlazili su iz okvira
uobi¢ajenog, te su scenskim i muzickim sredstvima
docarali nov kvalitet ove predstave, koja je najCistiji
primer poetske stilizacije. Stavijena u lak i stiiizovan
dekor, predstava je dobila u tempu i gledalac je mogao sve
te lirske scene mastovito da poveze u jedinstvenu
celinu.X® Sa Evgenijem Onjeginom otvoren je majski
festival u Visbadenu 1960.

Godine 1960/61. Deni¢ je u Narodnom pozoriStu u Beogradu
isklju€ivo angaZzovan na operskom i baletskom repertoaru.
U saradnji sa Mladenom Sabljiéem inscenirao je Otela
buzepa Verdija i Kockara Sergeja Prokofjeva. Zajedno sa
Mirom GIliSi¢ dao je scenografsko kostimografska reSenja
za popularni balet Asafijeva BahcCisarajska fontana. Na
sceni Savremenog pozoriSta realizovao je Nevidenu
predstavu Vase Popovi¢a, Lov na Gavranove Labisa i
Laku no¢ Betina Garinei-bovaninija. | dalje je saradnik
pozoriSta za decu i ponekad gost provincijskih

pozorista.

Prva operska premijera u sezoni, Verdijev Otelo, sedam
godina posle posleratne obnove u Beogradu, bila je
uglavnhom namenjena predstojeéem gostovanju Marija del
Monaka u naslovnoj ulozi. Kritika nije smatrala
opravdanom ovu obnovu koja se teSko moze odrzati na
repertoaru beogradskog pozoriSta usled nedostatka

glavnih izvodaca. Sabljicevoj rezijl zamereno je da je
manje smela i novatorska nego S$to je to inaCe slu€aj, a
scenografiji da nije ispoljila uobiCajenu inventivnost.18B
Sa daleko veéim stvaralackim poletom pripremljena je prva
premijera opere Kockar u Beogradu, koja je komponovana
neposredno pre Oktobarske revolucije. Svrstavajuci opere
Kockar, Zaljubljen u tri narandZe Prokofjeva, zajedno sa
Don Kihotom Masnea medu retko izvodena i skoro
zaboravljena operska dela koja beogradska opera u
poslednje vreme izvladi iz zaborava, Stana Buri¢ Klajn
objasnjava razloge njihove male popularnosti. U slucaju
Kockara, smatra da je teSko naci ansambl koji bi se
usudio da se sukobi sa ovako sloZenim i nezahvalnim
umetnickim zadacima (mada je modernizam Prokofjeva
danas vec¢ prevaziden mnogim operskim delima savremene
svetske literature). Medutim, ve¢ viSe puta ispoljene
smele istrazivacke i eksperimentatorske naklonosti vodece
ekipe (dirigent Oskar Danon, reditelj Mladen Sablji¢,
scenograf Miomir Deni¢) kao i primarna angaZovanost i
umetnicka disciplina solista, orkestra i hora omogucili su
da beogradska pubiika vidi jednu dobro izvedenu predstavu
jednog neSablonskog operskog cl/e/a.194 Analizirajudi
koncepciju Kockara Sablji¢ istiCe da je to tipiCna
psiholoska drama radena po Dostojevskom. Da bi se
izbegla razvu€ena ekspozicija, opera je pocinjala
scenskom slikom (baziranom na jednom intermecu
isklju¢ivo muzickog karaktera) koja je gledaoce odmah
uvodila u koSmar i ambijent kockarnice, ¢ime je izvodenje
dobilo u stvaranju pravog Stimunga. Na gostovanju u
Visbadenu 1961. (te godine majski festival svojim
programom obuhvatio je veliki stilski dijapazon od
muzicke pretklasike do moderne) pored svetu veé
poznatih opera Knez Igor i Don Kihot /'zveden je i Kockar
Prokofjeva. Odjeci sa ovog gostovanja bili su puni
oduSevljenja. Izvodenje je dobilo visoke ocene €emu su
doprineli izvanredno originalna rezija i dekor Mladena
Sabljiéa i Miomira Denic¢a... Preko deset puta glavni
protagonisti kao i realizatori predstave izlazili su pred
publiku. Prema izveStaju dopisnika Politike u Londonu,
Jurija Gustin€i¢a, glavne pohvale, kao dostignu¢ima
medunarodnog ranga rezervisane su za dve predstave:
Kockara i naro€ito Don Kihota. Specijalni izvestac
Tajmsa napisao je tom prilikom kako je Prokofjevo

delo nezasluZzeno zaboravljeno, a Masneovo — iz
drugorazredne partiture postalo pravo remek delo. Po
miSljenju ovog izveStaca povodom izvodenja Kockara u
Visbadenu zakljuCeno je da je reditelj Sablji¢ postupio
pravilno Sto je izvesne nedorecenosti radnje oZiveo
transponovanjem same muzike u akciju na pozornicl,

mada se reziseru zameraju neke slobode u tretiranju
libreta. Visoku ocenu dobio je i Miomir Deni¢ za dekor —
kao smeli i uspedni eksperiment stilizaclje’, a najviSu od
svih Valerija Hejbalova za ulogu Poline.1%

Maja 1961. godine (pre Visbadena) Beogradska opera je
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otvorila Lozanski festival. lzvedena je Borodinova opera
Knez Igor koja je vec tri puta prikazana na ovom festivalu.
Ovom prilikom izvedene su opere Pikova dama i
Zaljubljen u tri narandze. Ocekivanje Beogradske opere
na ovom festivalu bilo je ravno, po oceni muzickih i
festivalskih krugova u Lozani, samo ocekivanju Davida
Ojstraha. Za ovu priliku obnovljena je Pikova dama u
osvezenoj reziji, inscenaciji i kostimografiji, pet godina
posle premijere.

Baletska premijera u Beogradskoj operi, BahCisarajska
fontana Borisa Asafijeva u reziji i koreografiji poznatog
sovjetskog umetnika Rostislava Vladimirovica Zaharova
ocenjena je kao 'vracanje na staro’. Ovo ocigledno nije
bila ona linija kojom su ostvareni baleti: Orfej, Cudesni
mandarin ili Susret u Luisvilu. | scenografija Miomira
Deni¢a i kostimi Mire GliSi¢, po misljenju kriticara, nisu
odraZzavali onaj prefinjeni umetni¢ki ukus koji su pokazali
u drugim ostvarenjima, niti su nosili licni pecat ovih
istaknutih umetni'ka.1% Drzedéi se realisticke koncepcije
koreografa slikar kostima Mira GliSi¢ i scenograf Miomlr
Deni¢ dali su koloristi¢ki prijatan okvir ovom uspelom
baletskom spektaklu, napisala je Milica Zajcev.19

Iz ove sezone je i jedna uspela revija ostvarena na
Terazijskoj sceni Savremenog pozoriSta. Nevidena
predstava Vase Popovi¢a je domaca savremena komedija u
desetak slika, neSto kao revija s pevanjem, igranjem, malo
tihog plakanja, s jednom jedinom pauzom i hepiendom,
naravno, na kraju Citave stvari. Po oceni Bore GliSica U svu
raspevanost ove predstave, Danka Pavlovi¢, Zarom boja
svojih kostima, i M. Deni¢, svojom scenografijom, unosili
su nove elemente, kojima je reditelj Predrag Dinulovi¢, u
Izvesnim momentima nadvisivao ovaj Zzanr — / pretvarao
ga u sintezu svih umetnosti,ie Milica Zajcev Dari¢
naglaSava da je predstava pored reditelja Predraga
Dinuloviéa u velikoj meri delo koreografa Danice
Zivanovi¢, scenografa, kostimografa, kompozitora i
ansambla koji je imao da obavi pionirski zadatak. Zato Sto
je Danka Pavlovi¢ napravila reviju izvanrednih kostima i
Sto su reditelj i scenograf uspeli maksimalno da iskoriste
u mnogo ¢emu nepodesnu pozornicu... predstava je
uspela.'I® Ova predstava doZivela je preko sto izvodenja
0 Cernu svedoCi i jedno pismo iz 1962. godine u kome
Vojislav Kosti¢ u ime Savremenog pozoriSta zahvaljuje
Deni¢u za umetni¢ko delovanje i zalaganje u stvaranju
predstave s dubokim uverenjem da /e ova saradnja
doprinela da ova muzic¢ka predstava postane jedna od
najtrazenijih i najomiljenijih predstava naSeg pozorista od
strane gledalaca ...

1 sledece dve premijere u Savremenom pozoriStu —
LabiSev vodvilj Lov na gavranove (na sceni na Terazijama)
i muzicka komedija Laku no¢ Betina Garinei Bovaninija
(scena na Crvenom krstu), obe u reziji Soje Jovanovi¢,
odlikovale su se dobrom, duhovitom, funkcionalnom
scenografijom, viSe konstruktivnom nego slikarskom.

Godlne 1961/62. Deni¢ je na sceni Narodnog pozoriSta
inscenirao operu Boris Godunov Musorgskog, u
Savremenom pozoriStu DoZivljaje Vuka Bubala Branka
¢opi¢a, u Beogradskom marionetskom pozoriStu Pinokio
Romea Bufana ... Rastrgnut izmedu filma i pozoriSta ne
zanemaruje nijedan dogadaj u beogradskom operskom
Zivotu koji tezi obnovi i osavremenjavanju. Saraduje sa
Sabljiéem, Danonom i Milicom Babi¢ na novoj postavci
Borisa Godunova u instrumentaciji savremenog sovjetskog
kompozitora Dimitrija Sostakovica.

Trudili smo se da na osnovu karakteristicnih elemenata,
zajedno sa scenografom, prikazemo odgovarajuce
ambijente, izbegavajuc¢i glomazni dekor, kako bismo ljude
sa svim njihovim preokupacijama istakli u prvi plan,
napisao je Sablji¢ povodom Godunova. Detaljan opis ove
stilizovane scenografije dao je Milenko Misailovi¢. On
piSe: Komponovana iz dramati¢no izduzenih i u vrhu
zaobljenih paravana kao ramova takode izduZenih
svetackih figura — svedoka vecitih i neprolaznih ljudskih
tragedija — ova scenografija sugerira kao svoj akustickl
'nadtekst’, duboko — razudenu, dramati¢nu orkestarsku
zvuénu masu kao protiv teZu strujanju duhovnog
oCiS¢enja i smiraja...

Ovu ikonografsku stilizaciju svetaca koja uokviruje jedan
kruzni podijum, nadvisuje, takode stilizovan niz crkvenih
kubeta i tako se i idejno zavrSava i kompoziciono zatvara
ovaj vizuelni, dinamicki hor svetaca ... Uokvirujucéi prostor,
sveci podsecaju na antiCki hor, samo Sto sveci svojim
izduZzenim i nemoc¢nim prisustvom viSe istiCu i podvlace
dramati¢nost zbivanja, nego $to ucestvuju u njemu. Sveci
ovde deluju kao nagovestaj neizvesnog. Stradanja i
moguceg iskupljenja... Oni su i slom i nada, umiranje i
— vera, izgnanstvo i — ljubav.

Impresivnost ovog dekora koncentrisana je u sugestijl
njegove vizuelne i zvuéne dramati¢nosti. Svetacka
izduZenost uokvirena je takode izduZenim i smiSljeno
rasporedenim plohama izmedu kojih zlokobno zvuce
prostorne praznine kao kontrast belim ivicnim linijjama
izduzenih ploha.20D

Januara 1962. Deni¢ je, takode sa Sabljicem pripremio i
organizovao gostovanje Beogradske opere u Kairu sa
predstavama Don Kihota, Evgenija Onjegina i Kneza lgora.
Zanimljivost ovog gostovanja je u tome S$to su ovom
priiikom pojedini solisti bili arapski umetnici, dok je
orkestar, hor i najve¢i deo ansambla bio iz Beograda. Ovo
je bio istovremeno i 'kulturni i umetnicki dozZivljaj za
Kairo, zna€ajan po tome Sto se u Kairskoj operi prvi put
pevalo na arapskom jeziku. Beogradska opera izvela je i
tri predstave u Aleksandriji. Prvo gostovanje beogradskih
umetnika u Egiptu bilo je vrlo uspeSno tako da ce siicna
gostovanja uslediti sledecih godina.

Prvo c¢opi¢evo dramsko delo Dozivljaji Vuka Bubala
napisano je za Savremeno pozoriSte. Hteo sam da u ovoj
veseloj pozorisnoj igri, kaze ¢opi¢, dam atmosferu tih
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dana kad je pored svih nevolja | teSko¢a bilo optimizma,
Sala, duhovitosti. Radnja se dogada na vojno politickom
teCaju, upravo u vreme kad neprijatelj napada, a partizani
probijaju obru¢. Gledano iz sadasSnje perspektive u ovom
vedrom, lakom i zabavnom delu ima i naivnosti. ¢opi¢evu
komediju rezirala je Soja Jovanovi¢. U njenoj reziji
uoCena je tendencija odlu¢ne stilizacije spoljnih
elemenata predstave u teznji da poetizuje sredinu i
dogadaje o kojima pisac govori, te je i scenografija bila
usmerena na stilizaciju koja je imala duhovitu intonaciju.
Po oceni Elija Fincija Scenograf Miomir Denic i
kostimograf Danka Pavlovli¢ nasll su lake i sveZe linije i
boje da docCaraju ¢opi¢ev svet bezazlenosti i maste, 21
Soro€inski sajam je tre¢a opera Modesta Musorgskog
izvedena na sceni beogradske Opere, posle Borisa
Godunova | Hovansc€ine. Operom je dirigovao Samo
Hubad, Ciji je peCat nosila Citava predstava. Pa ipak ova
komi€na opera u beogradskoj redakciji imala je po
miSljenju muzickih znalaca dosta mana, u prvom redu
razvu€enost | spora tempa. Reditelj Sablji¢ je izvanredno
reSio pocCetak sa prologom u atmosferi bajke koji je
nagovesStavao napetost radnje. Medutim, u ve¢em delu
predstava se sporo odvijala nalazeci povremeno, u

skladu sa muzikom, Zivahna scenska reSenja, u ¢emu je
znaCajan udeo imao | balet. Zarko ukrajinsko podneblje |
sredinu docCarao je MiomIr Denl¢ jednostavnim dekorom
domlnantne narandZaste boje s poetskim suncokretima iz
ilustracija bajkl: kao iz bajke milo deluje ruska izba u Il
Cinu. Tako deluju i bljeStave boje Sarenih kostima Milice
Babi¢.2»

Krajem 1962. godine na Festlvalu opera u Barseloni
Masneova opera Don Klhot, koja je ovde prikazana prvl
put, zabelezila je joS jedan uspeh.2B U nastavku festivala,
poCetkom 1963, izveden je i Evgenije Onjegin. U teZnji da
repertoar svoje muzicke scene osvezi novim delima
muzi¢ko scenskog stvaralaStva Savremeno pozoriste je
pokuSalo da napravi muzicku transformaciju NuSi¢eve
komedije Put oko sveta. Po oceni Branka Dragutinovi¢a
dobru savremenu muzi¢ku komediju nismo dobili ali smo
izgubili NuSi¢a. Muzika Borivoja Simi¢a nije bila
inspirisana, rezija Predraga Dinulovica u utvrdenim
mizanscenskim reSenjima muzi¢ko revijalnog spektakla,
scenografija Miomira Deni¢a kompoziciono i

koloristiCki uglavnom na nivou njegovog dobrog proseka.2%
Maja 1963. Beogradska opera je ucestvovala na drugom
ZagrebaCkom bijenalu suvremene muzike sa operom
Kockar Sergeja Prokofjeva. Tom prilikom, u osvrtu na
Bijenale Nenad Turkalj je napisao: ReZiser Mladen
Sablji¢ iSao je u dosta oStru stilizaciju, pogotovu u
likovnoj strani predstave (scenograf Miomir Deni¢,
kostimograf Milica Babi¢). Tom stilizacijom nastojao je
posti¢i spomenuto premoStavanje ukru¢enog mladenackog
teatra Prokofjeva, $to mu je, s obzirom na dobro
reagiranje publike, o€igledno uspjelo.2b

U sezoni 1963/64. Deni¢ je dao nekoliko vrhunskih
ostvarenja. To je u prvom redu drama Bertove ko ije ili
Sibila Velimira Lukica, zatim, balet Pepeljuga Sergeja
Prokofjeva i opera Hofmanove priCe Zaka Ofenbaha. U
saradnji sa rediteljem Arsom Jovanovi¢em i kostimografom
Bozanom Jovanovi¢ ostvarena je jedna predstava koja je u
scenografskom pogledu izazvala veliko interesovanje kako
kod publike tako, mozda joS u vecoj meri, kod pozorisne
kritike. Nesumnjivo je da je ova scenografija proistekla iz
koncepcije reditelja koji je u ovoj farsi Velimira Luki¢a
naiSao, i po tematici i po nacinu saopStavanja, na jedno
teatarsko gradivo koje ga je inspirisalo da demonstrira
svoje shvatanje pozoriSta zasnovano u znatnoj meri na
Artoovom videnju pozoriSta. Reditelj je scenu striktno
tretirao kao konkretan materijalan prostor koji zahteva da
bude ispunjen odgovaraju¢om fizickom akcijom: mimikom,
gestikulacijom, pantomimom, osvetljenjem, kostimima,
dekorom. Jedan niz upecatljivih scenskih prizora
ozivljavao je pred nama prac¢en odgovarajuéom muzikom i
ritmovan ljubavlju, nadom, smréu, svetlim i tamnim
stranama ljudskog Zivota. Scena je sadrzala jedan
maglcan kvalitet, bacala nas je u tiho sanjarenje,
nagonila nas da svet primamo rubom svesti da bi nam tako
na duboko paradoksalan nacin postajao iz trenutka u
nije bila jedna duhovita Sarmantna verzija naSe
egzistencije, ve¢ jedna opora, elementarna i zato
zagonetno esencijalna vizija ljudskog Zivota. Razume se,
konacno, da reditelj nije stvarao u bezvazduSnom
prostoru, ve¢ strogo ograni¢en unutrasnjim

potencijalima Luki¢evog komada.2Z®B

Posle duzeg vremena scena Narodnog pozoriSta
iskoriS¢ena je do maksimuma. Deni¢eva prostorna reSenja
bila su u svakom pogledu nova. Sem velike rotacije
napravljene su, specijalno za ovu priliku, jo§ dve manje.
Novoizgradene rotacije pokretane su ru¢nim pedalama.
Za kulise je prvi put upotrebio kombinovane materijale
svilu i drvo ... Eksterijer su doCaravale tri kule, tri uzduz
prepolovljena valjka koji su sa spoljne strane bili obloZeni
aluminijumom. Rotacijom metalnih kula, izradenih u vidu
konkavnih profila zamiSljenog valjka, ukazivala se
unutraSnja strana koja je bila obloZzena draperijom i
nagovesStavala enterijer u kojem se radnja simuitano
odvijala. Ovim reSenjem CcCetrnaest slika drame se,
omogucavajuci brze transformacije, akciono i vizuelno
pretapalo jedna u drugu. Tokom cCitave drame preko
scene bio je razapet proziran til na kome su, kao prelaz
iz jedne scene u drugu, projektovane razliite likovne
arabeske. Specifican odsjaj metala, uz dinami¢ne
svetlosne efekte, pomalo elektronsku muziku Zorana
Hristi¢a i okvir crnih zavesa, stvara napetu i u velikoj
meri misti€nu atmosferu, veoma pogodnu za sve alegorije
i simbole Luki¢eve farse.Z¥ Osnova ove inscenacije
imala je na oko jednostavnu ali mizanscenski vrlo
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komplikovanu osnovu. Pozornica je bila razudena | po
horizontali i po vertikali. U prednjem delu velikog kruga
nalazio se niski kruzni podest, levo i desno postavljena su
dva naspramna kruzna podijuma, razli€ita po veli€ini i
visini i povezana blagim ovalnim stepeniStem sa donjim
nivoom scene. U pozadini je bila jedna ovalna platforma,
nesto viseg nivoa, povezana rampom sa kruznim amvonom
na proscenijumu. Sva tri kruzna polja, sem ovog u
prednjem planu nosili su stilizovane polucilindricne
oblice koje su uz, takode stilizovane elemente gotske
arhitekture (prelomljeni luci nad otvorima za vrata i
prozora), uspeSno asocirali na srednjovekovna utvrdenja,
palate ili tamnice. Konstruktivno gledano ovo je

zapravo varijacija na temu kruga i oblice Ciji preseci
omogucavaju nemirnu, vecitu igru lica i nalicja u
nepredvidivom tempu Zivotnih polarizacija. Sem njenih
konstruktivnih kvaliteta ostvaren je i neobitan sklad
materijala koji samo u pozoriStu moze naci zajednicki
jezik, uz bogati valerski dijapazon metala i patinirane
svile. | Sto je najvaZnije, Citava ova apstraktna artistiCka
konstrukcija nije oduzela glumcu njegovu prioritetnu
dimenziju. Pod naslovom Bizarne igrarije, nazivajuci
Jovanovi¢evu reZiju preciznom i duhovitom, Finci je puno
paznje posvetio inscenaciji: Aii, ja oseam potrebu da, na
prvom mestu, i kao deiu za sebe i kao izvanrednom
vizuelnom elementu predstave, odam priznanje
jednostavnom i blistavom dekoru Miomira Denic¢a, koji je
svojom suptiinom i inspirisanom rukom stvorio izvanredan
ambijent (iz Zivota li? iz maste |i? iz sna li?) za prirodan,
§to ¢e ovde redi: i stvaran i poetski, smesStaj Luki¢eve
naivno-poetske vizije. Rediteij Arsa Jovanovi¢ umeo je da
sve lepote dekora stavi u pokret i dejstvo, da u jednom
zamahu i u jednom ritmu, sjedini i svoju misao o bi¢ima, i
SVoju misao 0 moralnim procesima i svoju misao o
ambijentu, kao organskim kategorijama jedne farsi¢no-
-alegorijske celine. PreobiiCavaju¢i se pod diskretnim
snopovima svetlosti, kao da smo u nekoj ¢arobnoj zemlji
Diznijevih Cuda i bajki, kojoj je tanka tilska zavesa
davala magloviti privid irealnosti, dekor Miomira Deni¢a
davao je bitna obelezja Jovanovi¢evoj rediteljskoj
koncepciji: da se duh Luki¢eve poetske farse moze
manifestovati samo kroz precizno stilizovane alegorijske
izrazajedB Poredeéi ovu predstavu sa Mrtvom kraljicom
Anri de Monterlana takode u reziji Arse Jovanovic¢a i
scenografiji i kostimografiji DuSana Ristia, Slobodan
Seleni¢ naglaSava da se ona istiCe nesvakidasnjim
tehni€kim savrdenstvom i svojim vrlo efektnim i tacnim
vizuelnim kvalitetom. Scenografija Miomira Deni¢a u
kojoj se lepo uklapa kostim BoZane Jovanovi¢ bi¢e deo
ove predstave koji se najduze pamti.ZB Po oceni Petra
Volka Arsa Jovanovi¢ je pokazao puni smisao za
istovremeno otkrivanje tih malih drama u lutkama i, oko
njih, njihovo medusobno ritmicko povezivanje u
jdiskontinuiranu celinu kpja sama sebe odreduje,

Originalnoj Inscenaciji Mlomira Denic¢a i briljantnoj
preciznosti samoga Jovanovi¢a treba zahvaliti §to smo
tako dobili retko stiiski objedinjenu, i po svojim
okvirima, modernu predstavu..io Vuk Vu€o naziva ovaj
dekor izvanredno konstruisanim i retko upecatljivim.
Milosav Mirkovi¢ se distancira od rezije ali istice da je
Citava predstava imala maha pre svega u scenografiji
Miomira Deni¢a i kostimima BoZane Jovanovi¢ u
izvanrednom i bogatom materijalu metala i Sarenim
patiniranim svilama,2ll 1 Dejan Burkovi¢ odvaja
scenografiju od rezije: Predlozio bih zato da se na ovu
predstavu u Narodnom pozoriStu ide zatvorenih ociju, da
nije sjajnog Deni¢evog dekora, koji se sastoji od jedne
velike, iznutra tapacirane, nadvoje preseCene konzerve
¢ije se polovine ponekad na zanimljiv na¢in obréu oko
svoje zamiSljene ose i lepo doCaravaju snovidenja iz
izloga radnje sa lutkama u kostimima BoZane
Jovanovic¢.212

Predstava je, a posebno scenografija, naiSla na izvanredan
prijem na Sterijinom pozorju 1965. godine, kako kod
publike tako i kritike, te je i nagradena Sterijinom
nagradom za inscenaciju 1964213 Dopisnici Sterijinog
pozorja iz Zagreba i Ljubljane, Ljerka Krelius i Vasja
Predan dali su ovom ostvarenju najviSe ocene. Pod
naslovom Predstava nadvisila tekst Kreliusova istiCe da je
dekor predstavljao ’'vanredno lijepu komponentu

pozorju i iznad proseka ostalih profesionalno ostvarenih
korektnih predstava.24 U svojim impresijama Vasja
Predan naglaSava da je predstava Sibile bila izuzetna
paSa za oCi. Deni¢ev dekor je, mada komplikovan i u svom
vizuelnom izgledu vrlo izvoran, bogat i likovno sugestivan.
Za svet Luki¢eve fantastike ovakav vizuelni okvir je bio
skoro idealan.2l5

Ova predstava pokazala je joS jednom da je dobar domadi
tekst najbolja inspiracija za stvaralacku mastu njegovih
interpretatora na sceni, u prvom redu za reditelja,
scenografa i kostimografa. Neopterec¢eni shematizmom i
diktatom postojecih reSenja, pred zadatkom da prvi
udahnu zivot i forme jednom delu koje tek treba da
dokaze svoje pravo na buducnost, reditelj i scenograf
mozda u joS vecoj meri doZivljavaju u realizaciji autorovih
dela i svoj stvaralacki trenutak u koji ulazu maksimum”
znanja, ljubavi i artizma. Tu postoji moguénost za najviSi
stepen autenticnosti. Sve ono Sto pozoriSni scenograf
asimilira iz teorije i prakse svoga rada, svi uzori, uticaji,
postulati klasi¢nog ili eksperimenti modernog teatra
nestaju sa vidokruga, u mraku koji nastaje iza svakog
scenskog vatrometa. Ostaje samo prazan prostor i jo$
jedan pokuSaj evokacije sveta u njemu. Jedan, razli¢it od
svih, neponovljiv — za koji ¢e njegov kreator moc¢i da
kaze: Eto, to sam ja. Sibila je takva scenografija. U njoj
ima i pisca i reditelja, ali ipak u najvec¢oj meri Miomira
Peni¢a. Tu ima i mpnumentalnosti koja nije sama sebi
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cilj, igre materijalima koja nema granica, ali za koju treba
imati ose¢anje mere, kadriranja prostora sa strogom
ekonomiénoséu, traganja za metjeom Coveka marionete,
likovnog sklada i poetske zvu&nosti...

Muzika Prokofjeva, ovaj put za balet Pepeljuga, bila je
ponovo inspiracija Deni¢u za jednu finu scenografiju.
Prva postavka ovog baleta u Beogradu poverena je goséi iz
Sovjetskog Saveza, Nini Anisimovoj, visokom stru€njaku
klasi€nog baleta. Njena rezijska koncepcija zasnivala se na
vernom pridrzavanju indikacija u libretu a scensko
ostvarenje te koncepcije bilo je u duhu baletskog
realizma. U Pepeljugi se prepli¢u liriEnost bajke i
dramati¢nost ovozemaljskih likova, $to je u ovoj predstavi
ostvareno na klasi¢an nacin. Likovni saradnici, scenograf
Miomir Deni¢ i kostimograf Ljiljana Dragovi¢, doprineli su
vizuelnom utisku ukusnim i neSarziranim dekorom i dobro\
uskladenim kostimima.2U Po zapisu Milice Zajcev,
Deni¢eva scenografija bila je jedna od najiprijatnijih
komponenata predstave. Ukusno drapirane zavese
doCaravale su ambijent bajke unoseéi dah savremenog
pozoriSnog stvaralaStva u predstavu koja se, na Zalost,
trudila da savremena Sto manje bude 217

PoCetkom 1964. godine Beogradska opera dobila je poziv
da gostuje na sceni Becke drzavne opere sa predstavama
Hovanscina, Kockar i Don Kihot i jednim baletskim
veCerom (Vlbracije Fribeca, Cudesni mandarin Bartoka i
Triptihon Konjovi¢a). Ovo je bhilo prvo gostovanje na
€uvenoj svetskoj operskoj sceni, duge tradicije i visoke
umetniCke reputacije, koja u svojoj osnovnoj orijentaciji
retko izlazi iz klasi¢nog izbora operskog repertoara a jos
rede iz tradicionalnih formi njegovog izvodenja.
Programom svoga gostovanja beogradska Opera izlazila je
iz ovih okvira pa je sa posebnom paZnjom pratila reakcije
kritike i publike. Poziv iz BeCa usledio je posle decenije
uspesSnih gostovanja na najreprezentativnijim festivalima
Evrope, kao $to su Visbaden (deset puta), Edinburg (dva
puta), Teatar nacija (Beogradska opera dva puta je
otvorila ovu medunarodnu pozoriSnu smotru), Lozana,
Venecija, Atina, Firenca. Ansambl Opere po3ao je na ovo
gostovanje sa najreprezentativnijim predstavama koje su
bile plod ranijeg rada. To svakako nije bilo najbolje
reSenje, jer su ove predstave vremenom znatno izgubile
od svoje atraktivnosti, temipa i uigranosti. | pored toga,
repertoar beogradske Opere i njena ostvarenja izazvala su
paznju beokih posmatraCa, mada ne u onoj meri u kojoj
je to bio slu€aj na drugim gostovanjima.

Deni¢eva reSenja u Kockaru i Don Kihotu (Don Kihot je
imao viSe uspeha) okarakterisana su kao kompromis
izmedu simbolizma i realizma. Ovo gostovanje oStro je
ukazalo na krizu operskog repertoara beogradskog
pozorista, koji je ve¢ nekoliko godina ostajao u krugu veé
izvodenih operskih dela, napustajuci pionirska
istrazivanja operskog stvaralaStva koja su donela
originalne i zapaz8ne r?zu|tpte i pokrenula ni? umetnickih

potencijala putevima istinske kreacije.

U prole¢e 1964. Oskar Danon ponovo je inicijator jednog
privlatnog operskog projekta. Posle viSe od deset godina
obnavljaju se Hofmanove price Zaka Ofenbaha

(prethodnu premijeru rezirao je Josip Kulundzi¢ a
dirigovao Predrag MiloSevi¢). Za Deni¢a ovo ¢e hiti drugi
i u mnogo ¢emu novi pristup scenografiji iste opere, u
prvom redu zbog novih saradnika, dirigenta Danona i
reditelja Sabljica. Obrazlazu¢i ovaj izbor, Danon je
istakao da su Hofmanove pri¢e poslednjih godina
dozivele nekoliko verzija razli€itih po stilu i rezultatu.
Parisko izvodenje 1959. sa naglaskom na fantastici
dobilo je nagradu muzicke kritike kao najbolja predsava
sezone dok je BeZarova postavka u Briselskoj operi 1962.
izvizdana zbog suviSe smelog prilazenja delu.

IstiCu¢i specificnost najnovije beogradske verzije
Hofmanovih pri¢a Danon je rekao:

U naSoj najnovijoj realizaciji ne udaljavamo se od
osnovnog teksta, ali Zelimo da ga prikazemo u njegovol
naivnoj jednostavnosti. O¢ekujemo da ¢e poetika i
fantazija jednog rasplamsalog pesnika uz laku, leprSavu
muziku, koja ima svoje korene u klasi¢noj opereti —
doprineti dolasku ovog prole¢a i u naSe pozoriSte.2is Svoj;
odnos prema novoj postavci Hofmanovih prica Denié
ovako opisuje: baS zato Sto sam ucesnik te stare
predstave, morao sam da budem nov, da pazim, da se ne
kopiram. Sa novim rediteljem i ekipom teZili smo da na
josS savremeniji nacin likovno obradimo ovu operu iz
sveta maste. Nasli smo neuobiajena reSenja: scena u
Veneciji, na primer, cela se deSava u gondolama. To le
bilo moguéno samo uz upotrebu savremenog materijala.
Trudio sam se da svaka pri¢a bude vizuelno razli¢ita od
druge. Dekor je funkcionalan, realistiCki samo u scenama
prologa i ep/7oga.2l9 Muzi€ki kriticari ocenili su ovu
predstavu kao zanimljiv spektakl. Pristupajuéi scenskoj
postavci opere 'Hofmanove price', reditelj Mladen Sablji¢
i scenograf Miomir Deni¢ stavili su akcent bas na ono Sto
muzika Ofenbaha nije dovoljno oStro podvukla: na stravu i
jezovitost fantastike fabule i na motiv kobi i fatalnosti koji
on u sebi nosi. Spretno kombinovanje realisticke i
stilizovane mizanscene i realisticke i stiiizovane
scenografije sa insistiranjem (tu i tamo, moZda

preterano) na tamnom osvetljenju, u€inilo je da smo imali
utisak da dogadaji i licnosti na sceni osciliraju izmedu
realnosti i sna, izmedu stvarnog dozivljaja i halucinacije.Z0
Po miSljenju Andrije Pregera Deni¢ev dekor je
interesantan, naro€ito u drugom ¢&inu koji predstavlja
venecijanski kanal, jer se dobar deo radnje odvija na vodi.
Dobija se utisak da se u inscenaciji odstupilo od
konsekventne i stroge stilizacije i da su nadeni
kompromisi izmedu neutralnog i realisticCkog dekora. lako
je ovaj realistiCki dekor bio ostvaren upotrebom
materijala naSeg vremena te je i taj realizam po formalnim
reSenjima blizak savremenom teatru, ginjenica je da je
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nastupio zamor od preteranog insistiranja na stilizaciji
koja u krajnjoj konsekvenci postaje sama sebi cilj i
prepreka za dalja traganja u scenskom prostoru. |

publika i kritika pozeleli su viSe autenti€nosti i realnih
obeleZja u naznacavanju ambijenta, posebno u
insceniranju opera Sto je joS uvek bio slu¢aj i na mnogim
velikim svetskim operskim scenama.

Tokom sezone 1964/65. Deni¢ je najvecu meru stvaralacke
energije usmerio na dramski repertoar. Na sceni
Narodnog pozoriSta izvedene su tri potpuno razliCite
premijere: Gospoda ministarka Branislava NuSi¢a, Tomas
Mor Roberta Bolta i Kralj Lir Viljema Sekspira. Svaku od
njih Deni¢ je reSio na drugi nacin. Od velikog znacaja za
Deni¢a u ovom periodu njegovog razvoja je rad sa
generacijom mladih dramskih reditelja koji su u pozoriSte
doneli nova shvatanja, savremene idejne i estetske
kriterijume. Posebno saradnja sa rediteljem Arsom
Jovanovi¢em, koji ¢e poput Sabljica u operi dati impuls
njegovim scenografskim istrazivanjima u oblasti dramske
literature.

Povodom stogodiSnjice NuSi¢evog rodenja, treci put
posle oslobodenja obnovljena je NuSiceva komedija
Gospoda ministarka. Posle uglavnom glumackih postavki
koje su odrzale tradicionalnu nit prvih izvodenja, reditelj
Braslav Borozan je, po miSljenju Fincija, potCinio svoje
namere neodoljivoj sili tradicije i zivom se¢anju na ranije
postignute rezultate. Svoje stvaralatke ambicije usmerio
je trazenju novog metoda interpretacije NusSicevih likova,
Ciju plastiCnost i preciznost je u velikoj meri ostvario. Za
Deni¢a je Gospoda ministarka predstavljala dobro

poznatu materiju. Radedi, 1958. godine, istoimeni film u
reziji zorza Skrigina, Deni¢ je bio u mogucnosti da na
pozoriSnoj sceni ostvari jedan neviden scenski
kaleidoskop. Postujuéi intencije reditelja koji je odbacio
nasilnu originalnost stvorio je realistican i logi¢an dekor,
funkcionalan u najvec¢oj mogucoj meri.22,22

Dramu savremenog engleskog pisca Roberta Bolta
Tomas Mor, koja je 1960. godine prvi put izvedena u Glob
teatru, postavio je na scenu Narodnog pozorista Arsa
Jovanovi¢. Drama je primljena kao znacajno savremeno
ostvarenje i provocirala je brojne napise kako o tematici
same drame i njenim idejno etiCkim implikacijama u
odnosu na coveka ovog vremena, tako i o reZijskom
postupku Arse Jovanovi¢a. Prema Finciju, rediteij nije
tezio istorijskoj autenticnosti ambijenta ni vajanju
verodostojnih likova Holbajnovog vremena, ve¢ pre svega
reljefnom ocrtavanju moralne drame, slikanju ljudskih
dilema, kompromisa i otudivanja, isticanju svesti i savesti,
ili njihovog izneveravanja.23 U duhu te koncepcije bila je
i dosta apstraktno naznaena pozornica i stilizovani
istorijski kostimi Bozane Jovanovi¢. Likovna oprema
predstave neobicno je vaZzan element u rezijama Arse
Jovanovica, te je i ovog puta poklonio poverenje Deni¢u sa
kojim je ostvario i Sibilu. Ova ¢udna drama pruzila je

priliku Arsi Jovanoviéu da joS jednom pokaZze da je
reditelj sa velikom zanatskom vestinom, bogatom
poetskom imaginacijom, istan€anim osecanjem za
skriveni podtekst komada; napisao je Vladimir
Stamenkovi¢. On je stvorio precizno sinhronizovanu
predstavu, u kojoj se svaki detalj isticao u punom reljefu,
a smisao celine spontano otkrivao, predstavu u kojoj je
grubi psiholoSki naturalizam bio zamenjen prodornim
scenskim metaforama o druStvu, o zZivotu, o €ovekovoj
sudbini. Ipak, presudno je bilo to Sto je reditelj imao
sluha za dubinsku dimenziju Boltove drame i umeo da
ovaj 'natprirodni’ kontekst ucini stvarnim okvirom
zbivanja. Kako je to postigao? Time 5to je iz glume
odstranio skoro svaki privatan ton — dijalozi su cesto
imali takvu uzarenost kao da se odvijaju u beskrajnim
zvezdanim daljinama; time 3to je upotrebio scenografiju
(Miomir Deni€¢) koja je pruzala i punu iluziju o realnom
prostoru i nagonila Coveka da svojim duhovnim

okom bludi izvan pozornice, da na scenu dovodi pejzaze
koje ona stvarno nije obuhvatala.24 Ova 'ozbiljna i
uzbudljiva predstava’ inspirisala je Milosava Mirkovi¢a da
u svom napisu Cari scenografije posveti nesto viSe mesta
Deni¢evom ostvarenju u Tomasu Moru. Koliko scenografija
preobrazava i nadahnjuje i reditelje i glumce, koliko daje
maha i donjim tokovima fabule i gornjim letovima
metafore same predstave, svedoci i rad, blistavi,
nadahnuti | misaoni Miomira Deni¢a u predstavi
Boltovog 'Tomasa Mora’. Niceg suviSnog, nijedne zavese,
lampe, barke, a Citav je istorijski dah osiguran i to bez
ikakve mistifikacije. Polukruzne stepenice vode i gore,
nebu pod oblake, i dole, u mracne kule i podzemlja pored
Temze. | tako ¢e i¢i Citava predstava: silazice tragi¢no
hrabri Tomas Mor medu ljude, biskupe i kraljeve, oni ¢e
njemu takode dolaziti po istom poluspiralnom,
polupoverljivom stepeniStu da bi najzad, kada tragedija
dostigne svoje tamne trenutke, kada se masSinerija
istorije, kako bi rekao Jan Kot, buldoZerski prevali preko
tog moc¢nog coveka, to isto, to jedino, ekspresivno
podignuto stepenisSte bi¢e put smrti i podviga. | samo ¢ée
jedna krpa boje zrele viSnje padati polako sa stropa kao
opomena i kao znamen. Bez velikih dimenzija tek sa
nesto jute, ovo stepeniSte postacde tako pozorje izvan
pozoriSta, teren drame izvan binskog kruga.25 U ovom
Clanku koji je nadahnut potrebom i osecanjem nepravde
§to se ostvarenjima scenografa posvecuje tako malo
paznje u pozorisSnoj kritici, Mirkovi¢ piSe i o PaSi¢evom
reSenju HristiCevog Savonarole i o inscenaciji Molijerovog
Tartifa na sceni Jugoslovenskog dramskog pozoriSta u
kreaciji DuSana Risti¢a. Ukazujuéi na razlike u
scenografskom rukopisu Deni¢a i Ristica, on kaze: Ako je
Deni¢ dramski scenograf kome i senke rekvizita sluze
sugestivno, onda je DuSko Risti¢ liriCar scene i to u
nagoveStajima i detaljima, ne padaju¢i nikad u greSku da
sve oblaCi i preruSava i da svemu daje pitoresknu



teatralnost koju je, na nacin pozorisne revolucije
ponudio stari, mudri Rajnhart.26 Dopunjavajuc¢i dramatic¢ni
podtekst koji sadrze na oko mirni potezi geometrijski
prostudiranog mizanscena, u kome je u prvom planu
c¢ovek, Deniéeva scenografija za Tomasa Mora je i
funkcionalna i simboli¢na u isti mah.

Jo$S jedan korak dalje u apstraktnom dekoru Deni¢ je
otiSao inscenirajuc¢i na sceni Narodnog pozoriSta u reziji
Bode Markovic¢a Sekspirovu dramu Ri€ard Il. Ova dosta
retko igrana drama izvedena je u Beogradu prvi put
zahvaljuju¢i svojoj neobi€noj savremenosti. Inspirisan
Brukovom interpretacijom Kralja Lira Deni¢ je vecC i
spoljnim elementima predstave dao ocigledan simboli¢ni
smisao, izrazite likovne upecatljivosti, piSe FInci — koplja,
maceve i strele, svih oblika i veliCina, ustremljuju se it
raznih pravaca prema bespomoc¢nom coveku — reditelj
kao da je hteo da jasno iskaze svoju osnovnu koncepciju:
da je Covek Cak i kada je vladar, nemoc¢an da se odupre
najezdi zlih sila, koje odreduju njegovu Zivotnu putanju.
Ta Brukovska teznja ka uklapanju svih elemenata
predstave u jednu jedinstvenu sintezu, u kome ono
spoljasnje i formalno ima da odgovara, da izrazava ono
unutrasnje, dubinsko, najskrivenije, razbila se u
paramparcad na glumackoj interpretaciji likova, na
valorizaciji same Sekspirove re€i.2Z Vladimir
Stamenkovi¢, medutim, ustaje u odbranu glumaca istiCudi
da bi ¢ak i genijalni glumci teSko uspeli da stvore
reljefnije likove u Deni¢evom preko svake mere
apstraktnom dekoru, situiranom negde izmedu neba i
zemlje, u kome su se oStro sudarili iluzionisticki elementi
(pozadina koja otvara pogled u beskonacnost nekog
nestvarnog pejzaza), simbolisticki detalji (koplja, strele i
macevi u prvom planu) i konkretni materijali (scenski
predmeti od drveta i metala).Z2a MiSljenje o nelogi€¢nosti
ove scenografije deli i Petar Volk, nazivajuéi je
kitnjastim kovitlacem u kome ima malo mesta i vazduha
za pravo nadahnuce.Z9 Vecina kriticara staje u odbranu
dekora. UspeSnije od mizanscena nemir Zivota unosili su
scenografija Miomira Deni¢a (sa Siljcima nadrealisticki
uperenim u junake, sa podijuma na bini koji se
sudbonosno suzavaju iz ¢ina u €in)... piSe Ivan Ivanji.2Z0
Slobodan Seleni¢ svrstava ovu predstavu medu vizuelno
najbolje koje smo imali prilike da vidimo te sezone a za
dekor da je impresivno jednostavan i elementaran kao sam
Sekspir.Zl Zarko Jovanovi¢ smatra da je prvi put jedna
Sekspirova drama u nas smestena u tako funkcionalan,
jednostavan i fino patiniran dekor, koji je 'igrao’ na sceni,
skrivao simbole.2®

Kako je u ovoj sezoni na sceni beogradske Opere
obnovljena samo Mocartova opera Figarova Zenidba u
starom dekoru Miomira Deni¢a, on ¢e zajedno sa
rediteljem Sabljicem ucCestvovati na postavci prve
Vagnerove opere u Novom Sadu Holandaninu lutalici.
(14. 1 1965). Direktor Opere Srpskog narodnog pozorista,

Rudolf Nemet objasnio je teSkoc¢e koje je nametalo
izvodenje ove opere na jednoj maloj pozornici. | Branko
Dragutinovi¢ i Mihovil Logar povoljno su ocenili ovaj
rezultat koprodukcije beogradskih umetnika, rukovodilaca
predstave, sa novosadskim izvodackim ansamblom. Po
Logarovoj oceni Sablji¢ je iz svoje bogate riznice
pronalazaka izvukao reSenja kojima je izbegnuta
monotonija Vagnerovih recitativa i stati€nih situacija:
tako nas je u | €inu poveo na palubu lade, i u njenom
blagom talasanju mi smo proveli ceo €in prijatno, bez
zamora, sa pogledom upuéenim na nemirno kormilo,
neskladne ritmiCke pokrete mornara pri jedrima, na olovno
obla¢no nebo, potpuno predani nordijskoj atmosferi mracne
legende; zadivljeni. Sablji¢ je uticao i na Denicevu
scenografiju koja je svojim stilizovanim dekorom najbitnijih
rekvizita dala puno duha vizuelnim elementima.23

Juna 1965, na gostovanju Beogradske opere u Rimu, pored
baletskih predstava ¢€iji se uspeh ocekivao (Labudovo
jezero — Dvoboj — Apassionato), izveden je i Knez Igor,
za Beograd, po mnogo ¢emu, ve¢ anahroni¢no ostvarenje
(koje bi i Gavela u ovo doba drugacije rezirao, a verovatno
i Deni¢ na drugi nacin reSavao dekor). Prateci ovo
gostovanje, DzZavid Husi¢ je napisao: Ali sve to Sto se
nama iz beogradske perspektive €ini staromodno i
monotono, davno videno, znaclilo je za Rimljane sveZe
upoznavanje sa nepoznatim a veli€anstvenim operskim
delom i izvodenjem spektakularnim u svim dimenzijama.
'Slovenskom Sarmu' nisu mogli da odole ni strucni
ocenjiva¢i ni poslednji gledalac sa udaljene poslednje
galerije.2%

U sezoni 1965/66. Narodno pozoriSte bilo je dugo zatvoreno
zbog radova na adaptaciji zgrade koji su preduzeti uoci
proslave stogodiSnjice. Radovi su zapocCeti 10. VI 1965. a
zavrSeni 31. XIlI 1965. Autori idejnog projekta bili su arh.
Nikola Sercer i arh. Vera ¢irkovi¢. Adaptacija je
obuhvatila u najve¢oj meri samo gledaliSte sa ciljem da se
poveca broj mesta. U to vreme pretpostavljalo se da ¢e
zgrada Narodnog pozoriSta biti namenjena isklju€ivo
dramskom pozoriStu jer se imala u vidu izgradnja posebne
zgrade za Operu. Zahvati u gledaliStu doveli su i do
povecanja orkestarskog prostora i izgradnje kontrolne i
komandne kabine a smanjenje Cetvrte galerije omogucilo
je ugradivanje kabine za reflektore. Cilj ostalih intervencija
bio je bolje organizovanje prostora prvenstveno
namenjenog publici. Sve€ani enterijeri gledaliSta, foajei

i stepeniSta nisu izmenjeni u stilskom pogledu sem
minimalnih dekorativnih dopuna. Predasnji stil dekoracije
je manje o€uvan u prostorijama za komunikaciju gde su
izvrSene i vece gradevinske intervencije. Prilikom izmene
podova, obloga zidova i unutrasnjih vrata primenjeni su
bogatiji i trajniji materijali: mermer, veStatki mermer,
politirano drvo, linoleum, plasticne boje i dr. Enterijer je
umesto postojeceg terakot tona obnovljen u plavo-sivoj
boji Sto je u kombinaciji sa drvetom dalo drugi karakter



79

gledalistu, inspirisan predvidenam namenom za dramsko
pozoriste. U duhu ovih koncepcija su i reSenja
osvetljenja. Narodno pozoriSte je kao konsultant
zastupao arh. DuSan Sevi¢. PozoriSni scenografi su tom
prilikom umetnicki opremili vitrine koje su na najbolji
nacin reprezentovale njihova ostvarenja na sceni
Narodnog pozoriSta. Pored Miomira Deni¢a u opremi
autorskih vitrina sudelovali su: Stasa Belozanski,
Ananije Verbicki, Vladislav Lalicki, Vladimir Marenic,
Milo Milunovié, Petar PaSi¢, Mi¢a Popovi¢, Dusan Risti¢,
Bojan Stupica, Zuko DZumhur i Milenko Serban. Na
Zalost, ova obnova nije obuhvatila pozornicu koja je jo$
uvek ostala na nivou tehnickih kapaciteta iz vremena
okupacije, a jo§ manje eksterijer, jer je fasada Narodnog
pozoriSta takode ostala netaknuta. Radovi u pozoristu
onemogudili su odvijanje redovnog pozoriSnog Zivota sve
do januara 1966. U meduvremenu doSlo je do prve
posleratne izlozbe scenografa i kostimografa, koja je od
3. do 15. decembra 1965. godine odrzana u izlozbenim
prostorijama galerije Doma JNA. Izlozba je predstavijala
retrospektivu rada na pozoriSnoj scenografiji i kostimu u
periodu od dvadeset godina a obuhvatila je dvadeset
scenografa i slikara i Cetrnaest kostimografa koji su u
tom vremenu radili u Srbiji. Medu njima su: Sava
BaraCkov, Boris CerSkov, Erih Deker, Miomir Denic, Divna
Jovanovi¢, Miodrag Kosti¢, Zivorad Kuki¢, Vladislav
Lalicki, Mileta Leskovac, Stevan Maksimovié¢, Vladimir
Mareni¢, Petar Pasi¢, Miodrag Mica Popovi¢, Sava
Rajkovi¢, Vladimir Rebezov, DuSan Risti¢, Vladimir
Spasi¢, Dusan Stani¢, Milenko Serban, Ananije Verbicki;
Vera BoroSi¢, Slavka Cuk, Ljiljana Dragovi¢, Dora
DusSanovié¢, Miroslava GliSi¢, Jelisaveta Gobecki, Bozana
Jovanovié¢, Slavica Lalicki, Milo Milunovié, Ana
Nestorovi¢, Danka Pavlovi¢, Evgenija Petrovi¢ Dimitrijevic,
Marija Trifunovi¢-Finci i Mirjana VukSi¢ Laubert. Milica
Babi¢ Andri¢ bila je ¢lan Zirija te nije izlozila svoje
radove. Svi izlagac€i bili su ¢lanovi Udruzenja likovnih
umetnika primenjenih umetnosti Srbije koje je owvu
izlozbu u zajednici sa Muzejom pozoriSne umetnosti SR
Srbije i organizovalo. U organizacionom odboru izloZbe,
pored Deni¢a koji je u njemu imao najaktivniju ulogu bili
su Zivorad Kuki¢, Vladimir Mareni¢ i Sava Rajkovié.
Katalog izlozbe izradila je Olga Milanovi¢.2Zb

Ova izlozba imala je nekoliko zna€ajnih osobenosti. U
prvom redu pokazala je da je u Srbiji formiran mladi
kadar pozoriSnih scenografa i kostimografa koji su
Skolovani na primenjenim akademijama likovnih
umetnosti osnovanim u Beogradu posle oslobodenja.
Njihovo Skolovanje, veéinom imalo je likovnu podlogu i
bilo je usmereno ka teatru. Samo pozoriSte je van svake
sumnje i dalje bilo njihova prava Skola gde su ucedi i
dalje od svojih starijih kolega i prekaljenih pozorisnih ljudi
savladavali mnogobrojne aspekte i finese teatarske
scenografije. Taj kontinuitet odrzali su scenografi i

kostimografi koji su poceli da rade u Narodnom pozoristu
u periodu izmedu dva rata, kao Sto su, Milica Babi¢ i
Miomir Deni¢. lzlozba je pokazala jo§ mnogo toga. U
prvom redu njihov smisao za vizuelizaciju prostora, prilaz
ka reSavanju odredenog zadatka preko skice za dekor ili
kostim, njihov likovni rukopis, vestinu i stvaralacki
potencijal. Na svefanom otvaranju govorili su RaSa
Plaovi¢, Mladen Sablji¢, Miroslav Belovi¢ i Arsa
Jovanovi¢. Izlozba je imala veliki publicitet a sami
scenografi su osecali zadovoljstvo §to su imali priliku da
se u javnosti pokazu na poseban nacin, kroz udeo svog
sopstvenog ostvarenja. Publika vidi zavr$ni rezultat na
sceni. Zeleli smo da se predstavimo javnosti polaznim
nadahnuc¢em, likovnom vizijom scene i kostima, koji u
stvari doCaravaju ambijent, prostor i vreme scenskog
dela, a predstavljaju estetsku stranu predstave, izjavio je
Deni¢ u intervjuu povodom otvaranja.2% Na$ posao je rad
entuzijasta, kaze on. — Medutim, najceS¢e naSi napori
Zive koliko i predstava. Kako saCuvati sve te skice koje,
najceS€e, nestaju u radionicama i za vreme priprema.
Kako, najzad, na svetlost dana viSe izvuci te poslenike
'koji su najblizi saradnici glumaca, pisaca / reditelja.
Mislili smo da je najboije poceti sa ovakvom izlozbom.
Ali, na tome ¢éemo ostati: idu¢e godine mislimo da
povodom Sterijinog pozorja pripremimo prvi jugoslovenski
trijenale.237 To je i ostvareno. Pod naslovom Izlozba ravna
premijeri Milosav Mirkovi¢ osvrnuo se na izloZzene
eksponate sa stanoviSta jednog pozoriSnog kriticara. On
smatra da je na osnovu crteZa i skica teSko zakljuciti
koliko scenografija daje vremensku kategoriju i u kolikoj
meri je ona likovni posrednik psiholoSkog Zarista Sto ga
junaci na sceni nose. Ali, po njegovom miSljenju, na
izlozbi moze da se 'vrati utisak’ i da se obnovi 'celokupni
likovni efekat jedne predstave’. Medu prvima ukazuje na
Deni¢ev nacrt za scenografiju Tomasa Mora i naglaSava
efekat spiralnog stepeniSta u ovoj scenografiji.Z8
Ocenjujuci izlozbu sa likovne tacke gledista istoriCar
umetnosti Marija PuSi¢ napisala je: ... Osim individualnih
vrednosti, osobenosti i kvaliteta u opusu nekih poznatih
majstora scene (scenografa Miomira Denic¢a, Milenka
Serbana, Viadislava Lalickog, Vladimira Mareni¢a, zatim
kostimografa pok. Mire GliSi¢, Bozane Jovanovi¢, Ljiljanei
Dragovi¢ i dr.) zanimljivo je pratiti kako se prepli¢u
uticaji dvaju Cinilaca u oblikovanju scene: faktor
karaktera, tj. stilskih odlika dramskog djela i paralelno
faktor posieratnog razvoja naSe likovne umjetnosti. Na
iziozbi u Beogradu naznacen je taj postupni proces u
transformaciji pozornice, prerastanje realistickog
enterijera u iiuzionisti¢ki, simbolima markirani prostor.
Taj skok od naturalistickog ambijenta Ananija Verbickog u
'‘Najezdi’ (1944) do lirski intonirane slobodne bine Miomira
Deni¢a u 'Evgeniju Onjeginu’ (1960), ne karakteriSe samo
promjenu koncepcije u likovnoj interpretaciji scene, vec
sustinsku promjenu shvatanja odredenu miSljenjem da



vizuelni elementi treba da se uklope u dramsko tkivo
predstave, da oboje prate njenu tenziju. PoStujuéi taj
zahtjev, niz izlagaca je ostvario uspjele kreacije,
dokazujuéi bogatstvo scenske invencije i Siroke
mogucnosti stilske metamorfoze2® Izlozba je bila i proSla,
scenografi su se vratili u okrilje svojih pozorisnih kuca, da
ponekad ¢ak i anonimno stvaraju naSu pozoriSnu
umetnost. | dok se u preuredenoj zgradi Narodnog
pozoriSta vrSe pripreme za sveCano otvaranje, Deni¢eve
scenografije joS jednom, ovaj put na gostovanju u
Veneciji, u teatru La FeniCe, procenjuje medunarodni
pozoridni auditorijum. KritiCari su istakli diskretnu
scenografiju Borisa Godunova.

Na premijeri Belinijeve Norme, publika je 12. januara 1966.
usla u obnovljeno gledaliSte Narodnog pozorista,
diskretno i sve€ano u svom tonu sivo plavog somota i
rasveti venecijanskih sveénjaka, posle polugodisSnje
pauze. Oskar Danon, ovaj put kao gost beogradske Opere,
muzicki je pripremio operu Norma, najznacajniju medu
dvanaest opera VinCenca Belinija, jednog od prethodnika
Verdija. Pozdravio sam ideju da se 'Norma’ stavi na
repertoar beogradske Opere i prihvatio poziv da ja
preuzmem muzicko vodstvo, izjavio je tom prilikom Oskar
Danon. — Sa velikim zadovoljstvom sam prihvatio i rad sa
Mladenom Sabljiéem kao logi¢an nastavak naSe saradnje
na operama kod kojih je glumacka komponenta podjednako
znaCajna kao i muzicka.20 Ocenjujuéi izvodenje Norme sa
stanoviSta realizacije, Stana DBuri¢ Klajn je napisala da su
glavni realizatori predstave, reditelj Sablji¢, scenograf
Deni¢ i kostimograf BoZana Jovanovi¢, ucinili sve §to je
bilo u njihovoj moéi da izvodenje 'Norme' ostavi utisak
savesnog rada bez narocitih blistavih obelezja2a1 Po
miSljenju DuSana PlavSe: Scenografija Miomira Denica,
insistirajuéi na monumentalnosti vizuelne impresije, dala
je odgovarajuéi okvir scenama obreda, skupnim scenama
ratnika i Norminog izricanja proroCanstva, ali ne i scenama
psiholoSkog konflikta ljubavnika i dveju suparnica.2 |
Mihovil Logar deli miSljenje da je Norma savesno
uvezbana ali razvucena. Prva slika je imala mnogo
inventivnih reSenja i nagovestila je da ¢e dalji tok
predstave biti atraktivniji. Medutim, ostale slike nisu
bile na istoj visini. Vagnerovski dekor suviSe robustan,
tezak i mracan, ocCigledno inspirisan tragi¢nim sadrZzajem
libreta, a ne Belinijjevom lirskom muzikom. Uz taj dekor
slicno su delovali i kostimi,2B

Sledeéa dramska premijera u Narodnom pozoriStu Tesla
MiloSa Crnjanskog, izvedena je 7. IV 1966. u reZziji
Braslava Borozana. Govoreéi o Teslinoj drami kao sukobu
sa sudbinom u tudem, stranom svetu, Crnjanski je rekao:
=~ Industrija takvog druStva ne mozZe trpeti Coveka Kkoji
Zivi za buduénost, i nece da sluzi interesima koje takva
industrija ima... Osim toga, Teslina drama je i u sukobu
njegovih pojmova i osecanja, kad je re€¢ o Zeni, braku,
ljubavi, prijateljstvu, a koji u tom stranom svetu nisu bili

onakvi kakvi su bili u njegovom zavicaju, koji nije mogao,
ni hteo, da zaboravi 24 Reditelj Borozan je takode izloZio
svoje stavove: — Insistirali smo na realistiCkom slikanju,
da bi se fantastiCnost Teslinih otkrica jaCe isticala prema
realnosti onog doba. Jer Teslin zZivot je sam po sebi
dovoljno atraktivan — simboli nisu bili potrebni. Nas cilj
je bio da prikazemo Teslu kao licnost, ¢udnog i
ekscentricnog Coveka koji je bio u sudaru sa epohom.2b
Po miSljenju Petra Volka predstava je bila rastoCena i bez
jedinstvenog intenziteta i pored dobro koncipiranog
dekora.26 Prema opStem utisku rezija je bila u osnovi
realisticka, dok je scenografija, izrazajna i mastovito
zamiSljena i izvedena. Iz tamne scene bljesnule su
plavi¢asta i ljubicasta svetlost koje su otkrivale Cudne
naprave: ogromne kalemove, spletove Zica i stilski
namestaj. Tako je Deni¢ docarao radionicu Nikole Tesle.
Tokom ove sezone mnogo je radio i na scenama drugih
beogradskih pozorista — Savremenog i Ateljea 212.
Gostovao je sem u ltaliji, gde je prikazan Boris Godunov,
(pored Venecije, Modena, Ferara i Redo Emilija) u
Rumuniji (Bukurest, TemiSvar) sa Tomasom Morom i
Gospodom ministarkom. Ali njegovo najznacajnije
ostvarenje u ovom periodu je Maksim Crnojevi¢ Laze
Kosti¢a koji je izveden krajem sezone u Narodnom
ipozoriStu, u reziji i adaptaciji Arse Jovanovica, trideset
godina posle njegove prethodne postavke. U intervjuu
koji je dao pred premijeru Deni¢ je rekao: Scenografija za
Kosti¢evu tragediju je jedinstven poduhvat u Narodnom
pozoriStu i po obimu posla i po zamisli. Trudio sam se
narocCito da naglasim poeticnost i liri€cnost tragedije...
Tokom predstave od pet Cinova slika se menja dvadeset
puta. Zavesa se spusta samo jednom — u pauzi. Sve
promene se vrSe pred ocCima publike. Na Cetiri mesta na
sceni, zatvoreni u nju, nalaze se ljudi koji, prema
svetlosnim signalima koje dobijaju od scenariste,

menjaju polozaj mosta, stepenista, vrata, kule... Na
pitanje koje boje je odabrao da bi docarao ambijent
Venecije i Crne Gore, on kaZe: Veneciju sam

predstavio crvenom bojom i zlatom, Sto asocira na
bogatstvo, raskoS, a Crnu Goru grubo tkanom tkaninom od
jute u prirodnoj boji i specijalno obradenim sirovim
drvetom. Moram da dodam da scenografija ne bi mogla da
bude zavrSena bez pomodi statiCara, brace Ljube i Mike
Jankovi¢a, koji su tacno proracunali stabilnost svih delova.
Pomogli su mi i arhitekti Zoran i Dimitrije Ristic i
tehniCar Dobrilo Nikoli¢ 27 U srediStu scenografije bile su
postaviljene dve dominantne pravougaone povrSine koje se
spajaju i razdvajaju, a zatim uz njih, naspramno i
uporedno, jednoj s leve, drugoj s desne strane polukruzne
forme koje su asocirale na enterijere sa priljubljenim
polukruznim stepenicama. iz ove celine, sklapanjem i
rasklapanjem proizilazila su sva ostala mesta radnje.
Naroc€ito u toku prvog sata trajanja predstave, crni dekor
izraden po nacrtima Miomira Deni¢a micao se, kretao i
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preklapao na jedan tehnicki fascinantan nacin.

Videli smo najpre pred sobom okrugle tamne kule
crnogorskih tvrdava iz petnaestog veka. One su se na
udar muzike rasklapale, duzile i raskrupnjavale. Na naSu
ocigled sve se to pretvaralo u dvorane duzdevog dvora u
Veneciji. | ta brza, bestelesna tehnika transformisanja
arhitekture predstaviljala je osobitu arhitektonsku poeziju.
A Sto je najvaznije i Miomiru DeniCu sluzi na Cast, ta je
tehnika bila psihijatrijski podudarna sa tehnikom sna.
Upravo to je i odgovaralo samoj sustini poezije Laze
KostiCa — zabelezio je u svojoj recenziji RaSa Popov.28
Po oceni Muharema Pervi¢a, reditelj je Kosti¢evu
miragediju nad tragedijama — u dobroj meri oslobodio
suviSne emfaze, romanti¢arske teatralnosti i retorike,
priblizavajuéi je tako viSe duhu antiCke, nego
romantiCarske tragedije. Od glumaca je reditelj oCekivao
jednostavno izgovorenu rec¢, bez Sirokih i galantnih
gestova i razlivene osecajnosti. Majesteticnost bez koje
ovakva tragedija ipak ne moZe, reditelj je nastojao da
postigne scenskom slikom, postavljanjem razli€itih nivoa
na kojima se radnja odvija i sa kojih re¢ dolazi,
dinami¢nim mizanscenom, muzikom (V. Kostic),

dekorom (Miomir Deni¢), kostimima, epskim i glomaznim
(Bozana Jovanovi€) i scenskim efektima.2®9 KomentariSudi
rediteljsku koncepciju, Slobodan Seleni¢ je napisao:

Imam utisak da je predstavu ozbiljno hendikepirao najlepSi
deo JovanoviCevog rediteljskog talenta: njegova strast za
vizuelnim mogucnostima koje pruza scena, mogucnostima
kojima su se oduSevljavali reditelji pre nego Sto se
pojavio film. Ovu Jovanovi€evu preokupaciju spasava od
demodiranosti njegov zaista razvijeni osecaj za lepu sliku,
za prostor pozornice, za odnos predmeta | ljudi u tom
prostoru. Poku3avajuc¢i da napravi sve grandiozniju i
grandiozniju scensku atrakciju — on je i u ovoj predstavi
uz pomo¢ Miomira DeniCa uspeo da ostvari vrlo lepu
scenografiju, on opet vrlo efektno koristi pozornicu, all se
za nijansu suviSe oslanja na efektnost vizuelnog scenskog
pokreta.Z0 zarko Jovanovi¢ smatra da je najvisi domet u
predstavi imala scenografija Miomira Deni¢a koja je reziji
nudila klju¢ scenske vizije 'Maksima Crnojevica’, ali je
rezija nije sasvim prihvatila. Cudo se nije dogodilo, jer
reZija je prihvatila samo tamne tonove DeniCevog dekora 1
— njegovu slabiju stranu (tokom predstave imao sam
neodoljivu Zelju da umesto tamnih ploha dekora gledam
boju kamena). Mada je funkcionalni dekor nudio izvesno
objedinjavanje i sazimanje 'Maksima Crnojevi¢a’, reditelj
nije zauzdao i skoncentrisao pokidane sudbine Kosti¢evih
junaka.. ,BL Milosav Mirkovi¢ takode nije bio sklon da
prihvati ovakvo reSenje inscenacije za delo velikog
pesnika Laze Kosti¢a. Medutim, piSe on, potrebno je
posebno poglavlje da se oceni jedna smela, ali odviSe
samodopadljiva i nametljiva scenografija Miomira Denica,
koji je uznesenu Lazinu retoriku toliko seckao, kidao i
ra$trcavao da smo imali utisak kako se mladi / starf<

Crnojeviéi neprestano penju po Svedskim lestvicama, a ne
sudbini u okove, nebu pod oblake.Z2 lako reZija nije
prihva¢ena a priori, ukazano je na znacaj ovog
eksperimenta u pravcu modernijeg tumacenja
romanti¢arske tragedije, i na niz uspelih reSenja koje je
ovakvo tumacenje omoguciho. Moderna shvatanja reditelja
odrazila su se i na scenografiju u kojoj je doSlo do
oslobadanja od tradicionalne romantiCarske dekorativnosti
i pateticne masivnosti. Scenografijja za Maksima
Crnojevi¢a predstavlja, po misljenju Milenka Misailovica,
markantan primer sukcesivnog dekora koji omogucéava
scenografsku celovitost i brzo smenjivanje mesta radnje
uz minimalne intervencije u osnovnom projektu:
jednostavnim sklapanjem i rasklapanjem, definisanjem
prostora pomocu karakteristicnih amblema i simbola.
Ukazujuéi na izvanrednu ekonomiju Denic¢evih izrazajnih
sredstava on piSe: U traganju za odgovaraju¢im stepenom
stilizacije Deni¢ ne prelazi potrebnu granicu: pored
vizuelne skladnnosti i likovne ravnoteze, ovaj dekor ima
izvestan — rekli bismo — redukovan emocionalni
potencijal, jer stilizacija ne prelazi u hladnu i neutralnu
apstrakciju. Ta stroga mera emocionalnosti u dekoru sluZzi
kao vizuelno tkivo ili kao sprovodnik velikog napona
emocija i strasti sadrzanih u tekstu.Z3 Septembra 1966.
Deni¢ je za scenografiju Maksima Crnojevi¢a predlozen
za Oktobarsku nagradu grada Beograda.Z4

Sezona 1966/67. u pozoriStu protekla je u znaku proslave
dvadesetpetogodiSnjice revolucije naroda Jugoslavije.
Tom prilikom pripremljena su dva originalna dela, jedno
dramsko i jedno opersko. Operu 1941. komponovao je
Mihovil Logar. Dramu o Jeleni ¢etkovi¢ napisao je
Aleksandar Popovi¢ specijalno za tu priliku posvetivsi je
Zivotu Zene heroja iz proSlog rata. Delo je reZirao Bora
Grigorovi¢ koji je uspevao da ostvari atmosferu
okupiranog grada, ilegale, napetosti i iS¢ekivanja,
Stimunge pune spontanosti, prostoduSja i neposredne
emotivnosti ¢ime je predstavi otvorio put u gledaliste.
Deni¢ev dekor diskretno je oznaCavao prostore
nepokorenog grada.Zb Opera 1941. izvedena je 19. oktobra
1966. kao sve€ana premijera u Cast dana oslobodenja
Beograda. Pet godina ranije ona je prvi put prikazana na
sceni sarajevskog pozoriSta. Postavljaju¢i prvi put ovo
originalno muzicko delo domadeg autora na scenu
beogradske Opere reditelj Sablji¢ je, po recima
kompozitora, nastojao da delu oduzme mestimi¢no grubi
realizam i elemente naturalizma, a naglasi njegovu poetsku
sustinu. To nije samo opera o Beogradu ve¢ mozZe da se
odnosi na bilo koji okupirani grad iz vremena rata. | u
inscenaciji je delo doZivelo potpunu stilizaciju, ali dok
slusamo finale prvog ¢ina »Beograde, labude grade«
postaje oCigledno da se delo identifikuje sa nedavhom
istorijom naSeg grada.Zb Atmosferu ranjenog grada,
pokidanih tramvajskih Zzica i iskopane kanalizacije,
fipCarao je scenografijom Miomir Peni¢. Poetski i dreimski



elementi smenjuju se u delu, rekao je Mladen Sablji¢.
Insistirao sam viSe na poeziji. Avramove reci: 'Borac je
Ziv ¢ovek’, bile su mi moto i putokaz pri reziranju opere.%/,
ReZija Mladena Sabljiéa, po misljenju DuSana Skovrana,
koncipirana je prvenstveno kao obrada akcije i u
ostvarivanju ove osnovne linije osecala se doslednost.
Ovu koncepciju je izvrsno pomagala i dopunjavala tamna,
inventivha scenografija Miomira Deni¢a.Za Stana buri¢
Klajn, medutim, smatra da je reZija iSla za udaljavanjem
od konkretnog mesta radnje, da je insistiraju¢i na lirskim
mestima opere otudila delo od idejne pozadine i
realistiCne fabule. Vizuelno lepi, i umetnicki fino izrazeni
dekor Miomira Deni¢a, svojom apstraktnosSéu i
neodredenosc¢u svojih simbola vise je doCaravao, pogotovo
konstantnim misterioznim mrakom, neodredenu bajkovnu
atmosferu nego pocetno ZariSte narodnooslobodilacke
borbe, Beograd u burnim danima cetrdeset prve.Z® Deni¢
je kao i uvek do sada stajao Cvrsto na pozicijama reZije.
Inscenacijom ovih dela uvec¢ao je svoju ionako neobi¢no
impozantnu listu pozoridnih dela jugoslovenskih autora
koje je prvi put postavio na scenu. Kod toga on nema
nikakvih ograda, predrasuda ili osecanja nesigumosti da
neku scenografiju ne¢e moci da izvede, bilo zato Sto mu je
strana (stilski, tematski, idejno) ili pak sama po sebi
sloZzena za izvodenje. On je uvek u zanosu da zapoCne
neSto novo, neSto nepoznato, za njega ne postoji
nemogucéno. lako poseduje mnogo znanja, iako je okruZen
knjigama i priru€nicima svih vrsta, iako nikad nece
mimoici literaturu da bi se upoznao sa epohom, izgledom
ili detaljima odredenog vremena, on ¢e u krajnjoj liniji
uvek i¢i svojim putem, tako da ¢e njegove scenografije
mada maksimalno podredene zamislima reZije i glume,
nositi karakteristiCni znak Miomira Denic¢a.

Tokom ove sezone joS jednom saraduje sa rediteljem
Grigorovicem na jugoslovenskoj premijeri enegleske
renesansne tragedije Steta 5to je bludnica DZona Forda.
Iz epohe Sekspira, autor je dugo vremena ostao u hjegovoj
senci. Nekoliko godina ranije ovu tragediju postavio je u
pariskom pozoristu Lukino Viskonti. Povodom njene
tematike Bora Grigorovi¢ je rekao: Rodoskrvna ljubav
brata i sestre, od samog pocetka tragicna, navela je neke
da Fordove ljubavnike uporede sa Romeom i Julijom. S
tim, Sto je Bovani — zreliji Romeo primer oslobodenog
Coveka renesanse koji ne prihvata konvencionalno
uredenje, a Anabela — jedna putena Julija .. &)

Po oceni Muharema Perviéa Grigorovi¢ je u ovoj reziji
pokazao viSe razumevanja za melodramske i komi¢ne
elemente Fordove tragedije nego za morbidno i perverzno.
Utisak je tako bio 'manje mucan i pretec¢i’ ali i manje
'dubok i uznemirujuéi’. Vreme i mesto radnje sugerirala je
scenografija Miomira Deni¢a.261 Likovno izvanredno lep i
funkcionalan dekor napravio je Miomir Deni¢ a zaista
prelepe kostime DuSan Risti¢, zabeleZio je Slobodan
Seleni€.2® Milosav Mirkovi¢ smatra cla Denjéev”

scenografija na dva boja nije bila mnogo celishodna jer je
scena bila gotovo pusta.Z3

Ova sezona donela je joS jednu premijeru klasiénog
operskog dela koje ranije nije bilo izvodeno u Beogradu.
Za realizaciju Pucinijeve opere Manon Lesko direktor
beogradske Opere Mladen Sablji¢ angazovao je dirigenta i
reditelja sa strane. Tom prilikom on je rekao: Posle
desetak godina — prvi put da imamo dva izvanredna gosta.
Nino Verki je dirigovao po svim vec¢im gradovima Evrope, a
gostovao je i u njujorSkoj Metropoliten operi. Reditel]
Serz Vafijadis je takode poznato ime. To je veliko
osvezenje za nas. Pogotovu u ovom trenutku kad prvi put
u Beogradu izvodimo Pucinijevu 'Manon Lesko’.24 Ni
reditelj ni dirigent nisu tezili inovacijama. | jedan i drugi
su tac¢no sledili tok radnje. Po oceni Stane Puri¢ Klajn
najuspeliji je bio drugi Cin, koji je najviSe odisao duhom
i atmosferom francuskog aristokratskog salona galantnog
doba. 'Manon Lesko’ je odigrana u kostimima Bozane
Jovanovi¢ i u nenametljivom, ukusnom i skladno
stilizovanom dekoru Miomira Deni¢a.2b | Mihovil Logar
deli miSljenje da su Deni¢ev dekor i kostimi Bozane
Jovanovi¢ obogatili oko i dopunili muzicki doZivljaj.26
Reditelj Vafijadis postavio je dve godine kasnije operu
Manon Lesko na sceni Atinske opere, poverivsi
scenografiju svom saradniku iz Beograda Miomiru Denicu.
Pucinijeva opera je naiSla na izvanredan prijem, mada je
za razliku od strogo realistickog dekora na kakav je
navikla atinska publika, Deni¢ ostvario zanimljivu
stilizaciju. Posle svakog €ina morao sam da, zajedno sa
gostima iz njujorSke Metropoliten opere, sopranom Dinom
Gali i tenorom DZordZzom MeriCijem izlazim na scenu,
izjavio je Deni¢ po povratku iz Atine.7

U ovoj sezoni doslo je do saradnje Miomira Deni¢a sa
piscem i rediteljem Vukom Vu€om. Njegov komad
Tronogo pseto pripremao je ansambl Narodnog pozorisSta
i trebalo je da bude izveden oko 10. marta na sceni Doma
omladine Beograda. Pokazalo se da sve scenske
intervencije koje su naknadno ucinjene da bi se ova
pozornica osposobila za pozoriSna izvodenja nisu bile
dovoljne, te je Denicev dekor koji je bio zamiSljen kao
halucinantni London (jer se radnja deSava u Londonu za
vreme epidemije kuge i poZara 1966) tek kasnije
realizovan,ZB kada je isti komad izveden u Narodnom
pozoriStu u Beogradu pod naslovom Caj za gospodu kugu.
Realizovana scenografija bila je po oceni Milosava
Mirkovica veoma dosledna, majstorski postavljena, mala
kao kutija ZiZzica i visoka kao London kome je
posvecena.X®

Deni¢ je inscenirao muziCku komediju Karneval Boba
Merila i Majkla Stujarta u reZziji Soje Jovanovi¢ i komediju
Mandat sovjetskog pisca Nikolaja Erdmana u reziji
Aleksandra Ognjanoviéa. U Karnevalu scenografija je na
funkcionalan nacin evocirala svet cirkusa a istovremeno
pmogucavala igru nepbipnp brojnom ansambly. M”~ndat Je
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takode imao jednostavan i dinamiCan dekor. Deni¢ je po
miSljenju Petra Volka sledio reditelja Ognjanoviéa koji

je stvorio atraktivnu, nadahnutu i po mnogo ¢emu modernu
scensku ekspresiju. Pozornica je bila veoma vesto i
inteiigentno otvorena kako bi se stvorila iluzija prostora u
vremenskom kontinuitetu. ZnaCajan faktor u tome su bili
pojedini scenski elementi i samo osvetljenje.20

Tih godina Deni¢ poc€inje da radi i scenografiju za
televiziju. U leto 1967. dobio je slikarski atelje u
zemunskoj kuli Sibinjanin Janka, zajedno sa akademskim
slikarem Jelenom NeSkovi¢ Dumovi¢, Sto ¢e omogucditi
bavljenje u vecoj meri Stafelajskim slikarstvom, koje ce i
dalje ostati njegova intimisticka preokupacija i likovna
laboratorija teatra. Na izloZbama primenjenih umetnika
Deni¢ ¢e uvek izlagati nacrte za scenografije. PoCetkom
sezone 1967/68. na tradicionalnom Oktobarskom salonu
izlozio je dve scenografske skice — tempere za balet
Frana Lotke Balada o jednoj ljubavl srednjeg veka radene
za pozoriSte Prinz Regenten Theatre u Minhenu.

Likovni kritiCar Politike dr Pavle Vasi¢ ukazao je na
njihovu dramati¢nu, skoro ekspresionistiCku koncepciju 271
Sledec¢e godine, povodom iste izlozbe Vasi¢ je napisao:
U scenografiji su privlacne inscenacije Miomira Deni¢a
interpretacija inverzne perspektive, inspirisane nasim
freskamaz2

U pozoriStu Deni¢ je okupiran jednim velikim scenskim
projektom. Dajuci svoj prilog proslavi pedesetogodiSnjice
Oktobarske revolucije odlu¢eno je da se na scenu
Narodnog pozoriSta postavi epski roman Mihaila
Solohova Tihi Don. Roman je dramatizovao Velimir Luki¢,
rezija poverena Arsi Jovanovicu, a scenografija

Miomiru Deniéu. Odluka da se predstava igra u jednom
jedinstvenom dekoru otvorila je put i dramatizaciji i reZiji
i scenografiji. Deni¢ev dekor bio je sa€injen jednostavnim
sredstvima: to je bio podijum u obliku sferne polulopte
koja_se u pojedinim scenama rasklapa, sastavlja, pomera.
— Cini mi se da je nacin rezije kakav sam usvojio u
radu na 'Tihom Donu’ jedino moguc¢an u ovakvoj situaciji:
pretapanje scene u scenu, stvaranje vremenske i prostorne
promene, u jedinstvenom dekoru, izjavio je reditelj
Jovanovi¢. lako scenski prikaz Tihog Dona nije izrastao do
teatarskog dogadaja skladno je ilustrovao jedan veliki
roman i jedno veliko vreme, piSe Pervi¢.2Zl3 Scenografija je
bila funkcionalna i efektna. | Seleni¢ naglaSava da je
Jovanovi¢ osvedoceni poklonik spoljnjeg izgleda predstave,
u svom poznatom, impresivhom maniru reSio problem
ambijenta i mizanscena.Z/A

Jos jednom u ovoj sezoni Deni¢ oblikuje scenski prostor
za jedan ruski komad. Ovaj put to je Zlvi leS Lava Tolstoja
u reziji dr Huga Klajna. Kako je Beograd ve¢ imao prilike
da vidi razlicite rezijske vizije ove drame od dr Klajna se
sa pravom ocekivalo jedno savremenije videnje njenog
tragi¢nog junaka. Kritiari su se slozili da je predstava,

mada profesionalno i konsekventno radena izgubila
karakteristi€nu Sirinu Tolstojeve vizije i dobila
melodramsko obelezje. Deni¢eva scenografija ocenjena je
kao praktiCna ali odviSe svedena, sa probranim
enterijerima.zb

Analizom ovih Sturih opaski koje se odnose na
scenografiju dobija se utisak da je Deni¢ u izvesnoj meri
doSao do krajnje granice prostorne simplifikacije. Malo po
malo uklonjeni su svi nepotrebni elementi i suviSni dodaci,
u svemu je pronalazen samo deli¢ makro-kosmosa, dah
univerzuma — opsSte je izgledalo znacajnije od posebnog.
Glumac se naSao sam na pustoj sceni. Sav teret svalio se
na njegova leda. Glumom je morao da docCara sve,

i prostor u kome se krece i vreme u kome zivi. Da li je
tome dorastao svaki glumac? Koliko reditelja moze na
pozornici bez dekora ostvariti veliku predstavu? Pitanja su
poCela da se javljaju. Kuda dalje? ... Umoran od
scenografskog puritanizma, od veliCine koja prelazi u
siromastvo Deni¢ je potraZio osvezenje na neiscrpnom
izvoru maste, opereti. Ovaj put to je bio poznati mjuzikl
Leonarda BernStajna Pri€a sa zapadne strane koju je na
Terazijskoj sceni Savremenog pozoriSta rezirao gost iz
Zagreba Anton Marti. Konstruisani dekor Miomira Denica
sa tri simultane horizontalne ravni, sa neutralnim pozadem
na kome se projektuje reljef Njujorka ili svetlostl
velegrada, pruzao je mogucénostl inventivnom, spretnom i
snalazljivom reditelju Antonu Martiju da gradi jedan
atraktivni spektakl, napisao je Dragutinovi¢.Z®& Anton
Marti je sproveo znalacki, nemilosrdno i uporno jednu
modernu, pravu filmsku reZljsku koncepciju koja je imala
lepotu slikarskog dela i Zlvost mjuzikhola, piSe Dragutin
Gostuski. Uloga scenografa Miomira Deni¢a dovela je do
imaginarnog povecanja jedne plitke pozornice koja je
istovremeno otkrivala i geometrijske i pikturalne
vrednostiZr7

Na sceni Ateljea 212, Deni¢ saraduje sa gostom iz
Velike Britanije, rediteljem Denisom Kerijem, koji je u
leto 1967. godine postavio Hamleta na Dubrovackim
letnjim igrama. Drama Povratak, savremenog engleskog
pisca Harolda Pintera otvorila je niz pitanja kako o
znaCaju dela tako i o rezijskom postupku Kerija, koji je,
po PerviCu, izradio atraktivhu i efektnu predstavu, ali i
dosta pojednostavljenu u kojoj je 'ova smeSa groze i smeha
ostala prili€no nejasna. Dekor je, adekvatno obelezio
socijalni i psiholoSki ambijent i moralnu razgradenost
ovog poroditnog gnezda.ZB Kerijev tretman (u uspeloj
scenografiji Miomira Deni¢a), piSe Petar Volk, sadrzi u
sebi sve atribute modernog teatra: pozornica je
rastere¢ena svakog baroknog nagomilavanja nepotrebnih
efekata, ispraznog egzibicionlzma, Isforsiranog
naturalizma i veoma pazljivo pripremljena za zbivanje.Z®
Milosav Mirkovi¢ smatra da je dekor pogoden, precizan,
studeno koloritan .. ,20

Krajem 1964. godine u Cuvenom teatru Lizeo u

’



84

Barseloni gostovali su jugoslovenski operski umetnici sa
po tri predstave Plkove dame i Zaljubljen u trl

narandZze. ReZija dveju predstava bila je poverena
Mladenu Sabljiéu a scenografia Miomiru Deniéu. U
kritikama se istice da je tom prilikom narocito doSao do
izrazaja dobar ukus scenografa.l

gostovali su u Kopenhagenu i Oslu. Knez Igor je osvojio
publiku i ovog dela sveta. Medu prvim kvalitetima istice se
inscenacija i kostimi. Nacin izvodenja bio je neSto
starinski, no to nije smetalo da uzivamo u predstavi,
zabelezeno je tom prilikom.22

Sezona 1968/69. protekla je u znaku stogodiSnjeg

jubileja Narodnog pozoriSta u Beogradu. Direkcija opere
poverila je Deniéu izradu inscenacije za tri opere: Na
uranku Stanislava Binickog, Knez od Zete Petra
Konjovi¢a i ivan Grozni Nikolaja Rimskog Korsakova sa
strogo utvrdenim terminima. Realizacija predvidenog
repertoara odvijala se po planu, jedino je ivan Grozni
ostvaren dva meseca posle predvidenog roka. Godina
1968. predstavljala je istovremeno pedesetogodiSnjicu
beogradske Opere. Pored opere Simonlda Stanojla

Putnik u saradnji sa scenografom Deni¢em postavio je
prvu srpsku operu Na uranku C&ija je premijera bila 1903.
godine. Nastojao sam da izvu€em poeti€nost iz folklornih
motiva koje je BiniCki koristio, rekao je Putnik / da
naglasim psiholoski reljef. Insistirali smo na poeti¢nosti i
dramati¢nosti, a u Zelji da zadrzimo naivnost, nismo se
ustruCavali od malo starinskog prikazivanja.zss Za
savremenog gledaoca draz opere Na uranku bi¢e ba$ u toj
naivnosti. U tom stilu je raspevana muzika pod
dirigentskom palicom Bogdana Babica, takav je dekor
Miomira Deniéa, kostimi Bozane Jovanovi¢ i Ljiljane
Dragovi¢. Ostvarenje ove opere Mladen Sablji¢ je
okarakterisao kao podvig, jer je Cltav ansambl, ulazuci
maksimum ljubavi i truda uspeo da jedno naivno
romanti¢arsko delo, sa puno primesa narodnog folklora a
tanke muzicke dramaturSke materije, sjajno scenski
ostvari. Za ovu priliku Deni¢ je napravio strogo
realistiCku scenografiju. 'Hteli smo — kaze on — da
scena asocira na staru, izbledelu sliku od pre pedeset
godina, na vreme kad je opera 'Na uranku’ prvi put
izvedena 284 Stana Buri¢ Klajn je pozitivno ocenila napore
reditelja koji je u ovom, istovremeno i romantiCarskom i
veristic(kom delu, pronasao njegov primarni kvaiitet —
poeti¢nost. Pastelne boje i blagi motivi rusti€nog
pejzaza Miomira Deni¢a skladno su se uklapali u ¢edni
lirizam ove opere. %

Sledec¢a sveCana premijera u Operi bila je muzicka drama
Knez od Zete Petra Konjovi¢a u reziji Mladena Sabljica.
Prisao sam Konjoviéevom delu sa mnogo poStovanja i
svestan sam da je to veiiki zadatak za reditelja, jedan od
najvecih koje sam imao u karijeri, rekao je reditelj

Sablji¢. Nlje bllo nimalo jednostavno pronacl zajednlcku
koncepciju za dva razliCita sveta, Veneciju i Crnu Goru i
licnosti koje ih predstavljaju. To je prevashodno opera
naSeg podneblja, inspirisana narodnim melosom koji je
kompozitor Konjovi¢ transponovao u jedno od naSih
najboljih scenskih dela ...

... Hteli smo da nademo savremeno teatarsko reSenje i u
vizuelnom pogledu pokuSali smo da u scene koje se
dogadaju u Crnoj Gori unesemo Sto viSe obrednog, da
bismo oziveli atmosferu tog vremena. Osnovne smernice
rezije, kaze Sablji¢ dalje, bile su da, vodeéi racuna o svim
stilskim osobenostima ove opere, ostvari jednu predstavu
u pojednostavljenom i monumentalnom stilizovanom
ambijentu, da kreira monumentalne i snazne scenske likove
Sto jednostavnijim glumackim i scenskim sredstvima.
UnoSenjem izvesnih obrednih scena Zeleo sam da jo$ viSe
podvucem atmosferu $to spontano izvire i rezuitira iz
same opere. Trudili smo se da celoj predstavi damo
jedan snaZan scenski ritam kako bi je danaSnji gledalac
Sto neposrednije i vernije dozZiveo..ss Ostvarenje ove opere
Stana Buri¢ Klajn naziva visokim umetni¢kim rezuitatom,
posebno zahvaljujué¢i Sabljicevom mastovitom, pouzdanom
teatarskom instinktu Sto je omogucilo kontinuiran i
dinami¢an tok predstave i upecatljive scenske efekte.
Uskladenosti rediteljske koncepcije sa muzickim
ostvarenjima doprinela je i scenografija Miomira Denica.
On je na%ao reSenja za veoma mobilan savremen dekor'
koji je paralelno doCaravao venecijansku ugladenost i, jo$
uspesSnije, suru | tegobnu atmosferu crnogorskih
ambijenata.27 Dragutin Gostuski, takode, ovo ostvarenje
ocenjuje kao dobar rezultat i naroCito ukazuje na veStinu i
monumentalnost sa kojima je reditelj Mladen Sablji¢ reSio
masovne scene u kojima je bilo slikarskih koncepcija formi.
Deni¢ je, po njegovom miSljenju, primenio jednostavna
scenografska sredstva u duhu moderne kiasike. Uzdrzan u
boji, efektan u svojoj funkcionalnoj masivnosti, Deni¢ev
dekor imao je svoj najbolji momenat u poslednjoj sceni, u
originalno stilizovanoj slici nemilosrdnog crnogorskog
krSa,28

Prvu premijeru opere Ivan Grozni u Jugoslaviji, pripremili
su dirigent Oskar Danon, reditelj Mladen Sablji¢,
scenograf Miomir Deni¢ i kostimograf Bozana Jovanovic.
Ova opera je peto delo Cuvenog ruskog kompozitora
Rimskog Korsakova, izvedeno na sceni Beogradske opere
(balet Seherezada, opere Car Saltan i Carska nevesta
izvedene su pre rata, opera Snjegurocka, posle rata).
Obrazlazu¢i renesansu ove opere ha evropskim scenama,
Sablji¢ je rekao: To nije muzicka drama u pravom smislu
reci, ve¢ opera — hronika. Akcija teCe kao u starim
ruskim letopisima, mirno i uzdrZzano, iako opisuje velike i
surove dogadaje. Pripremajuc¢i se da ovu operu izvedu na
XIV festivalu u Lozani zamiSljeno je da dekor bude
prilagoden potrebama gostovanja, te je Deni¢ prvi put u
Beogradu za izradu scenografije koristio sunderastu gumu
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83. AndZej Vajda: Vrata raja, 1986. Filmska scenografija



89. Vladimir Tadej: Hitler iz mog sokaka, 1975. Filmska scenografija
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— polisterin. Monumentaina crkva iz treéeg Cina bila je
teSka nekoliko kilograma, a glomazne balvane mogao je
nositi jedan Covek. Deni¢ je uspeo da svi ti objekti deluju
autenticno — ¢ak mnogo vernije nego da su od drveta.
Pre Beograda, Deni¢ je odenuo u polisterin predstavu
Ivana Groznog u Rimu. Prednosti sunderaste gume za
izradu komplikovanih dekora bile su pored moguénosti
lakog prenoSenja i u relativho jednostavnoj obradi.
Pravljenje dekora od ove plastitne mase je od mnogostruke
koristi. Ne samo Sto se dobija utisak plasticnhosti scene,
vec je ovakav dekor jevtiniji | lakSi za transport. Prvi put
sam ovu materiju upotrebio za jednu predstavu u
vimskoj operi. Posle ’ivana Groznog’ polisterolsku masu ¢u
koristiti i za pravljenje dekora na televiziji i filmu — rekao
je Deni¢.2 Pod naslovom Lirikom preko krvi Gostuski
ukazuje da je ova opera prvenstveno spremljena za
gostovanja u inostranstvu. U reziji Sablji¢ je ostao u
karakteru muzike izbegavajuéi komplikovane mizanscenske
eksperimente, vodeéi radnju mirno i logi¢no, veé
prokréenim stazama. Po njegovoj oceni, Scenografija
Miomira Deniéa bila je monumentalna, jednostavna i
prakticna, Sto znaci savremena.70 Stana DBuri¢ Kiajn piSe
da je scenografija lvana Groznog predstavijala lep
vizuelni dozZivljaj i da je nosila peCat masivnosti, tezine i
tmurne atmosfere za vladavine Ivana Groznog.2
Ocigledno je da je Deni¢ postigao utisak koji je Zeleo te
je scenografija delovala i monumentaino i savremeno, i da
je upotreba jednog neobi€énog materijala ostala samo
stvar tehnike. Na gostovanju u Lozani (a to je bio
desetogodisnji jubilej ovoga festivala) Beogradska opera
nastupila je sa Hovani¢lnom, Evgenijem Onjeginom,
Zaljubljen u trl narandZe, lvanom Groznlm i baletom Huan
od Carise.

Slede¢e sezone, decembra 1969, stru€njaci za slovenski
repertoar, Mladen Sablji¢ i Miomir Deni¢ postavili su
lvana Groznog na sceni sarajevske Opere. Po oceni
kritike, reditelju i dirigentu je poSlo za rukom da ostvare
puni slovensko operni spektakl. Veoma inventivnim i
mastovitim dekoracijama Miomira Deni¢a, u nekom mrkom
ili antracitno sivom sfumatu drevne arhitekture
dekoracija, u impozantnoj kostimografiji Jelene Uhlik-
-Horvat, na temelju fine igre srodnih toplih tonova
priguSenih mrkih i crvenkastih boja, Sablji¢ je ostvario, na
spretno postavljenom nemirnom reljefu pozornice i u
izvanrednom osvetljenju, neprestanim ali vjeSto vodenim
kretanjem masa, rembrantovski Zuc¢kaste, monumentalne
povijesne scene rijetke ljepote i slikovitosti, 22

Posle scenski upecatljivog Kralja Lira, Deni¢ je, ovaj put
u operskoj predstavi, ostvario zapazenu scenografiju u
Narodnom pozoriStu u Sarajevu.

Dramski program ove sezone bio je u senci operskog, aii
i u znaku domacih dramskih autora. DuSan Mihajlovi¢
napravio je kolaz starih dramskih tekstova pod nazivom
Teatralia Singidunum, Miodrag Pavlovi¢ napisao je dramu

Koraci u podzemlju a lvan Studen Vozda. Dok je dekor za
Teatralia Singidunum bio prigodan i funkcionalan, Koraci u
podzemlju ocenjeni su kao vizionarska drama u kojoj je
dekor bio najblizi njenom eksperimentalnom karakteru. Po
svemu sudedi, piSe Mirko Miloradovi¢, nama jo$ najbolje
polazi za rukom da zamislimo spoljnu stranu tog
sutradnjeg sveta.2B | po mislienju Zarka Jovanoviéa jedino
su dekor i kostimi ukazivali na put kojim je trebalo
otvarati Pavlovicevu gustu i zatvorenu dramsku i poetsku
strukturu.2%

Premijerom drame Ivana Studena Vozd, dela nagradenog
na konkursu Narodnog pozoriSta, zavrSena je jubilarna
sezona. Osvréuci se na reziju Bore Grigorovica, Pervi¢
smatra da bi modernijim tretmanom reZije Studenova
drama dosla viSe do izrazaja. Epska vizija istorije i
proSlosti bila je u Grigorovi¢evoj reziji predimenzionirana.
Istina, nije bilo nimalo lako na jednom Siroko
postavljenom ali nedovrSenom i do kraja neiscizeliranom
tekstu izgraditi poZeljnu atmosferu odsutnosti i poezije
kako je sugerirala i scenograflia Miomlra Deni¢a, ali Je
sigurno da retori¢kl sjaj 'Vozda' ne podnosl sitnorealistiCke
elemente, kojih je bilo I u glumi i u mlzanscenu X6
Izvanredno likovno oblikovana scenografija Miomira Deni¢a
obrazovala je poetskl fon zbivanju, fon cas slican
izbledelim Sarama s istroSenog, skupocenog orijentalnog
tepiha, €as nalik na zld nekog naSeg srednjovekovnog
zdanja na kome se ispod maltera Sto se kruni nazire
intenzivan, uzbudljiv Zivot neke freske, zapisao je Vladimir
Stamenkovi¢.2%6 Milosav Mirkovl¢ takode smatra da je
Deni¢eva scenografija bila vrlo kultivisana, upecatljiva, sa
osecanjem za metal, drvo i tkaninu. Smatra da je bila jaca
u reallsticCkom prostoru prvog dela no u romanticarski
uveliCanom drugom delu 207 Petar Volk, medutim, pobunio
se protiv dominacije dekora nad tekstom drame i njenim
junacima. Smatrajuci da bl piscu viSe odgovarala
skromnija, neposrednija, jednostavnija, prigusSenija i
kamernija interpretacija, zamera rediteiju Sto se priklonio
iluzionizmu u scenografiji i kostimografiji. Pozornicom
stoga ne dominira €ovek, piSe on, vec¢ jedno ogromno
stablo veoma realisti¢ki oblikovano koje bi trebalo da
simbolicno oliava samog Karadorda. Svojim
hipertrofiranim oblinama i korenjem ono, na nesrecu,
potpuno natkriljuje Vozda tako da se pod njim oseca malen
i izgubljen, skoro niStavan. Usled toga misao izmice pa se
Citava scena pretvara u fantasticnu bajku punu crvenih i
crnih boja Sto ostavljaju utisak neCeg nestvarnog .. 2B
Septembra 1969. Vozd Ivana Studena prikazan je na
Vukovom saboru u TrSi¢u, u jednom fantasticnom
ambijentu, sa desetinama hiljada gledalaca na okolnim
brdima. Kao scenograf ove predstave u beogradskom
Narodnom pozoriStu, piSe Deni¢, u TrSiéu sam se uverio
da bi bilo kakav vesStacki pozorisni dekor razbio lepotu,
impresivnost, sugestivnost te prirodne pozornice. Stvorio
sam zato 'dekor’ koji je iznlcao iz samog ambijenta: 150
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mladica preneto je tu i posadeno, zatim jedan pravi natruo
hrast, postavljena prava koliba... U takvom ’dekoru’, i u
tom ambijentu €ini mi se da je i igra glumaca, cela
predstava dobila jedno novo znacenje, nov jedan polet,
stvarajuci sasvim drugaciji doZivljaj nego na pozoriSnim
daskama.Z®

VoZzd je maja 1970. predstavljao Narodno pozoriSte u
konkurenciji za najbolje domace dramsko delo na
Sterijinom pozorju u Novom Sadu. Misljenja oko teksta
bila su dosta podeljena, mada je predsednik Zirija
Jugoslovenskih pozoriSnih igara dr Hugo Klajn bio
zagovomik Vozda. On je bio €lan Zirija kada je Studenova
drama dobila prvu nagradu na konkursu Narodnog
pozorista u Beogradu. Zalazuéi se za ovaj tekst dr Klajn je
naveo nekoliko kvaliteta predstave Vozd, kao Sto su
aktuelnost Covekove borbe za slobodu, osobenost
dramskog tretmana i novo traZenje reditelja za tumacenje
i postavku ovog teksta. Za razliku od drame koja je bila
polemi¢no primljena, scenografija je ocenjena kao
izvanredno uspela, jedna od najboljih koje su videne na
Pozorju.3o Tom prilikom, Deni¢ je odgovorio na nekoliko
pitanja reportera novosadskog Dnevnika o tome kakav
znaCaj imaju Igre za jugoslovenske scenografe: To je
valjda jedina prilika da ljudi koji u predstavi rade nd
likovnim reSenjima i svojim stvaralaStvom doprinose
njenim vrednostima, imaju isti znacaj i tretman kao i svi
ostali stvaraoci predstave. Koliku paznju Pozorje poklanja,
opravdano, scenografiji pokazuje i tradicionalni
Medunarodni trijenale scenografije i kostimografije koji ne
samo Sto daje veran prikaz dogadaja u ovoj oblasti, nego
je i odli€éna, ocigledna Skola za sve mlade koji nisu u
prilici da putuju u inostranstvo i vide Sta se deSava u
velikim pozoriSnim centrima. Na pitanje da li scenografi
imaju teSkoca na Igrama, Deni¢ je rekao: Jeste, jer svi ovi
komplimenti koje sam iskreno uputio tretmanu scenografije
na Pozorju imaju svoju tamnu stranu — jedino su
scenografi na Igrama hendikepirani zbog sasvim
nepodesne pozornice. U predstavi koja se takmi€i za
nagradu niSta se ne menja, jedino se drasticno sece
scenografija i to po svim linijjama. Zbog toga publika u
Novom Sadu nikada ne vidi predstavu u svoj njenoj
vrednosti, jer je svaka od tih predstava likovno
osiromaSena. Scenografija u potpunoj vrednosti mocéi ce
da se ostvari tek u novoj zgradi i na novoj pozornici.
Deni¢ je oduvek bio veliki pobornik koriS¢enja prirodnih
prostora za pozoriSne predstave, te je i ovom prilikom
izjavio da bi Vozda radije video u slobodnom prostoru, u
jednom od divnih ambijenata kojima obiluje okolina Novog
Sada; pri tome je u prvom redu, mislio na Petrovaradinsku
tvrdavu. Deni¢ je i drugi put osvojio Sterijinu nagradu za
scenografiju. Veéinom glasova Ziri XV jugoslovenskih
pozorisnih igara, 1970. odluCio je — da se Sterijina nagrada
za inscenaciju dodeli Miomiru Deniéu, scenografu
Narodnog pozoriSta iz Beograda, za inscenaciju drame

'Vozd' od Ivana Studena — diploma, zlatna znacka | iznos
od 3.000— dinara.301

Krajem 1968. godine Deni¢ je zamislio dekor za jedan
domacdi decji komad u Malom pozoristu — Sve sve ali
zanat, Dragutina Dobri¢anina. Soja Jovanovi¢ je zajedno
sa scenografom Deni¢em od Dobri¢aninovog teksta
napravila spektakl u kome se na najbolji i vizuelno
atraktivan nacin pretaCe jedna stara i nenametljivo
poucna narodna pripovetka u danasnji sleng, u duhovite
dramaturSke obrte u komediju koja ¢e nalaziti odjeka i
medu mladim gledaocima.3®2 Po miSljenju Branislava
MiloSevica dobrom utisku o ovoj predstavi pored lutaka
doprinelo je prijatno Sarenilo izvrsne scenografije Miomira
Deni¢a (scenografsko reSenje scene brodoloma izmamHo
je aplauz starijih posetilaca). . ss | Milosav Mirkovi¢
istiCe da se zahvaljujuc¢i Deni¢evoj scenografiji
neobuzdana masta svih klasi¢nih i primenjenih pisaca
bajki preliva preko rampe. 3

Pocetkom 1969. inscenirao je joS dva domaca dramska
dela: PendZeri ravnice Zorana Petrovica na sceni Ateljea
212 | Na ledima jeZza Stevana Jakovljeviéa u Savremenom
pozoriStu. PendZeri ravnice postavljeni su na majusnoj,
draZzesno uredenoj sceni, dekor su sacinjavala cetiri
stilizovana pokretna pendzZera koji su veoma funkcionalno
koriS¢eni tokom predstave.3053%6

U ovoj sezoni Deni¢ gostuje u pozoriStima Novog Sada,
NiSa, Splita, Vranja, sudeluje na NusSic¢ijadi u lvanijici i
SlobodiStu u KruSevcu, radi scenografije za Ilvana
Groznog u Rimu, Benovi, Lozani ...

| sezona 1969/70. nije manje plodna. U ovoj 101. sezoni
Narodnog pozoriSta otvorena je joS jedna scena u Zemunu
Sto je otvorilo moguénosti za veci broj kako dramskih tako
i operskih premijera. Na mati€noj sceni inscenirao je dve
dramske premijere: Opasne veze Laklo-ASara i Por Roajal
Anri de Monterlana. U Savremenom pozoriStu oprema jos
jedan domaci dramski tekst, Kuéa na brdu Slobodana
Stojanovi¢a i jednu bajku na sceni Malog pozoriSta. Pored
Novog Sada, Sarajeva, Titovog UZica, Leskovca, lvanjice i
TrSi¢a, gde je i dalje neumoran scenograf, Deni¢ inscenira
dve opere na sceni Slovenskog narodnog gledaliS¢a u
Ljubljani — Pikovu damu Cajkovskog i Trubadura Verdija.
U benovi je projektovao dekor za Hofmanove price
Ofenbaha, u Kairu za Normu Belinija.

Premijera Opasnih veza Sarla Lakloa u dramatizaciji
Marsela A3ara nije u scenskom pogledu donela mnogo
novog. Borozan nije eksperimentisao ve¢ je uz pomoé
mirnog i raskoSnog dekora, prenosio odnose, situacije i
karaktere realistickim scenskim jezikom. Tu je bilo i teSkih
zavesa i lakog nameStaja i autentiCnih sjajnih kostima.
Posle Monterlanove Mrtve kraljice na sceni Narodnog
pozoriSta postavljena je i druga drama ovog savremenog
francuskog pisca Por Roajal. ReZirao ju je Bora Grigorovi¢
uz likovnu saradnju Miomira Deni¢a i Bozane Jovanovic.
Povodom ove premijere Bora Grigorovic¢ je rekao: Meni
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nije biio najvaznije da insistiram na atmosferi manastira,
niti da rekonstruiSem jedan istori]ski dogadaj, ve¢ da
slojeviti i bogati Monterlanov tekst i njegove ideje dopru
do savremenog gledaoca. 'Por Roajal’ je pre svega komad
'za sluSanje.37 Premijera je naiSia na dopadanje i kao
repertoarski izbor i kao rediteljsko ostvarenje. Muharem
Pervi¢ je istakao intelektualno etiCku napetost i psiholoSku
iznijansiranost drame, kao i uspeSno ostvarenu
atmosferu uznemirenja i straha. Teznja za elegancijom i
stilom uticala je i na scenografiiu i kostime koji su bili
uskladeni, strogi, ukusni i funkcionalnisos | Milosav
Mirkovi¢ naglaSava da su reditelj Grigorovi¢ i scenograf
Deni¢ sledili ¢istotu Monterlanovih misli i jednostavnost
akcija.39 Do koje mere dekor moZe biti materijalizacija
unutarnjeg duhovnog zivota i do koje mere posredstvom
glumaca moZe zraciti polarizacijom ideja, moze se vldeti
na primeru Deniéeve scenografije za Monterlanov 'Por
Roajal’ (u reziji Bore Grigorovica — na sceni Narodnog
pozoriSta, piSe Milenko Misailovi¢. Ostvarujuéi opet
enterijer, ali ne enterijer iz naSih dana, ve¢ jednu
manastirsku odaju ili ¢eliju €uvenog Zenskog manastira iz
XVII veka, Deni¢ se ne povodi za arhitektonskom
rekonstrukcijom, dakle, ne ostavlja scenografiju u sluzbu
istorije ili muzeologije (suprotno principu naturalistiCke
scenografske epohe, principu koji se u raznim oblicima
proteze do danas) ve¢ manastirski enterijer ostvaruje
iduéi linijom sugestivne analogije i dinami¢ne asocijacije.
Otuda proizlaze i bitne odlike ovoga dekora: stroga
jednostavnost, precizna sugestivnost i odredena
asocijativnost. U koncipiranju ovog dekora Deni¢ se
oCigledno rukovodio metodom redukcije: redukujuci
dramu na njene najvaZznije tokove i osnovnu ideju
zasnovanu na polaritetu slobodne ljudske misli i nasllja,
Deni¢ svodi i dekor na suStinsku celinu sastavljenu iz
stilizovanih povrSina (zidovi, plafon, pod) i karakterno
obradenih zapremina (grede, stepenice). Bez obzira Sto se
radnja dogada u XVII veku, Deni¢ ne ide u istorijskul
faktografiju ve¢ u stilizaciju enterijera, jer stilizacija
omogucuje i vremensku i istorijsku opredeljenost i —
savremenost, a osim toga, stilizovani dekor se lakSe
podreduje fleksibilnosti predstave. a i svojoj istovremenoj
varijabilnosti i trajnosti.. .310

Zanimljivo je da je Deni¢, saradujuéi sa Aleksandrom
Ognjanoviéem na postavci drame Kuéa na brdu Slobodana
Stojanovi¢a, u duhu realisticko-naturalistickih koncepcija
reZije, izradio na sceni pravu kucu i pravo brdo, sa pruéem,
zemljom i vodom, koja neprekidno oti€e pred ocCima
gledalaca. Reditelj Aleksandar Ognjanovi¢ trudio se da
harmoni¢no sprovede i opravda dramaturSke

preteranosti ove drame, postizu¢i verodostojnost odnosa i
ozbiljnost sredine, piSe Milosav Mirkovi¢, €emu je
takode pomogao i scenograf Miomir Deni¢ sa markantno
izbo€enim doksatom nad mutnim zlokobnim Dunavom.3U
Ansambl Beogradske opere zapoCeo je sezonu uspesnim

gostovanjem u Berlinu. Deni¢ je dobio poziv da u
Barseloni napravi dekor za predstavu Rigoleta povodom sto
dvadeset petogodiSnjice njihove opere.

Blizilo se leto 1970. Deni¢ je ve¢ godinama uporedo radio
na pozorisnoj, filmskoj i televizijskoj scenografiji. DoSlo je
vreme da se postavi pitanje, kojem od ova tri medijuma
daje prednost___ PozoriStu, uvek pozoristu — izjavljuje
Deni¢ bez i malo kolebanja. Scenograf jedino na
pozorisnoj sceni moze da donosi prava umetnicka reSenja
i da stvara svoj stil. Prilikom rada na filmu ne moze sei
izbeci vezanost za prirodne okvire, eksterijer diktira put
ostvarenja. U pozoriStu sam nastojao da kroz svoj osobeni
stil oslobodim glumce svih nepotrebnih detalja, da
izbegnem usitnjavanje i u velikom prostoru samo
naglaSavam bitne elemente jednog ambijenta. Mladi ljudi,
slikari koji se opredeljuju za posao scenografa, moraju
svoja prva prava iskustva graditi u pozoristu. Na Zalost,
naSe pozoriSne ku¢e nemaju ni minimum neophodnih
uslova za rad.. Toga vrelog leta Deni¢ je realizovao
joS jedan svoj stari san da stvori pozoriSte koje ¢e biti
inspirisano antiCkim teatrom. To je trebalo da bude kruzno
pozoriSte, sa pozornicom u sredini, prepusteno samo
glumcu i svetlu ... Ova zamisao umnogome je ostvarena
u Deni¢evom projektu za novu scenu narodnog

pozoriSta Krug 101. Slikar, pozoriSni i filmski scenograf
dao je idejno i arhitektonsko reSenje za izgradnju novog
pozoriSnog prostora. | kada su ga novinari upitali da li je
na kruzni oblik novog pozoriSta uticalo staro zdanje
Zemunske kule nad GardoSem, u kome ima atelje, Denic je
odgovorio: Sve sam svoje zamisli u poslednjih nekoliko
godina, u ovoj kuli, dovodio do konacnog ostvarenja.
No¢ima se ovde, nad Dunavom i starim Zemunom, vode
dugi razgovori sa rediteljem o tome kako ¢e u pojedinim
scenama nove predstave izgledati pozornica, kako ce
padati svetlost na Hca i ruho glumaca, na koji ¢e se nacin
posti¢i potpuna realizacija rediteljeve zamisli. Moj krug je
verovatno uticao na oblikovanje nove scene.
Objasnjavajuci svoju osnovnu zamisao prilikom reSavanja
scene 'Krug 101', Deni¢ kaze da je Zeleo da glumce Sto
viSe priblizi publici, da uspostavi bliskost izmedu reci
koja se izgovara na sceni i sluha gledaoca. Uz pomo¢
svetlosti, na kruZznoj pozornici koja je potpuno otvorena
pogledu, modéi ¢u da stvaram portrete, nijanse, jake
kontraste svetlosti i senke. Do sada sam na velikoj
pozornicl, u nemogucnosti da preciziram efekte, iSao
mahom na velike fleke koje samo naznacuju ambijent i
sugeriraju atmosferu.313

Radovi na izgradnji nove pozornice, sa svim prateéim
prostorijama — garderobom, glumackim salonom i foajeom
za publiku, obavljani su pod stalnim nadzorom Miomira
Deni¢a. Uz obimne gradevinske radove na podizanju ove
scene, istovremeno je u Narodnom pozoriStu izvedena
kompletna rekonstrukcija elektrinih instalacija i velike
loZionice, Prilikom proslave dana Narodnog pozorista 1970.
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godine Deni¢ je dobio specijalnu nagradu za arhitektonsko
reSenje nove scene Narodnog pozoriSta Krug 101.314
Projekt ovog teatra bio je izlozen na Jedanaestom
oktobarskom salonu 1970. Tom prilikom likovni KkritiCar
Sreta BoSnjak napisao je da je scenograf Miomir Deni¢
pokazao pun smisao za estetsko i funkcionalno reSenje
Male scene — giedalista,35

Sezona 1970/71. pocela je u znaku prvog Festivala
PozoriSne komune, kada je otvorena nova eksperimentalna
kamerna scena Teatar Krug 101 u zgradi Narodnog
pozoriSta na Trgu Republike. Prva dramska premijera na
sceni novog pozoriSta bila je | smrt dolazi na Lemno
Velimira Lukiéa (10. XII 1970). Dekor Miomira Deni¢a
diskretno je oznacio prostore drame Lemnosa i, kasnije,
broda. | pisac i reditelj Arsa Jovanovi¢ dali su glavnu rec
glumcima. Kamernom pozoriStu vra¢eno je ogledalo i
ZariSte, a na novoj sceni Narodnog pozoriSta nasli smo
smisao glumacke veStine i umetnosti, napisao je Miiosav
Mirkovic 316

Sledeéa premijera u Krugu 101 bio je kolaZ humoreski
prosiavljenog americkog pisca Marka Tvena u adaptaciji i
reziji Pavla Minci¢a, pod naslovom: BusSite, braco, busSite,
sve, busite, braco, pla¢eno je! U prvo vreme scena novog
pozorista bila je sama sebi dovoljna. Tu je bila literatura,
glumac i osvetljenje. | poneki, tek nagovesSteni scenski
detalj. Izgledalo je da je to pravi put do teksta i konacno
rasterecenje od svega suviSnog i nepotrebnog. Sli€nim,
pretezno literarnim preokupacijama bila je prozeta
premijera Sekspirovog Hamleta na zemunskoj sceni
Narodnog pozoriSta u reZziji pesnika, pisca i direktora
drame Narodnog pozoriSta Velimira Luki¢a. Scenografija je
i ovde bila u duhu rezije, klasina i sa jednom jedinom
svrhom da naznai promene u mestu radnje. Otuda je
njegova scena za danasnju teatarsku tehniku
neuobi€ajeno mirna i gotovo okamenjena, sa svega cetiri
bezlicna stuba Miomira Deni¢a, po duhu biiza okasnelom
klasicizmu nego istinski modernom teatru (sa izuzetkom
kostima BoZane Jovanovi¢), piSe Petar Volk.317 1Zdravko
Velimirovi¢, filmski reziser postavio je u Krugu 101 farsu
Borislava Pekica Kako zabaviti gospodina Martina u
slicnom duhu. Deni¢ je i ovaj put sve podredio ekspresiji
teksta i glumca. Olbijeva drama Sve zbog baste izvedena
je na velikoj sceni Narodnog pozoriSta u reziji Cisane
Murusidze. Ni reZija ni scenografija nisu naisli na
odobravanje. Rediteljka je, tako, stalno isticala u prednji
plan socijalne sadrzaje, a potiskivala psiholoSku dramu i
humorne momente; ona je u nedogled razvlagila scenske i
radnje, usporavala konverzaciju, pojacavala karakterizaciju
do mere koja je dopuStena samo u basnama. Scenograf je
realizovao dekor koji je u isti mah bio i iluzionisti¢ki do
otuznosti i siromaSan u pogledu upotrebijenog materijala
kao da je pravljen za neko provincijsko pozor/sfe.38
Cetvrta Denieva predstava na maloj sceni ostvarena je
kao | prva u saradnji sa rediteljem Arsom Jovanoviéern,

Pavolov pecat nastao je na osnovu originalnih
dokumenata i tekstova o sudenju veSticama koji je Arsa
Jovanovi¢ pripremio i rezirao kao neku vrstu ritualne
drame. Eksperimentalna u svakom pogledu, ambiciozno
zamiSljena, sa nizom akraktivnih mizanscenskih
iznenadenja, predstava je bila u vecoj meri bizaran
spektakl nego uzbudljiv autentiCan prilog o proganjanju
demona koje se u raznim vidovima javlja u svim
vremenima. Deni¢ je dao zna€ajan doprinos vizuelnom
oblikovanju ovog dramskog diptiha. Kriticari se slazu da je
on opet i dokumentarno i artificijelno sacinio scenografiju
malog prostora.. /319 da su kostimi Ljiljane Dragovi¢ i
dekor Miomira Denic¢a bili najbolji deo predstave i njen
izvanredan fon,320 jednom recju dekor je bio pouzdan,
ekonomiCan i na visini zadatka. Najmlada, najmanja i po
mnogo ¢emu najmodernija beogradska scena bila je na
pragu da krene jednim putem koji nije iskljucivo

literaran ... | Opera Narodnog pozoriSta oprobala se na
ovoj kamernoj sceni. Mladen Sablji¢ postavio je kratku
operu Rimskog Korsakova Mocart i Salijeri. Ostvarenje
ove kamerne opere, sa dva lica, predstavljalo je delikatan
zadatak i za reditelja i za pevace. Stilska Cistota kako
rezije Mladena Sablji¢a tako i veoma ukusne dvorane koju
je izradio Miomir Deni¢ upotpunili su umetnicko uZivanje
u ovom delu.2l Iste veleri izveden je i baletski program
pod nazivom Zvezdani krug od Albinonija i Pendereckog u
koreografskoj viziji Vere Kostic.

Mladen Sablji¢ i Miomir Deni¢ ostvarili su joS jedan veliki
poduhvat. Knez Igor Aleksandra Borodina, koji je u reziji
Branka Gavele i scenografiji Miomira Deni¢a Ziveo na sceni
petnaest godina i doZiveo preko sto trideset predstava na
sceni Narodnog pozoriSta i Sirom Evrope, obnovljen je kao
premijera. Interesovanje za beogradskog Kneza Igora na
medunarodnim operskim festivalima jo$ uvek je bilo
veliko, te je trebalo da ucestvuje i na tradicionalnom
gostovanju Beogradske opere u Lozani, maja 1971, pored
Pikove dame, Fausta, Mazepe i Rajiiceve Simonide.
Ocenjujuéi reziju Mladena Sabljiéa kao umerenu u
odnosu na prethodnu postavku, Vladimir Stefanovi¢ je
napisao: Pojedine scene, same po sebi bliske Zivotu kakav
on jeste, 'pucale su od dinamike’, a neke su ostajale u
okviru scenskog, kostimiranog oratorijuma, uramljenih
velikih platna, takozvanih istorijskih kompozicija. Time
‘Igor', kakvog ga publika odavno zna, nije mnogo novog
dobio, niti je reditelj mnogo izgubio.

Dekor Miomira Deni¢a, sa po nekim krupnim dominantnim
detaljima, kao odvaljenim iz sirove davnine i kao
putokazom u proSlost, bez pretrpavanja scene, prividno
grubom stilizacijom, odavao je, zapravo, suptiinu,
funkcionalnu i uspelu umetnikovu teznju da scenografijom
osavremeni ono Sto se u ostalim elementima predstave
nece ili ne moze.32 U takvom dekoru u punoj meri su
doSli do izraZzaja kostimi Bozane Jovanoyi¢ koji su bili j
lepi, i Kkitnjasti, i autenti¢nif
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Deni¢ je istovremeno nastavio pionirsku ulogu u
postavljanju temelja novosadske opere kao scenograf
nekoliko znacajnih premijera. Oktobra 1970, sa rediteljem
Serzom Vafijadisom, gostom iz Atine, inscenirao je operu
bokonda Ponkijelija, saraduju¢i sa doajenom pozoriSne
kostimografije u Novom Sadu, Stanom Jati¢. Po opstoj
oceni to je bila velika predstava ansambla novosadske
Opere. U maju 1971, ovaj put sa rediteljem Sabljicem
pripremio je premijeru Verdijevog Magbeta na sceni
Opere Srpskog narodnog pozorista u Novom Sadu. Ve¢ na
premijeri u Novom Sadu izvodenje je dobilo dobre kritike
s obzirom na uslove ansambla i scene. Povodom
inscenacije Mihovil Logar je napisao da je bila razumljiva
u svojoj stilizaciji, efektno postavljena u izvrsnim
trikovima osvetljenja.3223 Prilikom gostovanja novosadske
opere na sceni Narodnog pozoriSta u Beogradu, Branko
Dragutinovi¢ napisao je sledeée redove: Vizuelnu
transpoziciju Verdijeve muzicke dramaturgije, u
interpretaciji Jagusta, dali su scenograf Miomir Denic i
reditelj Mladen Sablji¢. Prvi, svojim stilizovanim
konstruktivnim dekorom, tamnih boja i mra€nih Stimunga,
drugi, interesantnim mizanscenskim reSenjima, jasno
uoCenim karakterima glavnih licnosti i njihovih odnosa,
slikovitim tretiranjem masa na sceni. U njegovom
rediteljskom postupku bilo je nefeg od filmskog
kadriranja i sledovanja filmskih sekvenci. Jedan dekor, u
kome se, sa dodavanjem ili eliminisanjem pojedinih
detalja, odigrava cela tragedija, uslovio je izvestan
paralelizam u mizanscenskim reSenjima i njihovim
sledovanjima, Sto je potenciralo nejasnost izvesnih scena
u ovako skracenoj verziji 'Magbeta’.34 Juna 1971. Miom'ir
Deni¢ i Bozana Jovanovi¢ dobili su poziv da opreme
predstavu Manon Lesko u pozoriStu Gran Teatro del Liceo
u Barseloni prilikom proslave sto dvadeset petogodiSnjice
njegovog osnivanja.3s Na scenama Savremenog pozorista
Deni¢ je inscenirao dve premijere: Kralja Betajnove Ivana
Cankara u reZziji Aleksandra Ognjanovi¢a i mjuzikl Halo
Doli Kern — Herman Majkl Stjuarta u reziji Antona
Martija. Dok je Cankarova drama reSena u arhitektonski i
likovno korisnom dekoru koji je verno pratio ideju rezije
dotle je dekor mjuzikla reSen pretezno slikarskim
sredstvima, docaravaju¢i ambijent eksterijera i atmosferu
enterijera. Halo Doli prikazana je na reviji mjuzikla u
Rijeci, gde je ovaj dekor, na relativno maloj pozornici
dobio dimenzije i obelezja raskoSnog spektakla. Deni¢ i u
ovoj sezoni deluje na Sirokom planu. Drama, opera,
opereta, klasicno pozoriSte — moderno pozoriste. |
konacno jedna scena, odavno Zeljena, otvorena za
eksperimente svih vrsta. Scena je tu, ali reditelja
spremnih da se uhvate u koStac sa eksperimentom nema
mnogo. Bez takvog reditelja Deni¢ je nemocan. Svi njegovi
najmarkantniji rezultati nastali su u dosluhu sa rediteljima
koji scenu vide a ne samo Cuju, koji od scenografa traze
ukljuCivanje u stvaralacki proces scenskog ozivotvorenja

jednog originalnog dela.

U sezoni 1971/72. Deni¢ se opet orijentiSe na veliku scenu
Narodnog pozoriSta. U dramskom repertoaru ostvaruje
Anujevu Kolombu u reziji Bore Grigorovi¢a i Crnina
pristaje Elektri americkog nobelovca JudZina O’Nila u
reziji Milenka Marici¢a, u operskom Porgi i Bes GerSvina
u reziji i koreografiji Irvinga Barnesa, Macak u €izmama
Kornela Braileskua u reZiji mladog operskog reditelja
Dejana Miladinovi¢a i Otmicu Lukrecije BendZzamina
Britna u reziji Mladena Sabljiéa, u atrijumu Narodnog
muzeja. Pet potpuno razli€itih inscenacija, pet velikih
dekora kojima kritika nije posvetila dovoljno paznje.
Kolomba je protekla u znaku glumackih bravura, gde se
viSe zapazao kostim nego scenografija koja je bila

odviSe priguSena, tamna.36 Za razliku od Kolombe koja je
imala pretezno zabavni karakter, drama Judzina O’Nila
Crnina pristaje Elektri predstavljala je i kao dramsko
§tivo najbolje stranice americke dramaturgije. Reditelj
Mari€i¢ imao je iza sebe nekoliko susreta sa ovim
znaajnim piscem i afiniteta za njegovo polifono dramsko
tkivo. U ansamblu je okupio niz velikih glumaca, koje je
sam nazvao solistima, orkestriraju¢i radnju kao kakvu
herojsku partituru. lzbegavajuci realizam i iluzionizam u
glumi, omogucio je tragediji da diSe, da se sprema da
dejstvuje Cak i kad se medu li€nostima niSta 'olujno’ ili
'spektakularno’ ne dogada. U tome duhu bila je koncipirana
i scenografija koja nije iSla za rekonstrukcijom ambijenta
americkih aristokratskih porodica veé¢ je u spoljnoj
arhitekturi imala elemente antickih gradevina a u
enterijeru delovala kao otvoreni kofer pun pokuéstva.
Feliks PaSi¢ smatra da je Deni¢ na ovaj naCin uspostavio
kontakt sa vremenom u kome se jednom vec¢ dogodila
ista, ili mozda slicna drama.37 Marici¢ je svoju predstavu
gradio na analogiji (ritmickoj pre svega) sa klasicnom
tragedijom, a ne u oseéanju za vreme, za ritam modernog
c¢oveka i njegovog nacina zivota, miSljenja i ose€anja, piSe
Pervi¢. Mora se priznati, Marici¢ je na ovaj nacin dao
svojoj predstavi Cistotu, strogost i monumentalnost, ali je
tragedija zato izgubila od neposrednosti, od zara i izlozilal
se opasnosti da povremeno deluje tromo, uceno i
rezonerski. Ovom utisku izvesne sporosti i monotonije
doprinosio je i prili€no statiCan mizanscen kao i prili¢no
standardno oblikovana scena (Miomir Denic¢).33
Premijerom GerSvinove opere Porgi i Bes, 11. decembra
1971. otvoren je Festival pozoriSne komune. Reditelj i
koreograf beogradske predstave bio je Amerikanac Irvin
Barnes koji je ovu operu postavio na Brodveju.
ObjaSnjavajuci svoj metod rada na ovom velikom i teSkom
delu, Barnes je rekao: Ja traZim savrSenstvol

Predstava mora biti dinami¢na, pevaci ni u jednom
trenutku ne smeju da sustanu, na sceni se svi neprekidno
kre¢u, neophodna je muzikalnost, ali i ritmicka sigurnost
pevaca. Zeleo bih da publika aplaudira ne samo §to je to
'Porgi i Bes’ vec i zato Sto je to uspela predstava.39 Posle
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premijere Stana DBuri¢ Klajn je istakla rezultate reditelja:
atmosferu i duh sredine u kojoj se radnja zbiva,
razigranost velikog ansambla i vernost originalu.
Predstava je izvedena u brizljivo diferenciranim
kostimima BoZane Jovanovi¢ i u dekoru Miomira Denica
koji nije odstupao od jedino mogucénog reSenja, sa spretno
iskoris¢éenom rotacijom.3 Pod naslovom Opera za dusu i
oko Vladimir Stefanovic istiCe efektnu realisticku
scenografiju Miomira Deni¢a. Veliki aplauz na kraju,
upucéen reditelju, ansamblu i scenografu pokazao je da je
ansambl beogradske opere nadviadao svoje najvece
iskuSenje u poslednjih petnaestak godina,3L

Dekor za Porgi i Bes bio je jedan od najveéih izradenih u
radionicama Narodnog pozoriSta. Za naSe uslove ovako
masivan dekor predstavljao je scenografski i tehnicki
podvig. Na scenu su postavljene dve dvospratne kuée sa
dotrajalim fasadama, zardalim gvozdenim balkonima,
drvenim stepeniStem sitonjskog crnackog prebivaiista.
Okrecuéi se na rotaciji kuce pokazuju i svoje dramatic¢no
naii¢je. Tedko je zamisliti vizuelnu impresiju kad se na
svim prozorima, vratima, balkonima, stepeniStem i kapiji,
a i ispod zgradurina — kad se pojavi zivahni crnacki

Zivalj u jarkim bojama, pa joS kad se ta koloristiCki
uzavrela slika preplavi mnoStvom so€nih glasova
ujedinjenih s razudenom muzikom, onda se moze doziveti
i najveca moguca iluzija ovog realistiCko-iluzionistiCkog
dekora da i kucerine kao neka misteriozna zdanja mogu da
zabruje.. R

Pripremaju¢i kamernu operu savremenog engleskog
kompozitora BendZamina Britna Otmica Lukrecije za
izvodenje u Beogradu, reditelj Sablji¢ je odlucio da je
izvede izvan dekora klasiéne pozornice. Tragajuéi za
najpodesnijim prostorom izbor je pao na atrijum
Narodnog muzeja u kome je ova klasicisticka opera sa Sest
soiista, dva naratora i orkestrom od dvanaest
instrumenata i izvedena. Obrazlazuéi ovaj izbor, Sabiji¢ je
rekao: U scenskom prostoru gde nema famoznog
orkestra izmedu publike i scene, gde je sve na dohvat
ruke, i nacin igre mora biti drukg¢iji. Pevaci ne smeju da se
ponaSaju kao na operskoj sceni — moraju se uklopiti u
ambijent. Nameravamo da ovde igramo i neke opere iz
muzi¢kog baroka.. 33 KritiCari su se slozili da je ovaj
ambijent u scenografskom smislu odgovarao. Dobro
diferencirane Stimunge i uspesSne intervencije u veé
postoje¢i muzejski dekor, koji svojim eksponatima upravo
doCarava rimsku epohu, znalacki je izveo Miomir Deni¢, a
izvanredno profinjene, po bojama i linijjama skladne
kostime ostvarila je Bozana Jovanovi¢ 3% PiSu¢i o ovoj
premijeri pod naslovom Nova kamerna scena, Mihovil
Logar je napisao: Predstava za probirae, za kulturnu
elitu, locirana u strogom umetnicCkom ambijentu tudem
dekoru laznih kulisa, liSenom izveStaCenih nastupa pevala
na rampi, oslobodena bu€nih orkestarskih eksplozija,
intiman dozivljaj saopSten licem u lice, na dohvatu ruke, u

gledaliStu sa malo mesta, ispunjenom probranom publikom
— tako i treba da se prikaZe Britnova 'Otmica Lukrecije’,
u duhu i smislu koji je inspirisao kompozitora i libretistu.
O dekoru Miomira Denic¢a, piSe on dalje, ne treba mnogo
,reci: bio je tu na licu mesta i on ga je samo ukusnoi
razredio i dao mu funkcionalnost.. 3% U ovom pionirskom
poduhvatu da se jedno opersko delo izvede izvan operske
scene najveéi teret poneli su izvodagi. Oni su se naSli
sami, u ambijentu bez scene, bez rampe, bez pozadine,
oslonjeni na sopstvena, ni¢im ne pomognuta izraZzajna
sredstva. Rediteiji su verovali da bi nastupanje umetnika
na kamernim scenama bilo blagotvorno za njihov razvoj
ka savremenijem scenskom izrazu i da bi ih ovakav nacin
interpretiranja oslobodio kliSetiranih manira velike scene
na kojoj se sve odvija na strogo odredenoj demarkacionoj
liniji scene i giedaliSta. Stoga su se tako vatreno zaiagaii
za eksperiment kako u drami tako i u operi. Deni¢ je sa
istinskim uverenjem ucCestvovao u ovakvim
eksperimentima.

Bajka Macak u ¢izmama, na muziku Kornela Traileskua,
izvedena je za najmlade sluSaoce beogradske Opere.
Mladi reditelj Dejan Miladinovi¢ pristupio je s radoScu
reziji ove opere — bajke, insistiraju¢i na humoru i
dinamici, €ime ju je izveo iz shema operskih predstava.
Predstava je ostvarena u znaku Stednje, sa dekorom
Miomira Deni¢a i kostimima BoZzane Jovanovi¢ uglavnom
preuzetim iz ranijih operskih predstava Narodnog
pozorista.3%

U Savremenom pozoriStu Deni¢ je inscenirao Vecitog
mladoZenju Jakova Ignjatovi¢a u reZiji Aleksandra
Ognjanovi¢a i mjuzikl Violinista na krovu Alejhema i
Stajna u reziji Aleksandra Bordevi¢a. Po misSljenju
Milosava Mirkoviéa Odnjanovi¢ je Vecitog mladoZenju
ostvario kao vremeplov iz Cijih goblena, €orbaluka i
krinolina izlazi jedan ¢udan splet sticanja i rasipanja i
jedan €udovisni nesporazum izmedu oceva i dece.
Scenografija Miomira Deni¢a bila je vazduSasta i topla,
sa stolicama koje su i same igrale u senci _
sentandrejskih, srpskih crkaval!337 Po oceni Zarka
Jovanovi¢a Ognjanovi¢ je potencirao tragikomi¢nu
vibraciju porodice Kiri¢, smeStajuci je u panonsku, Zutu
nijansu crkava i krstova.38 Prilagodavaju¢i mali prostor
Scene na Terazijama za mjuzikl Violinista na krovu, Denié
je sagradio specijalni portal a stolove i stolice projektovao
u malim zapreminama kako bi stvorio prostor za spontano
odvijanje ove popularne muzicke komedije. Epiteti
inspirisani i inventivni nisu mimoisli ni scenografiju za
premijeru Ranjenog orla u Ateljeu 212, u reziji Soje
Jovanovi¢, koja je bila u duhu i stilu predratne epohe.
Deni¢ se blizi Sezdesetoj godini Zivota. lza njega je
dugacak radni staz vezan joS za dacke dane. Rad, rad i
samo rad. Bez zastoja, bez predaha. Izmedu pozorista,
filma i televizije ... UspeSan korak u unutrasnju
arhitekturu modernog pozorista. Aktivan u Udruzenju



likovnih umetnika primenjenih umetnosti Srbije, saradnik
skoro svih pozoriSnih ku¢a u zemlji, €est gost velikih
evropskih operskih scena. Uvek redovan, uvek odgovoran,
uvek tac¢an. MnoStvo crteza, projekata, maketa, do onog
jednog, izabranog reSenja. | svake godine jedan korak
dalje. U pozoriStu nema zastoja. Sve se krece ... Ako ti se
ucini da si stigao na cilj, to je kraj. Jer cilj se nikada ne
moZze dosegnuti. On se stalno pomera, Cas je levo, Cas je
desno, trka neprekidno traje ... Kada se kod Denica
pojavio zamor? Je li ¢aSa prevrSila joS dok je graden
Krug 101? Ili mu se od tih silnih svetova koje je video cas
izbliza, Cas izdaleka, ¢as otvorenih ociju, ¢as kroz
spustene trepavice, naprosto zavrtelo u glavi. | dok je u
jesen 1972. vaskrsavao Carobni svet ruskih skaski za
predstoje¢u premijeru Vasilise prekrasne u pozoristu
Bosko Buha, doSlo je do udara. infarkt! Neumorni, vitalni
scenski iluzionist morao je za izvesno vreme da napusti
pozoriSni krug. Sve je odjednom stalo. U prvoj, odsudnoj
etapi borbe, Deni¢ev organizam je odneo pobedu.
Predstojala je duga, joS teZza borba da se povrate modi
duSevne, telesne i umetniCke. Period istinskog povratka u
Zivot, medu ljude, u pozoriSte. Rehabilitacija ... Zavod
Talaso-terapija u Opatiji. Prolaze prvi meseci ... Oporavak
ide sporo. Rok do ozdravljenja se produzava. Dolazi do
kriti€ne taCke, oporavak stagnira. Deni¢ nije u stanju da
radi. Ne moze da crta, ¢ini mu se da viSe nikada nece
modi da stvara. Strah od stvaralacke nemoéi ga paraliSe.
Psihicka blokada ... Lekari su u nedoumici. Ose€aju da ga
nesto sputava ali ne znaju razlog. A Deni¢ je u svojoj
bolesnickoj sobi kao zatvorenik, liSen slobode. Izmedu
Cetiri zida, sa stvarima koje strogo odgovaraju svojoj
nameni. Nema lepote, nema imaginacije, nema
podsticaja... Lekari dolaze na spasonosnu ideju.
PremeStaju ga u hotel preko puta Zavoda. Njemu je
uskoro bolje. A pozoriste? Cini mu se potpuno daleko i
sasvim strano. Lekari ¢ine i drugi, odlu€ujudi i

riskantan korak. Odiu€uju da Deni¢a vrate u pozoriSte.
Osecaju, on je bolestan bez njega ...

U tom vremenu, od te fatalne probe Vasilise prekrasne, pa
za svih Sest meseci leCenja, Deni¢ je primio mnoStvo
prijateljskih pisama i Zelja za brzo ozdravljenje i povratak
medu kolege i saradnike. Jedno od takvih je i pismo
UdruzZenja iikovnih umetnika primenjenih umetnosti Srbije
kojim ga, izmedu ostalog, obavesStavaju da su ga
predloZili za Vukovu nagradu.

lako fizicki odsutan, to se sudeéi po repertoaru
Narodnog pozoriSta jedva mogio primetiti. Deni¢eve
predstave su stalno na repertoaru. Velika ostvarenja
beogradske Opere, kao Sto su Knez Igor, Zaljubljen u tri
narandze i Boris Godunov, rezijski se obnavljaju, ali ostaju
u ranijem dekoru Miomira Deni¢a. Pripremaju se dva
velika gostovanja Beogradske opere na medunarodnoj
areni. Prvo gostovanje u Madridu i drugo, veé
tradicionalno, u Lozani. Deni¢ im se pridruzuje. Tog aprila

1973. on se ponovo rodio za pozoriSte. Kada se u Madridu
prilikom montaZze dekora za Kneza Igora naSao na velikoj
sceni ovog pozoriSta, u opStoj zurbi pred premijeru,
vratila mu se vera u sebe. Sav radostan, svom saradniku i
prijatelju, tehnickom Sefu Narodnog pozoriSta inZenjeru
Sevi¢u poverio je: Ja opet mogu da radim! | navalio na
posao. U Madridu Beogradska opera izvela je pored Kneza
Igora (2. IV 1973), Zaljubljen u tri narandze (3. IV 1973) i
Pikovu damu (10. IV 1973). Na festivalu u Lozani, maja iste
godine Deni¢ je brinuo za scenografiju svih predstava, jer
su sve Cetiri bile njegovo delo. U Lozani su izvedeni:
lvan Grozni (21.V 1973), Zaljubljen u tri narandze (22. V
1973), Evgenije Onjegin (25. VI 1973) i Boris Godunov (26.
V 1973). | prvo zvanitno gostovanje naSe Opere u
Spaniji i deveto gostovanje u Lozani (u teatru Bolie) bilo
je u znaku trijumfa. Njemu je s pravom prisustvovao jedan
od njegovih skromnih saucesnika, Miomir Denic.

U sezonu 1973/74. Deni¢ je uSao sa oslabljenim snagama,
ali sa neiscrpnom voljom da prihvati radne obaveze u
pozoriStu. | dok redovno, svakoga dana istrajno Seta duz
reCnih obala svoga rodnog grada, u pratnji malog satnog
mehanizma, kako bi ojacao srce, za njegovim radnim
stolom opet rastu gomile crteza. Prva premijera za koju je
radio inscenaciju u Narodnom pozoriStu posle ozdravljenja
bila je Verter Zila Masnea u reziji Mladena Sabljica (26.
Xl 1973). Sablji¢ je tezio da iskoristi sve mogucénosti koje
pruZzaju sadrzaj i muzika opere. Naglasio je da se radi o
izrazitoj operi ambijenta u kojoj dominira osnovna tema
Vertera, pomalo romanti¢na, koja se vremenski uklapa u
predvecerje francuske revolucije. Trudili smo se da
izbegnemo suvidnu patetiku i da izrazimo do kraja svaku
licnost dela. Opera postavlja izuzetno sloZzene zahteve u
pogledu oCuvanja stila, ali i sa glediSta muziciranja i
scenske igre. KomentariSu¢i ovu, Sestu po redu varijantu
Vertera na beogradskoj sceni od osnivanja Opere, Stana
buri¢ Klajn je naglasila ulogu reditelja da ovo opersko
delo dobije uverljivu dramatursku liniju a da pri tom ne
izgubi niSta od intimnog i lirskog. Ova romantiCarska
patina nije smetala Deniéu da scenografiju resi sa
otmenom jednostavno$¢u, narocito enterijere treceg i
Cetvrtog ¢ina.3© | po misljenju Pavla Anagnostija: Stilu i
ambijentu opere u celini su bila prilagodena scenografska
reSenja Miomira Deni¢a i kostimi Ljiljane Dragovi¢.30
Maja 1974. u Narodnom pozoriStu, je izvedena premijera
tek napisane drame mladog beogradskog pesnika Ljubomira
Simovi¢a, Hasanaginica. Na ovom poslu, sa puno
oduSevljenja za savremenu poetiku ove drame, angazovao
se takode mladi reditelj Zeljko OreSkovi¢, gost iz Novog
Sada. Simovi¢ je imao hrabrosti da ovu klasi€énu temu
naSeg narodnog stvaralaStva liSi folklornog, kako bi joj
dao nove prostorne i vremenske dimenzije. Po re€ima
reditelja nova Hasanaginica dobrim delom li¢i na
komediju, farsu i tek u zavrdnoj sceni otkriva se sva
veli€ina tragedije. Ti komediografski elementi,
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omogucéavaju da se 'Hasanaginica’' igra diskretno, bez
patetike. Gledaiac u delu ne treba da trazi uspomene na
neko doba i druStvene odnose, ve¢ da u tim zbivanjima
prepoznaje svoje vreme.3 OreSkovi¢ je pruzio punu
podrSku da Simovi¢ev tekst na sceni dobije sve one
dimenzije koje je zamislio autor, da joj da jednu modernu
interpretaciju, bez sentimentalnosti i patetike. Kritika je
uglavnom pozitivno ocenila i Simovicevog dramskog
prvenca i rediteljsku postavku Zelimira OreSkovi¢a. Pervi¢
je istakao da je reditelj napravio gledijivu predstavu,
oslobodenu svakog laZznog i bombasti€nog romantizma.32
Milosav Mirkovi¢ je izneo da je predstava rezultat
moderno i dosledno misljenog postupka i sredene
rediteljske inovacije.33 U istom duhu bila je reSena i
Deni¢eva scenografija. Dug je bio put od mnogobrojnih
zamisli i nacrta do konacne realizacije. U poslednjoj
varijanti Deni¢ se opredelio za apstraktan, jedinstven
prostor za igru, za strogu scenu koja ne trpi sitho
realistiCke efekte. U Stamenkovi¢evoj kritici reditelju je
zamerena prevaga komike nad tragikom, humornog tona
nad tonom balade. S druge strane, istakao je izuzetnu
poetsku sugestivnost scene: izvanredna scenografija
Miomira Deni¢a, oblikovana gotovo isklju¢ivo pomocu
grubih, upredenih uzeta, koja se, viseci s tavanice,
rascvetavaju na svojim donjim krajevima u nekakve
fantasticne oblike, nalik na mo&varne cvetove, pruzala je
pravi dekor za ono Sto je tragicno, za ono Sto je elegi¢no u
Simovi¢evoj drami. Taj elegicni ton su jo$ viSe pojaCavali
prefinjeni kostimi, koje je nosila Hasanaginica, a za koje je
nacrt dala Bozana Jovanovi¢ 34 Prvo videnje Simovi¢eve
Hasanaginice u Narodnom pozoriStu u Beogradu bilo je
istovremeno i suptilno i markantno Sto je predstavljalo
jemstvo za njegov trajan Zivot na sceni. Na Sterijinom
pozorju 1974. godine Hasanaginica je dobila zasluzeno
priznanje, kao dramski tekst i scenografsko ostvarenje. |
ovaj put su Deni¢evo poverenje u pisca, reditelja i glumce
dali stvaralacke rezultate.

U leto 1974. Deni¢ se angazovao oko otvaranja novog
pozorista u jednoj basti na obodu Skadarlije. U Zetskoj
ulici broj sedam pronasSao je malo prostora i adaptirao ga
za pozornicu sa 170 sediSta. Mala scena Branislav NuSi¢
otvorena je predstavom Naocari Branislava NuSi¢a u
reziji Radosiava Dori¢a i maStovitom dekoru Miomira
Deni¢a. Kolektiv Beogradskog pozorista na Terazijama
dobio je jednu scenu vise, a Beogradani
nekonvencionalan prostor za letnji pozoriSni Zivot.
Najpopularnije jugoslovensko opersko delo Ero s onog
svijeta Jakova Gotovca doZivelo je krajem oktobra 1974.
svoju Cetvrtu premijeru na sceni Narodnog pozoriSta u
Beogradu. Od prethodne premijere proSle su dve decenije
(1955. izveden je na festivalu u Visbadenu) i postojala je
potreba da se obnovi kako u rezijskom, scenografskom
tako i izvodackom pogledu. Za reditelja Sabljica ovo je
bio prvi susret sa ovim domacéim operskim delom koji je u

svojoj postavci tezio realistickoj stilizaciji kao i isticanju
komike, narocito na melodramskim mestima opere.
Imajuéi u vidu znacaj ovog operskog dela i njegov
reprezentativni karakter na medunarodnim festivalima,
njegovoj inscenaciji poklonjena je puna pazZnja.
Opredeljenje za realizam u reZiji potenciralo je vrednosti
prave narodne komedije u okvirima idilicne atmosfere
seoskog ambijenta. | Deni¢ je u scenografiji poSao od
realnog. Napravio je dosta masivan dekor i na pozornicu
postavio pravi mlin koji se okreée. Vedar karakter komada
nagiasio je sunc¢anom paletom svetlosnih efekata.3s lako
je poslednjih godina najviSe rezultate zabeleZio u domenu
stilizovanog ili pak apstraktnog dekora, kritika je sa
mnogo razumevanja prihvatila ovakvu vrstu inscenacije i
pronadla u njoj mnogo dopadljivog. Nazivajuéi predstavu
blistavom, Vukdragovi¢ je istakao da su Deni¢eva
scenografija i raskoSni kostimi Ljiljane Dragovi¢ na isti
nacin inspirisani i motivisani mnogo doprinosili vizuelnom
ucinku.36 | dragutin GostusSki naziva scenografiju
privlacnom istiCuci arhitektoniku drugog €ina sa izvrsno
izbalansiranim teziSnim taCkama. Dva osnovna Deni¢eva
tona, plavi i bledosivi, obogatila je Ljiljana Dragovi¢
kostimima.. 34 Turlakov je napisao da se u sadasSnjoj
postavci Ere na prvom mestu nameée ¢udesno mastovita i
upravo sjajna u svojoj realizaciji — scenska oprema
predstave! Scenograf Miomir Deni¢ i kostimograf Ljiljana
Dragovi¢ ostvarUi su scenski okvir koji je bio poezija za
sebe, i kao takva uslovila je uspeh cele predstave.38
Januara 1975. Deni¢ je u reziji Mladena Sablji¢éa, sa
dirigentom Oskarom Danonom i koreografom Dimitrijem
Parlicem postavio Evgenija Onjegina u Teatru Verdi u
Trstu.349 | slede¢u, dramsku premijeru Narodnog pozorista
Mati Bertolda Brehta (14. | 1975), Deni¢ je reSio na
realisticki nacin. Obrazlazuéi izbor ovog dela za izvodenje
na beogradskoj pozornici, reditelj Dinulovi¢ je rekao:
Breht je 'Mati’ odabrao da bi u svojoj sredini i u svoje
vreme govorio za revoluciju. Iz njihovog spoja — Gorki-
-Breht, iziSio je delo narodskog pozoriSta, opredeljeno,
angazovano, pa Cak i izrazito politicko, koje i posle tolikoe
godina 'zvuci dobrim notama’ kada se gleda na sceni.. 3
Kritika, medutim, nije imala mnogo razumevanja za
ovakvu interpretaciju Brehta, smatrajuci je
'sentimentalnom’, 'bezazlenom’, pa ¢ak i 'naivhom’.

U pozoriStu na Terazijama Deni¢ je zajedno sa rediteljem
Doricem zamislio raskoSnu scenografiju za komediju
Ivan Vasiljevic Mihaila Bulgakova koja usled tehnickih
nedostataka ove scene nije mogla biti realizovana onako
kako je zamiSljena. Na sceni Beogradskog pozoriSta
inscenirao je Pesmu Oskara Davita u dramatizaciji i
reziji Aleksandra Ognjanovi¢a. Dekor Miomira Denica, sa
velikim tamnim plohama, i autenti¢ni kostimi Ljiljane
Dragovi¢, doprineli su gradenju atmosfere okupiranog
Beograda iz 1942. godine, napisao je Zarko Komanin 3L
Sezona 1975/76. zapocCela je u sveCarskom raspoloZenju.
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Odluceno je da Deni¢ obeleZi CetrdesetpetogodiSnjicu svoga
umetniCkog rada inscenacijom za dramatizaciju Neciste
krvi kojom je 5. decembra 1975. otvoren VI festival
PozoriSne komune. Deni¢ je dobro poznavao Borino Vranje;
jo§ 1948, kada je radio scenografiju za domadi film Sofka
imao je priliku da prostudira lokalno etnografska obelezja
ovoga kraja. Raditi ovu scenografiju za pozoriste,

znacilo je u izvesnom smislu, pokazati predeni put i
istovremeno oznaciti kljucne karakteristike sopstvenih
shvatanja scenografije, vodeéi rafuna, kao i uvek, o
nastojanjima reditelja i potrebama glumaca. Ja samo dam
potku, a svako u svojoj masti pravi ono Sto Zeli.
Scenografija je samo onoliko potrebna koliko treba da
sugeriSe publici prostor, vreme, ambijent i stil. Meni je
osnovno da je oslobodim nepotrebne dekorativnosti da bi
glumac doSao do izrazaja, istakao je Deni¢ i ovaj put svoj
umetnicki credo.3®

Jubilej ovog veterana scenografije proslavljen je na
najsvecaniji nacin. Sve ono Sto obi¢no prati znacajne
datume i velike godiSnjice dramskih, operskih i baletskih
umetnika bilo je ovaj put upu¢eno umetniku scenografije,
koji najceSce ostaje nepoznat Siroj publici. Velika dvorana
Narodnog pozoriSta bila je ispunjena Denicevim
saradnicima, kolegama i poStovaocima. Na otvorenoj sceni
postavljena je scenografija za Necistu krv. 2uto cvece
ukraSavalo je salu, simbolizujuéi staro Vranje. U tom
sve€anom dekoru, slavljenik je imao neobi¢nu ulogu. Bio je
okruZzen scenografijom koja je ovog puta bila namenjena
njemu. | dok su o njegovom delu govorili upravnik
Narodnog pozoriSta Velimir Luki¢, RaSa Plaovi¢ i reditelj
Milenko Misailovi¢, majstor scenskog prostora je stajao
mirno i pomalo izgubljen na tim daskama koje za njega
nisu znacile niSta manje zivot nego za glumce. lzmedu
ostalih pozdraviii su ga i zahvalili mu na saradniji:
predstavnici filmskih scenografa, knjizevnik Branko ¢opic¢
u ime nekadaSnje ekipe filma Zivje¢e ovaj narod, Mira
Trailovi¢ u ime Ateljea 212 i Clanice beogradskog Baleta.
Dugo posle zavrSetka svecanosti Deni¢ je primao
Cestitanja. Scenografija je ovim ¢inom dobila ono mesto
koje joj pozoriste odavno duguje.

Kako je teklo pripremanje scenografije za Necistu krv?
Koliko je dramatizator i reditelj Gradimir Mirkovi¢ uticao
na Denica i kako je saradivao sa scenografom koji je iza
sebe imao bogatu i raznovrsnu karijeru: slikarsku,
dundersku, preduzimacku, scenografsku, projektantsku,
animatorsku i decenije rada u pozoristu, filmu i na
televiziji i koji je baS scenografijom Neciste krvi trebalo
da proslavi svoj Cetrdesetpetogodisnji jubilej. Koliko sam
oduSevljen Sto ¢u raditi sa starim majstorom, zapisao je
Mirkovié, toliko priznajem, i zazirem; poznata je
Deni¢eva pedantnost, preciznost, ne prepustanje ni
najmanje sitnice slucaju i onom pozorisnom 'lako ¢emo to'
— poznato mi je da je gotovo Citavo Vranje precrtao,
radec¢i scenografiju za fjlm 'Sofka' RadoSa Novakoviéa,

precrtao sve od kréaga, raznlh pec¢l, amama, stubova,
enterijera, soba, dolapa, tavanica, drvenih patosa i
podruma. Nece li mi svojim autoritetom nametnuti
prostor koji ne vidim i ne Zelim u 'Necistoj krvi’?33 Strah
od nesporazuma izmedu jednog reditelja savremenog
shvatanja i scenografa klasicne Skole pokazao se
neosnovanim. Deni¢ je bio spreman da u svemu sledi
zamisao reditelja. Posle brojnih razgovora i dogovora
utvrden je zajednicki pristup. Njega je sam reditelj
formulisao u pismu upu¢enom Denicu 31. Ill 1975:

Dragi i poStovani g. Denicu,

Posto se nismo mogli videti pre VaSeg odlaska na Kosmaj,
a posSto sam i ja bio zauzet, dopuStam sebi, pre nego Sto se
budemo opet videli, najverovatnije oko 6. aprila, da i
Vama i sebi, ponovim neke zajedniCke ideje nasih proteklih
razgovora: onu slutnju Skerlicevu ('ve¢ onda sam se pitao
postoji li odista kakav grad Vranje, onakav kakvog ga je on
opisivao, ili je to neka izmiSljena tvrdava u kojoj Zivi
samo njen pesnik sa svojim utvarama’), i, najzad, na$
pristup prostornom problemu ’'Neciste krvi’ — uzeli smo
kao osnovu jednom drugacijem, tradicionalnom,
neilustrativnom, nepreslikavajuéem pogledu na vilajet
Borin, ne bismo li se, na sceni, domogli dostojnijeg,
univerzalnijeg zvuka i otiska sadrzanog ve¢ u materiji
samo;j.

Pa dokonasmo:

Svet Efendi Mite

Kuéa Efendi Mitina je tiSlna, hod na prstima, neprestano

i uzaludno cekanje, dostojanstvena priguSena patnja u
ispraznjenoj kapeli. Estetizacija.

Visok zid od polltiranog drveta nagrizen vlagom i
crvotoCinom. Zatvara visoko prostor. Na njemu joS,
mozda, metalna alka — zvekir. Mozda ikona.

Stubovi. Kandila.

Svet gazda Marka.

DvoriSte Markovo je zvuk mamuza, pucketanje bica,
halakanje, oslobodena animalnost u nakrcanoj, krcatoj
kasarni.

Flustikalizacija.

Razgradeni zidovi (PoruSena vertikala Mitine 'kapele’ daje
izgled Markovom ’logoru’). Svojevrsna zatvorenost i ovog
sveta i prostora. MnosStvo ulaza i izlaza — u krug. Umesto
ikone, mozda €udne skulpture od drveta, korenja? Umesto
stubova — panjevi — fenjeri, umesto kandila, vise na
lancima.

Amam.

Scena u amamu je autonomna, 'svoj svet', irealan gotovo,
do koga i od koga se neSto stvarno zbiva i dogada.

Meda$ izmedu dva razlicita sveta i prostora. TerSen.
Vertikalno jako svetlo. Zizak. Isparenja. MoZzda veliki
CarSav obeSen.

Bugum.

To bi bio rezime, ako se ne varam, ako Stogod nisam
prevideo. Ostaje da sve joS jednom preremetimo,3
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| ovog puta, Deni¢ je posegnuo za materijalima koji su
trebalo da izgledaju autenti€no a bili su, u stvari, jedna
velika iluzionisticka igra. Nastoje¢i da da metaforicno
znaCenje scenskoj slici i obezbedi njeno likovno delovanje,
Deni¢ se posluzio sasvim neobic¢nim sredstvima. Tako je
dom Efendi Mitin imao malo oronulu patinu skupocenog
crnog drveta, dok je dom gazda Marka delovao rusticnom
masivnoS¢u neobradenog drveta. Scena u amamu imala je
Stimung jedne neoklasicistiCke slike.

KritiCari su scenografiji posvetili punu paznju ne samo
zbog njenog jubilarnog karaktera ve¢ zbog njenih
neospornih kvaliteta. Cak i pre nego Sto je na pozornici
izgovorena i jedna re¢, rediteij se dekiarisao, piSe
Slobodan Seleni¢: izvanredna scenografija Miomira Deniéa
u prvoj siici, kao da je pripremijena za izvodenje nekog
Rasinovog deia koje se odigrava u Turskoj — stroga,
Cistih iinija, turobno jednostavna u svojoj teznji ka nekoj
vrsti kiasicistickog reda i jasnoc¢e.3b Scenografija
Sofkinog doma bila je sva u znaku visokih stubova' i
stilizovane arhitekture, koja je asocirala na velike
gospodske kuce, hanove ili crkve istovremeno. Patina i
pusto$ davali su ovom ambijentu odredeni smisao.
Majstorstvo Miomira Deni¢a svuda je prisutno, napisao je
Petar Volk.36 Po miSljenju Feliksa PaSi¢a: Upravo je
Deni¢eva scenografija postavila predstavi onaj
dostojanstven, u Skrtim, klasi€énim linijjama strog okvir
koji je, sam po sebi, ve¢ odredio stil dramatizacije i
njene interpretacije.®7 | drugi kriticari su se sloZili da su
prostor i kostimi Bozane Jovanovi¢ postali deo igre i
tragedije, da kroz scenografiju struji atmosfera
otupljenosti prema sudbinskom, da je, iako stilizovan i
stiSan, dekor ispunjen dramati¢nim potencijalom. Bolje je
ocenjen prvi deo scenografije koji je u sebi asimilirao
jednu dublju idejnu komponentu Borinog sveta dok je drugi,
blizi folklornoj stilizaciji i njenom romanti¢arskom aspektu.
Veliki poznavalac dramaturskih vrednosti scenskog
prostora i posebno scenografskog dela Miomira Denica,
Milenko Misailovi¢, napisao je u Politici, povodom
Deni¢evog jubileja, ¢lanak pod naslovom Poetika prostora
u 'kome, izmedu ostalog, kaze: Stvarajuci scenografiju s
obzirom na akcionu usaglaSenost sa tokovima teksta i
rediteljsko-glumackom transpozicijom, Deni¢ omogucuje
da se scenografija preobrazi u — poetiku prostora, a
prevazilazenje u poetsko najviSi je domet svega Sto se na
sceni ostvaruje i u publici dozivljava.3B Predstava je
poput mnogih Deniéevih ostvarenja, nastavila da Zivi,
mozda, zahvaljujuci upravo tome Sto je u jednoj savremenoj
formi, koja nije radikalno raskinula sa tradicijom, naSla put
izmedu Borinih likova i danasnjih gledalaca. U
scenografskom pogledu ona je donela jednu umerenu
stilizaciju dva specificna Zivotna kruga koji su se
oslanjali na realisticko reSenje prostora, bili su inspirisani
autenti€nim ambijentima i podignuti do jednog
univerzalnog tona,

| slede¢a operska premijera Narodnog pozorista, Jenufa
LeoSa JanaCeka, odrzana krajem marta 1976, u reZiji
Mladena Sablji¢a, predstavljala je nastavak angazovane
politike beogradske Opere, s jedne strane, i dalji tok
razvojne linije Miomira Deni¢a koji nije bio spreman da
prihvati nikakve granice i nikakve formule u domenu
inscenacije. Prva posleratna premijera ove opere na
beogradskoj sceni, zahvaljujuéi i vrsnom majstorstvu
dirigenta Sama Hubada, ocenjena je kao jedna u celini
savesna predstava, i rezijski i izvodacki daleko od
utvrdenih operskih Sablona. | u ovom slu€aju Deni¢ nije
insistirao na folklornom obeleZju ve¢ je ostvario dekor
blizak ambijentu i opStoj atmosferi opere, koristeci
realistiCke elemente kao okvir dramskom toku radnje.
Dragutin Gostuski, istiCuéi scenografsko ostvarenje
Miomira Deni¢a u Jenufi, koje smatra nenametljivim i bez
nepotrebne spoljne elokvencije, piSe: Vecina scenografa
ispunjava pozornicu dekorom koji u datom trenutku,
buduci, po definiciji, kuéa od karata, postaje specifikum
okrenut samom sebi. Nasuprot tome, Deni¢ev dekor kao
da predstavlja proSirenje same pozoriSne zgrade i, Sto je
joS cCudnije, ostavlja utisak da se pretvara u njen
najstabilniji deo. Fino osecanje za raspored masa i smelo
izvlaenje osnovnih linija sklapaju se u jedan uvek
dosledan teatarski iluzionizam koji, opet paradoksalno,
deluje kao da je ostvaren po najstrozim zakonima
arhitektonske statike. | ovog je puta, dakle, kao i toliko
puta ranije, Miomir Deni¢ pokazao koliko je znacajan
udeo njegove scenografije u realizaciji jedne operske
predstave.3® Ostajuci, pretezno u duhu realizma ovog
klasi€nog dela ceSkog operskog stvaralastva, Denic je
naSao lepa i adekvatna reSenja, i po opStem misSljenju
doprineo kolektivnom uspehu ove potresne muziCke
drame.

I dok se u pozoristima prikazuje pedeseta predstava
Hasanaginice, stota Violiniste na krovu, dvestota
Ministarke, koja se tom prilikom i obnavlja, Deni¢ je
pocetkom 1976. uCestvovao u ponovnom scenskom
ozivljavanju jedne od njegovih najznacajnijih operskih
predstava, Don Kihota. Devetnaest godina posle
premijere, Masnheovu operu obnovila je ista ekipa —
reditelj Sablji¢, dirigent Danon, scenograf Deni¢. Jedino
je nedostajao nekadaSnji kostimograf, tragicno preminula
Mira GliSic.

ZAKLJUCAK

lako je Deni¢ u svoju Cetrdesei prvu pozoriSnu sezonu
uSao, kao i u sve prethodne, sa mnosStvom planova i
zadataka, medu kojima su i znacCajni operski projekti:
Purad Brankovi¢ Svetomira Nastasijevi¢a, koji priprema
Jovan Putnik za Narodno pozoriSte u Beogradu, i komi¢na
opera Albert Hering BendZamina Britna, koju Mladen
Sablji¢ rezira za ljubljansku Operu, prinudeni smo da se
zaustavimo na njegovim ostvarenjima u pozoriStu za



107

vreme Cetiri protekle decenije. Ve¢ sada se na osnovu
analiziranog materijala sa sigurnoSéu moze reci da je
Deni¢ najplodniji srpski scenograf. U pozoriStu je
inscenirao preko Cetiri stotine dramskih, operskih i
baletskih premijera. To su pozoriSna dela vise od dve
stotine razliCitih autora. ViSe od Cetvrtine sacinjavaju
dela scensko muzickog repertoara, medu kojima je veliki
broj prvi put izveden na beogradskoj sceni.

Deni¢ je dao veliki dopr'nos klasicnom operskom
repertoaru opremajuci ilela italijanskih kompozitora:
Verdija (Rigoleto, Otelo, Magbet, Trubadur), Pucinija
(Toska, Boemi, Madam Beterflaj, Devojka sa Zapada,
Manon Lesko), Ro.”nija (Seviijski berberin), Belinija
(Norma), Donicetija (Ljubavni napitak), Bordana (Andre
Senie), Ponkijelija (Bokonda); nemackih: Mocarta
(Figarova zenidba, Tako €Cine sve), Strausa (Saloma),
Vagnera (Holandanin lutalica), Humperdinka (lvica i
Marica); francuskih: Gunoa (Faust), Masnea (Manon, Don
Kihot, Verter), Ofenbaha (Hofmanove price), ruskih:
Borodina (Knez igor), Cajkovskog (Pikova dama, Evgenije
Onjegin), Musorgskog (Boris Godunov, Sorocinski sajam),
Prokofjeva (Perica i vuk, Zaljubljen u tri narandze, Kockar,
Pepeljuga), Rimskog Korsakova (lvan Grozni, Mocart i
Salijeri); €ehoslovackih: Janateka (Ka¢a Kabanova,
Jenufa) i drugih predstavnika novijeg operskog
stvaralastva, kao Sto su: Britn (Otmica Lukrecije), Menotl
(Konzul), GerSvin (Porgi i Bes). Od domacih opersko-
-baletskih dela treba pomenuti opere: Na uranku
Stanislava Binickog, Ero s onog svijeta Jakova Gotovca,
Gorski vijenac Nikole Hercigonje, Analfabeta Ive Lotke
Kalinskog, Knez od Zete Petra Konjovi¢a, Cetrdesetprva
Logara i balete: Licitarsko srce KreSimira Baranovi¢a,
Pbavo na selu, Baiada o jednoj srednjovekovnoj ljubavi
Frana Lotke, U dolini Morave Svetomira Nastasijevica i
Zetva Borisa Papandopula od kojih su neki predstavijali |
svetske operske premijere: Analfabeta, Gorski vijenac,
Cetrdesetprva i Knez od Zete. Opereta i mjuzikl takode su
Cesti u Deni¢evom repertoaru. Mada su obi¢no izvodeni
na skucenoj pozornici, scenografija je uspeSno otvarala
horizonte ovim muzi¢kim spektaklima savremenog doba.
Pomenimo samo Zlatnu dolinu Dunajevskog, Pricu iz
zapadnog kvarta Bernsteina, Oklahomu RodZersa i
Hamersteina, Violinistu na krovu Stajna i Vouka ...

U dramskom repertoaru zastuplijena je Citava plejada
poznatih svetskih pisaca, pocev od antickog doba do
nasSih dana, kao Sto su: Anuj (Kolomba), Anderson-Paton
(Plagi voljena zemljo), Robert Bolt (Tomas Mor), Breht
(Prosjacka opera, Dobri Covek iz SeCuana, Mati), Bulgakov
(lvan Vasiljevi¢), Capek (Lupez), Cehov (Tri sestre),
Direnmat (Fiziari), Nikolaj Erdman (Mandat), Euripid
(Medeja), Euripid-Sartr (Trojanke), DZzon Ford (Steta Sto je
bludnica), Gudric-Heket (Dnevnik Ane Frank), Goldoni
(Sluga dva gospodara), Gorki (Vasja Zeleznova, Jegor
Bulicov, Malogradani), HaSek (Dobri vojnik Svejk),

Hauptman (Kolega Krampton), Ibzen (Pohod na sever,
Savez omladine, Aveti), IndZz (Piknik, Autobuska stanica),
Katajev (Rasipnici), O'Kejsi (Junona i paun), Labis (Slamni
SeSir i lov na gavranove), Langer (Br. 72), Leonov (Ziatne
kocije), Lesing (Mina od Barnhelma), Artur Miler (Smrt
trgovackog putnika, Pogled s mosta, Secanje na dva
ponedeljka), De Mise (Marijanine ¢udi, Lorenzaco), Molijer
(Silom lekar, UobraZeni bolesnik, Zorz Danden, Skapenove
davolije), Monterlan (Por Roajal), O'Nil (Crnina pristaje
Eiektri), Ostrovski (Suma), Harold Pinter (Povratak), Plaut
(Menehmi), Rostan (Romanticne duSe), Sarojan (Vreme
vaSeg zivota), Sofokle (Car Edip), Suhovo-Kobilin (Svadba
Krecinskog), Sekspir (Mnogo buke ni oko €ega, Kralj Lir,
Otelo, Kralj Ricard Il, Hamlet, Ravnom merom, Zimska
bajka, San letnje noci), Bernard So (Pigmalion, Sveta
Jovana), Solohov-Luki¢ (Tihi Don), Lav Tolstoj (Zivi leS),
Vedekind (Prole¢e se budi), Tenesi Vilijems (Leto i dim)
— da pomenemo samo nhajmarkantnije.

NiSta manje impozantna nije lista domacih dramskih
pisaca Cija dela je Deni¢ inscenirao. Medu njima, pored
domacdih klasika ima veliki broj savremenih dramskih
pisaca. Medu prvima su: Milutin Boji¢ (UroSeva Zenidba),
Ivan Cankar (Kralj Betajnove), Marin Drzi¢ (Skup, Dundo
Maroje, Mande, Plakir, Novela od Stanca, Tirena), Nikola
Buri¢ (Imotski kadija), Milovan GliSi¢ (Dva cvancika),
Gunduli¢ (Dubravka), Jakov Ignjatovi¢ (Vecitl mladoZenja),
Stevan Jakovljevi¢ (Na ledima jeza), Laza Kosti¢

(Maksim Crnojevi¢), bura JakSi¢ (Stanoje Glavas), Milan
Ogrizovi¢ (Hasanaglnlca), Njego$ (Gorski vijenac, Séepan
Mali), Milorad Petrovi¢ (CuCuk Stana), Jovan Sterija
Popovi¢ (Zenidba i udadba, Laza i paralaza), Isak
Samokovlija (zenidba nosata Samjuela), Stevan Sremac
(Pop Cira i pop Spira, Zona Zamfirova), Bora Stankovi¢
(Necista krv), llija Stanojevi¢ (Dorcolska posla), Kosta
Trifkovi¢ (Skolski nadzornik, Cestitam, Izbiracica), Drago
Zerve (Karolina RijeCka). U drugoj grupi su: Mirko Bozi¢
(Povlacenje), MiloS Crnjanski (Tesla), Branko Copi¢
(Dozivijaji Vuka Bubala, Dozivljaji macka ToSe), Dobrica
¢osi¢ (Naslednik), Oskar DaviCo (Pesma), Dragutin
Dobri€¢anin (Sve, sve, ali zanat), Milan Bokovi¢ (Ljubav),
Radivoje Buki¢ (Budi bog s nama), Josip Horvat (Rasprodaja
savjesti), Arsa Jovanovi¢ (Pavolov pecat), Mihailo Lali¢
(Vagon Ge), Lebovi¢-Obrenovi¢ (Nebeski odred), Borde
Lebovi¢ (Svetlosti i senke), Velimir Luki¢ (Bertove kocije
ili Sibila, I smrt dolazi na Lemno, Anabela), Miodrag
Pavlovi¢ (Koraci u podzemlju), Borislav Peki¢ (Kako
zabavijati g. Martina), Zoran Petrovi¢ (Pendzeri ravnice),
Aleksandar Popovi¢ (Jelena Cetkovi€), Ljubomir Simovic¢
(Hasanaginica), Ivan Studen (Vozd), Vuk Vuco (Caj za
gospodu kugu) i dr.

Deni¢ je pored Beograda, u kome je radio za veliki broj
pozorista, saradivao sa nizom scenskih centara u
unutrasnjosti Srbije i Sirom Jugoslavije: Novim Sadom,
NiSom, Kragujevcem, Titovim UZicem, Sapcom,



108

Zrenjaninom, Vranjem, Leskovcem, Cetinjem, Sarajevom,
Tuzlom, Skoplijem, Dubrovnikom, Splitom i Sibenikom.
UcCestvovao je na muzickim festivalima u Zagrebu,
Ljubljani, Osijeku, na saborima u Tr3i¢u i KruSevcu. lzvan
granica Jugoslavije, predstave za koje je on radio
scenografiju obiSle su Citav svet: Austriju (Bec,
Salcburg), Belgiju (Brisel), Bugarsku (Sofija), ¢ehoslovacku
(Bratislava), Dansku (Kopenhagen), Egipat (Kairo,
Aleksandrija), Francusku (Nica, Pariz), Grcku (Atina),
Japan (Osaka), SR Nemacku (Zapadni Berlin, Frankfurt,
Minhen, Visbaden), DR Nemac'ku (Berlin, Lajpcig),
Holandiju (Amsterdam, Hag, Roterdam), ltaliju (Firenca,
Penova, Palermo, Rim, Trst, Venecija), Monako (Monte
Karlo), Norvesku (Oslo), Poljsku (VarSava, Zabze), Spaniju
(Barselona, Madrid), Svajcarsku (Cirih, Lozana), Veliku
Britaniju (Edinburg). U ovom reprezentativnom krugu
Denic¢evih predstava nalazile su se: BahCisarajska fontana
Asafijeva, Licitarsko srce Baranovi¢a, Norma Belinija, Knez
igor Borodina, Evgenije Onjegin i Pikova dama Cajkovskog,
Ero s onoga svijeta Gotovca, Faust Gunoa, Gorski vijenac
Hercigonje, Ka¢a Kabanova Janaceka, Pavo na seiu i
Balada o jednoj srednjovekovnoj ljubavi Frana Lotke, Don
Kihot Masnea, Konzul Menotija, Boris Godunov i
Hovans€ina Musorgskog, Kockar i Zaljubljen u tri
narandZe Prokofjeva i Ivan Groznl Rimskog Korsakova.
Deni¢ pripada scenografima sa najveéim brojem
samostalnih scenografija ostvarenih u velikim pozoristima
Evrope Sto potvrduje nesvakidasnja kolekcija
gradevinskih osnova mnogih svetskih pozornica.

Kao scenograf samostalno je gostovao na scenama
Minhena, Arnhema, Sofije, Atine, Modene, Ferare,
Katanije, Trsta, Rima, Penove, Barselone, Kaira ...
UcCestvovao je na izlozbama scenografije u Beogradu 1938.
i 1965, prvom, dmgom i reem Medunarodnom trijenalu u
Novom Sadu — 1969, 1972. i 1975, kao i na prvom i
drugom Kvadrijenalu scenografije u Pragu — 1967. i 1971.
godine.

Medu brojnim nagradama koje je Deni¢ primio do 1975,
sa pozoriSnog stanoviSta najznacajnije su: nagrada

za cenografiju Sibile Velimira Luki¢a na IX Sterijinom
pozorju 1964; Plaketa grada Rima — priznanje za
najbolju scenografiju u Rimu 1967. (Knez Igor Borodina);
nagrada Narodnog odbora Beograda povodom 100-
-godiSnjice Narodnog pozorista za scenografiju

Belinijeve Norme, 1968; nagrada za scenografiju Vozda
Ivana Studena na XV Sterijinom pozorju 1970; nagrada
Sekretarijata za kulturu za najbolju scenografiju u sezoni
1969/70. u predstavi Por Roajal Monterlana 1970; nagrada
ULUPUS-a za idejno reSenje scenografije u predstavi
Hasanaginica na XX Sterijinom pozorju 1975. Deni¢ je
nosilac mnogobrojnih odlikovanja i ordenja, kao Sto su:
Orden zasluga za narod Il reda, Orden rada lll reda,
Orden rada sa zlatnim vencem i Orden zasluga za narod
sa srebrnim zracima.

Cetiri decenije rada u pozoristu obezbedile su Miomiru
Deni¢u odredeno mesto u istoriji razvoja scenografije u
Beogradu. Vezan za dva razdoblja naSe scenografije koja
se razlikuju i po idejnim shvatanjima i estetskim
stanoviStima, on je istovremeno prenosnik stare Skole
koja predstavlja bazu svakog profesionalnog pozorista i
u€esnik u njenom preporodu. Formiran u godinama izmedu
dva svetska rata, na temeljima ruskog dekorativhog
slikarstva koje se u izvodackom pogledu pretezno
oslanjalo na manir Brailovskog, zahvaljujuc¢i pre svega
bliskoj saradnji sa Ananijem Verbickim koji je izaSao iz
ove 3kole; ostao je vezan i za svoje slikarske ucitelje —
Miodraga Petrovi¢a i Jovana Bijelica, mada nikad nije
postao prevashodni kolorist. Pored ove scenografsko-
-slikarske osnove bithu komponentu njegove li€nosti
sacinjava jedna racionalna, vrlo konstruktivna crta Cije
poreklo treba traZziti u obrazovanju koje je zapocCela Realka
a unapredile studije na Tehnickom fakultetu. Ove
Deni¢eve karakteristike samo su delimi¢no doSle do
izrazaja u godinama pre drugog svetskog rata. On je
ostao na periferiji dogadaja, koji su se vrhunskim
ostvarenjima toga perioda, u drami zahvaljujuéi dr Gaveli,
u operi dr Heclu, priblizili savremenijim strujanjima
evropskog pozoriSta u traganju za uskladivanjem reZije i
scenografije. | dok reditelj i arhitekta Bojan Stupica, u
najvec¢oj meri ostvaruje formulu jedna predstava — jedan
stil, Deni¢ ostaje u kliSeu Heclove klasifikacije prema
kojoj je njegova scenografska vokacija: srpski folklor.
Kako je Deni¢ prerastao tradicionalne akademske forme,
kada niSta u njegovom razvoju nije nagovesStavalo taj skok?
Pretezno tehniCka angazovanost u pozoriStu za vreme
okupacije obogatila je fond raznovrsnih znanja i umeca
kojima je Deni¢ raspolagao, ali u umetniokom pogledu
nije bila stvaralaoka. Pionirski koraci na filmu, posle
oslobodenja, takode su u prvo vreme bili viSe
organizacioni i studijski nego pravi kreativni Cin. Pa ipak,
osvajaju¢i neobitno brzo i vrlo uspesno medijum filmske
scenografije Deni¢ je svoje prve istinske uspehe
zabelezio kao filmski scenograf. Njegova afirmacija
flmskog scenografa znacila je veliki impuls za dalji
stvaralacki rad. Cilj kome je dugo teZio, o kome je
godinama sanjao, sada je bio na dohvatu ruke. Imao je
sredstava, sposobne saradnike i neiscrpne moguénosti za
rad. Povratak pozoriStu pedesetih godina ovoga veka
desio se u trenutku kada je Deni¢ postao svestan svojih
mogucnosti i svoje prave ljubavi. Zreli period Denicevog
rada pada u vreme kada beogradsko pozoriSte postaje u
punoj meri otvoreno za sve vrste istraZzivanja.
Scenografija, posle petogodiSnjeg razvoja u republici
Jugoslaviji dosSla je do svoje kriticne tacke. lako
deklarisana kao socijalistiCka, ona je u osnovi zadrzala
mnoge recidive scenografskog manira repertoarskog
gradanskog pozoriSta koje je preraslo u bezlicnu rutinu
kulisa. lako je, u okviru stila koji je negovala, dala
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nekoliko zapazenih ostvarenja, jednoobraznost i
jednosmernost scenografije postali su ko¢nlca daljeg
razvoja. Nedostatak eksperimenta i udaljenost od

svetske pozoriSne avangarde oduzimali su ovoj umetnosti
draz stvaralackog izazova. Njene osnhovne karakteristike
bile su: prirodna uverljivost, istorijska istinitost, verni
odraz stvarnosti — u cilju realisticke impresije.
Beogradsko pozoriSte ovog perioda imaio je dobre
izvodace, slikare i skulptore u prvom redu; scenografi su
sa viSe ili manje znanja, intuicije i imaginacije i kreativne
saradnje sa rediteljima, dovodili, do viSe ili manje uspele
realizacije ovakvog veristicko-realisticCkog koncepta.

Kao i u svim prelomnim trenucima teatra, pitanje
scenografije postaio je istovremeno i pitanje pozorista.
Preporod scenografije oCekivao se od prvih generacija
scenografa obrazovanih na primenjenim akademijama
likovnih umetnosti. Preporod su, medutim, doneli
reditelji...

Istovremeno u beogradskim listovima pojavilo se nekoliko
napisa koji su bili isklju€ivo posveceni problemima
scenografije i njenoj ulozi u modernom pozoristu. Miian
Bogdanovi¢ u Knjizevnim novinama 1952. zalozZio se za
scenografiju kao jednu od najdostojnijih umetnickih
iikovnih obiasti istiCuc¢i da je scenografija i sllka i
skulptura i arhitektura istovremeno, jedna sloZzena i
kombinovana umetnost, koja zahteva izvesnu
mnogostrukost i talenta i znanja, Siroku opStu kulturu i
istrajnu studioznost. Ona je, piSe on, jedna umetni¢ka
oblast koja stavlja pred umetnika €itav niz tegobnih
problema i trazi od njega znalacke napore da bi ih
mogao reSavati. Ona je, u izvesnom smislu, komplikovanija
od svake umetniCke oblasti uzete posebno. Ona je zato i
jedan umetni¢ki posao koji zahteva solidnu tehnicku
osposobljenost i izvanrednu ozbiljnost i savesnost. Ona
namecée i daleko veéu odgovornost umetniku nego kad bi
se on umetnicki primenjivao samo za zadovoljenje svojih
osobenih umetnickih aspiracija.30

U clanku Putevi scenografije, objavlienom u Knjizevnosti,
iste godine, Oto Bihalji Merin takode ukazuje na veliki
znaCaj scenografije, istiCuéi da je ona primenjena i Ziva
Ulmetnost, puna deiatnosti i snage kada je stvaraiacka. *
Suprotstavljaju¢i se sitno realistickim koncepcijama naSe
scenografije istiCe ulogu scenografije u modernom
pozoristu.

Pozornica nije izlozbeni prostor slika velikog formata.
Scenografi moraju stvarati viSe od slike: atmosferski
prostor, duhovni okvir. Sve umetnosti i sve tehnike mogu
da posluze tom cilju ali one nisu svrha same sebi, ve¢ su
glasovi u orkestru fantazije, intuicije i vizije koje se
stapaju u kolektivnom ostvarenju pozoriSta®sl

Ovim prvim savremenim teoretskim tumacenjima
scenografije, u naSim relacijama, pridruZio se nekoliko
godina kasnije, Milan Dedinac istiCuéi da scenografija
kod nas prolazi kroz jedan znacajan period, uslovljen

neverovatnim porastom znaCaja rezije u savremenom
teatru. Jer i sama naSa scenografija, piSe on, zajednol sa
rezijom i glumom — oslobodena pritiska da postoji samo\
jedan jedini pravac kretanja u umetniCkom izrazavanju —
}er i ona sama, upravo sada, tvrdoglavo trazi nova,
aktuelnija sredstva da bi Sto umetnickije, Sto potpunije |
Sto dostojnije odigrala onu krupnu ulogu koju joj je
karakter savremenog teatra dodelio. Prateci proces
oslobadanja scenografije od svega Sto je nebitno i
nefunkcionalno, Dedinac ukazuje na presudnu ulogu
Sekspira u ovoj promeni. ... U nedostatku savremene
drame koja bi u punoj slobodi prikazala u velikim' t
freskama neke od grandioznih pojava naSe bliske
proslosti, naSe sadasSnjosti, i strasno zahtevala promenu
naSe pozornice, zanimljivo je da gorostas Seksplr —
aktuelniji no ikad (KrleZza je 1945. pisao: 'Tko nam je
danas bllZi od Sekspira’) — ostaje i danas, ostaje joS
uvek, kao jedan od autora koji viSe nego i jedan drugi
obara temelje stereotipne scenografije, ruSi iluzionistl¢ki
dekor, a istovremeno ljulja i same temelje danaSnje
takozvane klasiCne scene koja se svakako kroz vekove
tehnickl usavrSavala, all je u suStini pak ostala onakva
kakvu nam je ostavilo u naslede italijansko Sesnaesto
stole¢e: pogodna, dragocena za intimnu dramu s nekoliko
licnostl, za njihove psiholoSke zaplete i rasplete, za
komade kamernog tipa, a prava tamnica za heroiku, za
dramsku epiku, za tragedije Sirokog raspona.

A zar se u stvari najvec¢i deo borbe koju savremena
scenografija vodi za punu slobodu svog umetni¢kog
stvaralastva za Sto aktuelniji i 5to savremeniji scenski
izraz — uproS€avanje i ukidanje dekora, zatamnjivanja
pozadine, bocnih strana scene kako bi se makar i prividno
Sto dalje pomerile njene mede, sve €eSc¢a upotreba,
umesto dvodimenzionalnog dekora, reljefnih fragmenata,
najzad svodenje Citave inscenacije na delove namestaja,
na komade veSto odabrane rekvizite — zar se u stvari
Citav taj trud i ta borba u krajnjoj liniji ne svode na
uporno ruSenje klasi€ne scene, te pozornice kutije, Cije
bi skuCenosti savremeni teatar hteo ve¢ jednom da se
spase, kako bi oslobodeni plato svoje pozornice mogao da
isturi Sto viSe napred — kao Sto je u velikim epohama
pozoriSta bilo — da kao paluba galije duboko uroni u
valove publike?.. .382

Program savremenijeg oblikovanja scenografije, za koji su
se zalagali naSi pozoriSni kritiCari i teoretiCari,
poznavajuéi i pratec¢i razvoj ove umetnosti u svetu, nasao
je svoj prakti¢ni put u pozoriste preko prvih reditelja koji
su imali prilike da i sami vide scenografska ostvarenja
koja su se dijametralno razlikovala od onih koje je
negovao beogradski teatar. Medu prvim srpskim
pozorisnim strucnjacima koji su prisustvovali festivalu
Sekspirovih dela u Stratfordu, nalazio se i beogradski
reditelj dr Hugo Klajn koji je, 1950. i 1951, pripremao
Sekspirovu komediju Mnogo buke ni oko ¢ega za
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Narodno pozoriste. Nema sumnje da je nacin interpretacije
Sekspirovih dela, koji je negovan na ovom festivalu
uticao na dr Klajna, da komediju rastereti glomaznog
dekora koji bi bio najveca prepreka ritmu predstave. Cini
nam se da je odmerena i nenametljiva stilizacija koju je
kritika zapazila u ovoj predstavi bila rezultat Klajnovog
pokuSaja da scenografiju u veéoj meri priblizi duhu
komedije a manje istorijskoj pozadini u kojoj je nastala.
Svetska kretanja u scenografiji stizala su do beogradskog
pozoriSta i drugim putevima. Smatra se da je prvi podstrek
za razvoj novih tokova scenografije potekao od festivala u
Avinjonu koji je neposredno posle drugog svetskog rata
drasticno raskinuo sa tradicionalnom scenografijom. Pa
ipak, ono Sto je proklamovao Zan Vilar, dolazeci na Celo
Théatre Nationale Populaire 1951. godine, postalo je
nacelo moderne scenografije: NaSa scena ¢e ponuditi
svoju formalnu golotinju, nikakvih drangulija, nlkakvlh
estetskih podvala, nikakvog dekora ... Vilar se
suprotstavio svim efektima i iskuSenjima dekora i
pozoriSne masinerije, sceni na italijanski nacin, dekoru
do plafona, kubistickom dekoru — zato Sto se on moze
postaviti izmedu publike i dramske akcije i onemoguciti
direktni, efikasni i zivi kontakt.

Umetnost Zana Vilara, a posebno njegova interpretacija
Don Zuana 1973. godine imaia je odjeka i kod nas.
Njegovo shvatanje scenografije bilo je duboko povezano sa
shvatanjima reZije koje je traZilo novi i neposredni put
do gledalaca izvan sfere slikarstva, skulpture i
arhitekture. PozoriSna scenografija drugih sredstava
pocela je da razvija svoje arabeske u prostoru,
nagovesStavajuci svoju kompleksnost ve¢ u prvim
pokuSajima. PozoriSna uverenja Zana Vilara stekla su vrlo
brzo pristaiice i u Beogradu. Moderna reSenja dekora
scenografa TNP-a i bliskog saradnika Vilara, Leona GiSije,
videna na festivalu Teatra nacija u Parizu impresionirala
su beogradske reditelje i oni su uskoro poceli da teze
ovom cilju, u kome su reditelj i scenograf u izvesnoj meri
koautori predstave, zajedno sa stvaraocem dela. Tragajuci
za Sto potpunijom homogeno$¢u predstave i jedinstvom
raznorodnih elemenata predstave, istiCe se znacaj
kolektivnog rada i postepeno formiraju parovi reditelj-
-scenograf koji postaju garancija ovakvog pristupa.
Zanimljivo je, da je Deni¢, sem kad je reC o joS$ ,
nedorecenim eksperimentima u drami sa dr Klajnom, ovaj
koncept scenografije prihvatio i poceo da formuliSe u
oblasti muzi¢ko-scenskog stvaralastva. Zahvaljujudi
dirigentu Oskaru Danonu, koji je sa zivim i stvaralackim
interesovanjem doZivljavao napor savremenog pozorista
da neposredno i snazno prenese poruku dela, bez laznih
ukrasa starog teatra, i reditelju Josipu Kulundziéu, koji je
uvek bio spreman na eksperiment u sluzbi umetnosti,
Deni¢ je, insceniraju¢i Menotijevo delo Konzul, 1953.
godine, medu prvima, zakoracio na podrucje scenografije
drugih sredstava, naslucujuéi njenu funkcionalnost,

raznovrsnost i umetniCku opravdanost.

Pored ovog uticaja, koji je potekao od pozorista 2ana
Vilara, i koji se odrazio i u drami i u operi, na
beogradsku opersku scenografiju uticao je u znatnoj meri
i festival Vagnerovih dela u Bajrojtu, pre svega njegov
umetnicki rukovodilac, Viland Vagner, reditelj i scenograf.
Zasnivaju€i svoja shvatanja na osnovama spektakla

velikih pozorisnih reformatora dvadesetog veka, Apije,
Krega i Piskatora, Viland Vagner je zakoracio joS dalje
ka apstrakciji na sceni, igraju¢i se formama, bojama i
materijalima. Njegova estetika oslanjala se u najvecoj
meri na dva osnovna sredstva ekspresije: boju i svetlost.
Beogradska opera, u skladu sa svojim skromnim
tehnickim moguénostima dala je prioritet osvetljenju.
Ono je postalo kapitalno sredstvo ekspresije u
najznacajnijim Denic¢evim operskim scenografijama,
ostvarenim u saradnji sa vode¢im rediteljem beogradske
opere ovog perioda Mladenom Sabljicem. Pocev od 1954.
godine, kada je zapocCela umetniCka saradnja dr Oskara
Danona, Mladena Sabljica 1 Miomira Deni¢a, tokom
proteklih dvadeset godina, ostvaren je skoro
najkoherentniji stvaralacki tim u beogradskom pozoristu,
koji je zabeleZio vrhunske rezultate u operskom
izvodaCkom stilu. Medu skoro dvadesetak operskih dela
izvedenih u ovom periodu, viSe ili manje u istom
umetnickom sastavu (Andre Senije BDordana — 1954, Kaca
Kabanova Janateka 1956, Don Kihot Masnea — 1957,
Devojka sa Zapada Pucinija — 1958, Zaljubljen u tri
narandZe Prokofjeva — 1959, Otelo — Verdija — 1960,
Kockar Prokofjeva — 1961, Boris Godunov Musorgskog
— 1962, Soro€inski sajam Musorgskog — 1962,
Hofmanove price Ofenbaha — 1964, Cetrdeset prva Logara
— 1966, Knez od Zete Konjoviéa — 1968, lvan Grozni
Rimskog Korsakova — 1969, Mocart i Salijeri Rimskog
Korsakova — 1970, Knez igor Borodina — 1971, Otmica
Lukrecije Britna — 1972, Verter Masnea — 1973, Ero s
onog svijeta Gotovca — 1974, Jenufa JanaCeka — 1976),
najznacajnije mesto zauzima beogradska premijera
Masneovog Don Kihota kojom je 1957. godine otvoren
Teatar nacija u Parizu. Odjeci ovog ostvarenja u
medunarodnim razmerama predstavljali su najbolju
potvrdu da je put koji je izabrala Beogradska opera,
uklju€ujuc¢i i Deni¢a kao vodeceg operskog scenografa u
ovom periodu, iako zasnovan na Sirokom poznavanju
onoga Sto se u ovoj umetnosti deSava Sirom Evrope, bio
u svojoj osnovi autentiCna vrednost koja se ¢vrsto i vrlo
uverljivo razvila u Jugoslaviji (lord Harvud) i dosegla
medunarodni nivo izvan kruga svetskih operskih centara
kao Sto su: Berlin — Be¢ — London — Milano — Njujork
— Buenos Ajres.

Deni¢a nisu mimoiSla ni ostala kretanja u pozoristu,
poslednjih trideset godina, na liniji realizam —
apstrakcija, sa nizom intermedija i kompromisa koji
pogadaju scenografiju. Medu njima po svome uticaju i
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primeni u teatru znacajno mesto zauzima selektivni
realizam epskog teatra Bertolda Brehta, Ciji su najbliZi
saradnici na polju scenografije bili: Kaspar Neher, Teo
Oto i fon Apen.

Od savremenih pravaca pozoriSne scenografije, u
Deni¢evim ostvarenjima koja zalaze u prostor inovacija,
mogu se zapaziti tri osnovne stilske celine: apstraktni
simbolizam, selektivni i ilustrativni realizam i prostorni
funkcionalizam. U prvu grupu spadaju scenografska
reSenja ostvarena pretezno u reziji Mladena Sablji¢a i
Arse Jovanovica, za Kacu Kabanovu, Don Kihota, Fausta,
Kockara, Sibilu, Tomasa Mora, Ricarda Il, Kneza od Zete i
Ivana Groznog. U selektivni realizam bi se mogle svrstati
scenografije ostvarene u saradnji sa rediteljima: Sojom
Jovanovi¢ i Markom Fotezom, za Slamni SeSir LabiSa,
Smrt trgovackog putnika Milera, Skapenove davolije
Molijera, Tri sestre Cehova, Sanjalicu Rajsa, Placi voljena
zemljo Andersona i Patona, Sumnjivo lice, Narodnog
poslanika i Put oko sveta NuSi¢a, Prosjacku operu

Brehta i dr.

Najveci broj scenografija pripada grupi prostornog
funkcionalizma koji se kod nas Cesto identifikuje sa
stilizovanim dekorom. U ovoj grupi su, pocev od
Sekspirove Mnogo buke ni oko ¢ega, Don Zuan Suzane
Lilar, Licitarsko srce Baranovi¢a, Konzul Menotija,
MletaCki trgovac Sekspira, Figarova Zenidba Mocarta, Car
Edip Sofokla, Gorski vijenac Hercigonje, Bavo na selu
Lotke, Pogled s mosta Milera, Porodica Arlekina Santelija,
Dorcolska posla Stanojevi¢a, Evgenije Onjegin i Pikova
dama Cajkovskog, Boris Godunov i Sorocinski sajam
Musorgskog, Manon Lesko Pucinija, Na uranku Bini¢kog,
Pendzeri ravnice Petrovica, Por Roajal Monterlana,
Hasanaginica Simovi¢a i Necista krv Stankovi¢a.

Izvan ovog opusa koji je najblizi stilskim inovacijama u
evropskom pozoriStu pedesetih i Sezdesetih godina, stoji,
takode, vrlo obimno Deni¢evo delo koje je orijentisano ka
realizmu kao trajnom uporiStu teatra, koje u osnovi mnogo
ne menja svoj koncept iako se sluzi sredstvima koje pruza
savremeno doba. U ovoj grupi dekora koji ponekad imaju
monumentalne razmere a variraju od konvencionalnih
reSenja do efektnog i funkcionalnog konstruktivizma
nalaze se: Stanoje GlavasS bure JakSi¢a, Ero s onoga
svijeta Gotovca, Knez Igor Borodina, Zaljublien u tri
narandZe Prokofjeva, Sveta Jovana Soa, Hofmanove price
Ofenbaha, Maksim Crnojevi¢ Laze Kosti¢a, Vozd Ivana
Studena, Porgi i Bes GerSvina, Jenufa Janaceka ...

Za Deni¢a se takode moze reci da, pored toga Sto je
otvoren prema stilskim traganjima savremenog teatra u
domenu scenografije, sa podjednakim Zarom ucestvuje u
eksperimentu naSeg vremena, koje koristi sva sredstva
ekspresije omogucena tehni¢kim novinama naSeg doba.
U prvom redu to su: osvetljenje i netradicionalni
materijali. Osvetljenje je postalo kapitalno sredstvo
ekspresije moderne scenografije. U Deni¢evim rukama

ono dobija €itav niz svojstava, pocev od stilske
kvalifikacije u zavisnosti od predstave: naturalisticko
osvetljenje u naturalistic(kom dekoru, ekspresionisticko
osvetljenje u ekspresionistickom dekoru, epsko osvetljenje
u epskom dekoru — pa do neiscrpnih moguénosti za
evokaciju atmosfere i neposrednije konfrontiranje sa
stvaraocima pozoriSne predstave: dramskim, operskim i
baletskim umetnicima. Nova gama materijala, koja je
osvojila mnoga podrucja tehnike i umetnosti naSeg
vremena, naSla je svoje mesto i u umetnosti scenografije.
Najraznovrsniji prirodni, preradeni i sintetiCki materijali
nadli su se u sasvim neoCekivanim kombinacijama, u
novim odnosima i u novoj funkciji, pa ¢ak i u novim
estetskim kategorijama. Njihova primena u teatru (kao i u
skulpturi i u arhitekturi, uostalom) podstaknuta je ne samo
njihovim posebnim kvalitetima, kao Sto su: lakoca,
solidnost, pokretljivost, akusticnost ve¢ i sredstvima
ekspresije koju poseduju, kao Sto su: dramati€nost,
poeticnost, socioloSki aspekt i mnogi drugi. Deni¢ je
odavno otkrio €ar eksperimentisanja sa nepoznatim
materijalima i njihove neiscrpne mogucénosti. Klasi¢nim
materijalima scenske tehnike — drvetu, platnu, zavesama,
rekviziti (namestaju) suprotstavio je Citav niz savremenih
materijala: gvozde, aluminijum, bakar, polisterin, sinteticke
folije, sunderaste mase, tkanine neobi¢nih faktura, uZad,
fluorescentne boje i mnoga druga sredstva — projekcije:
statiCke, pokretne i kombinovane, dimove, fluorescentne
pare i sl. SuoCen sa neprekidnim stvaralackim procesom
konstruisanja ili raSclanjavanja prostora, Deni¢ se sluzZi i
raznim mehanizmima, koji u naSem tehnicki skromno
opremljenom pozoriStu sa ve¢ zastarelom binskom
tehnikom, nisu osobito bogati. To su najceSce: pokretni
segmenti scene, kombinovane rotacije, liftovi...
Heterogenost sredstava sa kojima se Deni¢ sluzi navodi
na pitanje o autenticnosti njegovog stvaralaStva. Kako je
gotovo svaka njegova scenografija poseban istrazivacki
poduhvat, koji osobenim sredstvima uspostavlja
neponovljivi scenski univerzum, Deni¢ je obi¢no idejni
tvorac scenografije, uporni i dosledni borac za ispravnu
realizaciju i majstor njenog scenskog oblikovanja. Visok
kvalitet Deni¢evih scenografija u fazi realizacije omogucuje
izvanredan tim saradnika koje okuplja na odredenom
projektu. On uvek ume da odabere najbolje umetnike i
majstore ulazué¢i puno poverenje u njih kao ljude. lako je
beogradska pozornica Narodnog pozoriSta skromna po
svojim dimenzijama, a u tehniCkom pogledu nikada nije
bila kompletirana — izvodaCki kadar Narodnog pozorista,
u kome je €ovek uvek bio iznad maSine, obezbedivao je
umetniCke i profesionalne rezultate koji su se mogli
porediti sa najveéim dostignu¢ima evropske scenografije.
Deni¢ je uvek isticao da izvodacki kadar u pozoristu nije
nizeg ranga u odnosu na scenografe, da je to poziv kome
treba obezbediti punu umetniCku satisfakciju. Osecajuci
vaznost kompleksne saradnje savremenih stvaralaca
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pozoriSne predstave, on je odigrao znacajnu ulogu u
stvaranju novih kadrova neophodnih teatru danasnjice.
Mnogi mladi slikari izvodaci i studenti arhitekture bili su
vrsni saradnici Deniéu, kako na ipolju pozoriSne, tako i na
polju filmske scenografije. Stvaraju¢i na ovaj nacin, kroz
praktiCan rad, svoje ucenike i svoje sledbenike, Deni¢ je,
istovremeno, u Ananiju Verbickom imao trajnog savetnika
za sva pitanja pozoriSne scenografije, od koga je naucio
prva slikarska, izvodacka i dekorativha znanja.

Saradujucéi ¢esto sa njim, i u pozoriStu i na filmu, bio je u
mogucénosti da svoje rezultate proverava kroz
neposrednu i otvorenu diskusiju. Od trenutka kada je
Deni¢ krenuo stazama savremenog pozoriSnog izraza i
kada je po€eo da ga primenjuje i u postavkama klasi¢nog
ruskog operskog repertoara, Verbicki viSe nije bio u stanju
da ga prati i da prihvati vulgarizaciju klasi¢nih vrednosti,
kako je on to shvatao. DoSlo je do klasi€nog sukoba
ucitelja i u€enika, tradicionalnog i netradicionalnog
shvatanja. Uprkos tome Sto se kao scenograf pretezno
sluzi tehnikama, eksperimentiSu¢i maketama u toku
stvaralackog procesa, koji kod Deni¢a nastaje joS pre
razgovora sa rediteljem, Deni¢ skoro nikad nije odustao
od slikarske skice. On je sistematiCno neguje, izraZzavajuci
kroz nju svoju prvu likovnu viziju u kojoj kolorit ima
odredeno znacenje. Raznolikost ovih skica je toliko velika
da je ponekad teSko prepoznati rukopis istog slikara.
Razlicite graficke i slikarske tehnike, razliCite tonske
game, razliCite dramaturSke kategorije: dramati¢no,
tragi¢no, lirsko, simbolicno, komi¢no, farsi¢no ...
PozoriSte je najzeS¢i protivnik manirizma.

Ono Sto takode u znatnoj meri karakteriSe Deni¢a, to je
njegova profesionalna privrZzenost i prilagodenost
reditelju. Njegovi najznacajniji saradnici-reditelji su bez
sumnje, Mladen Sablji¢ i Soja Jovanovi¢, gde je doSlo do
trajnog stvaralackog tandema reditelj-scenograf. Ne treba
zaboraviti da se na spisku pozorisnih reditelja, koji su
radili sa Deni¢em, nalazi preko stotinu umetnika, po¢ev od
dr Branka Gavele pa do Arse Jovanovi¢a. Na toj dugoj listi
nalaze se, izmedu ostalih: Jurije Rakitin, Pia i Pino Mlakar,
Mata MiloSevi¢, dr Hugo Klajn, Josip Kulundzi¢, RaSa
Plaovi¢, Marko Fotez, Vaso Kosi¢, Dimitrije Parii¢, Nina
Kirsanova, Aleksandar Ognjanovi¢, Jovan Putnik, Mira
Trailovié, Milenko Marici¢, Bora Grigorovi¢, Zeljko
Oreskovié, Gradimir Mirkovié¢; kao i nekoliko stranih
reditelja i koreografa: Nina Anisimova, Irving Barnes,
Irving Gutman, Denis Keri, Hans Kriger, Frank de Kvel,
dr Fridrih Sram i SerZ Vafijades. Ono 3to je ucinilo da
Deni¢ zadrzi korak sa vremenom i ostvari svoju
imanentnu teznju za novim i savremenim, to je njegova
spremnost da radi sa mladim rediteljima i uopSte mladim
saradnicima, smatraju¢i da se od mladih moze mnogo
nauciti. Uceci druge, on je uvek bio spreman i da sam uci.
Pored niza slikara sa kojima saraduje u pozoriStu, Deni¢
je blisko vezan sa kostimografima. | ovde dolazi do

izrazaja koncepcija kolektivhog rada <koa omogucuje
homogeno ukljuc¢enje kostimografije u zajednicki kompleks
rezije i scenografije. Za Milicu Babi¢, prvog profesionalnog
kostimografa Narodnog pozoriSta, Deni¢a je vezivala
dugogodiSnja plodonosna i kolegijalna saradnja. Medu
njegovim danasSnjim saradnicima nalazi se Citav niz slikara
kostima iz generacije koja je likovno obrazovanje dobila u
godinama posle drugog svetskog rata. To su: Bozana
Jovanovi¢, Danka Pavlovi¢, Ljiljana Dragovi¢, Marija
Trifunovié¢, Ana Nestorovi¢, Mira GliSi¢, Vera BoroSi¢ i dr.
Bilo da se radi o trazenju zajednicke intonacije za kostim i
scenografiju ili da se njihov odnos gradi na slikarskom
kontrapunktu, Deni¢ je uvek spreman da kostimografu
ponudi literaturu kojom raspolaZze i da vrlo brzo nade
zajednicki jezik. Jedan od njegovih znacajnih kvaliteta je
njegova sposobnost da komunicira sa svima i da bude
koristan i pasioniran saradnik. Interes pozoriSta njegova je
najveca briga. Tome cilju podredene su sve njegove ljudske
karakteristike: stalna aktivnost, radna energija i
pozrtvovanje.

0 Denicevoj delatnosti u pozoriStu izre€eni su u dva
maha sinteti¢ki sudovi naSih eminentnih struc¢njaka.
Prilifcom proslave stogodiSnjice Narodnog pozoriSta u
Beogradu, 1968, dr Pavle Vasi¢, likovni kriti€ar i profesor
umetnosti i pozoriSnog kostima u svom ¢lanku Scenografija
1 kostim od 1918— 1968 napisao je: Deni¢eva scenografija
se odlikuje snaznom dramatikom, u kojoj su kontrasti
tamno-svetlog vazan elemenat izrazavanja. Od prvih
radova koje je izlagao kao slikar, Deni¢ je prozeo svoje
scenografsko stvaranje ovom notom koja ga prati nalik na
neki lajt motiv. Osim toga, Deni¢ je u toku kasnijih godina
sve viSe usvajao jedan saZeti stil, eliminiSuci detalje,
tezeéi ka snazi izraza, ka velikim povrSinama, ka jednoj
novoj monumentalnostL Ona se najbolje manifestovala u
dekoru za 'Don Kihota', ali takode i u 'Pikovoj dami', gde
je uneto i lepo osecanje za stil i mirne iinije neoklasicizma.
U tome pogledu Deni¢evo stvaranje sadrzi po pravilu
izvesnu notu erudicije, manje ili viSe izraZzenu, koja
obogacuje koncepciju njegovih projekata.33

Krajem 1975. godine osvréuéi se na CetrdesetogodiSnjicu
Deni¢evog rada u pozoriStu, u napisu u Politici pod
nazivom Poetika prostora, Milenko Misailovi¢, reditelj i
dramski pisac, zabeleZio je izmedu ostalog: U
scenografskom stvaralaStvu Miomira Deni¢a ogleda se
savremeni estetski princip po kome je svaka scenografija
stvaralacko organizovanje i idejno komponovanje scenskog
prostora i to s obzirom na strukturu, duh i ideju dramskog
dela. Zato svaka Deniceva scenografija sadrzi u sebi —
tekstu, reziji i glumcu odgovarajuéu — spoljnu i unutarnju
dramaturgiju: prva se vidi da bi se osecala, a druga se*
oseta da bi se — videia. Takvo scenografsko oblikovanje
dramaturgije prostora kao inspirativnog i stvaralackog
potencijala predstave u celini, omogucuje i reditu
transformabjlnost §cenografije u toku razvoja radnje, .
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njenu izrazajnu potencijalnost, a i njeno smisaono znacenje
uopSte.34

Period u kome je Deni¢ dosegnuo svoj stvaralacki zenit
ipredstavlja znacajno poglavlje u istorijatu beogradske
pozoriSne scenografije a scenska reSenja ovog perioda veé
pripadaju savremenoj pozoriSnoj klasici. On je dao
znaCajan doprinos procesu razvoja ove umetnosti od
naturalistitkog manirizma do integralnog ucescéa
scenografije u predstavi kao celini. Kao slikar tezio je da
doprinese svim izvodackim medijumima naSeg doba,
stavljaju¢i u prvi plan protagonistu. Cini nam se, iako je
to rano da kazemo — jer Deni¢a o€ekuje niz novih zadataka
i stalni izazov promenljive umetnosti scenskog
oblikovanja — da je on ve¢ danas, jedan od naSih
najplodnijih pozoriSnih scenografa, kome kvantitet nije
niSta oduzeo od kvaliteta.

o

11.' Josip KulundZi¢. StaSa Belozanski kao scenograf. Stil
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.

20.

21.

23.
24,

. S(tasa) Zi¢ (Zivkovi¢). Petrovié Miodrag. Encikiopedija

iikovnih umjetnosti, Knj. 3, Zagreb, Jugoslovenski
leksikografski zavod, 1964.

. SiniSa Jani¢. Srpsko vojni¢ko logorsko pozoriste u Lazuazu.

Teatron 1, Muzej pozoriSne umetnosti SRS, 1974, str. 30—50.

. Katalozi: Druga prolecna izlozba slikarskih i vajarskih

radova jugosiovenskih umetnika 1930, Jugoslavija u siici
1930, Treca proleéna izlozba 1931, Cetvrta jesenja izlozba
1931, Peta jesenja izlozba 1932, Peta prolecna izlozba 1933,
Sedma jesenja izlozba 1934, Sedma proletnja izlozba 1935,
Osma jesenja iziozba 1935, Osma prolecna izlozba 1936,
Prva jesenja izlozba ULU-a 1936, Prva izloZba nezavisnih
umetnika 1936/37, Prva iziozba ULU-a 1938, Dvanaesta
jesenja izlozba 1939. i Trinaesta jesenja izloZzba 1940.
M.(ihailo) Petrov. Sedma jesenja iziozba beogradskih
umetnika Pravda, 3, 6. XIl 1934.

D.(ragan) Aleksi¢. Sedma jesenja izlozba beogradskih
umetnika. Vreme, 29, 30. Xl i 1 Xl 1934.

. Momcilo MiioSevié. Prve beogradske glumacke i baletske

Skole. GodisSnjak grada Beograda, knj. Cetvrta, 1957. str.
361—378.

. Josip Kulundzi¢. Psihologija nove scene (jedan nacrt).

Savremenik, 16, ZGB 1921, str. 54—55; Mogkovski kamerni
teatar, Savremenik za 1923, str. 332—339; Sta je
konstruktivni dekor. Pravda, XXX/1934, broj 10480—10483,
str. 20.

. Pozoridni godiSnjak 1935—36. Narodno pozoriste u

Beogradu, 1936, str. 4041.

. Zeljko SarCevi¢, Covek sa stotrideset godina staza.
10.

TV Novosti Beograd, 26. XIl 1975.

Darkovi¢ Radmila. Ti ipak lepi dani. Borba, 8. jun 1974,
str. 11.

In memoriam Milice Babi¢-Andri¢. Poiitika Bazar, 13. IV 1968.

moderne scenografije. Povodom otvorenja njegove
kolektivne izloZzbe. Pozoriste, 1932, br. 29, str. 17.
Gligori¢ Velibor. U pecalbu zbog Zenidbe. Politika,
XXI111/1936, br. 10160, str. 10.

Atanasijevi¢ K(onstantin). Buri¢ Nikola. Imotski kadija.
Vreme, XVI11/1937, br. 5543, str. 9.

Dragutinovi¢ B.(ranko). Kavaradosi g. Vlahovi¢a (Toska)
Pravda, XXXIII/1936, br. 11494, str. 9.

M.(ilenko) Z.(ivkovi¢). Gostovanje g. Vlahoviéa u Toski.
Vreme, 1936. .

Savkovi¢ MiloS. Iza, kuda ¢eS§? od C. Lodovicija. Srpski
knjizevni glasnik, 16. XI 1937. .

Kruni¢ Dusan. Gorki, Maksim: Vasja Zeleznova, Pravda,
XXXV/1938, br. 11950.

Kruni¢ DuSan. Repriza Dva cvancika. Pravda, 25. VI 1938.
Z.(ivajinovi€) V.(elimir). Milovan B. GIliSi¢: Dva cvancika.
Repriza posle pedeset godina. Politika, XXXV/1938, broj
10803, str. 8.

M.(iioje) M.(iiojevi€). Premijera baleta Bavo na selu.
Politika, XXXV/1938, broj 10717, str. 14, br. 10715, str. 10.
Milenko Zivkovi¢. Baletska premijera Bavo na selu od
Frana Lotke. Vreme XVIIi/1938, br. 5816, str. 9.

P. Pavo na selu u novoj podeli. Pravda XXV/1938, br. 12030.
Uverenje o poloZzenom pripremnom Ispitu TehniCkog
fakulteta Universiteta u Beogradu, br. 4471 od 25. Ill 1937.
— originalni dokument.
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41.

42.

&R

49,
. Obnova Jaksi¢evog Stanoja GlavaSa. Borba, 21. Il 1954.
51.

52.

Dragutinovi¢ B.(ranko). Premijera operske bajke lIvica i
Marica od Humperdinka. Pravda, XXXV/1938.

. Zivkovi¢ Milenko. Humperdinkova ivica i Marica u izvodenju

Muzicke Skole »Stankovié«. Vreme, XVI11/1938.

. P.(jer) Krizani¢. NaSa scenografija. Politika, XXXV/1938, br.
10/08, str. 10.

. B.(orde) Popovi€. NaSa scenografska umetnost. Pravda,
25. 111 1938.
DuSan Kruni¢. F. Langer: Br. 72. Pravda, XXXV/1938, br.
122407.

. Z.(ivojinovi¢) V.(elimir). Ljubinka Bobi¢: Porodica Bio.

Politika, XXVI1/1940, br. 11460, str. 10.

. Kruni¢ DuSan. Vsevolod Skvarkin: Noéna smotra. Pravda,

XXXVI1/1940, br. 12781

. Z.(ivojinovic) V.(elimir). Noéna smotra. Politika, XXXVII/1940.

br. 11492, str. 14.
R.M.V. Antoniie i Ana. Vreme, 6. oktobar 1940.

. Atanasijevi¢ Konstantin. Vreme.

Nikoli¢ Milan. U cvetnoj Spaniji. Pravda, XXXV1/1940, br.
12985.

. Legitimacija za oficire i vojne cinovnike rezervne,

penzionisane i u ostavci, izdate od Komande Prvog
beogradskog vojnog okruga, br. 741, od 17. januara 1941.

. Objava broj 11910 Administrativnog odseka Vojno-

-geografskog instituta Ministarstva vojske i mornarice, od
IV 1941

. Mllan Pokovi¢. Narodno pozoriSte Beograd, 1869—1959.

Spomenica povodom devedesetogodiSnjice.

. Dr Petar Volk, RaSa Plaovi¢, Beograd, biblioteka Teatron,

1975.

. Premijera jedne savremene nemacke komedije.

100.000.000 dolara. Razgovori sa rediteljem 1 scenografom
— Srpska scena, 1/1942. broj 11, str. 367-372.

Prilikom premijere IzbiraCice. — Razgovor sa scenografom
ove komedije g. Miomirom Deni¢em. Srpska scena
1/1942, broj 11, stn. 337—339.

Bogdan NestoroviC. Istorijat zgrade. Spomenica povodom
dgg/gdesetogodlsnuce Narodnog pozoriSta u Beogradu,

M.(iomir) Deni¢. O obnovi zgrade kod Spomenika. Srpska
scena, 1/1941, broj 4, str. 109/111.

Isto, 42.

Miomir Deni¢. Na kraju pozoriSne sezone pregled rada
Srpskog Narodnog pozoriSta, Sezona 1942/43. |zvestaj
tehnicke direkcije. Srpska scena 2/1943, broj 20, str. 651.

. Jugoslovenska filmska scenografija 1945—75. Katalog

izloZzbe, Beograd, 1975.

. lIsto, 46.

Milenko Misailovi¢. Dramaturgija u scenografijama
Miomira Deni¢a. Jedan prilog estetici naSe savremene
scenografije. Teatron 1/1974, broj 1, str. 97—105.
Radmila BunuSevac, Stanoje Glavas. Politika, XLVI/1949.

Bogdan Cipli¢. Jaksi¢ev Stanoje Glavas. Knjizevne novine
3/1950, broj 15, 11. IV 1950.
Oto Bihalji-Merin. Putevi scen graﬂje. Knjizevnost, god. VII,
knj. XIV, sveska 1—2, Beograd, Januar—februar 1952, str.
99—104.

. Eli Finci. Kosta Trifkovi¢: IzbiraCica. Politika, XLVII/1950. br.

15571, 4. VI 1950.

66.

67.

68.

70.
71

73.
73.

74.

75.
76.

78.

79.

8L
82.

Stanislav Baji¢. Trifkoviceva IzbiraCica. Borba, XV/1950,
broj 126, 28. V 1950.

Isto, 52.

]F_{é':\Sdlmila BunuSevac. Tri NuSiceve jednacinke. Politika, 18. Il
L. Sekspir. Mnogo buke ni oko ¢ega. Republika, br. 295, 26.
VI 1951,

Stana Buri¢ Klajn. Premijera baleta Baiada o jednoj
srednjovekovnoj ljubavi u Beogradu. Politika, 3. XI 1950.
Branko Dragutinovi€. Licitarsko srce KreSimira
Baranovi¢a. Knjizevne novine, br. 50, 16. Il 1952.

Stana Buri¢ Klajn. Baranovi¢evo Licitarsko srce — novi
uspeh Beogradskog baleta. Politika, 11. XI 1951

. Oskar Danon. Beogradski balet na EdinburSkom festivalu.

Knjizevne novine, 27. X 1951

Isto, 39.

Bogko Novakovié. Zona Zamfirova u Narodnom pozoristu.
Politika, 6. IV 1952.

Milan Bogdanovnc Don Zuan.

Radmila BunuSevac. Don Zuan od Sizane Lilar. Politika, 1
VI 1952

Mihailo Vukdragovi¢. Dve baletske premijere u
kl)gggradskoj Operi (Perica i Vuk i Saloma). Borba, 29. VI
Radmila BunuSevac. Ezen LabiS: Slamni SeSir. Politika,

8. X 1951

L Premijera u Beogradskom dramskom pozoristu. Slamni
Sesir. Republika, br. 511 (ili 311), 16. X 1951.

Milenko Misailovi€. LabiSev Slamni SeSir. NIN, 14. X 1951.
Radmila BunuSevac. Artur Miler: Smrt trgovackog putnika.
Politika, 12. XII 1951.

M.(ilutin) Coli¢. Beogradsko dramsko pozoriSte. Smrt
trgovackog putnika. 20. oktobar, 21. Xl 1951.

D. D. Dubravka. 20. oktobar, 7. Xl 1951

DimitriLe Burkovi¢. Jedna amaterska predstava Studija
filmskih glumaca. Politika. 17. Xl 1951. (Mande).

Milan Bokovi¢. BeleSke o turneji u Crnoj Gori Drame
lilgégdnog pozoriSta u Beogradu. Knjizevne novine. 2. VIII

Milutin Coli¢. Euripid. Medeja. Politika, 16. Il 1953.
Euripid i moderno pozoriste. Premijera Medeja u
Narodnom pozoriStu. NiN, 15. I 1953

M.(ihajlo) Vukdragovi¢. Ofenbahove Hofmanove price.
Borba, 20. | 1953.

Stana Buri¢-Klajn. Ban Karlo Menoti:
19. 1l 1953.

Muzicki Zivot Beograda. Republika, 24. Ill 1953.

M. Tajcevi¢. Premijera muzicke drame Konzul. Revija br. 8,
1 IV 1953
N.(enad) Turkalj.
(Konzul).
M.(ihajlo) V.(ukdragovi€). Nekoliko trenutaka sa Miciko
Sunahara. Revija za kulturu, pozoriste, muziku, film i
umetnost od 1 V 1953.

S. Bb. — K Prva Madam Beterflaj iz postojbine ¢o-¢o-San
na nasoj sceni. Politika, 18. IV 1953,

M. V. MiCiko Sunahara kao Beterflaj (Madam Beterflaj).
Borba, 19. IV 1953.

Milenko Misailovié. Molnarov Liliom. NIN, 12. X 1952,

Konzul. Poiitika,

Beogradska opera ponovo oduSevila.

. Radmila BunuSevac. Molnarov Liliom. Politika, 9. X 1952.
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87.

88.

91
92.
9.

95.

9.
97.

9.

100.
101

102.
103.
104.
105.
106.
107.
108.
109.
110.
11

112.
113

114,
115.

116.
117.

118.
119.

121.

Olga Bozickovi€. 0 novoj preradi Marina Drzi¢a u
Beogradskom dramskom pozoristu. (Plakir). Politika, 7. Xl
1952,

P.(avao) Broz i C.(edo) Kisi¢. Plakir na sceni

Beogradskog dramskog pozoriSta. Borba, 11. Xl 1952,
Hugo Klajn. Skapenove davolije. Revija knjizevnosti,
pozoriSta, muzike i fiima, br. 3 od 15. 1 1953,

Olga Bozickovic. Skapenove podvale. Politika, 18. | 1953.

Sl.(obodan) A. Jovanovi¢. Skapenove davolije. Republika br.

377, od 20. | 1953
Hugo Klajn. ¢ehov: Tri sestre. Premijera u Beogradskom

dramskom pozoristu. Revija pozorista br. 12 od 1 VI 1953.

Bora GIliSi¢. U trazenju ¢ehova. (Tri sestre). NIN, br. 126,
31. V 1953.

P. V. Andersenova bajka Snezna kraljica. Revija
knjizevnosti, pozorista, filma i muzike, br. 4, 1. Il 1953.
S.(tanislav) Baji¢. Svet B. NuSi¢a. Knleevne novine, 11. I
1954,

Eli Finci. Sekspir. Mletacki trgovac. Politika, 5. Xl 1953,
Sl.(obodan) A. Jovanovi¢. Mletacki trgovac. Republika. 3.
Xl 1953,

Bora GliSi¢. Pet beogradskih premijera (Mietacki trgovac).
NIN, 6. Xl 1953.

Pavao Broz. Viliem Sekspir. Mletacki trgovac, Borba, 6. Xl
1953,

Eli Finci. Elmer Rajs: Sanjalica. Poiitika, 8. VI 1954.
Bl.(aZenka) Steji€. Sanjalica Elmera Rajsa. Beogradske
novine, 28. V 1954.

P.(avao) Broz. Elmer Rajs. Sanjalica, Borba, XIX/1954, br.
124 od 25. V 1954.

Stanislav Baji¢. Sanialica. Knjizevne novine, 3. VI 1954.
Mihailo Vukdragovi¢. Zil Masne: Manon. Borba, 31. | 1954.
Stana Buri¢ Klajn. Zil Masne: Manon. Politika, 7. Il 1954.
Premijera Masneove opere Manon u Narodnom pozoriStu.
Politika, 27. 1 1954.

DuSan PlavSa. Premijera Masneove Manon. NIN, 7. I 1954,
D.(usan) Plavda. Premijera Andre Senijea. NIN, 20. IV 1954,

Stana Burié-Klajn. Naivna sentimentalnost (Andre Senije).
Politika, 20. VI 1954,

Mihovil Logar. Umberto Pordano: Andre Senije. Borba,
16. VI 1954.

Eli Finci. Maksvel Anderson — Plagi, voljena zemljo.
Politika, 28. Il 1954.

Bora Glisic. Placi, volijena zemljo. NIN, 7. lll 1954.
Stanislav Baji¢. Placi, voljena zemljo! Knjizevne novine,
4. 1l 1954,

P.(avao) Broz. Maksvel Anderson. Placi, voljena zemljo!
Borba, 6. Ill 1964

Sl. A. Jovanovié. Plagi, voljena zemljo! Republika, 9. I
1954,

Miroslav Feller. Dubrovacka pisma. San letnje noci.
Stana Buri¢-Klajn. Deset godina beogradske opere.
Pozoridni Zivot. Godina | — broj 1, str. 25—33, 52.

Stana Buri¢-Klajn. OsveZenje i odmena. Dve premijere u
Beogradskoj operi. Politika, 24. X 1954.

Mihailo Vukdragovi¢. Ivo Lotka Kalinski: Analfabeta.
Manuel de Falja: Zivot je kratak. Borba, 23. X 1954.
Stana Buri¢-Klajn. Nova reZija Kneza Igora. Politika, 10. IV
1955.

Mihailo Vukdragovi¢. Obnova Kneza Igora u Beogradskoj

126.
127.
128.
130.
131
132.

135.
136.

137.

140.

141
142.
143.
144.
145.
146.
147.
148.

149.

151

152,
153.

E.ESE

operi. Borba, 11. IV 1955.

M. Radenkovi¢. Obnova Kneza Igora u Beogradskoj operi.
Novosti, 12. IV 1954.

M. Radenkovi¢. Obnova opere Ero s onog svijeta. Vecernje
novosti, 20. IV 1954.

M. K Odusevljenje je stalno raslo (posle uspeha u
Visbadenu). Politika, 11. V 1955,

Branko Dragutlnowc Izvanredna predstava opere Ero s
onoga svijeta u Visbadenu. Politika 9. V 1955.

B.(ranko) Dragutinovi¢. JoS jedna afirmacija naSe baletske
umetnosti. Politika, 18. V 1955

Hugo Klajn. Premijera Kralja Lira u Sarajevskom
pozoristu. Borba, 20. IX 1954.

Izet Sarajlic. Najb0|jl posljeratni Sekspir (Kralj Lir).

7 dana, Sarajevo, 23. X 19%4.

Isto, 48.

Eli Finci. Bojiceva UroSeva Zenidba. Politika, 22. X 1955.
Bora GliSi¢. UroSeva Zenidba u Narodnom pozoriStu. NIN,
29. X 1955

UroSeva Zenidba Milutina Boji¢a. ReZija RaSe Plaovica.
Republika. 25. X 1955,

Séa5ga Buri¢-Klajn. Obnovljena Pikova dama. Politika, 6. |
1956.

D. Papadopulos. Pikova dama Cajkovskog. Vecernje novosti,
7. 1 1956.

Stana Buri¢-Klajn. Obnovljena Figarova Zzenidba. Politika.
16. IV 1956.

B.(ranko) Dragutinovi€. SavrSenstvo stilske interpretacije.
Izvodenje Mocartove opere Tako Cine sve. Politika, 13. M
1956.

Mladen Sabljic. Scenske karakteristike izvodackog stila
beogradske Opere. Jedan vek Narodnog pozorista u
Beogradu 1868—1968. Beograd, 1968, str. 379—385.

Stana Buri¢-Klajn. Kaca Kabanova LeoSa JanaCeka. Politika,
12. VII 1956.

Mihailo Vukdragovi¢. Kata Kabanova LeoSa Janaceka.
Borba, 15. VII 1956.

Dr Petar Volk. SvedoCenje. Hronika jugoslovenskog filma
1945—1970. Drugi deo. Posebno autorsko izdanje broj 2,
Beograd, 1975.

Hugo Klajn. Sumnjivo lice kao degja igra. Borba, 16. X
1966.

Bora GliSi¢. NuSi¢_i realizam. NIN, 20. XI 1955.

B.(ora) GliSi¢. D. Cosi¢: Naslednik, NIN, 1956, br. 275.
Hugo Klajn. Brehtova Prosjacka opera u Beogradskoj
komediji. Borba, 18. Xl 1955,

Eli Finci. Melodramska persiflaza Berta Brehta. Politika,
18 XIlI 1955

D. PlavSa. Izmedu ju€e i danas. NIN, 18. XIl 1955,

Eli Finci. Jedan tradicionalni NusSi¢. Politika, 28. XI 1956.
Bora GliSi¢. Dva Nusi¢a (Put oko sveta | Narodni poslanik).
NIN, 9. Xl 1956.

Eli Finci. Revijalna obnova Puta oko sveta. Politika, 3. Xl
1956.

Eli Finci. A. Kasona: Drveée umire uspravno. Politika, 9. |
1957.

Stanislav Baji¢. Drve¢e umire uspravno Aleksandra
Kasonea. Borba, 7. | 1957.

Eli Finci. Sofokle. Car Edip. Politika. 27. Il 1957.

Vasilije Popovi¢. Sofokle: Car Edip. Novosti, 26. Il 1957.
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167.

168.

169.
170.
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172.
173.
174.

175.
176.

177.

178.

179.

186.
187.
189.
190.
191

192.
193.

B B R E B

Bora GliSi¢. Na zavrsetku pozorlsne sezone (Trl meseca
zatvora). NIN, 1957, br.

Mihailo Vukdragowc Zii Masne Don Kihot. Borba, 14. IlI
1957.

Stana Buri¢-Klajn. Masneov Don Kihot. Politika, 14. 1l 1957.
Jl%\ée%n Cirilov. To se i gleda a ne samo slu3a. NIN, 19. V

Isto, 137.

Milan Dedinac. ZabeleSka o dekoru. Politika, 29. IX 1957.

Hugo Kiajn. Piknik Viljlema IndZa. Borba, 15. Xl 1956.

Hugo Klajn. Veliki noz Kliforda Odetsa. Borba, 17. Ill 1957.
IIHi Fizgi. Leonid Leonov: Zlatne kocije. Politika, 21. XI 1957.
sto, 48.

Eli Finci. Romansa o bezazlenosti.
Borba, 12. | 1958.

l|3ora GliSi€. Zimska romansa. Autobuska stanica. NIN, 19,
Eli Firici. Dnevnik Ane Frank. Politika, 29. Il 1958.

Jl%\éagn Putnik. Dnevnik Ane Frank. VecCernje novosti, 27. lll
M. Ié_ade_nkovié. Scenski Oratorijum Gorski vijenac Nikole
Hercigonje. Novosti, 22. X 1957.

DuSan Plavsa. Gorski vijenac. NIN, 27. IX 1957.

Autobuska stanica.

204.

194.
195,
196.
197.

198.
199.

200.
201.
202.
203.

205.

Politika, 18. Xl 1960.

Stana Buri¢ Klajn. Kockar Sergeja Prokofjeva. Politika, 3.
Il 1961.

Jurij GustinCic. Visoke ocene jugoslovenske umetnosti u
Tajmsu. Politika, 28. V 1961.

S.(tana) B.(uri¢) K.(lajn). BahCisarajska fontana, Vracanje
na staro. Politika, 25. IV 1961

Milica Zajcev Dari€. BahCisarajska fontana. Borba, 24. IV
1961

Bora GliSi¢. Nevidena predstava. NIN, 5. Ill 1961.
M.(llica) Zajcev Dari¢. Novi Zanr. (Nevidena predstava).
Borba, 7. Il 1961.

Milenko MisailoviC. Dramaturgija u scenografijama
Miomira Deni¢a. Drugi deo — rukopis.

Eli Finci. Jedan kutak revolucije. Dozivljaji Vuka Bubala
Branka Copica u reZiji Soje Jovanovic.

Mihovil Logar. SoroCinski sajam. Borba. 2. XII 1962

Veliki uspeh Don Kihota u Barceloni. Politika, 31. XII 1962.
Branko Dragutinovié. PokuSaj muziCke transformacije
NusSiceve komedije Put oko sveta.

Nenad Turkalj. SvrSetak Festivala. Veclernji iist,
17. V 1963.

Vladimir Stamenkovi€. Vitalna tema, uspela predstava.

Zagreb,

Stana Burié-Klajn. Gorski vijenac kao scenski orato )urﬁBertove kocCije ili Sibila). NIN, 17 X 1963
Stana95 Buri¢-Klajn. Pavo na selu FranalLotke. Politik&)
Xl 1957.

Eli Finci. Artur Miler, Pogled s mosta. Politika, 4. XIl 1958. 208.
Hugo Klajn. Pogled s mosta. Borba, 26. XI 1957.

D.(ragutin) Gostuski. Prvi Dunajevski na Beogradskoj 200.
sceni. Zlatna dolina. Borba, 19. 1 1958, 210.

M. LGovore naSi gosti. Oslobodenje 23. 1 1958

XSltan?958 Buri¢-Kiajn. Pucini: Devojka sazapada. Polithe;:
Stana Purié-Klajn. Grethen bez vretena. Politika, 4. Il 1959, 212,
D.(ragutin) Gostuski. Izmedu Scile tradicije i Haribde 213.

modernizma. Borba, 3. I 1959.

DuSan PlavSa. Tri nastupa Oskara Danona. NIN, 24. VV 1959,
Stana Buri¢-Klajn. Zaljubljen u tri narandze. Politika, 22.
V 1959, 215.

Dragutin Coli¢. UsPeIa premijera opere Zaljubljen u tri

214.

narandze od Prokofjeva. Borba, 22. V 1959 216.
Mihailo Vukdragowc Izvodenje koje Cini Cast pozoriStu La
FeniCe. Borba, 8. Ill 1959.

S. M. Tragedija izneverenog poverenja. Vedernje novost,  217.
14. X 195%. 218.
Jovan. Putnik. Velika Zetva. Borba, 19. XI 1958.

B. I Porodica Arlekin u Beogradskom dramskom pozoristu.  219.
Politika, 10. XI 1958.

Vladimir Stamenkovi¢. Vedra €ar novine. (Porodica 220.
Arlekina). Knjizevne novine, 21. Xl 1958.

Eli Finci. Obnova komedue del arte. Politika, 13. XI 1958, 221
Slobodan Seleni¢. Dorcolska posla. Borba, 26. X 1959.

%%k())odan Selenié. Bernard So: Sveta Jovana. Borba, 6. II 222.
%GOK SveCana premijera Evgenija Onjeglna. Politika, 5. Il 223.
Stana Buri¢-Klajn. Sve€ana predstava Evgenija Onjegina. 224,
Politika, 9. Il 1960

Isto, 137. 225.

S.(tana) D.(uri¢) K.(lajn) Prerani izlazak pred publiku.

oD ﬁragan) Gajer. Dilema u alumlnljumu i crnim zavesama.

Politika Ekspres, 8. XI 1963
Eli Finci. Bizarne igrarije (Bertove kocije ili Sibila).
Politika, 10. XI 1963.
Slobodan Selenié. O dirigovanom Zivotu. Borba, 12. XI 1963.
Petar Volk. Traganje za uzvisenim (Bertove koCije ili
Sibila). Knjizevne novine, 15. XI 1963.
.(ilosav) Mirkovic. Velimir Lukié na velikoj sceni.
eogradska nedelja, 17. XI 1963.
Dejan Burkovi¢. Kasapnica. VecCernje novosti. 11. Xl 1963.
Sterijino pozorje, Novi Sad, 17—27. april 1965. X
Jugoslovenske pozoriSne igre, str. 59.
Lj.(erka) Krelius. Predstava nadvisila tekst. (Bertove koCije
il Sibila). Vjesnik, Zagreb, 13. V 1964.
Vasja Predan. BIliS¢ in beda Lukiceve farse (Bertove kocije
ili Sibila). Delo, Ljubljana, 13. V 1964.
Stana Buri¢-Klajn. Mozaik uspelih uloga. Pepeljuga
Sergeja Prokofijeva u reZiji i koreografiji Nine Anisimove.
Politika, 22. X 1963.
Milica Zajcev. Klasican baletski spektakl. Borba, 22. X 1963.
Lj.(erka) Sabi¢. ProleCe u pozoristu. Pred premijeru
Ofenbahovih Hofmanovih prica. Borba, 4. IV 1964.
S.(vetlana) Miletic. Gondole kod Spomenlka (Hofmanove
price). Vecernje novosti, 2. IV 1964.
Milutin Radenkovié. lzmedu realnosti i sna (Hofmanove
price). Borba, 8. IV 1964.
Ivan Ivanji. Predstava dostojna proslave autora. (Gospoda
ministarka). Ekspres, 9. X 194.
Eli Finci. Smeh u talasima. (Gospoda ministarka).
Politika, 10. X 1964.
Eli Finci. Savremeno prikazanje. Tomas Mor Roberta
Bolta u reziji Arse Jovanovica.
Vladimir Stamenkovi¢. Cena ¢ovecnosti. (Tomas Mor). NIN,
10. | 1965.
M.(iloS) Mirkovi€. Cari scenografije. Beogradska nedella,
31. | 1965
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226.

227.

228.

229.
230.

231
232.
233.
234.
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230.

240.
241

242.
243.

244,
245,

246.
247.

248.

249.

250.

251.
252,

253.
254.

255,

Isto, 225.

Ell Finci. Hronika ili drama? Politika, 13. V 1965.

Vladimir Stamenkovic. Detronizacija tragedije. Premijera
Sekspirovog Ric¢arda Il u Narodnom pozoriStu. NIN, 23. V
1965

Petar Volk. Poraz i buduénost. Knjizevne novine, 15. V 1965.

Ivan Ivanji. Smrtnost kraljeva. Ekonomska politika, 10. V

1965.

Siobodan Seleni¢. Kralj ljudskih patnji. (RICard Drugi).
Borba, 11. V 1965.

Zarko Jovanovi¢. Covek umire sam. (Kralj Ricard Drugl).
Vecernje novosti, 10. V 1965.

Mihovii Logar. JoS jedna afirmacija novosadskih operskih
umetnika. Borba, 16. | 1965.

Dz.(avid) Husi¢. Gostovanje bez misterije. Ekspres, 21. VI
1965.

Scenografija i kostim u Srbiji 1945—1965. Beograda,
ULUPUS, 1965.

VecCeras u Galeriji Doma JNA izlazu scenografi i
kostimografi. Ekspres, 3. XI 1965.

B. I. Scenografija i kostim u Srbiji 1945—1965. Polltika, 2.
Xl 1965.

Milosav Mirkovi€. lIzlozba ravna premijeri. Scenografija i
kostim u Srbiji 1945—1965. Beogradska nedelja, 12. Xl
1965.

Marija PuSi¢. Scenografija i kostim u Srbiji 1945—1965.
godine. Izlozba u Galeriji JNA u Beogradu. Oslobodenje,
Sarajevo, 26. XIl 1965.

Lj.(erka) Sabi¢. Belini prvi put na beogradskoj sceni. Borba,
12,1 1966.

Stana Burié-Klajn. Razvucena radnja, sladunjava muzika.
Premijera Belinljeve Norme u Beogradskoj operi. Poiitika,
14. | 1966.

DuSan Plavia. U obnovljenom teatru (Norma). Telegram,
Zagreb, 18. | 1966.

Mihovil Logar. Savesno uvezbana, ali razvuéena Norma.
Borba, 14. 1 1966.

Tesla u Beogradu. Oslobodenje, 6. IV 1966.

Nisam za Sampanj. Svetska premijera drame o svetskom
coveku. Vecernje novosti, 5. IV 1966.

Petar Volk. Samoca kao izraz slobode. (Tesla). Knjizevne
novine, 16. IV 1966.

V.(alerija) Por. Sve pred gledaocima. Ekspres, 19. V 1966.
Rasa Popov. GorStacki aristokratizam (Maksim Crnojevic).
Poiitika Ekspres, 6. VI 1966.

Muharem Pervic. Tragedija nad tragedijama. Maksim
Crnojevi¢ Laze Kostica u reziji A. Jovanovica. Politika, 7.
VI 1966.

Slobodan Seleni¢. Maksim u velikom dekoru. Laza Kosti¢:
Maksim Crnojevi¢, premijera u Narodnom pozoriStu u
Beogradu. Reditelj Arsa Jovanovic.

Zarko Jovanovi¢. Cudo se nije dogodilo. (Maksim
Crnojevi€). Vecernje novosti, 6. VI 1966.

Milosav Mirkovi¢. Povratak Laze Kostica (Maksim
Crnojevi€). Beogradska nedelja, 12. VI 1966.

Isto, 48.

S. Kesler. Nagrade cekaju kandidate. VeCernje novosti,
20. IX 1966.

Zarko Jovanovi¢. Lepota umiranja (Jelena cetkovic).
Vecernje novosti, 3. X 1966.
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271
272.
273.
274.
275.
276.

277.

278.
279.

280.

281.
282.
283.

Lj. M. Epopeja Beogradu. Borba, 18. X 1966.

V.(alerija) Por. Jedna no¢ kao ceo Zivot. SveCana
premijera u Narodnom pozoriStu. Ekspres, 19. X 1966.
DuSan Skovran. Opera posve¢ena Beogradu. Borba, 21. X
1966.

Stana Burl¢-Klajn. Veliko stvaralatko iskustvo. Cetrdeset
prva, opera Mihovila Logara u reZziji M. Sabljica. Politika,
25. X 1966.

S.(vetlana) M.(ileti¢). Rodoskrvna tragedija. VeCeras u
Narodnom pozoristu premijera drame Steta Sto je
bludnica Dzona Forda. Nedeljne novosti, 26. Il 1967.
Muharem Pervi¢. UCtiva i obzirna bludnica. Dzon Ford
Steta Sto je bludnica, rezija Bora Grigorovié. Politika, 18.
IV 1967.

Slobodan Seleni¢. StraSna pria iz davnih vremena. DZon
Ford Steta Sto je bludnica, premijera u Narodnom
pozoristu u Beogradu. Reditelj Bora Grigorovi¢. Borba, 28.
I 1967.

Milosav Mirkovi€. Krvava renesansa. DZon Ford: Steta Sto
je bludnica. Ekspres, 18. Ill 1967.

D.(ragan) Gajer. Tenora traZze po Evropi. Ekspres
Beograd, 3. V 1967.

Stana Buri¢-Klajn. Manon Lesko prvi put u Beogradu.
Politika, 10. V 1967.

Mihovil Logar. Hvalospev Puciniju. Borba, 9. V 1967.
G.(ostuski) D.(ragutin). Lovori za Miomira Denica. Politika
Ekspres, 12. Il 1969.

S.(vetlana) Mileti¢. »Tronogo pseto« pocetkom marta.
Nedeijne novosti, 12. Il 1967. .

Milosav Mirkovi¢. Ko voli nek izvoli. Caj za gospodu Kugu
autora i reditelja Vuka Vuca. Ekspres, 7. IV 197.

Petar Volk. U istom ili malo drugacijem raspoloZenju.
Knjizevne novine, 29. X 1966. (Premijera Mandata N.
Erdmana).

P.(avle) Vasi¢. Salon primenjene umetnosti. Politika, 16. Xl
1967.

P.(avle) V.(asi€). Primenjena umetnost na oktobarskom
salonu. Politika, 24. XI 1968.

Muharem Pervi¢. Scenski prikaz Tihog Dona. Poaiitika, 15.
Xl 1967.

Slobodan Seleni¢. Grigorije Melehov i Uro$ Peti na sceni.
Borba, 18. Xl 1967. .
Milosav Mirkovi¢. Kako vaskrsnuti 1e$? Tolstoj: Zivi leS,
reditelj dr Hugo Klajn. Ekspres, 22. IV 1968.

B.(ranko) Dragutinovi€. Americka transformacija veiike
dramske teme. Leonard Bernstajn PriCa sa zapadne strane.
Politika, 4. IV 1968.

Dragutin Gostuski. Tragedija zabavnog tipa. Premijera
Price iz zapadnog kvarta u beogradskom savremenom
pozoristu. Borba, 6. IV 1968.

Muharem Pervi¢. Povratak u zaviCaj, u divljinu. Harold
Pinter: Povratak, reZija Denis Keri. Politika, 14. XI 1967.
Petar Volk. Strpljenje. Premijere: Armstrongovo posiednje
laku no¢ Dzona Ardena i Povratak Harolda Pintera,
Knjizevne novine, 11. XI 1967.

Milosav Mirkovi¢. Kakav otac, takav sin. Harold Pinter:
Povratak, reditelj Denis Keri. Ekspres, 10. XI 1967.

Leon Davio. Nasi umetnici u Spaniji. Politika, 7. | 1968.
O.(Iga) Bosni¢. 1 u Oslu veliki uspeh. Palitika, 3. V 1968.
S.(vetlana) M.(ileti€). Za 50. rodendan dve domace opere.
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Novosti, 26. IX 1968.

D.(ragan) Gajer. Izneverio sam NuSica. Beogradska publika
videce i Cuti opere Na uranku S. Binickog i Simonidu
RajiCica. Ekspres, 26. IX 1968.

Stana Buri¢-Klajn. Prva srpska opera. Stanislav Binicki Na
uranku, libreto Branislav NuSi¢, reditelj J. Putnik, Politika,
2. X 1968.

A.(vdo) M.(ujCinovi¢). Knez od Zete. Premijera_opere Petra
Konjovi€a u reziji Mladena Sabljiéa. Ekspres, 7. Xl 1968.
Stana Buri¢-Klajn. Prava nacionalna muzicka drama. P.
Konjovié¢: Knez od Zete — Reditelj M. Sablji¢ — Dirigent
D. Miladinovié¢, Politika, 17. XIl 1968.

1l?)ééagutin) Gostuski. Kao prirodna pojava. Borba, 14. Xl

Dragutin Gregori¢. Sa viskijem u avion. (lvan Grozni —
gostovanje u Lozani). Ekspres, Nedeljna revija, 18. V 1969.
D.(ragutin) Gostuski. Lirikom preko krvi. Borba, 17. V 19609.
Stana Puri¢-Klajn. Prvi put kod nas. Opera Rimskog
Korsakova, reditelj Mladen Sablji¢, dirigent Oskar Danon.
Politika, 16. V1969,

Porde Saula. Muzicko scenske specijalizacije. Telegram,
Zagreb, 19. Xl 1969.

M.(irko) Miloradovi¢. Eksperimenti na sve strane! (Koraci
u podzemlju). Politika, 6. V 1969.

Zarko Jovanovi€. Vizija buduénosti. (Koraci u podzemlju).
Vecernje novosti, 12. IV 1969.

Muharem Pervi¢. Glasovi zemlje i naciona. Narodno
pozoriste: drama VoZzd Ivana Studena, reZija B. Grigorovic.
Vladimir Stamenkovi¢. Bez dramske dimenzije (Vozd). NIN,
6. VIl 1969.

Milosav Mirkovi¢. KnezZevi i Zrtve. (Vozd). Ekspres, 2. VII
1969.

Petar Volk. Covek. (Vozd). Knjizevne novine, 5. VII 1969.
Stefanovi¢ Vladimir (razgovor vodio). Razgovori o Saboru.
Vukov sabor, 20. septembra 1970.

V. M. Stojecki i stojicki. Razgovor o predstavi Vozd Ivana
Studena. Dnevnik, Novi Sad, 22. V 1970

Pozorje 1970. Glasilo Sterijinog pozorja, Novi Sad, 1 VI
1970.

M.(irko) Miloradovi¢. Osavremenjena narodna prica. (Sve,
sve, ali zanat). Polltika, 28. XII 1968.

B.(ranislav) MiloSevi¢. Poslastica za najmlade. (Sve, sve,
ali zanat). Borba, 7\ | 1969.

Milosav Mirkovi¢. Opet zanat. (Sve, sve, ali zanat).
Politika Ekspres, 30. XII 1968.

M.(uharem) Pervi€. Selo Sakule a u Ateljeu 212. (Pendzerl
ravnice). Politika, 12. 1l 1969.

Zarko Jovanovi€. Tri balade iz ravnice. (PendZeri ravnice).
Vecernje novosti, 10. Il 1969.

S.(vetlana) M. (|Iet|c) Por Roajal Zenski komad. Vecernje
novosti, 27. Xl 1969.

Muharem Pervié. Anri de Monterlan: Por Roajal, rezija
Bora Grigorovi¢. Politika, 8. | 1970.

Milosav Mirkovi¢. Pobuna u manastiru. Anri de Monterlan:
ITor Rj)gjal. Reditelj Bora Grigorovi¢. Ekspres, 30. Xl 1969.
sto, 48.

Milosav Mirkovi€. Nadanje i stradanje (Kuéa na brdu).
Ekspres, 23. XII 1969.

Gluhi¢ S. Uvek se vratam pozoriStu. Politka, 26. VIII 1970.
Isto, 312.

314.
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321
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328
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330,
331.

332.
333.

334.
335’

336.

337,
338,

339.

AL
342.

Proslavlien dan Narodnog pozorlSta. Politika, 23. I 1970.
Sreto BoSnjak. Jedanaesti oktobarski salon. Knjlzevne
novine, 21. Xl 1970.

Milosav Mirkovi¢. Novo sito glumci nose. Velimir Lukic:
| smrt dolazi na Lemno, reditelj Arsa Jovanovi¢. Politika
Ekspres, 12. Xl 1970.

Petar Volk. Hamlet, uvek novi. Povodom premijere
Hamleta u Narodnom pozoriStu. Knjizevne novine, 24. X
1970.

Pad u banalnost. NIN, 18. II 1971.

Milosav Mirkovié. Nedovoljna alegorija. (Pavolov pecat).
Politika Ekspres, 8. V 1971

Zarko Jovanovi¢. Bavo nije isteran. (Bavolov pecat).
Vecernje novosti, 8.V 1971

Stana buri¢ Klajn. Kamerna dela na kamernoj sceni.
Premijera u Teatru Krug 101. Politika, 28. Xl 1970.
V(ladimir) Stefanovi¢. OzZivljavanje Kneza kijevskog. Knez
Igor Aleksandra Borodina u reziji Mladena Sabljica.
Politika, 12. IV 1971

Mihovil Logar. Verdijev Magbet prvi put u nas. Borba,
22. V 1971

B.(ranko) Dragutinovi¢. Skracena verzija Verdijevog
Magbeta. Politika, 27. V 1971

?g%gradski umetnici u Barceloni. VecCernje novosti, 10. VII
Milosav Mirkovi€. Ne Zenite se glumcima! (Kolomba).
Ekspres, 18. XIlI 1971.

Feliks PaSi¢. Bogovi su u nama. (Crnina pristaje Elektri).
Muharem Pervi¢. PokuSaj vredan paznje. Judzin O'Nil:
Crnina pristaje Elektri; reZija: Milenko Mari€i¢. Politika,
31V 1972.

Trazim savrSenstvo. Pred premijeru Porgi i Bes u
Narodnom pozoristu. Politika, 9. XII 1971.

Stana Buri¢- Klajn OsveZenje u znaku dZeza (Porgi i Bes).
Politika, 15. XII' 1972.

\{é&;(%lmlr Stefanovi¢. Opera za dudu i oko. Politika, 13. XIl
Isto, 48. Rukopis — drugi deo.

?g%etlana) M.(ileti¢). PevaCi kao eksponati. Novostl, 11. Il
Stana Buri¢-Klajn. Lukrecija u atrijumu. Politika, 16. I 1972.
Mihovil Logar. Nova kamerna scena. (Otmica Lukrecije).
Politika, 16. Il 1972.

V.(ladimir) Stefanovi¢. Iznenada jedan macak. Bajka
Macak u Cizmama na muziku Kornela Traileskua, u reZiji
Dejana Miladinovi¢a, Politika, 9. I 1972,

Milosav Mirkovi€. Cas Zenidba, Cas udadba. (Veciti
mladozenja). Politika Ekspres, 6. V 1971

Zarko Jovanovi¢. Klovn i po malo evnuh. (Veciti
mladozenja). Novosti, 6. X 1971

%aYr%a Buri¢-Klajn. Sesta obnova Vertera. Politika, 3. Xl
Iig;/:l),e Anagnosti. Verter ponovo medu nama. Borba, 2. Xl
Nova pesma. Vecernje novosti, 18. V 1974.

Muharem Pervi¢. Drama u stihovima. Ljubomir Simovic:
Hasanaginica, rezija Zeliko Oreskovi¢. Politika, 12. VI 1974,
Milosav Mirkovi¢. Pobeda ironije. Ljubomir Simovi¢:
Hasanagnica, reditelj Zeljko Oreskovi¢. Politika Ekspres,
21. V 1974.
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Vladimir Stamenkovi¢. Hasanaginica ili kraj Igre. NIN, 26. V
1974,

Stana Buri¢-Klajn. Uvek dopadljiva opera. Ero s onoga
svijeta Jakova Gotovca; dirigent Bogdan Babi¢; reditelj
Mladen Sablji¢c. Politika, 1 Xl 1974.

Mihailo Vukdragovi¢. Blistava predstava. Ero s onog svijeta
u Narodnom pozoristu. Poiitika Ekspres, 28. X 1974.
Dragutin Gostuski. Mera za sebe i za nas. (Ero s onog
svijeta). NIN, 3. Xl 1974.

Slobodan Turlakov. Gotov€ev Ero u beogradskoj Operi.
Knjizevne novine, 1 Xl 1974.

Evgenije Onjegin i Cetvorica naSih umetnika pred
trS¢anskom publikom. Politika, 29. | 1975.

M.(ilan) VI.(ajCi¢). Uvek draga Mati. Novosti, 15. | 1975.
I2a1rl§$5 Komanin. Dramski luk Pesme. VecCernje novosti, 14.
S.(vetlana) M.(ileti¢). Jubilej veterana scenografije.
Vecernje novosti, 6. XIl 1975.

Gradimir Mirkovi¢. Sa margina Neciste krvi. Teatron,
Beograd, Muzej pozoriSne umetnosti, 1976, str. 100—103.
Isto, 353.

Slobodan Seleni¢. Kako igrati Boru? (Neclsta krv).
Politika Ekspres, 10. XII 1975.

Petar Volk. Pozoriste lluzije o svetu Bore Stankovi¢a
(Necista krv). Knjizevne novine, 16. XIlI 1975.

Feliks PaSi¢. Svet tesan, a telo besno. (Neclsta krv). Oko,
Zagreb, 29. 1 1976.

Milenko Misailovi¢. Poetikaprostora.Politlka, 20. XIl 1975
Dragutin Gostuski. Janacek 1 buducnost opere(Jenufa).
NIN, 11 IV 1976.

Milan Bogdanovi¢. Za puno priznanje umetnickog ranga
scenografiji. Knjizevne novine, 24. VI 1952.

Isto, 52.

Isto, 159.

Dr Pavle VasiC. Scenografija i kostim od 1918—1968.
Jedan vek Narodnog pozorista u Beogradu 1868—1968,
Beograd, Narodno pozoriste, 1968, str. 158—167.

Isto, 358.



Hronoloskf popis
pozorisnih predstava

1935—36.
Glumacka skola
Narodnog pozorista

Beograd

1 Molijer:
Silom lekar
Reditelj Jurij Rakitin
Premijera 24. V 1936.

2. Alfred de Mise:
Marijanine cudi
Reditelj Jurij Rakitin
Premijera 7. VI 1936.

3. Edmon Rostan:
Romanti¢ne duie
Reditelj Jurij Rakitin
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 25. VI 1936.

4. Artur Snicler:

Zeleni papagaj

Reditelj Juri) Rakitin
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 25. VI 1936.

Narodno pozoriSte-Drama

Beograd

5. llija Stanojevi¢:
Dorc¢olska posla
Reditelj Dimitrije Ginl¢
Obnova 20. VI 1936.

1936—37.

Narodno pozoriSte-Drama

Beograd

1. Antonije Panovic:
Pecalbari
Reditelj Radoslav Vesni¢
Premijera, 3. IX 1936.

2. Nikola Buri¢:
Imotski kadija
Reditelj Jovan Gec
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 22. VI 1937.

Narodno pozoriSte-Opera
Beograd
3. bakomo Pucini:

Toska (107. put)

Dirigent Ivan Brezov3ek

Obnovljen dekor 21. X 1936.

Glumacka Skola-Narodno

pozoriste

Beograd

4, Fridrih Forster:
Robinzon ne sme umretf
Reditelj Desa Dugali¢-
-Nedeljkovi¢

Kostlmograf Milica Babi¢
Premijera 12. XII 1936.

5. Henrih Ibzen:
Savez omladine
Reditelj Jurij Rakitin
Premijera 8. V 1937.

6. Frank Vedekind:
Prolec¢e se budi
Reditelj Radoslav Vesni¢
Kostimograf Milica BeSevi¢
Premijera 22. V 1937.

1937—38.
Narodno pozoriste-Drama
Beograd

1. Cezare Viko Lodovici:
Iza, kuda ¢es?...
Reditelj Milan Stojanovi¢
Premijera 23. X 1937.

2. Maksim Gorki:

Vasja Zeleznova
Reditelji Vera Grec i
Polikarp Paviov
Premijera 22. | 1938.

3. Roman Nevijerovi¢:
Sta davo ne moZe Zena
moze
Reditelj Jovan Gec
Premijera 9. IV 1938.

4. Deni Amijel:
Slobodna Zena
Reditelj Vladeta
Dragutinovi¢
Premijera 27. IV 1938,

5. A. Suhovo-Kobilin:
Svadba Kre€inskog
Reditelji Vera Grec€ i
Polikarp Paviov
Premijera 12. V 1938.

6. Zan de Letraz:

Sre¢a sa preprekama
Reditelj Milan Stojanovi¢
Premijera 19. V 1938.

7. Aldo de Benedeti
Trideset sekundi ljubavi
Reditelj Vladeta
Dragutinovi¢
Premijera 11. VI 1938,

8. Radoslav Vesni¢:
po Stevanu Sremcu
Putujuce drustvo
Reditelj Dragoljub Gosi¢
Premijera 12. X 1937.

9. Tito Stroci:

Kako se osvajaju Zene
Reditelj Tito Stroci, k.g.
Premijera 26. XI 1937.

10. Milovan GliSic¢:

Dva cvanclka

Redltelj Dragoljub Gosi¢
Obnovljen dekor 25. VI 1938.

Narodno pozoriSte-Opera

Beograd

11. Fran Lotka:
Pavo na selu
Koreografi Pia | Pino Mlakar
Kostimograf Milica Babic¢
Premijera 25. Ill 1938.

12. Humperdink:
Ivica i Marica
Reditelj Medvedova Skerl
Premijera

1938—39.
Narodno pozoriste-Drama

Beograd

1 FrantiSek Langer:
Broj 72
Reditelj Mata MiloSevi¢
Kostimograf Millca Bahi¢
Premljera 7. XII 1938.

2. Bbulije Cezare Viola:
Pakao

Reditelj Emil Nadvornik
Premijera 17. XIl 1938.

1939—40.
Narodno pozorisSte-Drama

Beograd

1. Bernard So:
Pigmalion
Reditelj Jurij Rakitin
Obnova 22. Xl 1939.

2. Vsevolod Skvarkin:
Nocna smotra
Reditelji Vera Gre€ i
'Polikarp Paviov
Kostimograf Miomir Denié
Premijera 30. V 1940.

3. Deni Amijel:
Brak iz racuna
Reditelj Vladeta Dragutinovi¢
Premijera 15. VI 1940.

4. Ljubinka Bobic:
Porodica Blo
Reditelj Mata MiloSevi¢
Premijera 24. 11l 1940.

1940—A41.
Narodno pozoriSte-Drama
Beograd
1 Zan de Letraz:
Buca
Reditelj Milan Stojanovi¢
Premijera 1. X 1940.
2. Sindon Ervin:

Antonije | Ana
Reditelj Viadeta
Dragutinovi¢
Premijera 4. X 1940.

3. Hose Feliju i Kodina:

U cvetnoj Spaniji

Reditelj Vladeta Dragutinovi¢
Kostimograf Vladimir
Zedrinski

Premijera 25. XII 1940.

. Averi Hopvud:

Uzoran muz
Reditelj] Milan Stojanovic¢
Obnova 26. Il 1941.

1941—A42.
Narodno pozoriste-Drama

Beograd
1 Slavomir Nastasijevic:

4,

6.

7.

8.

Nesudeni zetovi
Reditelj Milan Stojanovi¢
Premijera 10. X 1941.

. Paul Helvig:

Usred bela dana o
Reditelj Vladeta Dragutinovi¢
Premijera 11. XI 1941.

. Kurt Bortfeld:

Smucanje na suvu

Reditelj Milan Stojanovi¢
Premijera 2. XIl 1941.

Kosta Trifkovi¢:

IzbiraCica

Reditelj Vladeta Dragutinovic¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 5. Il 1942,

. Hajnc Kubijer:

Sto miliona dolara

Reditelj Jovan Gec
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 10. IV 1942
Dario Nikodemi:

Vema senka

Reditelj Vladeta Dragutinovic¢
Obnova 24. IV 1942

Hans Svajkart:

Sve same lagarije

Reditelj Vladeta Dragutinovic¢
Premijera 15. V 1942,
Molijer:

Uobrazeni bolesnik

Reditelji Vera Grec€ i
Polikarp Paviov

Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 4. VII 1942,

Narodno pozoriSte-Opera
Beograd

9.

DBoakino Rosini:
Seviljski berberin
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Reditelj Nikola Cveiji¢
Obnova 24. Xl 1941

10. Svetomir Nastasijevic:
U dolini Morave
Reditelj i koreograf
Anatolije 2ukovski
Kostimograf Milica Babic¢
Premijera 3. | 1942.

11. Jozef Laner i Johan Straus:

Na baletskom Casu
Reditelj i koreograf
Anatolije 2ukovski
Kostimograf Milica Babic¢
Premijera 3. I. 1942.

12. Bakomo Pucini:
Toska
Reditelj Nikola Cveji¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 26. | 1942.

13. bakomo Pucini:
Boemi
Reditelj Nikola Cveji¢
Kostimograf Milica Babic¢
Premijera 18. IV 1942

1942—43.
Narodno pozoriSte-Drama

Beograd

1. Gete:
Brat i sestra
Reditelj Borivoje Jevti¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 18. IX 1942.

2. Lesing:
Mina od Barnhelma
Reditelj Jovan Popovi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 30. | 1943.

3. Gerhard Hauptman:
Kolega Krampton
Redltelj Jovan Popovi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 9, VI 1943,

Narodno pozoriSte-Opera

Beograd

4. Karl Marija Veber:
Carobni strelac
Reditelj Hans Kriger, k. g.
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 2. XIl 1942.

5. Buzepe Verdi:
Rigoleto
Reditelj Nikola Cveji¢
Premijera 10. IV 1943,

1943—44.
Narodno pozoriste-Drama

Beograd

1 Plaut:
Menehmi
Reditelj Vladeta Dragutinovic¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 23. XI 1943.

2 BoZidar Nikolajevic:
Dogoreli krov
Reditelj Jovan Popovi¢
Kostimograf Milica Babic¢
Premijera 3. | 1944.

3. Jovan Sterija Popovi¢:
Zenidba i udadba
Reditelj Petar S. Petrovi¢
Kostimograf Miiica Babi¢
Premijera 18. 1l 1944.

Narodno pozoriSte-Opera

Beograd

4. Rihard Vagner:

Bahanal (Tanhojzer)
Koreograf MiloS Risti¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 15. Xl 1943.

5. Mocart:
Balerina i bandit
Reditelj Nina Kirsanova
Koreograf Boris Romanov
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 15. XII 1943,

6. Robert Suman:
Karneval
Reditelj i koreograf NataSa
Boskovi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 15. XII 1943,

7. Hektor Berlioz:
FantastiCha simfonija
Koreograf Milo$ Risti¢ po
Mjasinu
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 8. IV 1944.

8. Boakino Rosini — Otorino
Respigi:

Carobni ducan

Koreograf Milo$§ Risti¢ po
Mjasinu

Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 8. IV 1944

1944—45.
PozoriSte u organizaciji

Xl rejona

(na Vracaru) )
1 Vsevolod Skvarkin:
Prosta devojka

Reditelj Vladeta Dragutinovi¢
Premijera 20. Il 1945,

Narodno pozoriSte-Opera

Beograd

2. Bakomo Pucini:
Boemi
Reditelj Nikola Cveji¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 16. [l 1945.

1945—46.
Narodno pozorisSte-Opera

Beograd

1. Mocart:
Balerina | banditi
Reditelj i koreograf Boris
Romanov
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 10. XI 1945.

2. Puzepe Verdi:
Rigoleto
Reditelj Nikola Cveji¢
Kostimi Narodnog kazaliSta
iz Zagreba
Premijera 14. | 1946.

1947—48.

Akademsko pozoriSte

Beograd

— Prvl festival
amaterskih omladinskih
ozorista
grano u Ruskom domu

1. Dzems Goa | d’'lsoa;
Porucnik Bret
(Duboki su koreni)
Reditelj Soja Jovanovi¢
Kostimograf Danka Pavlovi¢
Premijera 1 VI 1948
Igrano u Jugoslovenskom
ramskom pozoristu

2. Branislav Nusi¢:
Sumnjivo lice
Reditelj Soja Jovanovi¢
Kostimograf Danka Pavlovi¢
Premijera 1948.

1949—50.
Narodno pozorisSte-Drama
Beograd
1. Bura JakSic:
Stanoje Glavas
Reditelj Milan Dokovi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 12. XI 1949,
2. Kosta Trifkovl¢:

izbiracica

Reditelji Soja Jovanovi€ i
Minja Dedic N
Kostimograf Sofija Serban
Premijera 20. V 1950.

Beogradsko dramsko
pozoriste
Beograd
3. Nusi¢:
Narodni poslanik
Reditelj Teja Tadi¢
Kostimograf Sava Rajkovi¢
Premijera 20. Il 1950.

Narodno pozoriste-Balet

Sarajevo

4. Boris Papandopulo:
Zetva
Koreograf Nina Kirsanova
Kostimograf Milica Babic¢
Premijera 25. V 1950.

Narodno pozoriste
Kragujevac
5. Svetolik Rankovi¢ — Petar
Petrovi¢ Pecija:
Seoska uciteljica
Reditelj Milan Popovi¢
Kostimograf Mira Glisi¢
Premijera 26. VI 1950.

Filmska Skola

Beograd

6. Kosta Trifkovic:
Cestitam
Reditelj Ljubomir Radicevi¢
Premijera

7. Kosta Trifkovic:
Skolski nadzornik
Reditelj Ljubomir Radicevi¢
Premijera

1950— 51.
Narodno pozoriste-Drama

Beograd

1. Branislav Nusi¢:
Muva; Analfabeta;
Svetski rat
Reditelj Braslav Borozan
Kostimograf Sofija Serban
Premijera 14. 1l 1951

2. Viliem Sekspir:
Mnogo buke ni oko Cega
Reditelj dr Hugo Klajn
Kostimograf Mllica Babl¢
Premijera 15. VI 1951.
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Narodno pozoriSte-Opera
Beograd

3.

Fran Lotka:

Balada o jednoj
srednjovekovnoj ljubavl
Reditelji i koreografi Pia i
Pino Mlakar

Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 19. X 1950.

. KreSimir Baranovic:

Licitarsko srce

Reditelj i koreograf
Dimitrije Parli¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 15. VII 1951

Beogradsko dramsko
pozoriste
Beograd

5.

Marin Drzié:

SkL(I:i)

Reditelj dr Marko Fotez
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 26. X 1950.

. Mirko Bozi¢:

PovlaCenje

Reditelj Sofija Jovanovi¢
Kostimograf Danka Pavlovi¢
Premijera 17. II 1951.

. Molijer:

Zorz Danden

Reditelj Soja Jovanovi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 20. Il 1951

Narodno pozoriste
Tuzla

8.

10.

11

Marin DrZi¢:

Dundo Maroje

Reditelj Marko Fotez
Kostimograf Danka Pavlovi¢
Premijera 16. XIl 1950.

. Branislav NuSi¢:

Gospoda Ministarka
Reditelj Milan Stojanovi¢
Premijera 27. V 1951.
Kosta Trifkovic:

Skolski nadzornik
Reditelj Milan Stojanovi¢
Kostimograf Milica Babic¢
Premijera 25. VII 1951.
Jovan Sterija Popovic:
LaZa i paralaza

Reditel] Milan Stojanovi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 25. VII 1951

1951—52.
Narodno pozoriste-Drama

Beograd
1 Petar Petrovi¢ Njegos:

Gorskl vijenac

Reditelj Radomir Plaovi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 9. XI 1951.

. Milan Bokovi¢ (po Sremcu):

Zona Zamfirova

Reditelj Milan Bokovi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 27. Il 1952.

. Suzana Lilar:

Don Zuan

Reditelj Braslav Borozan
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 28. V 1952,

Narodno pozoriste-Opera
Beograd
4. Sergej Prokofjev:

Perica | vuk

Reditelj i koreograf
Dimitrije Parli¢
Kostimograf Milica Babic¢
Premijera 26. VI 1952.

. Rihard Straus:

Saloma

Reditelj i koreograf Mira
Sanjina

Kostimograf Milica Babic¢
Premijera 26. VI 1952.

Beogradsko dramsko
pozoriSte

Beograd

6. EZen LabiS:

Slamni SeSir

Reditelj Sofija Jovanovi¢
Kostimograf Danka Pavlovi¢
Premijera 12. X 1951.

7. Artur Miler:

Smrt trgovackog putnika
Reditelj Predrag Dinulovié
Kostimograf Danka Pavlovi¢
Premijera 6. XIl 1951.

. I. Krasna:

Draga Rut

Reditelj Marko Fotez
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 11. IV 1952.

Gradsko pozoriste lutaka
9. D. Loncarevi¢:

San male Zvezdane
Reditelj i koreograf Danica
Zivanovi¢

Lutke B. Veber

Premijera 1. VI 1952,
10. Marln Drzi¢:

Mande

Reditelj Aleksandar

Ognjanovi¢

Kostimograf Nevenka

Georgijevi¢

Premijera 20. XIl 1951

Studio filmskih glumaca
»Avala filma«
Beograd
(Kolar€ev narodni univerzitet)
11. Ibzen:
Aveti
Reditelj Josip Kulundzi¢
Kostimograf Nevenka
Georgijevi¢
Premijera 3. | 1952.

Kulturno-umetnicko
drustvo »AbraSevié«
Beograd
12. Ivan Gunduli¢:
Dubravka
Reditelj Marko Fotez
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera

Narodno pozoriste

Sabac

13. Marin Drzi¢:
Dundo Maroje
Reditelj Marko Fotez
Kostimograf Mara Trifunovi¢
Premijera 6. X 1951.

1952—53.
Narodno pozoriste-Drama
Beograd
1. Euripid:
Medeja
Reditelj dr Hugo Klajn
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 6. Il 1953,

Narodno pozoriSte-Opera
Beograd
2. Ofenbah:
Hofmanove price
Reditelj Josip Kulundzi¢
Kostimograf Mllica Babi¢
Premijera 16. | 1953.
3. Menoti:
Konzul
Reditelj Josip KulundzI¢

Kostlmograf Marija
Trifunovic
Premijera 16. Ill 1953,

. Pucini:

Madam Beterfla]

Reditelj Branko Pomorozac
Kostimograf Milica Babic¢
Obnova dekora 27. IV 1953.
(57. put)

Minhen

(prvo samostalno
gostovanje u Inostranstvu)
5. Fran Lotka:

Balada o jednoj
srednjovekovnoj ljubavf
Reditelji Pia i Pino Mlakar
Kostimograf Mia Jarc
Premijera 26. Xl 1952.

Beogradsko dramsko
pozoriste

Beograd

6. Marin Drzi¢:

Plakir

Reditelj dr Marko Fotez
Kostimograf Miiica Babi¢
Premijera 5. Xl 1952.

. Franjo Molnar:

Legenda o ljiljanu
Reditelj Predrag Dinulovi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 3. X 1952,

. Molijer:

Skapenove davolije
Reditelj dr Marko Fotez
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 5. | 1953.

9. Anton Pavlovi¢ Cehov:

Tri sestre

Reditelj Sofija Jovanovi¢
Kostimograf Danka Pavlovi¢
Premijera 24. V 1953.

Narodno pozoriste
Titovo UZice
10. Maksim Gorki:

Jegor Bulicov

Reditelj Fredl Fazlovski
Kostimograf

Premijera 11. Il 1953.

Beogradsko marionetsko
pozoriste

Beograd

11. Alojz StaSner:

Krofnica
Reditelj: Marija KulundzI¢
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Lutke Franja Kitak
Premijera 25. IX 1952.
12. Andersen:
Snezna kraljica
Reditelj Marija Kulundzi¢
Lutke Franja Kitak
Premijera 29. | 1953.
13. Miroslav Bohac:
Carobni lonci¢
Reditelj Marija Kulundzi¢
Lutke Vasa Bezovi¢
Premijera 10. V 1953.
14. S. Mar3ak:
Zamci¢ Cardaci¢
Reditelj Aleksandar Glovacki
Lutke Vasa Bezovi¢
Premijera 3. Il 1953.

1953— 54,
Narodno pozoriste-Drama

Beograd _

1 Viliem Sekspir:
MletaCkf trgovac
Reditelj Hugo Klajn
Kostimograf Milica Babic¢
Premljera 27. Xl 1953.

2. Branislav Nusic¢:
Svet
Reditelj Radomir Plaovi¢
Kostimograf Milica Babl¢
Premijera 5. Ill 1954.

3. Elmer Rajs:
Sanjalica
Reditelj dr Hugo Klajn
Kostimograf Mllica Babi¢
Premijera 22. V 1954.

Narodno pozoriste-Opera

Beograd

4. 2il Masne:
Manon
Reditelj Josip Kulundzi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 28. | 1954.

5. Umberto Bordano:
Andre Senije
Reditelj Mladen Sablji¢
Kostimograf Milica Babic¢
Premijera 14. VI 1954.

Beogradsko dramsko

pozoriste

Beograd

6. M. Anderson (po Patonu):
Piaci voljena zemljo
Reditelj Sofija Jovanovi¢
Kostimograf Danka Pavlovié
Premijera 26, Il 1954,

Beogradska komedija

Beograd

7. HaSek:
Dobri vojnik Svejk
Reditelj De%an Dubaiji¢
Kostimograf Sava Rajkovi¢
Premijera 23. X 1953.

8. Goldoni:
Sluga dva gospodara
Reditelj dr Marko Fotez
Kostimograf Sava Rajkovi¢
Premijera 9. XIl 1953.

9. Noel Kauard:
NestaSni duh
Reditelj Mira Trailovi¢
Premijera 18. 1ll 1954.

Narodno pozoriste

Nis

10. M. Petrovi¢:
CuCuk Stana
Reditelj DuSan 2ivoti¢
Kostimograf Milica Babic¢
Premijera 11. 1l 1954.

Narodno pozoriSte
Kragujevac
11. Maksim Gorkl:
Malogradani
Reditelj Joslp LeSi¢
Kostimograf Mira GIISI¢
Premijera nije izvedena
12. Milan Ogrizovi¢:
Hasanaginica
Reditel] llija Nikoli¢
Kostimograf Mira Glisi¢
Premijera 24. XII 1953
13. Drago Z2erve:
Karolina RijeCka
Reditelj Milenko Marici¢
Kostimograf Mira GliSi¢
Premijera 21. | 1954.

Crnogorsko narodno

pozoriste

Cetinje

14. Petar Petrovi¢ Njegos:
Scepan Mali ]
Reditelj BoSko Boskovi¢

Premijera 13. i 14. VII 1954.

Dubrovacke ietnje igre

Dubrovnik

15. Vililem Sekspir:
San letnje nodi
Reditelj dr Marko Fotez
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 18, VIII 1954,

1954—55.
Narodno pozoriste-Drama

Beograd

1. Silvija Rajman:
Zene sumraka
Reditelj Ognjenka Mili¢evic¢
Kostimograf Vera BoroSi¢
Premijera 5. XI 1954.

2. Josip Horvat:
Rasdorodaja savjesti
Reditelj Braslav Borozan
Kostimograf Vera BoroSi¢
Premijera 18. Il 1955.

Narodno pozoriste-Opera
Beograd

3. lvan Lotka Kalinski:
Analfabeta
Reditelj Josip Kulundzi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 19. X 1954.

4. Borodin:
Knez igor
Reditelj dr Branko Gavela
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 4. IV 1955,

5. Jakov Gotovac:
Ero s onog svijeta
Reditelj Dimitrije Parli¢
Kostimograf Milica Babi¢
Obnova 19. IV 1955.

Beogradsko marionetsko
pozoriste
Beograd

6. Mihailo Sretenovic¢:
Car Cira
Reditelj Marija Kulundzi¢
Lutke Franja Kitak
Premijera 24. VI 1955,

7. Paulina Serafin:
Kolombina
Reditelj Marija Kulundzi¢
Lutke Franja Kitak
Premijera 29. V 1955

Narodno pozoriste
Sarajevo

8. Tenesi Vilijams:
Leto i dim
Reditelj Borislav Grigorovi¢
Kostimograf Helena Horvat
Premijera 13. Xl 1954.

9. Viliem 3Sekspir:
Kralj Lir
Reditelji Vaso Kosi¢ i Bora
Grigorovi¢
Kostimograf Milica Babi¢

Premijera 21. IX 1954.
10. Viljem Sekspir:

Zimska bajka

Reditelj] Rajko Radojkovi¢

Kostimograf Milica Babi¢

Premijera 2. XI 1954.

Narodno pozoriste
NiS
11 Jaroslav HaSek:
Dobri vojnik Svejk
Reditelj Milenko Marici¢
Kostimograf Mira GliSi¢
Premijera 18. Il 1955.
12. Tone SeliSnar i Lojze
Filipic:
Sinji galeb
Reditelj DuSan Rodi¢
Premijera 27. 1l 1955.

Kultumo-umetnicko
drustvo »Abrasevic«

Beograd

13. Milenko Misailovic:
U tudoj kuci
Reditel] Milo§ Stefanovi¢
Premijera 17. V 1955.

Teatar »Joakim Vuji¢«

Kragujevac

14. Bertold Breht:_
Dobri vojnik Svejk
Rediteij Milenko Mari€i¢
Premijera 18. Xl 1954.

1955—56.
Narodno pozoriSte-Drama

Beograd

1 Milutin Boji¢:
UroSeva Zenidba
Reditel] Radomir Plaovi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 20. X 1955.

Narodno pozoriSte-Opera

Beograd

2. Petar llic €ajkovski:
Pikova dama
Reditelj Mladen Sablji¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 29. Xl 1955.

3. Mocart:
Figarova Zenidba
Reditelj Soja Jovanovi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 7. IV 1956,

4. Mocart;
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Kozi fan-tute
Reditelj Frank de Kvel
Premijera 11. VI 1956.

5. LeoS Janacek:
Kaca Kabanova
Reditelj Mladen Sablji¢
Kostimograf Miiica Babic¢
Premijera 8. VIl 1956.

Beogradsko dramsko

pozoriste

6. Nusic:

Sumnjivo lice

Reditelj Sofija Jovanovi¢
Kostimograf Danka Pavlovi¢
Premijera 11. XI 1955.

7. Dobrica ¢osic:
Naslednik (Koreni)
Reditelj Sofija Jovanovi¢
Kostimograf Danka
Pavlovi¢
Premijera 4. IV 1956.

Beogradska komedija
Beograd
. Breht:
Prosjacka opera
Reditelj dr Marko Fotez
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 12. XIl 1955.

Pozoriste »Bosko Buha«
Beograd
9. Sergej Mihalkov:
Veseli snovi
Reditelj Miroslav Belovi¢
Kostimograf Mira GliSi¢
Premijera 22. Il 1956.

Gradsko pozoriste lutaka,
Beograd
10. Leo Delib:
Kopelija
Reditelj i koreograf Danica
Zivanovi¢
Premijera 6. V 1956.

Srpsko narodno pozoriste

Novi Sad

11. Jovan Popovi¢ Sterija:
Skenderbeg
Reditelj Jovan Putnik
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 28. IV 1956.

. Dikens — Maks Morej:
David Koperfild
Rediteij Rajko Radojkovi¢

Kostimograf Milica Babic¢
Premijera 20. IX 1955.

Irvin So:

Mirni ljudi

Reditel] Aieksandar Bordevi¢
Kostimograf Mira GliSi¢
Premijera 27. IX 1955.

13.

Narodno pozoriSte

Nis

14. Henrik Ibzen:
Pohod na sever
Reditelj Aleksandar Bordevi¢
Kostimograf Mira GliSi¢
Premijera 21. Il 1956.

. Anderson:
Placi voljena zemljo
Reditelji Soja Jovanovi¢, k. g.
i DuSan Rodi¢
Kostimograf Danka Pavlovi¢
Premijera 28. IV 1956.

Narodno pozoriSte
Sabac
16. Nepoznat dubrovacki pisac iz
XVI veka:
Ljubovnici
Reditelj Dragoljub Stojanovi¢
Premijera 17. Xl 1955
. Branislav Nusi¢:
Put oko sveta
Reditelj Miodrag Gaji¢
Premijera 18. Il 1956.
. Milenko Misailovic:
Sutra je opet dan
Reditelj Dragoljub Stojanovi¢
Kostimograf
Premijera
19. Oskar Davico:
Pesma
Reditelj Aleksandar
Ognjanovi¢
Premijera 22. X 1955.

Arnhem

Hoiandija

20. Marin Drzi¢:
Dundo Maroje
Reditelj dr Marko Fotez
Kostimograf Milica Babi¢
'Premijera

Jerusalim

Izrael — gostovanje
21. Miroslav Krleza:

U agoniji

Reditelj Bojan Stupica

Kostimograf Milica Babi¢
Premijera

1956—57.

Narodno pozoriSte-Drama

Beograd

1. Branislav NuSi¢:
Narodni poslanik
Reditelj Braslav Borozan
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 23. XI 1956.

2. Aleks Kasone:
Drvece umire uspravno
Reditelj Ognjenka Mili¢evi¢
Kostimograf Vera BoroSi¢
Premijera 29. XII 1956.

3. Sofokle:
Car Edip
Reditelj dr Hugo Klajn
Kostimograf Vera BoroSI¢
Premijera 22. 1l 1957.

4. Sarl Vildrak:
Tri meseca zatvora
Reditelj Milan Bokovi¢
Kostimograf Vera BoroSi¢
Premijera 31. V 1957.

Narodno pozoriSte-Opera
Beograd
5. 2il Masne:
Don Kihot
Reditelj Mladen Sablji¢
Kostimograf Mira GliSi¢
Premijera 9. 1ll 1957.

Beogradsko dramsko
pozoriste
Beograd
6. Vilijam Indz:
Piknik
Reditelj Milenko Marl€i¢
Kostimograf Miroslava GliSi¢
Premijera 8. XI 1956
7. Kliford Odec:
Veliki noz
Rediteij Predrag DinulovI¢
Kostimograf Danka Paviovi¢
Premijera 13. Il 1957.

Beogradska komedija
Beograd
8. Branislav NusSi¢:
Put oko sveta
Reditelj dr Marko Fotez
Kostimograf Marija
Trifunovic
Premijera 27. Xl 1956.
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Beograd

9. Oskar Davico:
Pesma
Reditelj Aleksandar
Ognjanovi¢
Premijera 13. V 1957.

. Sergej Mihajlkov:
Kraljevi¢ i prosjak
Reditelj Miroslav Belovi¢
Kostimograf Lela Stanojevi¢
Premijera 20. X 1956.

Pozoriste »BosSko Buha«
Beograd
11. Borde Lebovi¢ i Al
Obrenovic:
Nebeski odred
Reditelj dr Hugo Klajn
Kostimograf Marija
Trifunovic
Premijera 12. VI 1957.
12rMiroslav Stehllk:
Kucica medenjak
Reditelj Miroslav Belovi¢
Lutke Karlo Buli¢
Premijera 28. IV 1957.

Narodno pozoriste

Nis

13. Robert Anderson:
Caj i simpatija
Reditelj Rajko Radojkovi¢
Premijera 13. X 1956.

Narodno pozoriste
Sabac
14.
Termiti
Reditelj
Kostimograf
Premijera

1957—58.
Narodno pozorisSte-Drama
Beograd
1. Leonid Leonov:
Zlatne kocije
Reditelj Ognjenka Milicevic
Kostimograf Vera BoroSi¢
Premijera 15. Xl 1957.
2. Vilijam Indz:
Autobuska stanica
Reditelj Miienko Misailovic¢
Kostimograf Vera Borosic¢
Premijera 10. | 1958.
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3. Gudric¢ i Heket:
Dnevnik Ane Frank
Rediteij dr Hugo Klajn
Kostimograf Milica Babic¢
Premijera 25. Il 1958.

Narodno pozoriSte-Opera

Beograd

4. Nikola Hercigonja:
Gorski vijenac
Reditelj Radomir Plaovi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 19. X 1957.

5. Fran Lotka:
bavo na selu
Reditelji i koreografi Pia i
i Pino Mlakar
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 20. XIl 1957.

Jugoslovensko dramsko
pozoriste
Beograd
6. Karel Capek:
Lupez
Reditelj Mata MiloSevi¢
Kostimograf Bozana
Jovanovi¢
Premijera 3. VI 1958.

Beogradsko dramsko

pozoriste

Beograd

7. Artur Miler:
Pogled sa mosta
Reditelj Sofija Jovanovi¢
Kostimograf Danka Pavlovi¢
Premijera 20. XI 1957.

8. Artur Miler:
Secanje na dva ponedeljka
Reditelj Sofija Jovanovi¢
Kostimograf Danka Pavlovi¢
Premijera 15. II 1958.

Beogradska komedija

Beograd
9. Dunajevski:
Zlatna dolina
Reditelj Anton Koren
Kostimograf Viadanka
DBordevic
Premijera 17. | 1958.
10. Val. Katajev:
Rasipnici
Reditelj Josip Kulundzi¢
Kostimograf Vladanka
DBordevic
Premijera 2, VI 1958.

Narodno pozoriste
Nis
11. Ostrovski:
Suma
Reditelj dr Hugo Klajn
Premijera 28. IX 1957.

1958—59.
Narodno pozoriste-Drama

Beograd

1 Viliem Sekspir:
Otelo
Reditelj Milan Bokovi¢
Kostimograf Milica Babic¢
Premijera 15. Xl 1958.

Narodno pozoriSte-Opera

Beograd

2. Bbakomo Pucini:
Devojka sa zapada
Reditelj Mladen Sablji¢
Kostimograf Miiica Babi¢
Premijera 29. X 1958.

3. Sarl Guno:
Faust
Reditelj dr Fridrih Sram,

k. g
Kogtimograf Milica Babic¢
Premijera 26. Il 1959.

4. Sergej Prokofjev:
Zaljubljen u tri narandze
Reditel] Mladen Sablji¢
Kostimograf Mira Glisi¢
Premijera 19. V 1959.

Beogradsko dramsko

pozoriste

Beograd

5. K Santeli:
Porodica Arlekina y
Reditelj Sofija Jovanovic¢
Kostimograf Danka Pavlovi¢
Premijera 11. Xl 1958,

Beogradska komedija

Beograd,

6. Paul Surek i Hans
Sasman:
Ulicni sviraCi .
Reditelj Velimir Zivojinovi¢
Kostimograf Vladanka
DPordevic
Premijera 17. Xl 1958,

Narodno pozoriste

Sarajevo

7. Marin Drzic:
Dundo Maroj«

Reditelj dr Marko Fotez
Kostimograf Mira GliSi¢
Premijera 9. | 1950.

Narodno pozoriste
Sibenik
8. Oskar Davico:
Pesma
Reditelj Arsa Jovanovi¢
Premijera

Beogradski sajam

9. Minja Dedi¢, Zvezdana
Ladina, Milenko Marici¢:
Dan mladosti

1959—60.
Narodno pozoriSte-Drama

Beograd

1 llija Stanojevic:
Dorc¢oiska posla
Reditelji Radomir Plaovi¢ i
Milan Bokovié
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 25. IX 1959.

2. Bernard So:
Sveta Jovana
Reditelj dr Hugo Klajn
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 5. Il 1960.

Narodno pozoriste-Opera

Beograd _
3. Petar Cajkovski:
Evgenije Onjegin
Reditelj dr Fridrih Sram,
k g
Kogtimograf Mira GiiSi¢
Premijera 7. Il 1960.
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Beograd

4. Borde Lebovic:
Svetlosti i senke
Rediteij Ognjenka Milicevi¢
Kostimograf Vera Borosi¢
Premijera 25. | 1960.

Pozoriste »BoSko Buha«

Beograd

5. Klod Debisi:
Kutija sa igrackama
Reditelj i koreograf Danica
Zivanovic¢
Lutke Vukosava Nikolin
Premijera 1 XII 1959.

6. Moris Ravel:
U carstvu bajki
Reditelj i koreograf Danica
Zivanovi¢

Lutke Vukosava Nikolin
Premijera 1 XII 1959.

7. Borisov po Al. Tolstoju:
Pinokio (zlatan kljucic)
Reditelj Zivomir Jokovié
Lutke 1 maske Vukosava
Nikolin
Premijera 12. Il 1960.

Narodno kazaliSte
Split
8. Branislav Nusi¢:
Put oko sveta
Reditelj dr Marko Fotez
Kostimograf Jagoda Bui¢
Premijera 7. Xl 1959.

Dubrovacke letnje igre

Lovrjenac

9. Viliem Sekspir:
Hamlet
Reditelj dr Marko Fotez
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 1960.

1960—61.
Narodno pozoriSte-Opera

Beograd

1. Puzepe Verdi:
Otelo
Reditelj Mladen Sablji¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 16. X 1960.

2. Sergej Prokofjev:
Kockar
Reditelj Mladen Sablji¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 1 Il 1961.

3. Asafijev:
Bahcisarajska fontana
Reditelj i koreograf
Rastislav Zaharov
Kostimograf Mira GIiSic,
k g
Pregmijera 2. IV 19%1

Savremeno pozoriste

Beograd

4. Vasa Popovi¢:
Nevidena predstava
Reditelj Predrag Dinulovi¢
Kostimograf Danka Pavlovi¢
Premijera 5. Il 1961

5. Labis:
Lov na gavranove
Reditelj Sofija Jovanovi¢
Kostimograf Danka Pavlovi¢
Premijera 30. | 1961
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6. Pjetro Garineji i Sandro
Bovanini:
Laku no¢ Betina
Reditelj Sofija Jovanovi¢
Kostimograf Danka Pavlovi¢
Premijera 25. V 1961

Beogradsko marionetsko

pozoriste

Beograd

7. A. Hirs:
Junaci moje uiice
Reditelj Olga Popovi¢-
-Poznatov
Lutke Franjo Kitak
Premijera 10. VI 1961

Narodno pozoriste

Tuzla

8. Milan Bokovi¢:
Ljubav
Reditelj Milenko Misailovi¢
Premijera

1961—62.
Narodno pozoriste-Opera
Beograd
1. Musorgski:
Boris Godunov
Reditelj Mladen Sablji¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 26. IV 1962

Savremeno pozoriste

Beograd

2. Branko c¢opi¢:
Dozivljaji Vuka Bubala
Reditelj Sofija Jovanovi¢
Kostimograf Danka Pavlovi¢
Premijera 29. IV 1962.

Beogradsko marionetsko
pozoriste
Beograd
3. Romeo Bufano:
Pinokio
Reditelj Marija Kulundzi¢
Lutke Vukosava Nikolin
Premijera 26. XII 1961

Kairo

4. Musorgski:
Boris Godunov
Reditelj Mladen Sablji¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 1962.

5. Pucini:
Madam Beterflaj
Reditelj Ani RadoSevi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 1962.

1962—63.
Narodno pozoriste-Drama

Beograd

1 Viljam Indz:
Autobuska stanica
Reditelj Mllenko Misailovi¢
Kostimograf Vera BoroSi¢
Obnova 12. Il 1963.

Narodno pozoriSte-Opera

Beograd

2. Musorgski:
SorocCinski sajam
Reditelj Mladen Sablji¢
Kostimograf Milica Babl¢
Premijera 28. XI 1962

Savremeno pozoriste

Beograd

3. Fridrih Diremat:
FiziCari
Reditelj Jovan Putnik
Kostimograf Danka
Pavlovi¢
Premijera 1. X 1962.

4. Branislav NuSi¢:
Put oko sveta
Reditelj Predrag Dinulovi¢
Kostimograf Danka Pavlovi¢
Premijera 14. 1l 1963.

Barselona

5. Zil Masne:
Don Kihot
Reditelj Mladen Sablji¢
Premijera

6. Cajkovski:
Evgenije Onjegin
Reditelj Ani RadoSevi¢
Premijera

1963—64.
Narodno pozoriSte-Drama

Beograd

1. Velimir Lukic:
Bertove kocije Il Sibila
Reditelj Arsa Jovanovié¢
Kostimograf BoZana
Jovanovic
Premijera 8. Xl 1963.

Narodno pozoriSte-Opera

Beograd
2. Sergej Prokofjev:
Pepeljuga
Koreograf Nina Anisimova,

k g.

Kostimograf Ljiljana

Dragovic

Premijera 19. X 1963.
3. 2ak Ofenbah:

Hofmanove price

Reditelj Mladen Sablji¢

Kostimograf Ljiljana

Dragovi¢

Premijera 4. IV 1964.

Savremeno pozoriste

Beograd
4, Brefor — Mono:
Slatka Irma

Reditelj Sofija Jovanovi¢
Kostimograf Danka Paviovic
Premijera 12. | 1964.

Beogradsko pozoriste

lutaka

TaSmajdan

5. Julius Volski:
Nova zemlja )
Reditelj Soja Jovanovi¢
Lutke Vukosava Nikolin
Premijera 8. X 1963.

Malo pozoriste

Beograd

6. V. Goldfeld:
AntoSka, Toska i lav
Reditelj Marija Kulundzi¢
Lutke Vukosava Nikolin
Premijera 25. XI 1963.

1964—65.
Narodno pozoriste-Drama

Beograd

1 Branislav Nusic:
Gospoda ministarka
Reditelj Braslav Borozan
Kostimograf Ljiljana
Dragovic
Premijera 8. X 1964.

2. Robert Bolt:
Tomas Mor
Reditelj Arsa Jovanovi¢
Kostimograf Bozana
Jovanovic, k. g.
Premijera 5. | 1965.

3. Viliem Sekspir:
Kralj Ricard Il

Reditelj Slobodan Markovic¢
Kostimograf BoZana
Jovanovic, k. g.

Premijera 8. V 1965.

Narodno pozoriSte-Opera

Beograd

4. Mocart:
Figarova Zenidba
Dirigent Borislav PaS¢an
Reditelj Soja Jovanovi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Obnova 24. X 1964.

Savremeno pozoriste
Beograd
5. Branislav NusSic:
Mister dolar
Reditelj dr Marko Fotez
Kostimograf BoZana
Jovanovic
Premijera 7. X 1964.
6. Marin Drzi¢:
Novela od Stanca
Reditelj dr Marko Fotez
Kostimograf Bozana
Jovanovic
Premijera_13. Il 1965.
7. Marin DrZic:
Tirena
Reditelj dr Marko Fotez
Kostimograf Bozana
Jovanovic
Premijera 13. Il 1965.
8. Hajnar Kiphart:
Slu€aj Openhajmer
Reditelj Aleksandar
Ognjanovi¢
Kostimograf Danka Paviovi¢
Premijera 29. IV 1965.

Vukov sabor

Trsic

9. Oratorijum
Zemljace recCi ovih

Srpsko narodno pozoriSte

Novi Sad

10. Rihard Vagner:
Holandanin lutalica
Reditelj Mladen Sablji¢
Kostimograf Ljiljana Dragovi¢
Premijera 14. | 1965.

11. 2orz Fejdo:
Pozabavi se Amelijom
Reditelj Sofija Jovanovi¢
Kostimograf Danka Pavlovi¢
Premijera 14. V 1965.
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Beograd

12. Lorka:
Od kamena | od sna
Koreograf Mira Sanjina
Premijera 7. ili 1965.

Malo pozoriste

Beograd

13. Branko copi¢:
Dozlvljaji macka ToSe
Reditelj Soja Jovanovi¢
Premijera 27. V 1965.

Osaka, Tokio

Japan — gostovanje

14. Baranovic:
Licitarsko srce
Reditelj i koreograf
Dimitrije Parli¢
Kostimograf Millca Babl¢
Premijera

1965—66.
Narodno pozoriSte-Drama

Beograd

1. Milo§ Crnjanski:
Tesla
Reditelj Braslav Borozan
Kostimograf BoZana
Jovanovic
Premijera 7. IV 1966.

2. Laza Kosti¢:
Maksim Crnojevi¢
Reditelj Arsa Jovanovi¢
Kostimograf Bozana
Jovanovic
Premijera 5. VI 1966.

Narodno pozoriste-Opera

Beograd

3. Vienco Belini:
Norma
Reditelj Mladen Sablji¢
Kostimograf Bozana
Jovanovic
Premijera 12. 1 1966.
(Povodom otvaranja

obnovljene zgrade Narodnog

pozorista)

Savremeno pozoriste

Beograd

4. DZzems Boldvin:
Tugovanka za g. Carlija
Reditelj Aleksandar
Ognjanovi¢
Kostimograf Danka

Pavlovi¢

Premijera 3. X 1965.
5. Riard Rodzers i O.

Hamerstejn:

Oklahoma

Reditelj Svetozar Rapaiji¢

Kostimograf Boiana

Jovanovic

Premijera 5. Ill 1966.
6. Meril Stajnart:

Vasar

Reditelj

Kostimograf

Premijera
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Beograd

7. Euripid — Sartr:
Trojanke
Reditelj Ognjenka Milicevi¢
Kostimograf Bozana
Jovanovic
Premljera 14. V 1966.

Beogradsko pozoriste
lutaka
Beograd
8. J. Volski:
Hrabri detektiv
Reditelj Marija Kulundzi¢
Lutke Vukosava Nikolin
Premijera 26. V 1966.

Narodno pozoriste

Sarajevo

9. Stevan Sremac:
Pop cira | Pop Splra
Reditelj Softija Jovanovi¢
Kostimograf Danka Pavlovi¢
Premijera 28. IV 1966.

Narodno pozoriSte

Skoplje

10. Zak Ofenbah:
Hofmanove price -
Reditelj Mladen Sablji¢

Kostimograf Ljiljana Dragovi¢

Premijera 23. XII 1965.

Modena
11. Musorgski:
Boris Godunov
Reditelj Mladen Sablji¢
Kostimograf
Premijera 22. | 1966.

Ferara
12. Musorgski:
Borls Godunov

Reditelj Mladen Sablji¢
Premijera 24. | 1966.

Redo Emilija

13. Musorgski:
Boris Godunov
Reditel] Miaden Sabljlé
Premijera 25. | 1966.

TemiSvar
Rumunija

gostovanje

14. Branislav NusSic:
Gospoda ministarka
Reditelj Braslav Borozan
Kostimograf Ljiljana
Dragovic
Premijera 15. VI 1966.

Bukurest

Rumunija

gostovanje

15. Robert Bolt:
Tomas Mor
Reditelj Arsa Jovanovi¢
Kostimograf BoZana
Jovanovic
Premijera 18. VII 1966.

16. Branislav NusSi¢:
Gospoda ministarka
Reditelj Braslav Borozan
Kostimograf BoZana
Jovanovic
Premijera 19. VII 1966.

1966—67.
Narodno pozoriste-Drama

Beograd

1 Aleksandar Popovic:
Jelena Cetkovi¢
Reditelj Bora Grigorovi¢
Kostimograf BoZana
Jovanovic
Premijera 1. X 1966.

2. Oskar Davico:
Recital povodom proslave
25 godina Revolucije
Reditelj

3. Dzon Ford:
Steta Sto je bludnica
Reditelj Bora Grigorovi¢
Kostimograf DuSan Risti¢
Premijera 26. Il 1967

4. Vuk Vuco:
Caj za gospodu kugu
Reditelj Vuk Vuco
Kostimograf Ljiljana
Dragovic¢
Premijera 4. IV 1967.

Narodno pozoriSte-Opera

Beograd
5. Mihovil Logar:
1941.
Reditelj Mladen Sablji¢
Kostimograf Ljiljana
Dragovic¢
Premijera 19. X 1966.
6. Bakomo Pucini:
Manon Lesko
Reditelj Serz Vafijadis
Kostimograf BoZana
Jovanovic¢
Premijera 5. V 1967.

Savremeno pozoriste

Beograd

7. Bob Beril i Majkl Stjuard:
Karneval
Reditelj Soja Jovanovi¢
Kostimograf Danka Pavlovi¢
Premijera 15. XIl 1966.

8. Nikolaj Erdman:
Mandat
Reditelj Aleksandar
Ognjanovi¢
Kostimograf Ana Nestorovi¢
Premijera 14. X 1966.

Lutkarsko pozoriste
Beograd
9. D. Manojlovi¢:
Gradi¢ veseljak
Reditelj Sofija Jovanovi¢
Lutke G. Popovi¢ D.
Jovanovic¢
Premijera 28. lll 1967.
10. Braslav Borozan:
Ukrocena batina
Reditel) Marija Kolundzi¢
Lutke D. Vukovi¢
Premijera 3. IV 1967.

Narodno pozoriSte

Sarajevo
11. Son O'Keisi:
Junona i paun

Reditelj Vlado Jablan
Kostimograf Hela Volfart —
Konjovi¢

Premijera 23. 1l 1967.

Slobodiste

KruSevac

12. Borodin:
Polovecki logor
Premijera



128

Teatar »lvan Vazov«

Sofija

13. Viljam Sarojan:
Vreme vaSeg Zivota
Reditelj Arsa Jovanovi¢
Kostimograf Venera
Naslednikova
Premijera

Atina

Grcka

14. Prokofjev:
Ljubav za tri narandze
Reditelj Mladen Sablji¢
Premijera

1967—68.
Narodno pozoriSte-Drama
Beograd
1 Mihailo Solohov:
Tihi Don
Reditelj Arsa Jovanovi¢
Kostimograf Bozana
Jovanovi¢
Premijera 10. XI 1967.
2. Lav Tolstoj:
Zivi ieS
Reditelj dr Hugo Klajn
Kostimograf Mira Cohadzi¢
Premijera 20. IV 1968.

Savremeno pozoriste

Beograd

3. Leonard Bernstejn:
PriCa iz zapadnog kvarta
Reditelj Anton Martl

Kostimograf Ana Nestorovi¢
968.

Premijera 31. lll 1
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Beograd

4. Harold Pinter:
Povratak
Reditelj Denis Keri
Kostimograf Slavica Lalicki
Premijera 7. Xl 1967.

Srpsko narodno pozoriste

Novi Sad

5. Gaetano Doniceti:
Ljubavni napitak
Reditel] Mladen Sablji¢
Kostimograf Stana Jati¢
Premijera 19. XI 1967.

Narodno pozoriste

Nis

6. DuSan Jankovi¢ i Tihomir
Nesic:
Predstava za pametne
Reditelj Rajko Radojkovi¢
Premijera 19. IV 1968.

Sofija

Bugarska

7. Alfred de Mise:
Lorenzaco
Reditelj Arsa Jovanovic¢
Kostimograf
Premljera

Atina

Grcka

8. Bakomo Pucini:
Manon Lesko
Reditelj Serz Vafijadis
Premljera

Trst

Italija

9. Rimskl Korsakov:
Ivan Grozni
Reditelj Mladen Sablji¢
Premijera 13. | 1968.

Katanija

10. Prokofjev:
Ljubav za tri narandze
Reditelj Mladen Sabljl¢
Kostimograf Mlomir Deni¢
Premijera 10. 1l 1968.

Barselona

11. Cajkovski:
Pikova dama
Reditelj Mladen Sablji¢
Premijera

12. Prokofjev:
Zaljubljen u trl narandze
Reditelj Mladen Sablji¢
Premijera

1968—69.

Narodno pozoriSte-Drama

Beograd

1.DuSan Mihailovic:
Teatralia Singidunum
Reditelji B. Borozan | B.
Grigorovi¢

Kostimografi B. Jovanovic i

D. Pavlovi¢
Premljera 23. IX 1968.

2. Miodrag Pavlovic:
Koraci u_podzemlju
Reditelj Zoran Sari¢
Kostimograf BoZana
Jovanovic
Premijera 10. IV 1969.

3. Ivan Studen:

Vozd

Reditelj Bora Grigorovi¢
Kostimograf BoZana
Jovanovic

Premijera 30. 11l 1969.

Narodno pozoriste-Opera
Beograd
4. Stanislav Binicki:
Na uranku
Reditelj Jovan Putnik
Kostimograf Ljiliana
Dragovic
Premijera 26. Xl 1968.
5. Petar Konjovic¢:
Knez od Zete
Reditelj Mladen Sablji¢
Kostimograf BoZana
Jovanovic
Premijera 7. XIl 1968.
6. Nikolaj Rimski Korsakov:
Ivan Grozni
Reditelj Mladen Sablji¢
Kostimograf BoZana
Jovanovic
Premijera 9. V 1969.
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Beograd

7. Zoran Petrovié:
Pendzeri ravnice
Rediteld Soja Jovanovi¢
Kostimograf Gradimir
Budevac
Premijera 8. Il 1969.

Savremeno pozoriste
Beograd

. Stevan Jakovljevi¢-Nikacevic:

Na ledima jeza
Reditelj Aleksandar
QOgnjanovi¢

Kostimograf Danka Paviovi¢

Premljera 8. 1 1969.

Malo pozoriste

Beograd

9. Dragutin Dobrl€anin:
Sve, sve, ali zanat
Reditelj Soja Jovanovic¢
Lutke M. Mandi¢
PremlJera 25. XII 1968.

10. Julius Volski:
Nova zemlja
Reditelj Soja Jovanovi¢
Lutke V. Nikolin — S.
Cvorovi¢
Premijera 21. Il 1969.

Srpsko narodno pozoriste
Novi Sad
11. Stevan Sremac:
Zona Zamfirova
Reditelj Miodrag Gaji¢
Kostimograf Mara Finci
Premijera 25. 1l 1969.
12. Petar Ilic Cajkovski:
Evgenije Onjegin
Reditel] Mladen Sablji¢
Kostimograf Bozana
Jovanovic
Premijera 16. | 1969.

Narodno pozoriste

Nis .

13. Viliem Sekspir:
Ravnom merom
Reditelj Rajko Radojkovi¢
Premijera

Narodno kazaliSte
Split
14. Marin Drzic:
Tirena
Reditelj dr Marko Fotez
Premijera_
15. Marin Drzié:
Novela od Stanca
Reditelj dr Marko Fotez
Premijera

Amatersko pozoriste
Vranje
16. Borisav Stankovi¢:
KoStana
Reditelj
Premijera

PozoriSte

Ivanjica

17. Soja Jovanovi¢:
NusSicijada
Reditelj Soja Jovanovi¢

Slobodiste

KruSevac

18. Jakovljevié-Nikacevic:
Na ledima jeza
Reditelj
Premijera
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Rim

Italija

19. Rimski Korsakov:
Ivan groznl
Reditelj Mladen Sablji¢
Premijera 12. 1l 1969.

1969—70.
Narodno pozoriSte-Drama
Beograd
1 Laklo-Asar:
Opashe veze
Reditelj Braslav Borozan
Kostimograf BoZana
Jovanovic
Premijera 1 X 1969.
2. Anri de Monterlan:
Por Roajal
Reditelj Bora Grigorovi¢
Kostimograf BoZana
Jovanovic
Premijera 28. XIlI 1969.

Narodno pozoriSte-Opera
Beograd
3. Mocart:
Figarova Zenidba
Reditelj Ani RadoSevi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Obnova 27. 1l 1970.

Savremeno pozoriste

Beograd

4. Slobodan Stojanovic:
Kuca na brdu
Reditelj Aleksandar
Ognjanovi¢
Kostimograf Danka Pavlovi¢
Premijera 21. Xll 1969.

Narodno pozoriste
Sarajevo
5. Rimski Korsakov:
Ivan Grozni
Reditelj Mladen Sablji¢
Kostimograf Helena Uhlik
Premijera 16. XI 1969.

Narodno pozoriste

Titovo UZice

6. Branislav Nusic:
Gospoda ministarka
Reditelj Sofija Jovanovi¢
Kostimograf Ljiljana
Dragovic¢
Premijera 1 Il 1970.

Siovensko narodno

gledalisce

Ljubljana

7. Petar Ilic Cajkovski:
Pikova dama
Reditelj Mladen Sablji¢
Kostimograf Alenka Bartl
Premijera 5. 1l 1970.

8. Puzepe Verdi:
Trubadur
Reditelj Mladen Sablji¢
Kostimograf Alenka Bartl
Premijera 3. VII 1970.

Narodno pozoriste

Leskovac

9. Stevan Sremac:
Zona Zamfirova
Reditelj Miodrag Gaji¢
Kostimograf Mara Finci
Premijera

Penova

Italija

10. Zak Ofenbah:
Hofmanove price
Reditelj Mladen Sablji¢
Premijera 1971.

Kairo

Egipat

11. Belini:
Norma
Reditelj Mladen Sablji¢
Premijera 1971

1970—71.
Narodno pozoriste-Drama

Beograd

1. Velimir Luki¢:

Smrt dolazi na Lemno
Reditelj Arsa Jovanovic¢
Kostimograf Florika
Malureanu

Premijera 10. Xl 1970.

2. Viliem Sekspir:
Hamlet
Reditelj Velimir Lukic¢
Kostimograf BoZana
Jovanovic¢
Premijera 1. X 1970.

3. Mark Tven — Pavle Minci¢
Busite braco, busSite sve,
busite bra¢o placeno Je
Reditelj Pavle Minci¢
Kostimograf Ljiljana
Dragovic

Premljera 19. Xl 1970.

4. Borislav Peki¢:
Kako zabavljatl gospodina
Martina
Reditelj Zdravko Velimirovi¢
Kostimograf BoZana
Jovanovic
Premijera 8. | 1971

5. Edvard Olbi:
Sve zbog baste
Reditelj Cisana Murisidze
Kostimograf BoZana
Jovanovic¢
Premijera 7. 1l 1971.

6. Arsa Jovanovic:
Pavolov pecat
Reditelj Arsa Jovanovic¢
Kostimograf Ljiljana
Dragovic
Premijera 7. V 1971

Narodno pozoriSte-Opera

Beograd

7. Rimski Korsakov:
Mocart i Salijeri
Reditelj Mladen Sablji¢
Kostimograf Ljiljana
Dragovic
Premijera 14. XII 1970.

8. Aleksandar Borodin:
Knez Igor
Reditel] Mladen Sablji¢
Kostimograf Bozana
Jovanovi¢
Premijera 9. IV 1971

9. Albinoni-Penderecki:
Zvezdani krug
Koreograf Vera Kosti¢
Kostimograf Ljiljana
Dragovic
Premijera 14. XII 1970.

Savremeno pozoriste
Beograd
10. Ilvan Cankar:
Kralj Betajnove
Reditelj Aleksandar
Ognjanovi¢
Kostimograf Danka Pavlovi¢
Premijera 11. | 1971
11. Kern — Herman Majkl
Stjuart:
Halo Doli
Reditelj Anton Marti
Kostimograf Ana
Nestorovi¢
Premijera 26. IV 1971

Srpsko narodno pozoriste
Novi Sad
12. Amilkare Ponkieli:
Pokonda
Reditelj Serz Vafijades
Kostimograf Stana Jati¢
Premijera 16. X 1970.
13. Aleksandar Dima:
Tri musketara
Reditelj Radoslav Dori¢
Kostimograf Bozana
Jovanovic
Premijera 21. X 1970.
14. Puzepe Verdi:
Magbet
Reditelj Mladen Sablji¢
Kostimograf Mirjana
Stojanovi¢ Mauri¢
Premijera 16. V 1971

1971—72.
Narodno pozoriste-Drama

Beograd
1. Zan Anuj:
Koiomba
Reditelj Bora Grigorovi¢
Kostimograf Ljiljana
Dragovi¢
Premijera 16. XIlI 1971
2. JudZin O'Nil:
Crnina pristaje Elektri
Reditelj Milenko Mari¢i¢
Kostimograf Mira Cohadzi¢
Premijera 26. V 1972.

Narodno pozoriste-Opera
Beograd
3. . Gerdvin:
Porgi | Bes
Reditelj i koreograf Irving
Barnes, k. g.
Kostimogra
Jovanovié¢
Premijera 11. Xl 1971
4, B. Britn:
Otmica Lukrecije
Reditelj Mladen Sablji¢
Kostimograf BoZana
Jovanovi¢
Premijera 11. Il 1972.
5. Kornel Trailesku:
MacCak u €izmama
Reditelj Dejan Miladinovig,

Bozana

k g

Kogtimograf BoZana
Jovanovic¢

Premijera 25. Il 1972.



Savremeno pozoriste
Beograd
6. Jakov Ignjatovic:
Veclti mladozenja
Reditelj Aleksandar
Ognjanovié
Kostimograf Danka Pavlovi¢
Premijera 4. X 1971
7. Jozef Stejn — DzZems Vook:
Violinista na krovu
Reditel] Aleksandar
Bordevic
Kostimograf Ana
Nestorovi¢
Premijera 2. IV 1972,
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Beograd ]

8. Mir-Jam — B. MihajloviC
Mihiz:
Ranjeni orao
Reditelj Soja Jovanovi¢
Kostimograf Danka Pavlovi¢
Premijera 12. Ill 1972.

Vukov Sabor

Trsié

9. DuSan Radl¢:
Vukova Srblja
Rediteld
Premijera

Teatar »Joakim Vujic«
Kragujevac
10. Radivoje Bukic:
Budl bog s nama
Reditelj Bogdan Jerkovl¢
Kostimograf Biljana Krstl¢
Premijera 15. IV 1972.

Penova

Italija

11. Cajkovski:
Evgenlle Onjegin
Reditel] Mladen Sablji¢
Premijera

Barselona

Spanija

12. bakomo Pudlnl:
Manon Lesko
Reditelj Irving Gutman
Premijera 18. XII 1971

1972—73.
PozoriSte »BoSko Buha«
Beograd

1. Mlodrag Stanlsavljevic:
Vasillsa prekrasna
Reditelji Branko Vujovi¢ |
Ivan Kosti¢
Kostimograf Bozana
Jovanovic
Premijera 14. X 1972.

Gostovanje Opere
Narodnog pozorista
Beograd

Ljubljana

2. Gerdvin:
Porgl | Bes
Reditelj Irving Barnes
Kostimograf Bozana
Jovanovic
Premijera 1. VI 1973.

Slovensko narodno
gledalisce
Ljubljana
3. bakomo Puclnl:
Devojka sa zapada
Reditelj Mladen Sabljl¢
Kostimograf Alenka Bartlova
Premljera 1972.

Osijek

4. Britn:
Lukreclja
Reditel] Mladen SablJI¢
Kostlmograf BoZana
Jovanovic
Premijera 31. V 1973,

Madrid

Spanija

5. Borodin:
Knez Igor
Reditel] Mladen Sablji¢
Premljera 2. IV 1973.

6. Prokofjev:
Zaljubljen u tri narandze
Reditelj -Mladen Sabljl¢
Premijera 3. IV 1973.

7. Petar Ilic Cajkovskl:
Plkova dama
Reditelj Mladen Sablji¢
Premijera 10. IV 1973.

Lozana

Svajcarska

8. Rimski Korsakov:
lvan Groznl
Reditelj Mladen Sablji¢
Premijera 21. V 1973,

9. Prokofjev:
ZalJubljen u trl narandze
Reditel] Mladen Sabljl¢
Premijera 22. V 1973.
Petar 1li¢ Cajkovski:
Evgenije Onjegin
Reditelj] Mladen Sablji¢
Premijera 25. V 1973.
11. Musorgski:

Boris Godunov

Reditelj Mladen Sabljl¢

Premijera 26. V 1973.

1973—74.

Narodno pozoriSte-Drama

Beograd

1. LJubomir Simovi¢:
Hasanaginlca
Reditelj ZellmlIr OreSkovi¢
Kostimograf Bozana
Jovanovic
Premijera 19. V 1974.

10.

Narodno pozoriste-Opera
Beograd
2. 2il Masne:
Verter
Reditelj Mladen Sablji¢
Kostimograf LJlljana
Dragovic
Premijera 26. Xl 1973,

Mala scena Branislava

Nusica

Beograd )

3. Branislav NuSIC:
Naocarl Branlslava Nusi¢a
(Ben Aklba) i
Reditelj Radoslav DorlC
Premijera 15. VII 1974.

4. Program na otvaranju
sportskog centra »25. maj«
Beograd

Ljubljana
5. bakomo Pucini:
Boeml
Reditelj
Kostimograf
Premljera 27. Xl 1973.

Narodno pozoriste
Titovo UZice
6. Bertold Breht:
Dobrl €ovek Iz SeCuana
Reditelj
Kostimograf
Premijera 6. IV 1974.

1974—75.

Narodno pozoriste-Drama
Beograd
1 Bertold Breht:
Mati
Reditelj Predrag Dinulovi¢
Kostimograf Ljerka Kalci¢
Premijera 14. 1 1975.

Narodno pozoriste-Opera
Beograd
2. Jakov Gotovac:
Ero s onog svijeta
Reditelj Mladen Sablji¢
Kostimograf Ljiljana
Dragovic¢
Premijera 26. X 1974.

Mala scena u Skadarliji
Branislav Nusi¢

Beograd )

3. Brana CvetkoviC:
Branin orfeum
Reditelj Radoslav Dori¢
Kostimograf Vesna Radovi¢
Premijera 5. VII 1975.

4. Branislav Nusic:
Vlast | analfabeta
Redltelj Radoslav Dorl¢
Kostimograf Vesna Radovi¢
Premljera 1975.

Pozoriste na Terazijama
Beograd
5. Mihailo Bulgakov:
Ivan Vasiljevi¢
Reditelj Radoslav Dori¢
Kostimograf Ana Nestorovi¢
Premijera 10. Il 1975.

Beogradsko pozoriste
Beograd
6. Oskar Davico:
Pesma
Reditelj Aleksandar
Ognjanovic¢
Kostimograf Ljiljana
Dragovic¢
Premijera 12. | 1975.

Dom Pinki

Zemun

7. Akademija povodom
sveCanog otvaranja Doma
omladine »Pinki«

u Zemunu — 21. X 1974,
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Pozoriste lutaka

Zrenjanin

8. Branko coplé:
Macak ToSa
Reditelj
Lutke
Premijera

Narodno pozoriste
Pristina _
9. Anton Pavlovi¢ Cehov:
Trl sestre
Reditelj
Kostimograf
Premijera 5. X 1974.

Gostovanje Scene na
Terazijama
Zagreb
10. Mihailo Bulgakov:
Ivan Vaslljevi¢
Reditelj Radoslav Dori¢
Kostimograf Ana Nestorovic¢
Premijera 26. V 1975.

Gostovanje Narodnog
pozoriSta iz Beograda
Ljubljana
11. Jakov Gotovac:
Ero s onog svijeta
Reditelj Mladen Sabljlc
Kostimograf Ljiijjana Dragovi¢
Premijera 2. VI 1975.

Trst

Itaiija §

12. Petar lli¢ Cajkovski:
Evgenije Onjegin
Reditel] Mladen Sabljl¢
Koreograf Dimitrije Parli¢
Premijera 14. | 1975.

1975— 76.

Narodno pozoriste-Drama

Beograd

1. Povodom proslave 45 godina
umetni¢kog rada —
Akademija u 11 ¢asova —
gledaliste.

2. Bora Stankovic:
Necista krv
Reditelj Gradimir MirkovlI¢
Kostimograf BoZana
Jovanovic
Premljera 5. XIl 1975.

3. Branlslav Nusl¢:
Gospoda ministarka
Reditelj Braslav Borozan
Kostimograf Ljiljana
Dragovic
Obnova dekora 24. Il 1976.

Narodno pozoriSte-Opera
Beograd
4. 2il Masne:
Don Kihot
Reditelj Mladen Sablji¢
Obnova dekora 23. Il 1976.
5. Leos JanacCek:
Jenufa
Reditelj Mladen Sablji¢
Kostimograf Ljiljana
Dragovic
Premijera 31. Il 1976.

BEMUS —
u izvodenju Beogradske
filharmonije
6. Gluk:
Orfej

Beogradsko pozorlSte
Beoarad
7. Mihajlo Lali¢:
Vagon G .
Reditelj Radomir Saranovi¢
Kostimograf Biljana Dragovl¢
Premijera 15. Il 1976.

Scena na Terazijama

Beograd

8. 2orz Fejdo:
Barijonovo vencanje
Reditelj Vladimir Andri¢
Kostimograf Vesna Radovi¢
Premijera 11. Il 1976.

Gostovanje Narodnog
pozoriSta iz Beograda
Zagreb
9. Janacek:
Jenufa o
Reditel] Mladen Sabljl¢
Kostimograf Ljiljana
Dragovic
Premijera 23. VI 1976.

Gostovanje Narodnog
pozorista |1z Beograda

Bratislava
10. Jakov Gotovac:

Ero s onog svljeta
Reditelj Mladen Sablji¢
Kostimograf Ljiljana
Dragovic

Premijera 6. X 1975.

Popis predstava sa
scenografijama Mlomlra
Denlca

Po autorima
Albinoni-Penderecki:

Zvezdani krug, 1970/71.

Deni Amiel:

Slobodna Zena, 1937/38.

Brak Iz raCuna, 1939/40.
Andersen:

Snezna kraljica, 1952/53.

M. Anderson (po Patonu):
Placi voljena zemljo, 1953/54,
1955/56.

Robert Anderson:

¢aj | simpatija, 1956/57.

2an Anuj:

Kolomba, 1971/72.

Asafijev:

BahCisarajska fontana, 1960/61.
KreSimir Baranovic¢:

Licitarsko srce, 1950/51.
Vincenco Belinl:

Norma, 1965/66.

Aldo de Benedeti:

Trideset sekundi ljubavl, 1937/38.
Hektor Berlloz:

Fantasticna simfonija, 1943/44.
Leonard Bernstejn:

Prica iz zapadnog kvarta,
1967/68.

Stanlslav Blnicki:

Na uranku, 1968/69.

Ljubfnka Bobic:

Porodica Blo, 1939/40.
Miroslav Bohac:

ZamcCi¢ CardacCi¢, 1952/53.
¢arobnl lon¢l¢, 1958/59.
MHutin Boji¢:

UroSeva zenldba, 1955/56.
DZzems Boldvin: 5
Tugovanka za gospodina Carlija,
1965/66.

Robert Bolt:

Tomas Mor, 1964/65.
B. Borisova po Tolstoju
Pinokio (Zlatan kljucic), 1959/60.
Borodin:

Knez Igor, 1954/55, 1970/71.
Braslav Borozan:

Ukroéena batina, 1966/67.
Kurt Bortfeld:

Smucanje na suvu, 1941/42.
Mfrko Bozic:

Povlagenje, 1950/51.
Brefor-Mono:

Slatka Irma, 1963/64.

Bertold Breht:

Prosjacka opera, 1955/56.

Dobri ¢ovek iz SeCuana, 1973/74.
Mati, 1974/75.

Bendiamin Britn:

Otmica Lukrecije, 1971/72.
1972/73.



Rome Bufano:

Pinokio, 1961/62.

Mihail Bulgakov:

Ivan Vasiljevi€, 1974/75.
Ivan Cankar:

Kralj Betajnove, 1970/71.
MiloS Crnjanski:

Tesla, 1965/66.

Brana Cvetkovic:

Orfeum Brane Cvetkovi¢a.
1974/75.

P. I. €ajkovski:

Pikova dama, 1955/56.
Evgenije Onjegin, 1959/60.
Karel Capek:

Lupez, 1957/58.

A. P. Cehov:

Tri sestre, 1953/54, 1974/75.
Branko ¢opic:

Dozlvljaji Vuka Bubala: 1961/62.
Dozivljaji macka ToSe, 1964/65.
Dobrica Cosi¢:

Naslednik (Koreni), 1955/56.

Pesma, 1955/56, 1956/57, 1974/75.
Klod Debisi:

Kutija sa igrackama, 1959/60.
Leo Delib:

Kopelija, 1955/56.

Dikens — Maks Morej:
David Koperfild, 1955/56.
Aleksandar Dima:

Trl musketara, 1970/71.
Fridrlh Direnmat:

Flziéarl, 1962/63.

Dragutin Dobrlcanin:

Sve, sve, all zanut, 1968/69.
Gaetano Donlced:

Ljubavni napltak, 1967/68.
Marln DrzZl¢:

Skup, 1950/51.

Dundo Maroje, 1950/51.
Mande, 1951/52.

Plakir, 1952/53.

Novela od Stanca, 1964/65.
Tirena, 1964/65.
Dunajevski:

Zlatna dolina, 1957/58.
Milan Bokovl¢ po Sremcu:
Zona Zamfirova, 1951/52.
Mllan Dokovic:

LJubav, 1960/61.

Umberto Dordano:

Andre Senie, 1953/54.
Radlvoje Dukl¢:

Budl bog s nama, 1971/72.
Nikola Durlé:

Imotski kadija, 1936/37.
Nlkolaj Erdman:

Mandat, 1966/67.

Eurlpld;

Medeja, 1952/53.
Euripid-Sartr:

Trojanke, 1965/66.

zorz Fejdo:

Pozabavi se Amelijom, 1964/65.
Barijonovo vencanje, 1975/76.
Dzon Ford:

Steta Sto je bludnica. 1966/77.
Fridrin Forster:

Robinson ne sme umreti,
1936/37

Pjetro Garinei i Sandro Dovaninl;
Laku noé, Betina, 1960/61.

J. V. Gete:

Brat i sestra, 1942/43.

I. GerSvin:

Porgi i Bes, 1971/72.

Milovan GliSi¢:

Dva cvanclka, 1937/38.

DZzems Goa i d'lsoa:

Poruénik Bret, 1947/48.

Karlo Goci:

Gavran, 1958/59.

V. Goldfeld:

AntoSka, ToSka i Lav, 1963/64.
Karlo Goldoni:

Sluga dva gospodara, 1953/54.
Maksim Gorkl:

Vasja 2eleznova, 1937/38.

Jegor BullCov, 1952/53.
Malogradanl, 1953/54.

Jakov Gotovac*.

Ero s onog svijeta, 1954/55,
1974/75.

Gudrl¢ | Heket:

Dnevnik Ane Frank, 1957/58.
lvan Gundullé:

Dubravka, 1951/52.

Sarl Gunor

Faust, 1958/59.

Jaroslav HaSek:

Dobri vojnik Svejk, 1953/54,
1954/55.

Gerhard Hauptman:

Kolega Krampton, 1942/43.
Paul Helvlg:

Usred bela dana, 1941/42.
Nikoia Hercigonja:

Gorski viienac, 1957/58.
Zlnalda Hipius:

Zeleni krug, 1937/38.

A. HIrS:
Junaci moje ullce, 1960/61.

Averl Hopvud:

Uzoran muz, 1940/41.

Joslp Horvat:

Rasprodaja savesti, 1954/55.
Humperdink:

Ivica | Marica, 1937/38.
Henrlk Ibzen:

Pohod na sever, 1955/56.

Savez omladlne, 1936/37.
Aveti, 1951/52.

Jakov Ignjatovic:

Veciti mladoZenja, 1970/71.
Vilijam Indz:

Piknik, 1956/57.

Autobuska stanica, 1957/58.
1962/63.

Stevan Jakovljevi¢é — Nlkacevic:

Na ledima jeza, 1968/69.
Mir-Jam — Borislav Mlhajlovi¢-
*Mihiz:

Ranjeni orao, 1971/72.

Pura Jaksic:

Stanoje Glavas, 1949/50.

LeoS Janacek:

Kaca Kabanova, 1955/56.
Jenufa, 1975/76.

Dusan Jankovi¢ | Tlhomir NeSi¢:

Predstava za pametne, 1967/68.
Arsa Jovanovic:

Pavolov pecat, 1970/71.

fvo Lotka Kallnski:

Analfabeta, 1954/55.

Aleks Kasone:

Drvece umlre uspravno, 1956/57.

Valentin Katajev:

Rasipnici, 1957/58.

Noel Kauard:

Nestasni duh. 1953/54.

Kerl Herman | Majkl Stjuart:
Halo Doli, 1970/71.

Hajnar Kiphart:

SlucaJ Openhajmer, 1964/65-
Hose Felfu Kodlna:

U cvetnoj Spanlji, 1940/41.
Petar Konjovic:

Knez od Zete, 1968/69.

Laza Kostl¢:

Makslm Crnojevi¢, 1965/69.
J. Krasna:

Draga Rut, 1951/52.

Hajnc Kubljer:

Sto mlllona dolara, 1941/42.
EZen LablS:

Slamni SeSlr, 1951/52.

Lov na gavranove, 1960/61.
Sarl de Laklo — ASar:
Opasne veze, 1969/70.
Mihallo Lall¢:

Vagon Ge, 1975/76. _
Jozef Lauer | Johan Straus:
Na baletskom casu, 1941/42.
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Legenda o ljiljanu, 1952/53.
Anri de Monterlan:

Por Roajal, 1969/70.

Musorgski:

Boris Godunov, 1961/62, 1965/66.
Sorocinski sajam, 1962/63.
Slavomir Nastasijevic:
Nesudeni zetovi, 1941/42.
Svetomir Nastasijevi¢:

U dolini Morave, 1941/42.
Nepoznati dubrovacki pisac XVI
veka:

Ljubovnici, 1955/56.

Roman Nevjerovi¢:

Sta davo ne moze Zena moze,
1937/38.

Dario Nikodemi:

Verna senka, 1941/42.

Bozidar Nikolajevi¢:
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Jelena Cetkovi¢, 1966/67.
Sterija Popovic:

Zenidba i udadba, 1943/44.
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Saloma, _1951/52.
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Mark Tven — Pavle Minci¢:
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Rihard Vagner:
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Vuk Vuco:
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