





... Rade¢i u pozoristu BelozZzanski je naSao jedan

Muzej pozoriSne umetnosti
dramatiCniji izraz, u kome je boja zadrzala svoju

SR Srbije

Beograd vaznost, ali na ravnoj nozi sa kontrastima

februar 1976. tamno-svetlog, koja uzima sve viSe maha. U tome se
ogleda, svakako, i Stimung epohe koja se

Autor izlozbe i kataloga: interesovala za formu, za c¢vrstinu oblika, izazvanu

Olga Milanovi¢ ekspresionisti¢kim reakcijama protiv impresionizma

i njegovog rasplinjavanja forme. BeloZanski je po
tome bio tipiCni predstavnik svoga vremena i
njegovih aspiracija. (dr Pavle Vasic)

Stanislav StaSa Belozanski
1926— 1976.



Prilazec¢i proucavanju delatnosti StaSe BeloZzanskog
u pozoristu, u domenu scenografije, imali smo
nameru da njegovom slikarskom radu posvetimo
onoliko mesta koliko to zahteva uzajamnost osnovnih
karakteristika ovih dveju umetnosti. Ovo ¢e i ostati
osnovna koncepcija ovoga rada, usmerena
prvenstveno na delatnost Belozanskog kao
pozoriSnog scenografa. Pa ipak, moracemo da
konstatujemo da je StaSa Belozanski pocCeo kao
slikar i ostao slikar, da se vracdao slikarstvu u

svakoj pauzi nastaloj u Zivom tempu pozoriSnog

rada, obnavljaju¢i svoju slikarsku aparaturu — na
izvoru, u prirodi, izvan magije veStackog osvetljenja
— da bi ponovo, ko zna po koji put, zaronio u Caroliju
scenskog prostora sa entuzijazmom strastvenog
poslenika teatra. Povremeno, u vecitoj sumnji i
vec¢nom traganju koja je od ove dve umetnosti
prava, konfrontirace pred javnoSc¢u i kritikom svoje
slike i scenografske nacrte, ocCekujuc¢i razreSenje
ove stvaralaCke dileme. Slikar i scenograf ...
Scenograf i slikar... Kako je tekao njihov razvoj,
kada su se dodirivali, preplitali, sudarali? ... Sta

je BeloZanski slikar, preneo na Belozanskog
scenografa? Sta je od svega toga scenograf Stasa
Belozanski ostavio beogradskom pozoristu?
Stanislav-StaSa BeloZanski roden je u Beogradu 15.
juna 1900. godine kao prvo dete Katarine i Nenada.
Najranije detinjstvo proveo je u Sava-mali, gde

mu je deda, na mestu danaSnjeg hotela Beograd

u Nemanjinoj ulici, imao veliku stolarsku radionicu.
StaSin otac zavrSio je umetniCko-obrtnu Skolu u
BeCu i kao darovit projektant namesStaja radio u
Austriji i Nemackoj po raznim ateljeima i velikim
fabrikama nameStaja. Kao evropski obrazovan
majstor, bio je prinuden da se vrati u Beograd
pritisnut potrebama porodice, da zameni ostarelog
oca. Nenad Belozanski bio je aktivni uCesnik
socijalistiCkih zbivanja srednjoevropskog radnickog
pokreta. Odmah po povratku kuci pristupio je
reformisanju starinske stolarske radionice. Cilj
modernizacije koju je preduzeo bio je izrada stilskog
i umetniCkog nameStaja. Beogradska sredina,
medutim, joS uvek nije imala neke vece potrebe
za ovakvom vrstom namesStaja, koji je uglavnom
uvozen iz BeCa, te u preuredenoj i proSirenoj
radionici posao nije cvetao. Pa ipak, oCeva
kancelarija, u centru radionice, bila je za malog
StaSu najprivlacnije mesto na svetu, gde je prvi put
otkrio draz igre crtanja. Sa Cestih poslovnih

putovanja otac mu je donosio bojice, crtanke i
decCije Zeichenbucher-e za razliku od igracaka koje
je poklanjao ostaloj deci.

Iz Sava-male porodica se seli na Dorc¢ol, gde 1907.
StaSa polazi u osnovnu Skolu Janko Veselinovi¢. U
Skoli se istiCe visinom i crtackim darom. Dosta je
dobar dak, ali ne uvek disciplinovan. Od 1909.

do 1912. godine Skoluje se u Budimpesti, sledeci
nemirne staze svoga preduzimljivog oca, gde
zavrSava Cetvrti razred osnovne 3kole. Skolovanje
nastavlja u BukureStu, novom prebivaliStu porodice.
U madarskoj gimnaziji u BukureStu zapaza ga
nastavnik crtanja Karolj KiS i sa paznjom i
ljubavlju neguje njegov dar.

Kada je buknuo prvi svetski rat, StaSa se nalazio u
drugom razredu madarske manjinske srednje Skole.
Sve do 1916. godine BukureSt se nije nalazio u
zoni ratnih operacija, te je Skolovanje teklo relativho
mirno. Izbacen je iz Skole kada su Skolske vlasti
saznale da je Srbin, podanik neprijateljske zaracene
drzave. Nastavio je Skolovanje u rumunskoj
gimnaziji, gde je, posle polozenog treceg razreda,
nastavio Cetvrti. Razred nije zavrSio jer je
Rumunija uSla u rat na strani centralnih sila.

U Zelji da sina osposobi za poziv projektanta, otac
ga je zaposlio kod svoga prijatelja arhitekte Tome
Kanclera, ZagrepcCanina, koji je u BukureStu imao
razgranate poslove, i projektovao i sagradio veliki
broj monumentalnih bukureStanskih gradevina.
Evakuacija BukureSta, 18. novembra 1916. godine,
prekinula je detinjstvo i dalje Skolovanje StaSe
Belozanskog. SesnaestogodiSnji deCak upoznao je
sve strahote beZanije. Beze¢i od rata i gladi
preselio se sa porodicom u JaSi, gde ostaje do
prolea 1917. Gonjen svetskim poZarom prelazi u
Rusiju, sa ocem i bracom; u Odesi postaje mornar
na srpskom brodu Dimitrije, plovec¢i izmedu Odese i
Sevastopolja u nemirnim vremenima Oktobarske
revolucije. Kada je 1918. godine Odesa evakuisana
zbog nadiranja nemackih armija u Ukrajinu,
povuCena je i srpska vojska koja se tu nalazila i svi
ostali Srbi koji su se tu zatekli. Sa teSko bolesnim
ocem kre¢e uz Dnjepar u unutraSnjost Rusije, a
odatle na Krim. Zaustavili su se u Simferopolju
koji su uskoro Nemci okupirali. Medu beogradskim
izbeglicama nalazili su se poznati beogradski
knjizar Sveta Rajkovi¢, direktor muzicke Skole
Jovan Zorko, upravnik Bajlonijeve pivare Karlo
MatauSek, beogradski industrijalac Svetozar



Vlajkovi¢ i drugi. Posle povlacenja Nemaca
belogardejci su se sukobili sa boljSevicima. U
njihovim medusobnim obrac¢unima StaSa

BeloZanski je pukim sluCajem izbegao smrtnu
kaznu, na koju su ga osudili Denjikinovi oficiri. Put u
ve¢ oslobodenu domovinu vodio ih je opet preko
Sevastopolja, Odese, Galca, BukureSta i OrSave,
TemiSvara i PanCeva. U prole¢e 1920. godine, posle
teSke odiseje, porodica se ponovo nasla na okupu u
oslobodenom Beogradu.

Na izbor daljeg Skolovanja presudno je uticala
StaSina ljubav prema slikarstvu, ispoljena joS u
izbegliStvu, te se 1920. godine upisuje u beogradsku
Umetnicku Skolu, Ciji je direktor bio poznati srpski
vajar borde Jovanovi¢. Medu nastavnicima nalaze se
slikari Ljuba lvanovi¢, Milan Milovanovi¢ i Dragoslav
Stojanovié, Ciji ¢e se uticaji dugo osecati u slikarstvu
BeloZzanskog. Njemu je narocito bio zanimljiv
Dragoslav Stojanovi¢ koji je u Skoli predavao
dekorativno crtanje. Stojanovi¢, iako svega devet
godina stariji od svoga ucenika, imao je iza sebe
uspeSnu karijeru dekorativhog slikara i
karikaturiste. Tokom prvog svetskog rata saradivao
je u najboljim pariskim ilustrovanim Casopisima a u
kinematografskom preduzec¢u Pathe Freres et Aumon
crtao filmske plakate koje su Francuzi na
medunarodnoj izloZzbi u Pragu izloZili u svojoj
zvanicnoj reprezentaciji. Po povratku u zemlju,
pored pedagosSke aktivnosti u Umetnickoj Skoli,
postao je karikaturista beogradskog dnevnog lista
Vreme, nastavljajuc¢i da radi plakate, dekorativne
panoe, ilustracije za knjige i Casopise, mada se u
javnosti Cesto postavljalo pitanje zaSto od naSeg
najboljeg dekorativnog slikara nismo dosad niSta
videli u naSem pozoriStu. Mladi BeloZanski, medutim,
odmah se orijentisa0 prema pozoriStu. Iste
godine, za vreme Skolskih ferija, zapoSljava

se kao slikarski volonter u Narodnom

pozoriStu, zahvaljujuéi preporuci Riste Odavica,
naCelnika Umetnickog odeljenja, Milanu

Grolu, upravniku Narodnog pozoriSta ... | tako se ja,
jednog dana, pojavim u novoj zgradi Narodnog
pozoriSta — secCa se Belozanski — koje se
obnavljalo; cela zgrada, onaj prednji deo, pozornica,
gledaliste, kao i sve one prednje prostorije bile su
u radu, dok je zadnji deo zgrade, gde je direkcija,
bio citav i tu je vladala takva guzva od ljudi da je
sve vrilo kao u nekoj koSnici. Sav taj umetnicki svet,
zensko i musko, svi u nekoj zurbi. Na sve strane

Cuju se glasovi, pevanje, klaviri bruje, tako da je
cela Dositejeva ulica, tu oko pozorista, Ziva.
PozoriSna slikarnica bila je smesStena visoko, ispod
samog krova zgrade. To je bila tavanska prostorija
ispod koje se nalazila mala pozornica. Na njoj su
se neprekidno odrzavale probe, muzika je dopirala sa
klavira, a mlade balerine lutale su hodnicima. Sef
slikarnice Narodnog pozoriSta, slikar Jovan Bijelic,
nalazio se na studijama u Nemackoj. StaSu je
prihvatio MiloS Vasi¢, pomoc¢nik slikara izvodaca,
koji ga je zaposlio preslikavanjem Velaskezovih
Infantkinja sa neke pozoriSne kopije.

Skoro istovremeno angazovan je za statistu Narodnog
pozoriSta, sa honorarom od deset dinara po predstavi.
Sve do kraja studija na Umetnickoj Skoli statiranje
mu je bilo glavni izvor prihoda. ... | tako jedno vece,
na poCetku sezone, u predstavi 'Ekvinocija’ Ive
Vojnovi¢a, ja prvi put stadoh na te daske Sto se
zovu pozoriSte. Se¢am se da sam prvo u meduigri,
za vreme bure, CuCao ispod nekog platna, dizao ga
ledima i spusStao sa ostalim mladi¢ima, onako kako
nas je rasporedio Belki¢ (glumac i inspicijent
Narodnog pozorista), / na taj naCin smo predstavljati
more, upravo talase. Iza toga su me obukli u neke
prnje, frizer mi stavi neku periku na glavu, nalepi
mi na obraze bradu i brkove, Sto me je Stipalo, kao
i jak miris etera. | tada sam ja, sa joS dvojicom,
stao na pozornicu u poslednjem cinu, pred crkvom
na groblju, igrali smo prosjake. JoS smo na
odredeni tekst, trebali da kazemo: 'Danas je danas'.
U prvoj Rakitinovoj predstavi na sceni Narodnog
pozoriSta, Romanticnim duSama Rostana, oktobra
1921, Belozanski i drugi pozorisni slikar pocetnik,
Vladimir Zedrinski, stajali su na proscenijumu,
obuceni kao lakeji (obojica natproseCne visine) i
ispred svake slike otvarali jednu slikanu zavesu.
Koliko je Belozanski ve¢ bio opsednut pozoristem,
pokazalo se za vreme odsluZzenja vojnog roka u
Novom Sadu 1922. godine, kada je u praznom
hangaru na aerodromu postavio pozornicu i
organizovao vojnicko pozoriste. Prilikom otvaranja
pozoriSta, Stampan je prigodni program iz koga
vidimo BeloZanskog u ulozi reditelja i glumca
Branine jednocinke Istra.

Bio je ¢lan Akademskog pozoriSta od njegovog
osnivanja, 1923. godine, gde je delao kao scenograf,
a jedno vreme i kao tehniCki direktor. Svoju prvu
inscenaciju napravio je u ovom pozoriStu 1925. za
Dikensov komad Cvr€ak na ognjisStu, u reziji



Miodraga-Mike Risti¢a, koji je bio pedagog, odliCan
glumac i izvanredan drug. PozoriSna kritika zapazila
je StaSin dekor kao ekspresionisticki (kasnije je
radio dekore za Stari Hajdelberg, Karlovu tetku i
Blbliotekara).

iz ovog vremena datira joS jedan slikarski posao
BeloZanskog, u privatnom — Veselom pozoriStu
Petra Hristilica, koje je davalo predstave u basti
kod Takova, gde je uredio pozornicu i naslikao zavesu,
BaSta je imala platneni krov za zaStitu od kiSe i
buriée sa oleandrima, levo i desno od sedista.
Uporedo sa redovnim Skolovanjem u Umetnickoj
Skoii, koju je Sest godina posle osnivanja vrlo
sumorno prikazao Milan KaSanin u svome ¢lanku
Umetnicka Skola u Beogradu,' svaki slobodan
trenutak provodi u pozoristu i slikarnici Narodnog
pozoriSta. Narocito je bio impresioniran novom
slikarnicom, koja je podignuta po nacrtima i
planovima Leonida Brailovskog, vodeceg scenografa
Narodnog pozoriSta u godinama posle prvog
svetskog rata. U uspomenama Belozanskog ostalo

je upecatljivo secanje na ovog eminentnog ruskog
slikara, scenografa i arhitektu — akademika, koji
je do 1916. godine ostvario zapazene inscenacije u
Malom pozoriStu u Moskvi (TeSko pametnom
Gribojedova i Tolstojevi Plodovi prosvete — 1911,
Vojvotkinja od Padove Oskara Vajlda i Ca%a vode
Skriba — 1912. i Sekspirov Mletacki trgovac —
1916). Titulu akademtka arhitekture stekao je 1916.
kao jedan od pet vodecih dekoratera u Rusiji, Cija
se dela Cuvaju po muzejima Citave Evrope.2
Brailovski napusta Rusiju 1917. da b: od 1920,
zajedno sa Jovanom Bijeliéem, bio vodeci scenograf
u Narodnom pozoriStu u Beogradu. Najveca zasluga
za njegov angazman se pripisuje Milanu Grolu,
upravniku pozoriSta i Milanu Predic¢u, direktoru
Drame, koji su prema popularnoj pri¢i bukvalno
skinuli sa voza ovog poznatog umetnika, na
proputovanju iz Carigrada za Pariz, zajedno sa
njegovom suprugom Rimenom. Uprava nije Zzalila
sredstva da ostvari uslove potrebne za rad i da ga
izuzetno nagradi, svesna njegovog velikog znacCaja
kao profesionalca i pedagoga. Prema njegovim
planovima i zamisli izgraden je 1922. godine
kompleks zgrada sa centralnom slikamicom na
uglu Dositejeve ulice i Senjanina lve, gde se i danas
nalazi. Na povrSinl od 750 kvadratnih metara
napravljena je slikarnica (12x28 metara) sa
gaierijom i desetak manjih odeljenja, u kojima su

Petar Krsti¢, Zuluméar (1927) — repfodukcija

bile smeStene stolarska, kaSirerska i bravarska
radionica, stan za Sefa stolarnice i domacina zgrade
majstor Mitu, veliki magacin dekora i stan za
magacionera Cika Nikolu. U glavnoj zgradi pored
slikarnice nalazilo se nekoliko ateljea za slikare.
Tu je stanovao braCni par Brailovski za vreme
boravka u Beogradu, a kasnije Vlada Zedrinski,
Pavle Froman, Ananije Verbicki, pa i sam
BeloZanski.3 Po reCima BeloZanskog Citava ova
zgrada je disala na ruskom. ... Zvanicni jezik je tu
bio ruski, pa ¢ak i pomoéno osoblje bilo je rusko.

U pozorisSnoj slikarnici bili su zaposleni mnogi
slikari, mahom svi Rusi, sem Jovana Bijeli¢a koji je
samo zvani¢no bio Sef ove ustanove. Tu su se naiazili
slikari izvodaci Vladimir Zedrinski, Nikola Isajev,
Ananije Verbicki, Pavle Froman i Rima Brailovski
na Celu sa Leonidom Brailovskim, kao i skulptor
kaSirer Vladimir Zagorodnjuk.

U to vreme Leonid Brailovski je imao neSto preko
pedeset godina; bio je malog rasta, sa sedom
Siljastom bradicom, vrlo blage i dobre naravi, koga
je srdacni Bijeli¢ prozvao C€iCa Brailovski,
personificiraju¢i na taj nacin familijarnu hijerarhiju
ove neobicne umetnicke porodice. lako mladi student
slikarstva, BeloZanski je bio svedok stvaranja
velikih inscenacija. Po njegovom misljenju, nacin
na koji je radena dekoracija u Beogradu bio je
jedinstven u citavoj zemlji.,. Prospekti koji su tu
bili slikani, mogli su biti prikazani u najvec¢im
pozoriSnim centrima sa najviSom ocenom... | danas
on smatra sre¢énom okolnoS¢u Sto je ucio i radio
pod rukovodstvom i nadzorom ovog umetnika koji je
do svoga odlaska iz Beograda 1924. godine,
osposobio nekoliko izvrsnih samostalnih scenografa.
Od svojih pocCetaka u pozorisStu, kada su se kod
njega pojavili prvi afiniteti prema pozoriSnoj
scenografiji, BeioZzanski ¢e se pokazati kao odlican
posmatrac, zivo zainteresovan za unutrasnji
mehanizam pozoriSta. Njegova najranija secanja
dosezu do prvog gostovanja clanova moskovskog
HudoZestvenog teatra u Beogradu, krajem 1920.
godine. Prisustvovao je njihovim tehniCkim probama,
zainteresovan za sve, gonjen ve¢ formiranom
Zeljom da postane pozorisni slikar i scenograf.
Dekoraciju za Visnjev sad Cehova (8. XIl 1920),
prvu njihovu predstavu (ovom prilikom izveden je

i Cehovljev Ujka Vanja, Kola mudrosti, kola ludosti
Ostrovskog, Pred carskim dverima Hamsuna i
Bracda Karamazovi Dostojevskog) postavio je









scenograf Hudozestvenog teatra, koristeci fundus
Narodnog pozoriSta prema sopstvenim nacrtima,
neobi¢no savesno i struc¢no.

... Kada je postavio na pozornicu jednu sobu od
zeleno ofarbanih kulisa — seéa se Belozanski —

i kada je sve bilo gotovo, onda je poceo da skida
predmete Sto su tu visili, da ih obelezava olovkom

i onda lepi na tom mestu jednu zelenu hartiju za
nekoliko tonova tamniju, i to po celoj sobi. Ja sam
sve to posmatrao a nije mi bilo jasno zaSto on to
radi, pa ga upitah, a on mi odgovori da je to zbog
toga Sto Ce ta ista soba da se pojavi posle 20 godina,
bez tih stvari na zidovima, i onda treba da se
stekne utisak da je toliko vremena proSlo i da su za
to vreme zidovi izbledeli. A to se postize na ovaj
nacin. Kada su postavili prvi ¢in gde se kroz prozor
vide stabla sa rascvetalim viSnjama, oni su stvarna
stabla, naravno suva, okitili cvetovima napravljenim
od platna, a pred samu predstavu su celu pozornicu
isprskali mirisom viSnjevog cveta.

Pored nevidljive a ipak vrlo temeljne rezije i
virtuozne glume bio je narocito impresioniran
nac¢inom koriS¢enja svetlosti reflektora, koji su
veoma uspeSno docaravali sunce ili mesecinu, kao i
majstorstvom u zvucnim efektima.

Medu domacim predstavama izuzetno atraktivna bila
je i opera Hofmanove price Zaka Ofenbaha, izvedena
u Manjezu 1921, uz ogromne tehniCke napore, a
potom u odlomcima u obnovljenoj zgradi Narodnog
pozoriSta, juna 1922, u reziji Teofana Pavlovskog i
inscenaciji Leonida Brailovskog. Citav kulturni
Beograd bio je uzbuden i iznenaden. Kritika ovaj
dogadaj naziva umetniCkom sveCanoScu.

Po zavrSenoj UmetniCkoj Skoli 1925. godine,
BeloZzanski sudeluje na konkursu Ministarstva
prosvete za stipendiju za studije u Parizu. Ali, iako
ga preporucuje NastavniCki savet Skole, on je nije
dobio. Umesto njega u Pariz je otiSao jedan drugi
slikar, koji je tamo ve¢ bio sedam godina. StaSa se
odluCuje da samostalno otputuje u Veneciju, gde
provodi letnje mesece posecujuci predavanja
veCernjeg akta na Accademia di Belle Arti. Ovaj
put omogudili su njegovi drugovi iz Akadamskog
pozoriSta, koji su 20. maja 1926. godine izveli
Mozerovu komediju Bibliotekar na sceni Narodnog
pozoriSta kao korisnicu g. StaSe BeloZzanskog, slikara
i ¢lana Akademskog pozorista.

Svoje prve slikarske radove izlagao je krajem 1926.
godine, po povratku iz Venecije, u prostorijama

Puzepe Verdt, Otelo (1928) — idejna skica, tempera

Poijsko-jugoslovenskog kluba na Terazijama, zajedno
sa svojom koleginicom Jelisavetom Petrovi€ i
slikarem Borivojem Stevanovicem. Veoma opSiran
prikaz njegovog slikarskog debija dao je Nikola
Jovanovic¢.4 On istiCe da je StaSa joS mlad slikar,
tek izaSao iz Skolskih klupa, i da je joS u fazi lutanja
i trazenja sopstvenog nacina i tehnike. G. Belozanski
je pred nas izaSao samo kao slikar starih gradova i
minulih vremena, arhai¢nih formi koje se jo$S otimaju
Zrvnjevima vremena. On je u slikarstvu — piSe
Jovanovi¢ — poput nasih najmladih u knjiZzevnosti,
potraZio romanticno, pokuSavaju¢i da nam ga
kiCicom obrazlozi... Njega je oc€igledno
impresionirao veliki crta¢, g. Ljuba Ivanovi¢, koji
olovkom na hartiji, mami nedokucne drevne
misterije naSe, samo Sto g. BeloZzanski nije ni
pokuSavao da se spuSta u one dubine do kojih je
dospeo virtuoz umetnik g. Ivanovic.

Akvareli g. Belozanskog iz Mletaka nisu ’ansihtskarte'
ni ’'lakiruse’ nekih patentiranih morskih slikara koje
smo vidali po Beogradu, niti oni stereotipni
'‘pozdravi’ i 'suveniri’ iz Venecije. Ima medu njima
dve-tri stvarCice koje mu spadaju u najbolje na
izlozbi, i koje su zaista, gotovo bez prigovora, kao
umetnost... Pune vazduha, vedre, pleneristicne.
Tople boje koje je naSao u moru, na moru i na nebu,
refleksi sa ¢ozotskih barki, zarubljena jedra i krive
katarke, ¢ubasto kolje u kanalu. | opet topli refleksi.
... U zaklju¢ku on kaze: lako g. BeloZanski, po svoj
prilici, nece biti slikar velikih strasti, ali je zato
veé i sada slikar duboke ljubavi. Povodom ove
izloZzbe u Casopisu Misao objaviljena je kritika Sretena
Stojanovi¢a u kojoj on izmedu ostaloga piSe:

G. Belozanski je dao izvesne raznolikosti. Negde je
Sirok u potezu, negde si¢uSan, pa svetao i sumoran,
sve prema motivu. Srec¢no izabere motiv i unosi ga

u sliku, ali retko komponuje. Negde je veSt i smeo,
negde straSiv i neodlu¢an; dosta sigurno crta i lako
radi bojom, ali se nigde ne osec¢a Belozanski kao
pojava, pa makar razbaruSena, ali sa sigurnim
kvalitetima i njegovim Zigom.5 Likovni hroniCar
Politike posvetio mu je sledece redove: Promatrana
uopste, izlozba g. BeloZzanskog prikazuje ga kao
umetnika koji ima osecanja za tonove, za Stimung.
On voli svetlost i kod njega preovladuju tople
boje. Treba podvucéi da se po tehnici svi radovi
vidno razlikuju medu sobom. U tom pogledu g.
Belozanski je kod svakog cinio raznovrsne pokuSaje.
To je nesumnjivo u prirodi njegove mladosti, jedan



dokaz da trazi svoj izraz, stalno i uporno.6 KritiCar
Srpskog knjizevnog glasnika je misSljenja da je:

On joS sasvim dak, koji je jedva savladao osnovne
zadatke koji se stavljaju na slikara. Njemu je, pre
svega, potrebna Skola, koju moze najbolje naci u
Francuskoj i u velikim muzejima.7 Prema misljenju
Zvonimira Kulundzi¢a ve¢ na ovoj izlozbi se jasno
videla glavna karakteristika izbora njegovih motiva,
u kojoj je dominantna arhitektura u vezi sa pejsazom.8
KritiCari su uglavnhom prihvatili Belozanskog kao
akvarelistu, mada ¢e on u slikarstvu, tehniku
akvarela uskoro zameniti tehnikom ulja, tempere i
krejona. Na ovoj izloZzbi BeloZanski je prodao svih
Cetrdeset izloZzenih akvarela, Sto ¢e Cesto i kasnije
biti slu€aj sa njegovim radovima.

Polozaj Belozanskog u pozoristu joS uvek je bio
prilicno neizvestan. Njegova molba da bude primljen
za pozoriSnog slikara nije reSavana. Milan Predi¢ mu
je odobrio da mozZe dolaziti u pozoriSte i raditi
volonterski u slikarnici, kao slikar-izvoda¢, uz
neodredeno obecanje za kasnije. Posle odlaska
Brailovskog zvaniCan Sef slikarnice bio je Bijelic,
mada je zapravo slikarnicu vodio Zagorodnjuk.
Bijeli¢ ga je ljubazno primio i odmah mu poverio
izradu dekoracije za komad Pirovanje Mite
Dimitrijevi¢a, koju je Bijeli¢ upravo skicirao za
reditelja Branka Gavelu, septembra 1926. StaSa je
vredno prionuo na posao. Posto se radilo o
enterijerima, bilo je mnogo slikarskog posla, sva
vrata su slikana sa plasticnim filunzima Sto za
iskusne slikare Verbickog i Fromana nije bio
zanimljiv posao. U isto vreme Zagorodnjuk je radio
svoju inscenaciju Zvonara BogorodiCine crkve u
reziji Jurija Rakitina (premijera je odrzana 11. X 1926),
zamislivSi je u posebnim fragmentima. Cela se
inscenacija sastojala iz niza malih ferzacstika, sa
vrlo preciznim arhitektonskim detaljima. Slikana je
samo u dve boje: braon i belo na crnoj podlozi.
Ovaj zamaSan posao i naCin rada na njemu opisao je
StaSa Belozanski: Radilo se to tako: platno bi bilo
sasSiveno po odredenoj meri, to bi se platno nateglo
na patosu i onda se grundiralo. Posle ovoga bi se
ceo taj deo iskvadratirao jednom svetlom bojom.
Svaki kvadrat bi bio jedan metar, skica bi takode
bila kvadratirana u razmeri. Sada se na tom
zategnutom platnu tacno i precizno nacrta odredeni
predmet. Po svrSenom poslu bi se sve spoljne
konture i sve Sto otpada imalo oiviciti belom
bojom. Sve Sto je belo treba da otpadne. Tada bi

stolari napravili kostur. Na spoljnim ivicama bi se
postavile tanke daScice. Iza toga bi se nateglo
platno sa odredenim crtezom, ili se zalepilo, pa bi
se konture isekle (ako je bilo i najmanje greSke
Zagorodnjuk bi insistirao da se crta i po tri puta).
Dolazak BeloZzanskog u pozorisnu slikarnicu, kao
honorarnog slikara izvodaca od 1. septembra 1926,
protekao je u znaku otpora prema pocetniku i
dosSljaku, jer je personal slikarnice bio Cvrsto
povezan i svojim ruskim poreklom i slichom
umetnickom vokacijom. Najveci autoritet ove
zajednice bio je Vladimir Pavlovi¢~"Zagorodnjuk,
uvek spreman da razreSi najkomplikovanije scenske
probleme. Pa ipak, porodica ga je uskoro prihvatila
uocCivsi njegovu vrednoc€u i Zelju da nauci zanat
pozoriSnog scenografa. Dane je provodio u
slikarnici a veCeri u pozoristu. Nije bilo kuta u
zgradi Narodnog pozorisSta koji nije ispitao od
najdonjeg dela, gde su bile smeStene sve
masinerije koje su pokretale taj celi mehanizam, pa
sve do 3nirbodena. Veliki deo vremena provodio je
medu elektricnim instalacijama i aparatima. Ubrzo
je upoznao citav tehniCki personal: dekoratere,
rekvizitere, montere, elektriCare i vlasuljare.

U slikarnici ima mnogo posla. Vladimir Zedrinski
priprema scenografiju i kostime za veliki balet
Ocarana lepotica Cajkovskog u reziji i koreografiji
Feodora Vasiljeva (16. VI 1927). Pavle Froman,
najblizi saradnik Jurija Rakitina, se razboleo.
Belozanskom se ukazuje mogucénost prvog
samostalnog scenografskog posla. Poverenje mu je
poklonio jedan od vodecih reditelja Narodnog
pozoriSta u Beogradu, Jurij Ljvovi¢ Rakitin. Rakitin
je doSao u Narodno pozorisSte sa zavidnom
umetnickom biografijom i reputacijom modernog
reditelja koja potiCe iz vremena njegove saradnje
sa Majerholdom u februarskoj revoluciji 1905,
Clanstva u HudoZestvenom teatru (do 1911) i
rediteljskog angazmana u Carskom aleksandrijskom
pozoriStu u Petrogradu. Svez, inventivan, sa
najboljim tradicijama ruskog modernog pozorista,
Jurije Rakitin je ve¢ u prvim svojim rezijama, doneo
jedan nov ton, zanimljive koncepcije, i, katkad,
smela scenska re SenjaPrvih godina posle rata
delio je primat sa drugim rediteljem Narodnog
pozoriSta Mihailom Isailoviéem, predstavnikom
nemacke Skole, koji je za razliku od nervoznog i
umetnicki zanesenog Rakitina, uZivao viSe autoriteta
medu Clanovima pozoriSta. Medutim, dolaskom dr



Branka Gavele za reditelja i direktora Drame
Narodnog pozoriSta u Beogradu, javljaju se nove
tendencije i reformatorske ideje u reziji i
scenografiji, koje su blize modernim evropskim
shvatanjima teatra od koncepcija ve¢ formiranih,
pomalo manirizovanih pozoriSnih reditelja, koji su
pripadali pozoriSnoj avangardi na pocCetku dvadesetog
veka.

Verujuéi i podrzavaju¢i talenat mladog Belozanskog,
Rakitin mu je predlozio da izradi skice dekora i
kostima za komad Alfreda Savoara Ukrotltel;.

Protiv ove ideje bio je Predi¢, koji se nije
oduSevljavao pocetnikom, opirao se i direktor
Drame dr Branko Gavela i generalni sekretar
pozoriSta dr Ranko Mladenovié, izjavljuju¢i da je
ovo prvo pozoriSte u naSoj zemlji a ne Skola.
Rakitin je bio uporan. StaSa je napravio nekoliko
varijanti — dr Gavela je skice tri puta vracao.
Konacno, nacrti su usvojeni. Radnja komada
deSava se u cirkusu i jednom salonu, te nije trebalo
mnogo tragati za likovnim reSenjima. Zanimljivo

je da su se, iz ove inscenacije, od koje nas deli
skoro 50 godina, saCuvala dva nacrta za kostime
Nikole GoSic¢a, koji je igrao AnZela — ukrotitelja
lavova i Marka Marinkovica — Grengoara, akrobatu
na trapezu. Prvi je bio obu€en u crvenu atilu sa
zlatnim gajtanima, uzane bele CakSire i crne
lakovane €izme. Drugi kostim je jedan zeleni triko
sa crnim gacicama, na figuri naglaSene muskulature.
Istovremeno reSene su i maske sa izvesnim
karikaturalnim obeleZjima. Nesumnjivo je da su ovi
crtezi joS nevesti, ali imaju draz hrabro sacuvanog
pocetniCkog ostvarenja.

Scenografsko reSenje je naiSlo na dopadanje. Na
generalnoj probi, na kojoj prisustvuje direktor
Drame Hrvatskog narodnog kazaliSta, Ivo Raji€,
BeloZzanskom je ponudeno da prede u Zagreb. Posle
ovoga uprava Marodnog pozoriSta u Beogradu
konacno potpisuje ugovor sa njim, sa platom od
1.200 dinara, s tim da se inscenacije posebno
honorisu. | tako je, 15. juna, na dan njegovog 27-mog
rodendana, na premijernoj listi za Ukrotitelja, prvi
put Stampano ime StaSe BeloZzanskog kao scenografa.
Kritika je takode lepo primila scenografsko re3enje,
mada je reziji zamereno da su cirkuski marsevi
zvucali kao posmrtni, da je duhovitost prestajala
da bude duhovita, a da se lepo napravljena scena
razbijala o ¢vrsti rezijski sprud, i ostaci od nje,
ostaci od razbijenog broda, odlazili su ispred ociju

gledalaca preko nedogledno mutnih umetniCkih
voda.w

Definitivan ugovor StasSe BeloZzanskog za honorarnog
slikara Narodnog pozoriSta potpisan je tek 3.
septembra 1927. godine, posle skoro
sedmogodiSnjeg Segrtovanja u ovom poslu. Ovom
angazmanu prethodio je odlazak iz pozoriSta
Vladimira Zagorodnjuka na dekoracione poslove u
Hipotekarnu banku, Vladimira Zedrinskog za stalnog
karikaturistu Politike i Pavla Fromana u Narodno
pozoriSte u Zagrebu. Oni su razreSeni duznosti 10.
avgusta 1927. godine u vreme velike redukcije
osoblja i plata Narodnog pozorista, ali Zedrinski i
Zagorodnjuk ostaju i dalje u honorarnom odnosu,
aktivni stvaraoci pozoriSne scenografije u Beogradu
izmedu dva svetska rata.”

U sezoni 1927—28, na listi scenografa i dekorativnih
slikara izvodaCa u Narodnom pozorisStu nalazimo samo
Ananija Verbickog i StaSu Belozanskog, mada i
slikari izvan redovnog angazmana rade s nesmanjenim
tempom. U ovoj sezoni BeloZanski je postavio tri
inscenacije na velikoj sceni: opere Zulumcar Petra
Krsti¢a, Jenufu LeoSa JanaCeka i dramu Stanoje
Glava$ bure Jaksica.

U saradnji sa rediteljem opere Teofanom Pavlovskim
postavci Krsticeve opere priSao je vrlo ozbiljno u
skladu sa postoje¢om tendencijom razvoja i negovanja
domaceg operskog stvaralaStva. Ranija dramska
predstava Coroviéevog Zuluméara uZivala je veliku
popularnost, pa se ocekivalo da ¢e ova drama
mostarskog sevdaha, kao muzicko delo, zahvaljujuci
elementima bosanskog folklora i orijentalnog
kolorita, takode nai¢i na dobar prijem publike. Na
samom pocetku svoje scenografske delatnosti
Belozanski se naSao pred jednim delom koje iza sebe
nije imalo ve¢ oprobanih scenskih reSenja, te je
zahtevalo originalan i potpuno samostalan pristup.
Drugo, re€ je bila o naSem domacem stvaralaStvu Sto
je nametalo istrazivanje autentiCnih elemenata naSe
narodne umetnosti. Ova orijentacija bila je u duhu
slikarskih koncepcija velikog broja nastavnika na
Umetnickoj akademiji, koji su uveliko uticali na
BeloZzanskog Sto ¢e se odraziti i u njegovoj pripadnosti
odredenim likovnim grupacijama. Pored izazova
novog i domaceg on je tezio da se u scenskoj
postavci odvoji od tradicionalnih tokova scenografije
baziranih na iluzionizmu i stilizaciji, bez obzira na
to koliko su ova reSenja, ponekad, bila moderna.
Njemu je u ruskoj garnituri imponovala maestrija
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crteza i visoki stepen poznavanja stilova i reSenja
koja su u proslosti imala svoje grandiozne uzore.
Kod Bijelica ga je privilaCila ekspresivnost
kompozicije i njegov ni¢im neopterec¢en nacin
koloristiCkog tretiranja scenske slike, ali je od
prvog momenta, bio opcinjen prostorom. Kako
savladati prostor, kako komponovati elemente
dekora, kako usaglasiti svetlo i boju? Odlucio je

da pocCne od realizma, ili bolje reCeno, od naturalizma,
mada se u ovo vreme rado operisaio terminom
novog realizma. | nije se prevario.

Kod opere Zulumcar BeloZzanski se susreo sa jo$
jednim znacCajnim faktorom pozoriSne inscenacije,
muzikom. Ona ¢e mu uvek biti drag saradnik i
inspirator, te ¢e u koncipiranju operskog dekora
uzimati u obzir i ovu komponentu. Sacuvana je
jedna mala fotoreprodukcija dekora za prvi i posledniji
¢in Zulumcara, Sto nam omogucava da njegov izgled
podvrgnemo analizi.2 Na levoj strani portala je
skoro potpuno autentiCna arhitektura starog
Mostara, sa tipfcnim zgradama, kulama, doksatima;
u centru, u perspektivi, karakteristicni luk mosta na
Neretvi, sa pozadinom u sfumatu renesansnih
pejsaza; desnho, niz drvenih nastreSniea kuca
naslonjenih na reku. lako u crno-beloj tehnici,
liSenoj kolorita, na reprodukciji se oseca blesak
hercegovaCkog sunca i senke razli€itog intenziteta,
koje su na skici verovatno reSene valerima. Na prvi
pogled, namece se poredenje sa Bijelicevim slikama
bosanskih veduta, u vecoj meri nego sa njegovim
inscenacijama. Poznato je da su one u ranoj fazi
nosile pecat kubistiCkog konstruktivizma sa Cesto
koriséenim elementom oblice, Sto je bio rezultat
BijeliCevog zanimanja za moderna scenografska
reSenja i pokuSaj da izade iz koloristiCke faze u
scenografiji. Bijeli¢ je bio intimno pesnicki i
slikarski vezan za poeziju ¢orovi¢evog sevdaha, pa
je sa velikom ljubaviju priSao izradi makete dekora
za dramu Zulumcar, koja je 1925. godine bila izloZzena
na pariskoj izlozbi Dekorativnih umetnosti,
obezbedivii njenom autoru visoko prizanje:
poCasnu diplomu, drugu nagradu ove medunarodne
izloZbe. Visoka priznanja dobili su i drugi
jugoslovenski umetnici scenografi: Ljubo Babi¢ —
veliku diplomu, Vladimir Zagorodnjuk — zlatnu
medalju, a Maksimilijan Vanka i Rade Kregar —
srebrne medalje.’3

Inscenacija BeloZzanskog naiSla je na zapazeno
reagovanje kritike. Branko Dragutinovi¢ je u

gore: FrantlSek Langer, Preobrazenje FerdiSa PiStore (1931) — nacrt dekora,

tempera .
dole levo: Petar Konjovi¢, KoStana (1931) nacrt dekora, tu$
dole desno: StaSa Belozanskl u najranijem detinjstvu

Novostima ocenio reziju Pavlovskog kao
tradicionalnu. Za dekor, da ima osecanja za
specijalni Stimung i opojnu atmosferu Mostara.

Sa narocitim smislom za interesantne koloristicke
kombinacije g. BeloZzanski je dao vrlo impresivno
pozade, iskoriS¢ujuci vrlo zgodno motiv mosta
preko Neretve i planinskog venca iza njega. Posle
dekora za 'Ukrotitelja' i 'Zulumdéara' g. BeloZanski se
afirmirao kao jedna od odli¢nih vrednosti naSeg
pozoriSnog slikarstva.u

Stanislav Binicki, Krsticev prethodnik i rodonaceinik
srpskog operskog stvaralaStva, napisao je sledece
redove: Dekorativho i scenski opremljena je ova
muziCka drama izvrsno, Sto sluzi na Cast
tehnickom Sefu g. Jovanoviéu, kao i slikaru g.
Belozanskom.'5 Priznanje ide i g. Pavlovskom, kao i
g. Belozanskom, darovitom novom scenografu,

piSe dr Viktor Novak. On je dao lep i slikovit dekor,
koji bi joS viSe bio u izrazu da su efekti svetla bili
bolji,6 Od pozorisSta je za Zulumcéara primio honorar
od 1.200 dinara.

Sa iepim uspehom izvedena je i opera Jenufa

(24. Il 1928) ceskog muzickog revolucionara i
protagoniste mladog ceSkog nacionalizma, LeoSa
JanacCeka. Pozorisni kritiCar Politike je napisao:
Draz prvih moravskih kostima, i njihovih Zivopisnih
Sara, sa osobitim pejsazom vodenice, i lepotom
unutrasdnjosti seoskog doma, majstorski je oZiveo g.
Belozanski. G. Pavlovski reSio je sve teSkoce sretno,
ukoliko ga u prvom ¢inu nije precila uska
pozornica.'7 KritiCar Vremena smatra da su dekori i
kostimi po nacrtima g. BeloZzanskog Zivopisni i
interesantni.K

Premijera Stanoja GlavaSa bure JakSi¢a izvedena je
16. marta 1928. godine u reziji Dimitrija Gini¢a a u
okviru piana obnove klasi€nog nacionainog
repertoara. Prethodni pokuSaj u Manjezu 1920.
godine, u Bijelicevoj inscenaciji nije uspeo, a
dekoracije su bile u ritama i nekim mrljama od
boja i, Sto je najvaznije, nisu bile u skladu sa
tekstom,© Od nove postavke Stanoja GlavaSa se
mnogo ocekivalo, a narocita paznja obracena je
upravo na kostime i dekor. TezZzi se istorijskoj
tacnosti i nauc¢noj proveri i dokumentovanosti
kostima, te se konsultuju eminentni muzejski
stru€njaci: Vlada Petkovi¢, Strala, Grbi¢ i Zega,
prof. univerziteta Tihomir Bordevi¢ i mnogi drugi
poznavaoci nhacionainog kostima iz prvog srpskog
ustanka. Narocito je bilo teSko pronaci autenti¢ne
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podatke o turskim kostimima. KritiCari su izvodenje
ove drame na naSoj sceni nazvali istorijskim
datumom. DuSan Kruni¢ piSe: G. BeloZzanski dao je
dekor, koji je istakao jednog talentovanog mladog
umetnika. NarocCito se odlikovao sveZinom i
vazduhom dekor prve stike.2 Milutin Cekié smatra
da je zahvaljujuci dobro aranziranoj pozornici i novim
kostimima i rezija u tehniCkom pogledu uspela.2
Medutim, recenzent Politike ne osporava uspeh
ovakvog realistickog tumacenja, ali smatra da je
romantizam blizi ovom delu. Reditelju zamera Sto se
nije drzao tradicionalne interpretacije naSih
nacionalnih komada, Sto Stanoju GlavaSu nije priSao
na nov nacin, ve¢ je, kao dugogodiSnji glumac, bio
opterecen uspomenama. On priznaje da je Gini¢ u
realistithom duhu dao jednu od najboljih rezija
naSih istorijskih komada. Ali ne bi li, potencirano
romanti¢ni okvir, piSe on, bolje odgovarao ovoj
zadihanoj i bujnoj poeziji naSeg najpametnijeg

i najpoeti¢nijeg pesnika? Trebalo je dejstvovati

viSe kontrastima senke i svetlosti, u duhu Rrembranta,
koga je Pura obozavao. ViSe misterioznom
pateticnoS¢u, zivoS¢éu boja, vise atmosferom, viSe
celinom, nego detaljima. Za dekor StaSe BeloZzanskog
kaZze da nije bio u duhu JakSi¢evog komada. Skroz
realistiCan, jednostavan u koloritu, odviSe skladan

u pojedinim delovima, on nije mogao da izazove
impresiju nedisciplinovanog Burinog romantizma,
trebalo je pri¢i JakSi¢u sa viSe maste, sa vise
kontrasta, sa zivljim koloritom, sa Rembrantovom
ljubavlju prema svetlosti i tamnom. Zanimljivo

bi bilo dati dekor za JakSi¢eve tragedije, kaZze on na
kraju, inspiriSuc¢i se njegovim slikama. 2 Za Stanoja
GlavaSa StaSa je primio svoj najvec¢i honorar od
7.000 dinara, Sto je najbolji barometar valorizacije

od strane pozoriSne uprave.

U sezoni 1928—29, BeloZanski radi dekor za Cetiri
strane opere: DvorZakove Rusalku i Prodanu nevestu
i Verdijeve Otela ii Trubadura, u reziji ceSkog

operskog pevaca i reditelja Zdenka Knitla, koji je

u godinama izmedu 1921. i 1931. uspeSno delao na
jugoslovenskim operskim pozornicama.

Rusalka je izvedena 27. oktobra 1928. IstiCe se
postojanje Stimunga u prvom cinu, dok se za dekor
drugog Cina smatra da je bio suviSe tmuran.2} Petar
Krsti¢ u Pravdi istiCe i hvali dekor i kostime mladog
pozoriSnog slikara BeloZzanskog. Po njegovom
miSljenju, on je nesumnjivi talenat za dekorativno
slikarstvo. Trebalo bi ga poslati u neku radionicu

gore: Ferdlnand Brukner, Jellsaveta od Engleske (1932) — naort dekora, tempera

dole levo: Legltimaclja StaSe BeloZzanskog, ¢lana Narodnog pozorldta u
Beogradu od 15. septembra 1926. godine

dole desno: Ferdlnand Brukner, Jellaeveta od Engleske (1932) — acenska
fotograflja

dekora na strani, piSe on, da radi, da vidi, da se
usavrsi i to Sto pre, dok je joS mlad i svez.5
Moramo na ovu vrlo umesnu sugestiju Petra Krstica,
koji je znao da je talenat jedno, a nauk drugo,
nadovezati jedan citat iz intervjua Belozanskog
objavljenog 1940. godine, koji se odnosi na ovu temu:
Uzmimo, na primer, konkretho samog mene, koji
sam se nesumnjivo, najpotpunije od svih nasSih
slikara, posvetio pozoriSnom slikarstvu. Sta sam ja
na tom polju stvorio, to je onima, kojima bi bar
trebalo biti, poznato. Eto, ja ne samo 3to nikada
nisam dobio nikakvu drzavnu potporu da odem u
velike svetske teatre da vidim Sta se i kako se tamo
radi, — kako se stvaraju velike savremene pozorisne
inscenacije, — nego mi je, Sta viSe, naSa drzavna
birokratija, stalno pravila smetnje i onemogucavala
mi da to ¢inim o svom troSku za vreme pozoriSne
sezone. Sve ono $to sam video na tom polju, video
sam uz velike materijalne Zrtve, umesto zasluZzenog
letnjeg odmora, za vreme pozoriSnih ferija ...

. U pozoriSnim magacinima, umesto na sceni
Prodana nevesta je obnovljena 1. decembra 1928.
posle Cetrdeset izvodenja, Sto govori o popularnosti
ove opere kod beogradske pozoriSne publike i o
nameri da se u pogledu rezije i dekora unesu izvesne
novine ii osvezenja.

Verdijev Otelo izveden je 12. decembra 1928. bez
pretencioznosti, ali su dekor i kostimi u stilu.Z
SaCuvani originali predstavljaju pomalo izbledela

i potamnela svedoCanstva o mukotrpnom putu jedne
inscenacije od bezbrojnih krokija do nacrta za dekor,
koje odobravaju reditelj i uprava, a koji su samo
baza za njenu konaCnu varijantu. Pred nama se
nalazi devet idejnih reSenja shematski crtanih
olovkom, koja su, zapravo, razmiSljanja slikara
Belozanskog na temu Otela. Sledecée tri idejne
skice, radene u Satiranim crtezima, su veé¢ korak
blize definitivnom reSenju, koje je fiksirano na tri
saCuvana akvarela. Sve tri predstavljaju scene na
Kipru. Prva skica je reSena u konturama teSke
geometrizirane arhitekture bez stilskih
karakteristika, sa monumentalnim stepeniStem.
Zlatasto-smeda boja kontrasno je postavljena prema
svetlo-zelenoj na ugasito-plavom fonu, sa
dramati€nim nagoveStajem tragedije. Druge dve
skice predstaviljaju mali trg okruzen

palatama izmedu jarko crvenih

je modro more i nesSto svetlije

prostor je slobodan. Ovde je gama
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svetlija, preovladuju oker sa belim i plavo sa belim.
Osnovna karakteristika je atmosfera.

Ove, 1928. godine, otvoren je Umetnicki paviljon na
Kalemegdanu. Na jesenjoj izlozbi beogradskih
umetnika BeloZanski izlaze tri akvarela.

Verdijev Trubadur izveden je 4. februara 1929, u
novoj opremi, posle 37 izvodenja. Dekor je potpuno
obnovljen, a kostimi su napravljeni po nacrtu
BeioZzanskog, novi i stilski, uglavhom za Trubadura,
dok su ostaii koriséeni iz fundusa.®B Stampa je
zakljuciia da je dekor Belozanskog jednostavan i
skroman, ali svakako bolji i sugestivniji od
prijasnjega.® Dva saCuvana nacrta za kostime
Trubadura predstavljaju znatan napredak u odnosu
na Ukrotitelja, jer su pravljeni sa studijom kostima
iz epohe, a koloristicki operiSu scenski
najatraktivnijim bojama: crveno-belom,
ljubiGasto-modrom, okerom i zlatnom.

iz ovog vremena saCuvana je i jedna skica za
Mocartovu Carobnu frulu, radena u akvarelu, koja
predstavilja stenovit dramatiCan pejsaz sa
stilizovanom vegetacijom. Radena je u tamnom
registru smede i crne boje, sa neSto svetlo-zeiene

i ultra-marina. Dekor nije realizovan prema ovoj
zamisli, ve¢ je nacrte za dekor i kostime izradio

J. Gotlib, Sef scenografa praskog narodnog divadla,
kao gost, a realizovao ih je slikar Narodnog pozorista
Ananije Verbicki.

U sezoni 1929—30. BeloZanski je radio samo dekor
za komad Topaz Marsela Panjola, koji je izveden 5.
februara 1930. Pominjemo ga kao prvi zajednicki
posao i pocCetak saradnje sa rediteljem Josipom
Kulundzi¢em, koja ¢e, tokom niza godina, biti veoma
piodna i konstruktivna. Kostimi su, naime toalete gde
Dugali¢ iz modesalona gde Sarlote Alfandari, iz
Prizrenske br. 15, kako stoji na premijernoj listi.
Velimir Zivojinovié je pohvaiio dekor.® Krajem 1930.
godine u pozoridni ateije uSao je joS jedan
talentovani mladi slikar, Ivan Lucev.

Nekoliko godina Belozanski je bio ¢lan
likovno-umetniCkog druStva Zograf, nastaiog u eri
afirmacije naSe srednjovekovne umetnosti,
neposredno posle odrzavanja medunarodnog
vizantoloSkog kongresa u Beogradu 1927. Njegovi
osnivaci 2ivorad Nastasijevi¢ i Vasa PomoriSac
okupili su oko sebe grupu slikara i vajara,
istomiSljenika i izradili program pokreta i njegovu
ideologiju. Prema tumacenju profesora dr Lazara
Trifunovic¢a u delu Srpsko slikarstvo 1900. do 1950,

Zograf je nastao kao reakcija na slikarske tendencije
druStva Oblik, inspirisanog aktuelnim razvojem
zapadnoevropske umetnosti.3 U grupi Zograf nalaziili
su se slikari: Josip Car, PeriSa Mili¢, Zdravko Sekuli¢,
Radmila Milojkovi¢ (Radmila DBordevi¢-Lala), vajar
llija Kolarevi¢ i arhitekti Branislav Koji¢ i Bogdan
Nestorovic.

izmedu 1930. i 1931. godine StaSa BeloZanski

je cClan Kola jugoslovenskih likovnih

umetnika, koje je imalo za cilj da

zdruzi sve jugoslovenske likovne umetnike
savremenog umetnickog stava. Medu

osniva¢ima bili su: Mihajio Petrov, Ivo Seremet,
Kosta Hakman, borde Andrejevi¢-Kun, Risto
Stijovi¢, Anton Huter, Radmila Milojkovi¢, Stanka
Lucev, Ivan LucCev i Mladen Josic.

Kada se Zograf raspao StaSa je priSao grupi
Nezavisnih.

U sezoni 1930— 1931. Belozanski je opremio devet
predstava: pet dramskih dela pretezno francuskog
saionskog repertoara, kao Sto su Neprijateljlca
Antoana, Cika Lebonar Zana Ekara, Komedija

s biserom Bruna Franka, Melodrama Anri Bernstena,
Nalivpero Ladislava Fjodora i Marija kéi pukovnije
Fridriha Bluma; dva domac¢a dramska dela: NusSic¢ev
Predgovor i istorijsku dramu Momcila MiloSevica
Jovan Vladislav, kao i operu Petra Konjovi¢a
KoStana.

Donoseéi francuski salonski repertoar na naSu
pozornicu, reditelj Josip KulundZi¢ je teZio da svoje
reZzije prilagodi modernim pravcima scenske
tehnike, kao i pozoriSne umetnosti uopSte, koju je
upoznao na studijama u Parizu, Pragu i Drezdenu.
To se narocito opazilo u reziji simboli€ne drame
Neprijateljica mladeg Antoana (17. X 1930), gde je
vrlo suptilno iskoristio mogucénosti rotacione bine,
koriS¢enjem sistema paravana, Sto je omogucilo
vizuelnu gradaciju dramske napetosti. Obrtanjem
pozornice pred gledaocima postavio je osam slika,
reSavajuci prostor i vreme na filmski nacin, Sto je
naiSlo na opSte dopadanje zbog preciznosti,
jednostavnosti i harmoni¢nosti izvodenja. U
Belozanskom je Kulundzi€¢ stekao oduSevljenog
saradnika, koji je i sam tezio da tehniCka reSenja
ne budu sama sebi cilj i imao otpor prema laznom
avangardizmu, te je ovoj zanimljivoj unutrasnjoj
reziji dao ukusan scenski okvir.2 Toalete su isto
tako bile u stiiu vremena.

Komediju s biserom Bruna Franka (17. XI 1930)
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Kulundzi¢ je rezZirao takode sa maStom i ukusom, u
zanimljivom dekoru novoga stila.3 On je ovu
inscenaciju postavio tako da publika posmatra
radnju kroz prozor. Ako je takva inscenacija za
diskusiju (one saksije neverovatno razdvajaju
pozornicu od publike), van svake je sumnje da je
interesantna, mlada, sveza i poletna?* U

Melodrami Anni Bernstena slikar g. Belozanski sve
jace naglaSava svoj talenat scenske dekorativnosti
primec¢uje DuSan Kruni¢.3

Saradnja BeloZzanskog sa novim rediteljem u
Narodnom pozorisStu, Emilom Nadvornikom, na
postavci salonske komedije Ladislava Fjodora
Nalivpero (24. VI 1931) predstavljala je rezijski

i scenografski promaSaj. U opravdanje reditelja
navodi se da mu salonska komedija nije najjaca
strana, ali izaziva Cudenje Sto odlicni slikar
Belozanski nije pomogao reditelju, nego naprotiv,
pozornica je bila razbijena, vrata u dnu
postavljena tako da ih je pogledu zatvarao sto i
stolica visokoga naslona, te su svi ulasci glumaca
upola propadali, cela soba bila zastrta nameStajem,
pa su se licnosti kretale po njoj kao po prasSumi, a
dva plana, viSi i niZi, u ovoj sobi pravili su tome
joS vece smetnje. Najzad, stil namesStaja i stil same
sobe bili su bez ikakve veze* Cini se da su mane
mizanscenskih reSenja pripisane slikaru umesto
reditelju, a dekor je, po svoj prilici, bio jedna
improvizovana selekcija iz fundusa. Dolazak Emila
Nadvornika u beogradsko pozoriSte predstavljao je
pokuSaj da se relativno mali rediteljski kadar
upotpuni jednim rediteljem klasiche nemacke Skole,
koji je studirao kod Rajnharta i imao znatno iskustvo
na pozoriSnim scenama Zagreba, Osijeka, Novog
Sada, Praga i Sarajeva.

Istorijsku dramu Jovan Vladislav Momcila
MiloSevic¢a (7. Il 1931) rezirao je iskusni reditelj
Narodnog pozoriSta Mihailo Isailovi¢, teZze¢i da joj
da monumentalni karakter i da umetnicki
disciplinuje veliki ansambl koji u njoj uCestvuje.
Dekor je izradio StaSa Belozanski tragajuci za
uzorima od kojih je polazio i profesor Vladislav
Titelbah, muc€en problemom rekonstrukcije
autentiCnog vladarskog enterijera srpskog
kvatroCenta, da bi sistem paravana upotrebio i u
ovoj klasi¢noj drami. Kostimi, kao i u svim velikim
inscenacijama do dolaska Milice Babi¢, bili su
povereni Vladimiru Zedrinskom. Beogradsko
Narodno pozoriSte je sa ovom predstavom gostovalo

u Zagrebu (istom prilikom izvedena je i Parola
DuSana Nikolajevi¢a, u reziji Isailovica i dekoru
Vladimira Zedrinskog, koja je bila na repertoaru
beogradskog pozoriSta joS od 1927) u cilju
razmene domaceg repertoara. Zagrebacka publika i
literarno-umetniCki krugovi lepo su primili
predstavu, a hroniCar zagrebackih Novosti, poznati
hrvatski dramski pisac Milan Begovi¢ istakao je
visoki umetnicki nivo beogradskog pozorista.3
Prilikom ove turneje Belozanski je imao priliku da
vidi pripreme za Konjoviéevu operu KoStana, koju
je u Zagrebu inscenirao slikar Marijan TrepSe, u
reziji Margarete Froman. Prema zakljuCcima

dr Jovana Konjovi¢a u njegovoj disertaciji Boja i
oblik u scenskom prostoru, KosStana je na zagrebackoj
pozornici inscenirana tipicnim sladunjavim i
Sablonskim reSavanjem naSeg ambijenta u
jugoslovenskim folklornim dramama i operama

Sto karakteriSe TrepSeovu fazu pocCetkom cCetvrte
decenije ovoga veka.38 Nepunih mesec dana posle
zagrebacCke praizvedbe, premijera KoStane izvedena

je u Beogradu 27. maja 1931. Pripreme za ovu
premijeru uzurbano su tekle. ReZija je poverena
KulundzZi¢u a dekor i kostimi StaSi BeloZanskom.
Ovo je bilo poslednji put da StaSa radi nacrte za
kostime, poSto ¢e od svoga dolaska u pozoriste, 1.
februara 1931, ovu duZnost preuzeti Milica Babic.
Operu KoStana inscenirac¢e Belozanski tokom svoga
rada osam puta: Cetiri puta na sceni Narodnog
pozoriSta u Beogradu — dva puta pre drugog
svetskog rata i dva puta posle rata, uvek u novoj
reziji i opremi, sa rediteljem Kulundzi¢éem; zatim u
Brnu, Pragu, Zagrebu i Sarajevu. Zajednicka
karakteristika svih ovih reSenja bi¢e naturalisticka
inscenacija Sto odgovara zahtevima publike da na
pozornici vidi stvarnost a ne scensku dekorativnost.
Za prvu scenografiju KoStane koristi motive slikane
u Tetovu i Debru, da bi tek posle rata upoznao
originalnu arhitekturu Borinog Vranja, zajedno sa
Milicom Babié. KritiCari nece primetiti ovu malu
razliku u zameni ambijenta. Kao Sto je dekor
nalagao lokalnu boju i originalnost tako su i
kostimi bili viSe u formi i koloritu inspirisani
folklorom nego ornamentom. Citav baletski

ansambl od pedeset balerina bio je obuCen u nove
Salvare, po deset u jednoj boji: roza, crvene,
bordo, oranz i Zute. Eminentni muzicki kriticari
Politike i Pravde, Miloje Milojevi¢ i Petar Krstic,
odali su priznanje scenskoj realizaciji ovog
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muziCko-binskog dela od najcCistijeg umetnickog
instinkta. Svi oni koji su 'KoStanu' muzi€ki oziveli

na nasoj sceni — piSe Milojevic — manje ili viSe
sre¢no, na Celu sa g. BrezovSekom, zasluZuju
priznanje za pogodeni izraz i dah, ili za trud. Lista

/e duga i ne¢emo nikog da imenujemo, jer svima
hvala. Dekori g. Belozanskog puni su romantike, a
kostimi folklornog stila i drazi. Slike su bile Zzive,
Zivo sencene i radovima tehni¢kog Sefa g. Jovanoviéa.
NaSa Opera /e zapisala joS jedan datum u svome
radu kreacijom 'KoStane'.®

Petar Krsti¢ je konstatovao da je Kulundzi¢ dao
odli€nu, evropsku reziju, koja se ne da sravniti sa
rezijom 'KoStane' u drami. On se starao da u scene
unese pokreta i Zivota, kad god je to bilo moguce.
Dekore je genijalno izradio talentirani pozorisni
slikar g. Belozanski. Oni su u potpunosti izraz
vranjanskih pejsaza i vranjanske arhitekture. |
kostimi su bili u stilu i novi... Upravi Narodnog
pozoriSta mora se odati priznanje, da je za spremu
ove nacionalne opere ulozila narocCite napore,

kako u umetnickom pogledu tako i u pogledu
opreme — dekora i kostima.) Kompozitor Konjovi¢
poklonio je StaSi Belozanskom klavirski izvod
KoStane, sa posvetom i pravom na insceniranje. U
Muzeju pozoriSne umetnosti Cuva se jedna mala
skica dekora, crtana tuSem, na papiru. U ovoj prvoj
varijanti, s leve starne nalazi se seoska kuéa sa
drvenom strehom i stepeniStem koje vodi na
verandu. U dubini prostranog dvorista je mali
venjak. Grane stoletnog drveta, postavljenog u
krajnjem desnom uglu nadvile su se nad dvoriStem.
Kroz veliku kapiju nazire se selo, toranj crkve i
elegantne siluete stabala. Crtana je poletno, u
romanti€chom oduSevljenju za osobenu lepotu
jednog seoskog krajolika.

Pored Milice Babi¢ koja je angaZovana za
kostimografa, krajem sezone, za pozoriSnog slikara
angazovan je i JaneZ Krizek, po narodnosti Ceh,
koji je u Narodno pozoriSte u Beogradu doSao iz
spiitskog pozorista.4

Ne zanemarujuéi slikarsku delatnost, u maju 1931.
Belozanski je uCestvovao na Trecoj proletnjoj

iziozbi jugoslovenske likovne umetnosti, 2 a u
oktobru na jesenjoj izlozbi beogradskih likovnih
umetnika. Tom prilikom njegovo uceSce
prokomentarisao je Desimir Blagojevi¢, likovni
kriticar Pravde, slede¢im rec¢ima: G. BeloZzanski,
simpati€an umetnik, dao je nekoliko pateticnih

gore: Dura JakSid, Jellaaveta kneginjs crnogoreka 0932) — nacrt dekera. teraper#

doie levo: Stasa BeloZanski kao glumac Akademakog pozorlSta u Jeogradu

dole desno: Dura Jakslé, Jellsm>ets kneglnja crnogorskn C1932) - scenska
fotograflja

platha sa bojama uzavrelim, nadahnutim, osecanim
i, katkad, teSkim. To je dobro. Njegov talenat
krupnim koracima napreduje, razvija se smelo, a
bogata iskustva, koja mu sprema Zzivot boja, preci
¢e doista svako oCekivanje poznavalaca ovog naseg
slikara.

U sezoni 1931—32. BeloZanski je zabelezZio takode
znatan broj inscenacija u saradnji sa rediteljima
KulundzZi¢éem i Nadvornikom u oblasti dramskog
repertoara: FrantiSek Langer PreobraZenje
FerdiSa PiStore, Frank Vosper Ljudi kao mi, Momcilo
MiloSevi¢ Jubilej, Mita Dimitrijevi¢ Sestra Leke
kapetana, UroS DojCinovi¢ Vrazije koleno,
Ferdinand Brukner Jelisaveta od Engleske |
Aleksandar llic-Jakov Ignjatovi¢ Veciti mladozenja,
sa posebnim akcentom na domacim delima.

Opera Jakova Gotovca Morana inscenirana je sa
mnogo ambicija prema rediteljskim zamislima
Rudolfa Ertla.

Medu zapazenim predstavama u ovoj sezoni
nalaze se PreobraZzenje FerdiSa PiStore

FrantiSeka Langera (27. X 1931) i Jelisaveta od
Engleske Ferdinanda Bruknera (7. V 1932), obe u
reziji Emila Nadvornika. Ovaj reditelj Siroke
pozoriSne kulture insistirao je na pazljivom
studiranju teksta, stvaranju odgovarajuce scenske
atmosfere i logichom mizanscenu, Sa posebnim
uspehom i afinitetom reZirao je drame savremene
socijalne tematike. Iz Preobrazenja FerdiSa PiStore
saCuvan je jedan nacrt dekora koji prikazuje
neobiCan enterijer, uokviren razbijenim zidovima iza
kojih se nazire no¢. Sve je nekako pomereno,
nervozno u crtezu, uglasto, nesimetri¢no.
Ekspresivnost je pojaCana bojama tamnih tonova u
registru od smede do ljubiCaste, u sitnom rasteru
crnih tackica. Dekor Belozanskog bio je zapazen
kao originalan, buhovit, pun stvaralacke fantazije.
Po misljenju DuSana Kruni¢a, Belozanski se

razvija u nezamenjivog majstora naSe scene,B
Premijera Jelisavete od Engleske, savremenog
austrijskog dramatiCara Ferdinanda Bruknera,
izvedena je 7. maja 1932. kao delo moderne
dramaturgije sa istorijskom sadrzinom.

Alternativa za scenografsko reSenje lezala je u
mogucnosti da se sa stilskom pedanterijom
rekonstruiSu ambijenti elizabetanske renesanse,
ili da se upotrebe savremena, uproScena sredstva
za reSavanje scenskog prostora. Moderni karakter
drame svakako je bio blizi reSenju da se
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jednostavnom stilizacijom nagovesti raskos
engleske dvorske arhitekture. Posmatrajuci dva
saCuvana nacrta za dekor, od dvanaest koliko je
bilo izradeno — Eseksovu sobu i zatvor, namece se
utisak stilizovanog reSenja u kome dominira
atmosfera komada. UnutraSnjost Eskorijala radena
je sa nekoliko elemenata: monumentalnim
prozorom, ukoso postavljenim stolom i plohama
koso secenih zidova sa ulaznim portalom. Naslikana
je u dramati€cnom kontrastu svetlo-tamnog, sa
azurno plavom draperijom u levom gornjem uglu.
U sceni zatvora potpuno dominira tamna gama,
hladno smede i crne, sa ponekim toplo smedim
tonom. Tri fotoreprodukcije dekora recCito govore o
arhitektonskoj stilizaciji koja je upotrebom
jednostavnih elemenata — praktikabla, nagovestila
monumentalnost ambijenta, koriste¢i detalj za
stilske karakteristike epohe. Zanimljivo je, da
prema opisima dekora u kritikama, sagiedavamo i
drugu stranu ove inscenacije. Belozanskom se
prebacuje da je Stedljiv i u razmaku. Dekor
Eskorijala i dvorske terase sku&eni u prostoru i
pritiskuju glumce uskom perspektivom, Sto se
Cesto primetilo, piSe dr Ranko Mladenovic¢.4
DuSan Kruni¢ takode ima primedbi na reSenje
scene Velikog krunskog saveta. On smatra da bi se
sedma slika mnogo bolje reSila da je Engleski
savet dat nize i povuCen u dubinu pozornice. Jer
ovako je, po njegovom misljenju, postignut komican
efekat, kao da jedno drugom sede na glavi.
Neznatnim snizavanjem i malim razmakom dala bi
se veca impresija o dubokoj diferenciji ta dva
sveta. A psiholoSki to je vrlo vazno. GG Nadvornik
i Belozanski svakako bi tu trebalo neSto da ucine,
da bi se smanjila ta vizuelna nespretnost, koja
kvari psiholoSku svrhu same sceneS5 Bruknerova
drama postavljena je dva meseca pre beogradske
na sceni Hrvatskog narodnog kazaliSta u Zagrebu u
inscenaciji Ljube Babi¢a, jednog od najznacajnijih
jugoslovenskih scenografa izmedu dva svetska
rata. On je za ovaj komad koristio rotaciju, a u
izvesnim scenama ubacivao plastiCne elemente na
tocki¢ima (Siber vagen), sa karakteristikama epohe,
dopunjujuéi po potrebi osnovni blok sa stepenicama
i stubovima. Arhitektonski elementi i odnosi

medu njima pojednostavljeni su u vecoj meri nego
Sto je to sluCaj kod Belozanskog, koji se nije
odrekao svoje sklonosti ka izlomljenoj liniji i
slikovitom detalju. No, bez obzira na krajnji

gore: Ariton Mihailovi¢ — Borisav Stankovié¢, Necista krv (1933) — nacrt dekora,

tempera
dole levo: Mihailovic — Stankovié, Necista krv (1933) — scenska fotograflja
dole desno: U slikarnici Narodnog pozoriSta 1931; sleva: Ananije Verbicki,

slikar, Sanja ReCicka, krojagica, Stasa BeloZanski; u drugom redu:
Milan Spasi¢, moler, Ivan Lucev, kaSirer

domet, inscenacija BeloZanskog za Jelisavetu od
Engleske predstavlja uspeo pokuSaj da se, za
razliku od ranih, uglavhom pronaturalistiCkih
scenografija, oproba u modernom dekoru.
Premijera GotovCeve Morane (4. | 1932), posle
njene premijere u Brnu (1930) i Zagrebu (1931),
dozZivela je, prema re€ima Miloja Milojeviéa,
ogroman uspeh na beogradskoj sceni, zahvaljujuci
pre svega kompozitoru od duha i predanom
interpretacijom. Dekor g. BeloZanskog vrlo
sugestivan kao i kostimska oprema.4 Njegovom
miSljenju pridruzili su se i ostali kriticari. U prvom
redu Kosta Manojlovi¢ koji je istakao reziju
Rudolfa Ertla. Nikada pokreti masa nisu bili
izrazitiji i nikada scena nije izgledala Zivlja i
prirodnija nego na premijeri. Dekor g. BeloZanskog,
raskoSan i pun toplih boja. Svetlost, naro€ito u
drugom cCinu, kada no¢ pada i u osvitu treceg cCina,
uspela.4’ Petar Krsti¢ je napisao da su dekori
poetski izradeni, a kostimi su samo delimi¢no
pravljeni novi.8 Po reCima BeloZzanskog, Moranu je
inscenirao u stilizovanom naturalizmu. Nikad do
sada u domaéim siZzeima nisam ispoljavao Ccisti
folklor. Posle Vranja (‘KoStane’), posle Hercegovine
("Zuluméara’), evo pejsaza i kostima s primorja.®
Fotoreprodukcija dekora za Moranu predstavija
prilog viSe navedenim karakteristikama ove
inscenacije.

Dve rezije Josipa Kulundzi¢a u ovoj sezoni, na
kojima je saradivao StaSa BeloZanski, nagoveStavaju
dalje tragalacke napore ovog umetnickog tandema,
da za svaku dramaturgiju nadu adekvatna i
originalna scenska reSenja. Jubilej Momcila
MiloSevi¢a (16. | 1932), po miSljenju DuSana
Kruni¢a, imao je nadahnut dekor,® dok mu Velibor
Gligori¢ zamera nedefinisanost jedne scene iz
koje nije jasno da li je postavljena u nekoj pustoj
kafanskoj basti ili domaéem vrtu. Za zalede smatra
da ne predstavlja sinteticno naSu modernu
periferiju.5

Poslednja rezija Josipa Kulundzi¢a u ovoj sezoni,
Veciti mladozenja Jakova Ignjatovica u dramatizaciji
Aleksandra llica (11. V 1932) nastavila je putevima
njegovih kinematografskih eksperimenata, ali je
neodmerenim ponavljanjima pokvario utisak, te se
ukazuje na potrebu skrac¢enja ove primitivhe
tonfilmske pantljike.® Pored Ranka Mladenovica i
Velimir Zivojinovi¢ je zamerio reZiji preteranu
uskomeSanost i Sarenilo,33 ali su obojica istakli
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zanimljiva reSenja Sofrinih snova. Da bi ostali u
sferi imaginacije, kao obrazac za san reditelju su
sluzile siluete, izrezane makazicama (tzv. SernSnit),
koje su visile po svim bidermajerskim salonima i
bile za Sofronija Kirica najfantastiCnije forme
likovne umetnosti. Zato su, prema reCima reditelja
Kulundzi¢a, sva tri sna prikazana u tehnici
SerSnita, sa crno-belim senkama. Te senke relacija
veliCine pojedinih licnosti, lantastiCki se menjaju
prema vrednostima koje im daje sanjac. (Razbojnici
u rac-Cardi lantasticno su porasli u odnosu prema
liEnostima Solre i drugova; posle pobede:

obrnuta situacija.)® Ovo rezijsko scenografsko
reSenje sa projekcijama senke i siluete na belom
polju bilo je svakako novo i originalno za beogradsku
pozornicu i imalo je svoj nedokucCivi uzor u
tehniCkim inovacijama cuvene prasSke Laterne
magike.

Obi¢no se o scenografima u naSoj Stampi piSe

samo povodom njihovih pozoriSnih ostvarenja.
Medutim, pocetkom 1932. godine pojavio se jedan
Clanak u Vremenu posvecen scenografima
Narodnog pozoriSta u Beogradu. U njima autor
istiCe anonimnost scenografskog rada, iako je za
njega potreban veliki trud i talenat. Obi¢no se
preko dekoracija prelazi kao preko necCeg

savrSeno banalnog. Ali kad se posao dobro
sagleda onda se vidi da je ceo uspeh naSe nove
bine, u prili€noj meri vezan za taj spoljni izraz koji
sjajno sugeriSe publici plasti€nost vidika i realnog
miljea, kao Sto joj daje i neobi¢no bizarne slike
jedne likovne fantazije i uvodi u nepoznat svet boje
i oblika, u krajnjoj njihovoj liniji.%

Pored najpoznatijih scenografa Bijelica i
Zedrinskog, za koje kaZe da su u naSem slikarstvu
i karikaturi javna imena, posvecCuje paznju i
drugim odlicnim scenografima i dekoraterima
Narodnog pozoriSta. Pominje talentovanog

Ananija Verbickog, monumentalnost Vladimira
Zagorodnjuka, darovitog Luceva, koji se joS nije u
punoj meri angaZavao u teatru i Stanislava
Belozanskog, kao najzasluznijeg za dramske
inscenacije modernog repertoara. Primecuje da mu
njegova sklonost ka eksperimentu ne dopusSta da
izgradi odredenu liniju svoga stvaranja, ali sa
druge strane Cini njegove projekte elasticnim i
upotrebljivim za mnoge komade.

BeloZanski je napunio trideset i dve godine. ViSe od
Sest godina je samostalni scenograf Narodnog

pozoriSta a isto toliko se aktivno bavi slikarstvom.
Ove, 1932, godine, odlucio je da se suocCi sa
publikom izvan pozoriSne dvorane i od likovne
kritike Cuje meritorno misljenje o svome
dotadaSnjem radu. lako je ove sezone bio

pretrpan poslom u pozoristu, svaki trenutak
slobodnog vremena posvetio je slikanju u obliZznjoj
Pistolj-mali. U toku leta i zime, na proputovanju
kroz Prag i Juznu Srbiju, slikao je pejsaze.

Naslikao je oko 60 uljanih slika. Prvi oCevici
njegovih slika u pozorisnoj slikarnici, uoci izlozbe,
primecCuju da su ove slike vedrije od ranijih, pune
sunca i vazduha, Sto je rezultat izmenjene
slikarske palete. Dok je ranije patio od preterane,
stilske patetike, ovde u najnovijim svojim radovima
on je od toga osloboden. Slike su radene bez
predaha, u poetskom oduSevljenju, boje su

rezultat trenutnog raspolozenja. Otuda njegove slike
nisu polihromne. Dve ili tri boje, ali Cesto i samo
jedna, tonski razudena. A tema, najceSce, periferija.
Na pitanje zaSto stalno slika periferiju, Bolozanski
je odgovorio: Jeste, ja volim da slikam periferiju.
To mi je prisno. Na duSi mi je neka poeticnost kada
se zagledam u te male kucerke, u te izbice, dok se
iz njih vije povesmo dima. Taj Stimung valja mi
uhvatiti. Od novijih slika pripremio je motive sa
Cukarice, vedute Praga i Vitave, Zemun, kao i
ranije radove iz Debra, BorCe, vodenica iz Jajca i
omiljenu Pistolj-malu. Sem ovoga izlozi¢e i
dvadesetak scenografskih skica nastalin poslednjih
godina.% Ova reprezentativna izlozba StaSe
Belozanskog otvorena je 24. aprila 1932. godine u
velikoj dvorani Umetnickog paviljona na Kalemegdanu.
Izlagao je zajedno sa slikarom Mirkom KujacCi¢em.
Likovni kriticar Pravde Desimir Blagojevi¢ dao je
analizu StaSinog slikarstva: Drugi mladi slikar,

g. BeloZanski, otkriven jo3 pre nekoliko godina, /
kao slikar a ne samo kao scenograf, mora da se
oslobodi, da razmahne i po duzini i dubini, ne
plaseci se da Ce biti odviSe elementaran i
neposredan. Jer kod g. BeloZzanskog je odista
ubijena i umrtvljena slikarska stvarnost, baS tim
posredstvom utiSavanja i bezanja od nepriviknutosti,
tim maZenjem. Stilizovan do te mere da mu ljudi
prebacuju i da ga prebacuju u dekorativhe slikare,
BeloZzanski je na ivici ulaska u novo videnje.

O tome nam svedocCi platno BorCa, koja je najbolja
slika na izlozbi. G. Belozanskom predstoji jedno
Zivotnije kazivanje ako se oplemenjena njegova



slikarska moguc¢nost da u Sirim i pravilnijim
bojenjima, neposrednije, temperamentnije. Obojica,
g. Mirko Kujagi¢ i Belozanski, brazdaju danas svoj
lik, jasno nemotivisan i nesugestivan,
smucenostima na Stetu vlastitu: jedan zbog suviSe
velikih skrupula prema boji, Cistunac i mlak, a drugi
zbog izvesne nebulozne i jasno ne postavijene
socijalne opredeljenosti, bu€an i nagonski.5
Kriticar Politike smatra da se slikari BeloZzanski i
Kuja€i¢ nalaze na suprotnim umetnickim pozicijama.
PiSu¢i o BeloZzanskom on kaZze: BeloZanski slika
meko, ono $to mu se kao motiv u prirodi Cini
Zivopisno, zanimljivo i ¢arobno. On nerealno,
neubedljivo slika kao na somotu sve $to je
dekorativho, a Sto je obavijeno nekim Stimungom.
Njegova paleta je komplikovana, njegova rasvetljenja
viSe veStatka no misticna, kao Sto se valjda Zelelo
da budu. Zato svi ti pejsazi, sa retkim izuzetkom,
(Pistolj-mahala, koja je dovedena do prave tonske
Cistote i rafinerije) kao da su modeli za dopisnice.
Same skice za dekor izgledaju odviSe bogate,
preoptereéene, podvrStene nekom Stimungu vilinstva
i bajke; duhom, ¢&ini nam se, daleko od poslednjih
stremljenja pozoriSne scene.

Nesumnjivo da g. Belozanski vlada lako¢om,
rutinom, da iz svega ume da izdvoji ono Sto je lako
dopadljivo i efektno, i da ga to spreCava da savlada
elemente iz kojih postaje, u stvari, slikarstvo.
Sigurno je da je slikarstvo umetnost koja se izrazava
crtezom i bojom, obradujuéi jedan vizualni motiv.
Ali to /e tacno samo ono §to razlikuje slikarstvo

od drugih umetnosti, od muzike, na pr. | to nije
Cak sve Cime se razlikuje od njih. Slikarstvo kao sve
umetnosti stvara konstatacije koje ni¢u iz
unutraSnjeg ritma, iz prostranstva inspiracije i
jasne zamisli. Postoji jedna rasko$ u umetnosti i
jedna ekonomicnost, koje dolaze nuzno jedna za
drugom i jedna uz drugu. Postoje Citavi zakoni
inspiracije i osecanja, Cije su autenti€nosti i ritam
isto toliko vazni za slikarsku kreaciju koliko i zakoni
boja i komponovanja, jer ovi dolaze tek kao rezultat
onih prvih. U svakom sluCaju, g. Belozanski ima da
savlada u sebi mnoge lakocée i teznje za efektima,
ako misli da da prave slike.®

On se i ovaj put pokazao kao marljiv i staloZzen
slikar koji nema mnogo vizuelne maste i
temperamenta, piSe Miian KaSanin u Srpskom
knjizevnom glasniku, i koji je gotov da ponavlja Isti
motiv i da u spoljasnjim oznakama nade ono Sto

se zove romanti€no i zanimljivo. Bezmalo sve
njegove slike su pejsazi, i gotovo na svim tim
pejsazima se vide oronule stare kuée sa visokim
krovovima i osuSenim drvetima. Uz tu jednoli€nost
motiva dolazi i monotonija slikarskog sklapanja i
kolorita: g. BeloZanski se trudio da vecinu svojih
stvari odrzi u zlatastom vatrenom tonu, koji je viSe
sladunjav nego topao. G. Belozanski se moze
razviti samo ako bude trazio izvor poezije u sebi
samom, a ne u ‘poetskom objektu', ako se bude
oslobodio pipavosti i dao na volju pravom
stvaralackom zamahu.®

Neobi€no oStar i pomalo neukusan
je Dragan Aleksi¢ u Vremenu. On stoji na
stanoviStu da Belozanski moZe ostati samo u
domenu dekorativhog i da je pozoriSte sa svojim
povrdnim likovnim potrebama, €esto potpuno
bleferskim, vestackim, obzirom na prostor i

iluzije sa toga prostora na publiku, iskljucivi krug
njegovog dnevnog rada, IzloZzbu naziva monotonom,
njegova dopadljiva platna banalnim, pejsaze istovetno
shvaéenim i koloristicki suvim. Lutke — kudée,
zelenilo — kulisa, nebo — plava makulatura, oblaci —
pozoriSna farba. Boja ne Zivi sa njegovim oseéanjem
prostora i linije, ve¢ se dodaje kao neko suviSno
zlo, Ciji Zivot ima svoje granice i svoju
ustaljenost. Ovaj ocCito pamfletski napisan clanak,
zavrSava reCima: Bez umetniCke intuicije, bez
temperamenta i boje, za dubokim traganjima u
Cisto slikarskom, koioristicCkom potezu,

banalizuju¢i i objekte i liniju, otkrivaju¢i odsustvo
svake invencije, ovo slikarstvo ima prava da radi
samo po projektu i samo u krugu dekoracije.®

Bez obzira na to koliko su ocene umetnic¢kog rada
Belozanskog oscilirale izmedu izrazito afirmativnih
i negativnih, kod vecine kritiCara zapaza se dosta
oStar, ali u sustini objektivan kritiCarski stav,

koji treba da pomogne mladom umetniku u
njegovoj daljoj slikarskoj orijentaciji i razvoju.
Medutim, u odnosu na umetnost pozorisne
scenografije, osetilo se dosta nerazumevanja a
ponekad i namernog nipodaStavanja. Jedni kritiCari
izjavijuju da je danas funkcija reditelja, ¢ak i na
slikarsicom planu scene, gotovo apsolutna, tako

da se ponekad ne zna gde prestaje plan rediteljev
a gde pocinje projekat scenografov.6l Drugi smatraju
da su scenografi pod pesnicom reditelja na
rotacionoj bini, a tre¢i, da scenografi ne mogu
imati individuainosti kao umetnici, jer su suoceni

Clanak napisao
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sa najraznovrsnijim eksperimentalnim izazovima i
likovnim kompromisima. Ovakva razmiSljanja i
stavovi podstakli su reditelja Josipa Kulundzi¢a
koji je javnosti bio poznat i kao vrstan teoretiCar
pozoriSne umetnosti, da u Casopisu Pozoriste
objavi €lanak o Stasi Belozanskom kao scenografu.
Tim povodom, on je znatan deo cClanka posvetio
stilu moderne scenografije i njegovim
predstavnicima u beogradskom pozoristu.®
PokuSavaju€i da sistematizuje i uprosti stvari, on
je stilove u scenografiji podelio u tri grupe:
crtacku, koloristiCku i arhitektonsku. Medu
predstavnicima prve grupe istakao je 2edrinskog,
koji polaze najveéu vaznost na nemirno isprepletenu
igru linearnih spletova. Njegovi nacrti za dekor
predstavljaju redovno savrSena graficka dela, koja
mogu da vise dostojno u svakoj slikarskoj izlozbi.
Kako je u osnovnoj strukturi kostima crtacka
kompozicija, oni su najbolji majstori za stvaranje
pozoriSnog kostima. Kao scenografa sa osnovnim
koloristickim osecanjem, koji stvara kompoziciju
harmonizovanjem krupnih obojenih povrSina u
izjednacen dvodimenzionalan plan, Kulundzi¢
Jovana Bijeli¢a, Ciji je domen realisticki
impresionizam.

BeloZanskog svrstava medu scenografe sa
arhitektonskim osnovnim osec¢anjem, koji se u tom
pravcu sve viSe razvija, veruju¢i da je problem
dekora u problemu podele prostora. Zeleé¢i da ukaze
na to, da se nacrti za dekor StaSe BeloZzanskog
ne mogu posmatrati kao definitivno, zavrSeno
umetni¢ko delo, Sto kritiCari nisu umeli da uoce,
ve¢ kao pretekst za jednu dalju nadgradnju,
Kulundzi¢, sa poznavanjem vrsnog profesionalca,
otkriva njegovu metodologiju rada i scenografsku
tehniku. On piSe: Njegov alat nije crtacka pisaljka
ni molerska kicica, nego maketa. On zida scenu u
tre¢u dimenzlju, i njegov se rad ne moze zamisliti
bez pomagala elektricnog svetla, koje, u stotinu
preloma, daje najsuptilnije nijanse preko
mnogostrukih sfernih udubina i uzbocina. Slomiti
sve Sto je planski u bezbroj prostorno-geometrijskih
uobliCenja, izracunati tacno efekte scene za Sirenje
ili suZzavanje prostora, to je glavni zadatak
arhitektonskog scenografa. Linija konture mu je
sporedna: on obi¢no oStro preseca kulise, od kojih
slaze sistem paravana u pravcu dubine scene. |
koloristicki problem, trazen u slikarnici, sporedan
mu je: on barata neutralnim osnovnim tonovima

istice

Rihard Vagner, Tanhojzer (1934) — fotografija scenografije
Rihard Vagner, Tanhojzer (1934) — scenska fotograflja
Izvodali opere Halka Stanislava Monjuskog: Stasa Belozanski,
Ksenija Rogovska, Stanislav Drabik (1933)
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Stevan Hristi¢,

koji ¢e oziveti svetlo — senkom reflektora. Njegova
kompozicija joS nije zavrSena za crtackim stolom ili
u slikarnici molera, nego se zavrSava tek na sceni.
Pozornica je njegov laboratorijum i €esto se na
samoj tehnic¢koj probi vrSe najvaznije i
najdefinitivnije korekture. Zato su slikarski nacrti
StaSe Belozanskog tek osnovne indicije za gotovu
scensku kompoziciju koja se, savrSena i svrSena,
moze videti samo na pozornici.

StaSa Belozanski je mlad scenograf, piSe on na
kraju, koji je u stalnom intenzivhom razvitku.
Njegovo verno i nepokolebljivo pristajanje uz svoje
izrazito shvatanje dekorskog stila opravdava i
najsmelije nade.

U sezoni 1932—33. broj inscenaciija BeloZanskog
popeo se na deset. To su pretezno domac¢a dramska
dela: NusSic¢evi Mister Dolat (16. IX 1932) i
Beograd nekad i sad (11. V 1933), MacCa Petra
Petrovica Pecije (30. IX 1932), Putem iskuSenja
Radoslava Vesni¢a (8. X 1932), Jelisaveta,
knjeginja crnogorska bure JakSic¢a (29. XIl 1932),
Necista krv Bore Stankovi¢a u dramatizaciji Aritona
Mihailovica (23. Il 1933), MaSina savesti Josipa
Kulundzi¢a (25. IV 1933), Tri Stankovi¢a Milana
Predi¢a (2. V! 1933) i dve drame iz strane
knjizevnosti: Linija srca Klod Andre Pizea (30. Xl
1932) i Na treéem spratu LajoSa Zilahija

(27. VI 1933). Radi pretezno sa rediteljem
Kulundziéem, Sto ¢e dovesti do izvesnog manirizma
u njegovim scenografijama.

Iz Sturih opaski kritiCara saznajemo da je
Belozanski dao otmen i simpatiCan dekor za Mister
Dolara.8 Maca, ta Pecijina prestupnica iz Like, po
miSljenju Ranka Mladenovi¢a, dala je rezultate,
narocCito uz dekor g. Belozanskog.® | Kruni¢ nalazi
da je Belozanski darovito sjedinio dekor sa
atmosferom komada.6 Velimir 2ivojinovi¢ je
uspeSno ocenio rediteljski debi Radoslava Vesnica,
koji je u Maci podvlacio romanticno. Dekor
Belozanskog bio je u duhu ovog romanti¢nog
shvatanja, naroc¢ito u treéem ¢inu gde crno
preovladuje da podvuce jezivost dogadanja.®
SaCuvana skica dekora za MaCu u potpunosti
potvrduje minuciozne opaske recenzenata. Vrlo
uspelo je reSen enterijer seoske kuce sa nizom
odeljenja, koja se bez pregrada otvaraju oku
posmatraca, u jedinstvenoj kompozicionoj celini i
slikarski vrlo efekthom i dramatiChom tonalitetu
smede-crne, sa akcentima bele i zemljano-crvene
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(ubrusi, jastuci).

Pizeov komad Linija srca, kao repertoarski izbor
nije vredan zadrZavanja, ali je bio povod da dr
Ranko Mladenovi¢ uputi nekoliko primedbi
manirizovanom stilizovanom dekoru, koji je postao
specijalnost Kulundzi¢a i BeloZzanskog. On ustaje
protiv zloupotrebe rotiranja pozornice, Zonglerskih
poteza u konstrukciji dekora, geometriziranog
dekora koji se primenjuje u svakom komadu i
svakom miljeu. PreviSe se artificijelno operiSe
detaljima, a u nedostatku sopstvene inicijative
pribegava se kompilaciji. Dekor se stilizuje uvek
iz dubokog razloga umetnicke preokupacije, piSe on.
Cim se time Zonglira, stvar je obrnuta. G. Belozanski
je mlad pozorisni slikar, sa talentom. Cesto ga
treba Cuvati od arhitektonske meSavine, koja najzad
pred oCima stvara Citav splet izukrStanih uticaja.
Rezija g. Kulundzi¢a stilizira dekor, i to je ovom
prilikom opravdano. Ali se ne sme vecito pabirciti.
Trazimo udubljivanje u scensku celinu. Medutim,

tu ima toliko skiciranih tragova i iz Tatlinovih
dekorativnih modela, i Amazovljevih gvozdenih

letvi, i Matrunjihovih kadranskih stubova, i
Esterovih obojenih romboida, kao i Vesninovih
prelomljenih povrSina. Mora se najzad prekinuti

sa amaterskim imaginacijama i pristupiti neposrednom
stvaralaStvu, zaklju€uje on.67 Ovo je bio jedan umesan
prigovor, koji je neSto ranije uputio i Velibor
Gligori¢, zauzimajuéi se protiv neutralnog, dosta
neodredenog i vrlo primenljivog dekora, koji se
razvio ne samo na nasoj pozornici, kao posledica
Siroke primene Kregovih postulata bez odgovarajuce
umetnicke i idejne komponente jedne avangardne
doktrine. Ta scenska nedefinisanost prostora i
vremena, postala je ubrzo dosadna i gledaocima i
kritiCarima, pa se teatar ubrzo pocCeo vracati na
dobru staru eklektiku. Manir u koji je povremeno
zapadao StaSa BeloZanski bio je uglavhom vezan za
pozoriSne predstave koje su u pogledu dekora
reSavane na brz, efikasan i jeftin nacin, sa malim
sredstvima i bez stvaralackog dijaloga na liniji
reditelj — scenograf. Sem razloga
pozoriSnoprakiCarskih, ovakvu scenografiju uslovila
je, pre svega, stalna saradnja sa jednim istim
rediteljem, koji je pretezno preokupiran
unutraSnjom rezijom, zatim repertoar u kome je
mesto radnje ograniCeno na enterijer i veliki broj
inscenacija u toku jedne sezone, Nekada moderno
scenografsko reSenje postalo je neprivlaCno za oko,

DuSan Nikolajevi¢, Volga, Volga (1935) — idejna skica, olovka

suviSe podredeno dramaturgiji. Publika je, pa Cak

i pozoriSna kritika, uvek sa ve¢im dopadanjem
prihvatala njegove scenografije kada su one izlazile
iz okvira stroge stilizacije i bile blize romanti€¢hom
ili realistickom videnju dekora.

lako je obnova JakSi¢eve Jelisavete, knjeginje
crnogorske (29. Xl 1932), u Vesnicevoj reZiji, bila
prilika da se jedno domace dramsko delo inscenira
u punom scenografskom ornatu koji dugujemo naSim
klasicima, ono je uglavhom opremljeno iz fundusa.
Kostimi su takode, po reCima DuSana Krunica, uzeti
iz NuSi¢evog Nahoda i Dimitrijevicevog Leke
Kapetana.6 Po oceni Ranka Mladenovi¢a predstava
je tezila za Stimungom. Dekorativni ram g.
Belozanskog, u prvoj pojavi, vrlo spretno je vezao
duSu Jelisavetinu za liriku, ali posle toga nastaje obrt
na nize, M NeSto viSe o realizovanom dekoru
saznajemo od kritiCara Casopisa Misao, Kkoji piSe:
Dekor g. BeloZanskog zasluZzuje narocCitu paZnju.
Prvi €in je najbolji. Daljina otvorena sa terase preko
brda kao da paralelno ide sa Jelisavetinom

¢eznjom za Venecijom. G. Belozanski sve viSe ulazi
u praksu pozornice. On je uproScuje. NeSto malo
po starom Sablonu izradene su scene Burdeve
dvorane i crnogorskih planina (na granici), ali i tu
se oseCa tendencija da se slikarski scena reducira
na dramski okvir. Slikarski ‘prazna scena' sama
sobom je dramatiCna: oseti se da Covek ima tu da
unese dramu7° Koliko je ovo misSljenje blisko
danasnjem!

Inscenacija Jelisavete imala je svoju predistoriju.
SaCuvane su tri idejne skice koje su od strane
uprave ocenjene kao suviSe smeie, te Predi¢ nije
odobrio da se dekor radi na osnovu njih. Bila je
ve¢ izradena maketa, koja je kao reprodukcija u
boji objavljena u umetniCkom prilogu Casopisa Mi i
Vi. Osobenost ovog reSenja je podijum sa stilizovanim
enterijerom koji je smeSten u otvorenom prostoru,
u prirodi. Levo je presto naslonjen na deo zida a
desno Siroki otvoreni romanski luk. To je pomalo
scena na sceni, bez pravih zidova, sa dramatiCnom
arabeskom drveta i stenovitih vrhova u pozadini
scene. Preovladuje boja crnogorskog krsa sa
crvenim detaljima kao simbolima vlasti i krvi.
Ocito, ovakvo moderno reSenje za nasSu klasiku nije
moglo biti prihva¢eno. Od usvojenih nacrta za
dekor u posedu BeloZzanskog i Muzeja pozoriSne
umetnosti SR Srbije nalaze se ukupno Cetiri tempere.
Prva predstavlja kneZev dvor, jednostavan, sa
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frontalnim stepeniStem u suZenju i velikim masivnim
svodom otvorenim na surovi crnogorski predeo.
Boje u registru od svetlo sive do intenzivno plave.
Druga tempera predstavlja skupsStinsku dvoranu
sa prestolom ispod romanesknog portala i lozama
levo i desno. Boje: sivo-plavo-crno. Treca

slika prikazuje baStu pred kneZevim dvorom. U
desnom uglu je palata, levo pejsaZz. Boje: sivo-
braon-zeleno. Cetvrta slika, pred crkvom,

predstavlja kapelicu na vrhu centralnog stepenista
uokvirenu tamnim siluetama drveca. Boje: siva-
plava-ugasito smeda. Koloristicki, dekor je

inspirisan bojama crnogorskog pesjaza, arhitektonski,
scenografsko reSenje se naslanja na videne objekte
i istorijske kompozicije, koje, iako ne predstavljaju
verodostojnu rekonstrukciju naSe autohtone
arhitekture, imaju bazu u dekorativnim videnjima
prethodnika BeloZanskog, koji su se viSe inspirisali
pisanim izvorima nego slikanim dokumentima.
Dramatizacija Neciste krvi Bore Stankovi¢a (23. Il
1933), zaslugom reditelja KulundZi¢a unela je
harmoniju u niz zivih # brutalnih slika koje je autor
povadio iz romana, i nha mnogo mesta uspeo da
uspostavi meru.7 Dekor Belozanskog je, po
miSljenju DuSana Kruni¢a jedan od najuspelijih
njegovih radova. NarocCito prvi i treéi €in. Soba u
drugom ¢&inu takode prisna i topla.72 Dr Ranko
Mladenovi¢ piSe da je Necista krv izvedena u
odlicnom dekoru BeloZzanskog.73 U Muzeju pozoriSne
umetnosti je saCuvana skica dekora za prvi i treci
¢in, koji pominje Kruni¢, to je jedna i crtaCki i
koloristi€ki vrlo uspela varijanta na temu
vranjanske arhitekture, koju je Belozanski vec
dotakao u realizaciji Borine KoStane. Za razliku od
KoStane, gde je za potrebe operskog hora dekor
povucen u uglove scenskog portala, ovde arhitektura
uiazi na samu scenu, Sto je smanjilo perspektivu i
uc€inilo nepotrebnim razradu detalja u pozadini.
Sve je slikano realisticki u dopadljivom koloritu
toplog intenziteta. Druga skica predstavlja amam:
ciglom ozidan, kupolast, u jednoj mirnijoj gami.
Lep prijem inscenacije NecCiste krvi, joS je jedan
dokaz da je Belozanski bio prSsniji publici, kada je
kao scenograf delovao viSe kao slikar.

Masina savest, dramsko delo i rediteljska

postavka Josipa Kulundzi¢a (25. IV 1933), navela

je kritiCare na poredenje KulundzZi¢a pisca i
Kulundzi¢a reditelja. Ne ulazec¢i ovom prilikom

u ocene njegove drame, zapaZzeno je da je reditelj

mnogo paznje posvetio svakoj reCi, svakom akcentu,
boji tona. Dekor BeloZzanskog je dobro podeSen.
IstiCe se narocito drugi €in: polumracni tavan je
kao u nekoj simboli€noj vezi sa zbrkom u MaSsinoj
savesti, a zivot, igraliSte, polje, sunce, pokret, to

je tako daleko, tamo u pozadini.® Originalni nacrt
dekora za MaSinu savest predstavlja jednu od
mnogobrojnih varijanti enterijera, sirotinjsku
kuhinju sa posteljom, ali su boje svetlije i vedrije.
Dekor druge slike istakao je i DuSan Kruni¢.
Zilahijeva drama Na tre¢em spratu, prikazana
krajem ove sezone, prosSla je prili€no nezapazeno.
Prema GodiSnjaku Narodnog pozoriSta za sezonu
trideset trecu — trideset Cetvrtu, Belozanski je
postao Sef radionice dekora, a u spisku slikara su
Jovan Bijeli¢, Jan Krizek, Ananije Verbicki i

Milica Babi¢-Jovanovi¢. MoZze se pretpostaviti da je
ovaj posao Belozanski postepeno preuzimao od
Jovana Bijeliéa u toku prethodnih sezona, jer je
Bijeli¢ bio sve viSe okupiran slikarstvom, a
pozoriSte je zahtevalo Cvrstu organizaciju radionice
dekora i stalnu angaZzovanost rukovodioca ovog
pogona. BeloZzanskom ta hijerarhijska stepenica, u
odnosu na uglednog i veoma omiljenog umetnika
Bijeli¢a, nije bila prijatna, iako je svima bilo poznato
da Bijeliceve ambicije nisu vezane za pozoriSte.
Ova duZnost donela je BeloZzanskom, pored opste
organizacije posla i koordinacije rada scenografa i
podrucnih sluzbi, i kvantitativhu angaZovanost na
scenografiji koja po njega kao pozoriSnog umetnika
nije bila stimulativha. Zajedno sa Josipom
Kulundzi¢em, u ovoj sezoni, ostvario je nekoliko
dela iz slovenske dramske literature, kao 3to su:
Karijera JoSka Pucika Ivana Stodole (4. X 1933),
izmedu ponodi i zore Olge Sajnpflugove (15. II
1934), Zlatni rudnik Stefana Kostova (22. V 1934),
Kralj na Betajnovi Ivana Cankara (24. Xl 1933) i
Sunce, more i Zene Momcila MiloSevi¢a (22. XIl
1933). Sa RasSom Plaoviéem inscenirao je dramu
Milana bokovi¢a Dogovor kuc¢u gradi (21. VI 1934).
Izradio je dekor za dva baleta u koreografiji Nine
Kirsanove: Ljubav Carobnica Manuela de Falje

(19. | 1934) i Jesenju poemu Frederika Sopena

(16. VI 1934), mada nikada nije imao narocitog
afiniteta za baletsku scenografiju. | dva operska
dela: Halka Stanislava Monjusks u reziji Stanislava
Drabika (11. XI 1933) i Vesele Zene Vindzorske

Ota Nikolaja, u reziji dr Eriha Hecela (23. IV 1934),
koji je 1. februara 1934. angaZzovan za honorarnog
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reditelja Narodnog pozorista u Beogradu, predstavljala
Su sa stanoviSta inscenacije zanimljive zadatke.®
Prva dramska premijera u ovoj sezoni Karijera JoSka
Pucika donela je jo$ jednu varijantu moderno
stilizovanog dekora, koja je naiSla na dopadanje
kri'tiCara,778® Originalna scenografska skica slikana
je u zZuto-smede-crnom tonu, sa akcentima poeti¢no
plavog, u stilizaciji mnostva kaSiranih detalja.
SaCuvan je i nacrt za inscenaciju Dikensovog
Davida Koperfilda, u dramatizaciji Maksa Moreja
{20. X 1933), koju je radio u reziji Jurija Rakitina.

Iz ovog nacrta se vidi da je Rakitin zahtevao vecu
preciznost dekora. UnutraSnjost gospodske kuce
data je sa lepo slikanom fakturom drveta, kojim

su oblozeni zidovi, stilskim namesStajem, sve¢ama

i lanternama za Stimung. Paleta je neSto svetlija.

U ovoj godini izrazito slavenofilskog repertoara,

na dan poljskog narodnog praznika Ujedinjenja,

11. novembra 1933, postavljena je poljska nacionalna
opera Halka, u reziji Clana beogradske Opere
Stanislava Drabika. Kako se radnja ove opere odrzava
u poljskim planinama u Zakopanima i Séavnici,
reditelj je obiSao ove predele trazeci inspiraciju u
autenticnom folkloru. Poljaci su Narodnom pozoristu
u Beograd poslali originalne narodne kostime za
Halku. Iduci putevima verizma reditelj, prema
misljenju kritike, nije izaSao iz okvira tradicionalnog
operskog rezijskog Sablona. Za okvir u kome se
razvija radnja na sceni, Miloje Milojevi¢ nalazi da
je prikladan, slikovit i da lepo odgovara duhu dela i
principima Cisto operskog dekora. U tome dekoru
razvijaju radnju licnosti i narod u kostimu poljsko-
-nacionalnom, vrlo Zivopisnom, koji je kao i dekor,
sa uspehom izraden, po nacrtima g. Belozanskog,
radenim prema originalima koje je reditelj ove
kreacije, g. Drabik, doneo iz Poljske, kao poklon
nasem Narodnom pozoriStu.ll Kosta Manojlovi¢
istiCe da je dekor narocito lep u tre¢em i Cetvrtom
Cinu (planinski milje i crkva, ograde, u dubini

reka). Kostimi, narocito glavnih li€nosti, skladni, a
seljacki pitoreskni. Na beogradskoj sceni poljski
kraj bio je lepo predstavljen u dekoru i kostimima.g
Dva saCuvana nacrta za dekor predstavljaju dve
varijante vlastelinskog vrta, prvi je skica za slikani
prospekt, sa detaljima vrtne arhitekture i stilizovano
romanti¢nim drvecem u jednoj Zivoj ruziCastoj
paleti. Druga skica vrta nagoveStava senku koja se
u vidu crne boje nadvila nad sladunjavim
sentimentalnim roza-plavim koloritom. Kao i uvek

kada je re€ o inscenaciji opera, Belozanski je osim
ambijenta nastojao da doCara atmosferu

muzickih pasaza.

Retko je kada naSa pozornica bila tako otmena, tako
Sik, tako svetskog stila, kao sino¢, piSe DuSan Kruni¢
povodom drame Momcila MiloSevi¢a Sunce, more i
Zene. To je zasluga dekora g. BeloZzanskog, rezije g.
KulundzZi¢a, nacrta za kostime gde Babi¢ i .. .8

lako manje zainteresovan za inscenacije baleta, jer
zahtevaju dvodimenzionalnu pozornicu i ravan
flocrt, kritike za De Faljinu Ljubav Carobnica i
Sopenovu Jesenju poemu, bile su vrlo dobre. Za
prvi je napisano da je pun topline,s3soCan u boji i pun
u svojoj slikovitoj kompoziciji,m a za drugi, da je
dekor imao impresivno dejstvo.&

Svoju neobi¢no Zivu aktivhost BeloZanski je
upotpunio angazZovanjem oko novootvorene druge
pozornice Narodnog pozoriSta u Beogradu, u
renoviranoj dvorani palate Luksor, koja je
namenjena repertoaru ranije izvodenom u Manjezu.
Kamerna pozornica, sa zabavnim programom uvek
je interesovala Beogradane. Prvi dekor za premijeru
u pozoridtu Luksor Zar Zeraldina nije andeo
Hansa Jaraja (5. Il 1934) izradio je Belozanski.&
Prema pisanju dr Ranka Mladenovic¢a, dekor je
sretno reSen za okvir male pozornice.& Na ovoj
pozornici inscenira¢e i ubuduc¢e nove komade, sa
njemu svojstvenom lako¢om.

AngaZzman dr Hecela u Narodnom pozoriStu u
Beogradu usmerio je novim pravcem razvoj
operske rezije. Roden u Lajpcigu 1. januara

1901, studirao je umetnost, nauku o umetnosti

i prava. Tri godine bio je glumac u Lajpcigu, zatim
giavni reditelj Opere i Drame u Esenu, tri godine
glavni reditelj Opere u Kelnu i godinu dana reditelj
Folksopere u Becu. Ve¢ u prvom intervjuu
objavljenom u Politici 2. februara 1934. Hecel je
izneo svoje umetniCke koncepcije. Na pitanje koji
pravac u reziji zastuRa, Hecel je odgovorio da nema
generalan odgovor. Operski reditelj mora da traZi
sopstvene zakone zadatka koji mu je postavijen, i
da ih ucini vidljivim. Bilo bi besmisleno 'Figara’,
‘Fidelija', 'Prodanu nevestu', 'Holandanina lutalicu’ i
tako dalje staviti u isti okvir jednog odredenog
pravca. Jedino bi se mogla jedna stvar, uglavnom,
rec¢i, ja sam se uvek trudio da u svakom delu

trazim najmogucniju istinu izraza. IstiCe znaCaj
unutraSnje rezije, potrebu da operski pevaC bude i
glumac, da ume da uspostavi vezu sa publikom.
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Sta pomaze najpompezniji dekor, kaze on, veliki broj
statista i skupoceni rekvizit, ako sve to ne ispuni
jedna duSa puna osecaja! | sa najprostijim
sredstvima moZze se igrati na pozornici, samo se
nikad ne sme zaboraviti da mi imamo punu
odgovornost i duznost da uzbudimo. Svaki gest,
svaki korak treba da bude prooseéan, gestovi 'na
prazno' predstavljaju smrt pozoriStu. ReZija treba
da bude individualno prilagodena pevacu. Nije vaZna
ideja koja padne reZiseru za pisa¢im stolom, ve¢
slaganje reziserskih teZnji sa mogucnostima pevaca.
Na pitanje, koja dela najradije inscenira, odgovorio
je da inscenira sva zaista dobra dela, jer posao /e
neprijatan kada delo nije od vrednosti.B

BeloZzanski se upoznao sa dr Hecelom odmah posto
je doSao u Beograd i preuzeo rezZiju Veselih Zena
Vindzorskih. Od prvog trenutka zapazio je da je
ovaj rad bio neSto sasvim drugo. Sa delom i
klavirskim izvodom u ruci bi svaki korak glumca ili
pevaCa dobro prostudirali. Na prvi pogled je to
bio prilicno naporan posao. Rezultat rada bio je
uspeh, kaze Belozanski. Sto je najvaznije, Hecel

se uvek zalagao kod upravnika PozoriSta da se
inscenacija striktno provede, i nije bio spreman da
pravi umetnicke kompromise radi nekih budzZetskih
racunica. Hecel je za vreme svoga zivota u Beogradu
(@ u njemu je naSao i smrt prilikom ameriCkog
bombardovanja 18. maja 1944), do 1940. napravio niz
znacajnih rezija, saradujuci Cesto sa Beiozanskim,
u kome je ubrzo naSao istomisljenika i prijatelja, i
Vladimirom Zedrinskim Zza kratko vreme naucio je
nas jezik tako da je mogao rezirati ne samo opere
veC i drame.

Na beogradskoj sceni, opera Ota Nikolaja Vesele
Zene Vindzorske izvodena je pre deset godina u
reziji Teofana Pavlovskog; utoliko je bilo vece
interesovanje za ovu premijeru i reziju dr Hecela
NaSi operski recenzenti odali su puno priznanje
novoj postavci, istiCuéi da Vesele Zene Vindzorske
vidno odskacu od svega Sto je u poslednje vreme
videno na naSoj operskoj sceni. Za dr Hecela, Miloje
Milojevi¢ piSe da je reditelj koji do tan€ina poznaje
delo koje rezira, i muzikalno i po tekstu i scenski.
On ima predstavu dela i kada ga je, radi ostvarenja,
sugerirao izvodacima, video je uvek sve, znao je
uvek sve i uvek je isto zahtevao; zahtevao je ono
Sto je svojom intuicijom reditelja saznao, doziveo.
G. Belozanski mu je mnogo pomogao veoma uspelom
organizacijom binske arhitekture, a gda

Vilijam Sekspir, Koriolan (1936) — fotografije makete

Jovanovi¢-Babi¢ kostimima,® Po misljenju
Dragutina Coli¢a Vesele Zene Vindzorske su
najuspelije izvedeno delo na repertoaru beogradske
Opere, a u stvaranju Stimunga mnogo je doprineo

i vrlo uspeo dekor g. Belozanskog.®

U sezoni 1934—35. BeloZzanski je inscenirao sedam
predstava, pet drama i dve opere. To su: Tanhojzer
Riharda Vagnera (16. XI 1934), u reZiji dr Hecela
OZzaloS¢ena porodica Branislava NuSic¢a (28. Xl
1934), Dorica pleSe Krste Odaka (15. H 1935),
Pustolov pred vratima Milana Begovic¢a (28. Il 1935),
Golemanov Stefana Kostova (21. Il 1935), Katinkini
snovi Todora Manojlovi¢a (12. IV 1935) i Put oko sveta
Branislava NuSi¢a (19. VI 1935) — sve u reziji Josipa
Kulundzi¢a. Na spisku slikara u ovoj sezoni ponovo
nalazimo Vladimira Zedrinskog i Ilvana Luceva kao
kaSirera.

Postavka Vagnerovog Tanhojzera na scenu Narodnog
pozoriSta u Beogradu predstavljala je izvanredno tezak
umetnicki zadatak i komplikovano tehnicko reSenje.
Veliki broj u€esnika u operi, €iji broj u pojedinim
scenama premaSa dve stotine, nametao je potrebu
da se u inscenaciji predvidi njihov polozaj i pokret,
kako bl Cinili harmoniCnu celinu. Dobija se utisak
da je dr Hecel dobro poznavao ovu operu i
scenografska reSenja koja su poticala iz Bajrojta:
standardizovane scenske atribute u duhu Vagnerovih
intencija, kao i inovacije scenografa Pretorijusa,

koji je u velikoj meri odstranio kulisu i rekvizite sa
pozornice, koriste¢i u mnogo vecoj meri zavese,
reflektore i projekcije. Medutim, ostaje Cinjenica
da je i Fridrih Pretorijus, izmedu 1933. i 1941. godine,
uglavhom obnovio fundus dekora za Vagnerove
opere u Bajrojtu, ostajuc¢i na liniji realisticke,
umetnicki stilizovane inscenacije, sa bitnim
elementima dekora, tako da osnova i pozadina
pruZzaju mogucnost za pokret i igru. Hecel je u
Beogradu imao viSe problema — morao je ovaj
grandiozni spektakl podesiti prema relativno maloj
sceni, reducirati inscenaciju na najnuzniju da bi
istakao u prvi plan dramati¢na zbivanja na sceni.
Za prvi Cin, trebalo je napraviti dekor Venerine
pec¢ine u podzemnom carstvu, koja u odredenom
trenutku iSCezava da bi je zamenila lepa prole¢na
dolina. Drugi cin predstavlja veliku sve€anu
dvoranu u kojoj se odrzava takmiCenje pevaca, a
tre¢i — jesen. BeloZzanski je izradio nacrte za owvu
monumentalnu inscenaciju, relativno jednostavno.
Najkomplikovanija je bila promena scene za dekor
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prvoga Cina, koji je trebalo izvesti bez spustanja
zavese. U ovom dekoru bilo je vrlo mnogo visece
dekoracije. Osnovu dekora predstavljala je stara
germanska Suma, o €emu svedo€i saCuvana
skica-akvarel, naCinjena montazom iseCenog papira
u Cetiri plana. Ona je bila zaklonjena sa nekoliko
slojeva zavesa od tila, iza kojih su se samo nazirali
obrisi Sume. Skoro svi cugovi su iskoris€eni za
stilske zavese. Posto su bili na raznim visinama,
cugovi su se nejednako podizali. To je bilo dosta
sloZeno, ali je delovalo lepo i efektno. Za drugi deo
drugog Cina napravljena je maketa dekora na kojoj
je precizno razraden mizanscen. Tu je trebalo

reSiti problem da se tri stotine osoba ukloni sa
scene u roku od svega nekoliko muzi¢kih taktova.
Tek posle nekoliko proba, kako tehniCkih tako i
generalnih, uspelo je da se ova promena izvede za
poia sata.

Spremanje opere Tanhojzer pocelo je 24. marta
1934. i trajalo je do polovine novembra. Sa
ansamblom je odrzano 560 proba. Rad na skicama i
maketama za dekor pocCeo je 2. septembra. lzrada
makete, uz pomoc kasSirera, trajala je 14 dana.
Slikarski radovi radeni su 35 dana. KaSirerski
radovi na izradi svih klasi¢nih objekata i rekvizite
trajali su 55 dana. Krojenje platna za dekor trajalo
je 26 dana, stolarski radovi — 33 dana. Skice za
kostime radene su 45 dana. Pored velikog broja
kulisa, praktikabla, stabala i viseCe dekoracije,
izradeno je i 40 kaSiranih Stitova, 40 kopalja i 35
zastava. Ukupan dekor je koStao 33.822 dinara, dok
je proseCha cena dekora za jednu predstavu

obiéno iznosila 1.000 do 2.000 dinara, a suma
godiSnjeg budzeta za dekor Narodnog pozoriSta
neSto preko 150.000 dinara.9 Na ovom poslu
pomagali su j daci UmetniCke Skole u Beogradu, koji
su bili pred diplomskim, pa su u pozoristu radili
kao volonteri. To su bili: Mata Zlamalik (kasnije
radio likovna reSenja za poStanske marke), Riko
Debenjak (opredelio se za grafiku) i Persida
Jovanovic¢ (slikar i kostimograf). Oni su pomagali

na slikanju rekvizita: zastava, Stitova, grbova.
Kako je izgledao dekor na sceni saznajemo iz
premijerskih kritika. Milenko Zivkovié¢ ukazuje da je
dr Hecel pokuSao da da novu koncepciju u
tumacenju Tanhojzera sluze¢i se francuskom
verzijom. Naime, prvi ¢in na Venusbergu on nije dao
realisticki, kako je to svuda uobiCajeno, vec je to
obavio maglom fantasticne vizije. U tome mu je

Villfam Seksplr. Korlolan (1936) — fotografije 3a probe

pomogao mnogo dekor, raden verovatno po njegovim
instrukcijama. | u zakljucku da je ova premijera
postigla siguran uspeh, Sto ¢e mnogo znaciti za
podizanje nivoa naSe Opere.2 Ocenjujuci reziju

dr Hecela kao prefinjenu, konsekventnu u
sprovodenju dramskih ciljeva, uspeSno modifikovanu
prema mogucnostima naSe scene i sa iluzijom
stvarne Zivotne tragedije na pozornici, Miloje
Milojevi¢ je najviSe paznje posvetio inscenaciji. On
piSe: Oprema scene je u drugom cinu jedinstvena.
G. Belozanski je reSio slikarski problem, i problem
arhitektonskog rasporeda na sceni sa majstorijom,
u veoma uspeloj saradnji gde Babi¢-Jovanovi¢ i g.
LuCeva. Kroz osvetljene prozore u dnu scene dao
je iluzije dubine pejsaza koju bi inae (prema
Vagneru) trebalo i da vidimo sa otvorene terase u
dnu. Tu modifikaciju diktovale su moguénosti

naSe pozornice.

Manje nam se svida iluzionistiCki dekor Vartburga
i planine pod njim. Narocito je nezgodno bio
osvetljen u proleénoj sceni (druga scena prvog
¢ina). U tre¢em cinu, pod osvetljenjem koje treba
da docara jesen, | taj dekor je bio plasti¢niji i
gubio se viSe u daljinu. Mozda bi bolje bilo da je
za trec¢i €in ucinjen drugi dekor. | sam Vagner je
smatrao da u tre¢em c¢inu moZe domena pred
Vartburgom da bude gledana sa druge strane, i u
jesenjoj boji da bude. TeSko je imati isti dekor za
scenu proleca i jeseni. A te dve scene u 'Tanhojzeru’
su prolece j jesen.

G. Belozanski je veoma vesto taj pejsaz prikrio
domecima u scenama Venere i veoma brzo uspeva
da pred naSim ocCima briSe podzemno carstvo i
iznese prolec¢ni pejsaz.

Rezija i dekorativni deo su izvedeni sa dubokom
studijom i reditelj je u scenografu ocigledno imao
odlicnog saradnika, koji se, kao i reditelj, borio sa
nedostacima pozornice i gotovo ih je uvek
pobedivao.8

Dragutin Coli¢ kaZe da je: Polutama na sceni u
prvoj slici prvog €ina dala vrlo dramati¢an Stimung,
a takode i jednostavnost dekora u drugoj.4i Po
miSljenju Pavla Stefanovica, viSe poeticki, no
dramati¢ni dekor g. Belozanskog nije istupio iz
okvira romanti¢ne slikovitosti fantasticnog pejsaza,
protkanog toplim lirskim realizmom probranih
detalja.% Do kraja 1934. BeloZanski je opremio i
NusSi¢evu OZzaloS¢enu porodicu, koja je ocenjena
kao vrlo §ik.% UcCestvovao je i na sedmoj jesenjoj
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izlozbi beogradskih umetnika.97

Opera Krste Odaka Dorica pleSe postavljena je na
scenu Narodnog pozoriSta u Beogradu 15. februara
1935. Po oceni Miloja Milojevi¢a izvedena je sa
punim uspehom. Kulundzi¢ je vodio reziju sa
tempom, istaknuvSi ono Sto je Zivopisno u njoj i
vesto je iskoristio kontraste u muzickom izrazu
oslanjaju¢i se na partituru. Sva, tako vesto
iskoriStena radnja, razvija se u stilizovanom dekoru
scene, izradenom sa puno smisla za scensku

sliku od g. BeloZzanskog. Time je postignut sklad
izmedu slike na sceni i radnje i muzike; jedno
jedinstvo koje je i stilsko i sugestivho u isti mah.
Toj slikovitosti doprinose i verno izradeni

kostimi po nacrtima gde Babi¢-Jovanovié¢.’8 Zivost

i pokretljivost scene, koja je obimnim rotacionim
iskoriS¢enjem bine i bukvalno postojala,

po misljenju Pavla Stefanovica, velikim delom je
zasluga inteligentne reZzijske stilizacije g.
Kulundzi¢a ... Scenografski rad g. BeloZanskog
potpomogao je recito svojim bezazleno jasnim
koloristickim materijaliziranjem sela, rediteljevu
misao. Kostimi gde Babi¢-Jovanovi¢ uspesno su
realizirali folklornu autenti€nost noSnje Medumurja
Dusan Coli¢ se sloZio da su Josip Kulundzié,
Belozanski i Milica Babi¢ napravili pravo ¢udo

i da je to njihov veliki uspeh, mada smatra da je delo
prazno.1D

Kulundzi¢eva rezija Begovi¢evog Pustolova pred
vratima, 28. februara 1935, naiSla je na negativnu
ocenu kritike koja nije mimoisSla ni dekor. Nazvavsi
ovu premijeru san u mrtvackim draperijama,
Velibor Gligori¢ je ukazao na osnovne promaSaje

u rediteljskoj koncepciji i razloge za hladan prijem
kod publike. Smatra pogresnim Sto je Kulundzi¢
dao prednost racionalnim elementima Begovic¢evog
komada nad iracionalnim, tako da je Zudnja za
Zivotom bolesne devojke izgubila od svoga
intenziteta i dinamike, a s druge strane, tamnilom
dekora i jednobojnoSéu efekata, tu je Zudnju uvio u
isuvise mrtvaCke pokrove. KulundzZi¢eva stilizacija
dala je komadu oblac¢nu atmosferu u kojoj su
dramska lica, racionalnom sadrzinom svoga govora,
gubila snagu i grozniCavu uzavrelost afekata.'(] Jos
ostriji je bio dr Mladen Horvat. Pozornica je
izgledala kao draperirana od nekog pogrebnog zavoda
treCe kategorije. Nigde Zive boje, nigde svetlosti,
nigde niCeg realnog. Stari zastori, poneka kulisa
pozajmljena iz drugog komada, sve improvizovano.

Sve je bilo nekud mutno i nejasno, samo naznaceno,
skicirano... Scenograf (g. Belozanski) apsolutno
podbacio, X2 Ostali kritiCari nalaze da je dekor po
formi bio interesantan i da je imao nekoliko
efektnih prizora, ali se svi slazu da nije dao
odgovarajuce koloristiCko reSenje.IB X1 Raspolazemo
skicom dekora za jednu od brojnih slika ove, za brzo
odvijanje na sceni, dosta komplikovano napisane
drame. Skica je radena u tuSu i predstavlja Cipkasto
nacrtan prospekt parka sa ornamentalno reSenom
kapijom, ukrasnim drve¢em i amoretima, Sto ne
pruza velike mogucnosti za poredenje sa
realizacijom. Ostaje Cinjenica Begovicevog fijaska
na beogradskoj pozornici, deset godina posle
zagrebaCke premijere njegove drame, po svemu
sudec¢i zahvaljuju¢i pogreSnim osnovnim postavkama
rezije. No ne treba izgubiti iz vida da je ova

premijera izvedena dve nedelje posle Dorice, Sto
svakako nije pruzilo mnogo mogucnosti za
studiozan rad i temeljniju inscenaciju.

Iz ove sezone pomenucemo joS NuSic¢ev Put oko
sveta, izveden 19. juna 1935, zbog toga Sto je
izazvao reakciju u Stampi Josipa Kulundzi¢a, koji
nije potpisao reziju, na kritiku Velibora Gligorica,
0 pitanju odnosa rezije i glume. Velibor Gligori¢

je napisao da nije uspeo pokuSaj da se ova
omiljena lakrdija modernim sredstvima vrati
interesu danasSnje pubilke. Anonimna rezija
pokusSald je da od doZivljaja Jovana Mici¢a stvori
Sarolik divertisman u stilu pozoriSno-mjuzikholskih
revija. ReZija je imala pohvalnu nameru da izade

iz stereotipnog pozorisSnog kliSea. Ali, mjuzikholskom
revijom, ona je rasplinula lakrdiju i u njoj ubila
tip i karakteristike njenog duha. Scenografski
radovi g. Belozanskog bili su raskoSni, ali ne uvek
uspeli. Efektno je prikazan vagon u trecoj slici i
brod u Cetvrtoj. Slika Jagodine data je bez socnog
kolorita, a egzoticne sredine bez mnogo duha.'®
Kulundzi¢ se osetio pogodenim Gligoricevom
formulacijom dekorativni rezijski rad, koju
Kulundzi¢ tumacCi kao preimuéstvo scenskog dekora
u odnosu na glumce, odnosno smetnju da se

oni u punoj meri iskazu. Odbijaju¢i ovu primedbu
Gligorica kao neosnovanu, on tvrdi da dekor ne
moze glumcu oduzeti snagu komiCarske spontanosti
1 improvizacije, svode¢i na taj nacin ovu Kkritiku

u vec¢oj meri na glumacko ostvarenje nego na
dekoraciju.’"®

Do 1935. godine Belozanski je bio ugovorni Clan
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Narodnog pozoriSta Sto je znacilo da je svake
godine obnavljao ugovor sa pozoriStem.
Priblizavaju¢i se desetoj godini aktivhog rada u
pozoriStu predlozen je da prede u stalni radni odnos.
Broj razvrstanih Clanova Narodnog pozoriSta bio

je odreden pozoriSnim zakonom i budZetom, tako
da se tacno znalo koliko reditelja i scenografa moze
biti u ovim kategorijama. Njihov status je bio
mnogo sigurniji. Niko ih nije mogao otpustiti,
izuzev u slucaju neke disciplinske greSke, a posle
deset godina sluzbe razvrstanog €lana mogli su
samo penzionisati — Sto nije bio redak slucaj u
karijeri mnogih umetnika, a zavisio je od trenutne
politike vodece garniture u pozoriStu. PozoriSte je
po svome Pravilniku imalo pravo na tri razvrstana
scenografa, medutim, jedino je Jovan Bijeli¢ bio
razvrstan. Predlozeno je, joS za vreme uprave
Dragoslava llica, da BeloZanski bude drugi razvrstani
scenograf. Svi predloZeni clanovi morali su pre
naimenovanja poloZiti drzavni strucni ispit. Ovaj
ispit Belozanski je polozio 28. novembra 1935. sa
vec¢inom glasova, kako stoji u njegovom
SluzbeniCkom listu. Posle ispita BeloZanski se
predomislio i odustao od cCinovniCkog statusa
razvrstanog Clana, koji je nudio vecu sigurnost,

ali umetnicCkoj profesiji oduzimao osecanje slobode,
koje je nezamenjivi faktor stvaralaStva. Po njegovim
reCima on nije strahovao za svoj polozaj, jer je kao
scenograf postigao punu afirmaciju. Medutim,
ubrzo se pokazalo da je i on, kao i svi ostali
umetnici u pozoriStu, zavisio od ¢udi administracije
i za vreme uprave dr Brane Vojnovi¢a (od 1. Il 1935)
bio u €estom sukobu sa novim direktorom pozorista.
U sezoni 1935— 36. Belozanski je opremio devet
predstava, pet domacih dramskih dela: Ujeza
Branislava NuSi¢a (4. IX 1935), Gospodski dom
Radoslava Vesnic¢a (7. VI 1935), Volga, Volga
DuSana Nikolajevi¢a (23. XI 1935), Na drugoj obali
Dese Dugali¢-Nedeljkovi¢ (10. XII 1935), | Lela ¢e
nositi kapelin Milana Begovi¢a (26. | 1936); tri
strane drame, medu kojima je jedna iz svetske
klasike: Tovaris¢ Zaka Devala (3. X 1935), Putem
cveéa Valentina Katajeva (10. X 1935) i Sekspirov
Koriolan (15. Il 1936). Opera Sarla Gunoa Romeo i
Julija (17. XII 1935) u reziji Aleksandra Uluhanova
bila je opremljena od starog dekora a rezija je bila
u tradicionalnom Sablonu.1¥ I8 Sacuvana
fotoreprodukcija dekora za Romea i Juliju (treCi

¢in, Sesta slika), prikazuje scenu pred Kapuletovom

ku¢om, koja je, iako bez osobenosti u reSenju,
plasticno i lepo kompoziciono tretirana. Ostale,
uglavnhom Kulundzi¢eve i Vesni¢eve rezije, nisu
donele niSta novo na planu scenskih reSenja.
Objavljena skica dekora za dramu Putem cveca
Valentina Katajeva pokazuje virtuoznost u crtezu i
kompozicioni sklad enterijera, jednog odli¢nog
znalca svoga posla. Dve saCuvane tempere za komad
Volga, Volga DuSana Nikolajevica predstavljaju
sumoran, siv, skoro prazan enterijer za dekor prvog
Cina i siluetu crkve utopljenu u kjaro-skuro, za drugi
¢in, Sto je svakako u skladu sa atmosferom komada.
NajznaCajnije ostvarenje BeloZzanskog u ovoj sezoni
bio je Sekspirov Koriolan u reziji dr Eriha Hecela.
Inscenacija je zamiSljena na originalan nacin: na
Citavoj platformi rotacione pozornice sagradena je
jedna arhitektonska celina, koja se okrece na
otvorenoj sceni i omogucuje izvodenje 22 slike bez
ikakve promene dekora, uvek na drugom mestu. To
je bio zamaSan posao. Sve je bilo precizno
komponovano, vodilo se raCuna o svakom stepeniku,
naroCito za monologe. Pozornica bi se okrenula,
jedva primetno, za metar-dva, i ve¢ bi se dobila
druga slika. Sva dekoracija je bila plasticna,

sa mnogo skulptura i reljefa tako da je bilo

mnogo kaSirerskog posla. Na ovom poslu slikaru
LuCevu pomagao je vajar Boza Obradovi¢. U ovoj
sezoni u spisku pozorisnih slikara prvi put nailazimo
na ime Miomira Denica.

Po oceni Velibora Gligori¢a, prikaz Koriolana u
dekoru BeloZzanskog i kostimima Milice Babi¢ bio je
vrlo slikovit. On smatra da su masovne scene u
Koriolanu veoma inspirativhe za reditelja. Po prvoj
slici, prikazu bune plebsa, izgleda da ¢e g. Hecel
od ’Koriolana' rezijski stvoriti izvanredno majstorsko
delo. Ta slika s masom u metezu imala je jaku i
efektnu dinamiku, veoma Ziv, snazan i ubedljiv
scenski izraz. Takvu sliku raspaljene mase, takav
dramski nalet i polet mi jo§ nismo imali na
beogradskoj pozornici. U drugim slikama ve¢ tu
snaznu dramsku izrazitost u prikazu masa, rezZija g.
Hecela nije dostizala... Sve to, kao i triumfalni
povratak Koriolana u Rim, bilo je vrlo Zivopisno,
preliveno upecatljivom duginom bojom svetlosnih
efekata, sve dopadljivo, ukusno i raskoSno, ali bez
jace dramske krvi, pomalo utegnuto i pritisnuto. |
zavrSetak tragedije, kod g. Hecela je u stilu operske
rezije.m Ksenija Atanasijevi¢ se detaljnije zadrzala
na inscenaciji. Ona smatra da je BeloZanski dao
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nesumnjivu monumentalnost dekoru, iskoristivSi
odlicno rotacionu binu. Primecuje da je trebalo

da raCuna sa prostorom same bine, da mu se ne bi
desilo da mu dekor ispada u publiku. Tezak problem
masa na naSoj pozornici bio je time otezan i umesto
uigranog statiranja moglo se videti guranje,
saplitanje i muvanje.lD DuSan Kruni¢ je reziju
Koriolana negativho ocenio nazvavsi je sutonom
tragedije, a i dekoru je naSao puno zamerki. Po
njegovom miSljenju: Vrlo nevesto su reSene slike:
Rimska soba, gde je u Cisto konstruktivnom dekoru
spuStena, sa desne strane, jedna crvena zavesa da
bi se pokrila jedna praznina. Zatim bitka Rimljana i
VolS¢ana data je provincijski sku€eno. Najneuspelije
reSenje bila je slika Senata. G. Hecel je, sve Sto

se deSava u Rimu, dao u jednom konstruktivnom
dekoru, dok je VolS¢anski logor dao u stllizaciji
crnih zavesa.w

Uprkos ovakvih primedbi koje a priori traze

slaba mesta inscenacije, zanemarujuéi ostvarenje u
ceiini a koncepciju rezije kritikuju preko dekora i
nikako se ne mire sa stvarnoS¢u jedne relativho
male scene za velike inscenacije, ne moze se
umanjiti uspeh Belozanskog u jednom novom tipu
dekora, koji ¢e predstavljati punu afirmaciju
arhitektonskog reSenja u odnosu na siikarsko,

u kome ¢&e, posredstvom makete, doéi do scenske
realizacije. Maketa Koriolana fotografisana je iz
raznih uglova i ima se utisak, bar na osnovu
objavljenih reprodukcija, da je scena inventivno i
monolitno reSena i da zavisno od ugla posmatranja
pruza uvek nova sferna reSenja i otvara bezbrojne
mogucnosti za razvoj dramske radnje. Dekor je
stilizovana reminisceneija rimskog foruma na kome
su u fragmentima dati elementi uiica, gradskih
kapija, stubova na procelju hrama, kako ih i danas
mozemo videti pod vedrim nebom bezbrojnih
nalaziSta ove civilizacije. U GodiSnjaku Narodnog
pozoriSta za 1935—36. godinu reprodukovan je
dekor Koriolana posmatran iz gledaliSta. U centru
monumentalnog stepeniSta je govornicka loza sa
trijumfalnom kapijom u zacelju. Levo je
karakteristicCna kuca uglednog rimskog gradanina

a desno stubovi nevidljivog hrama, povijeni u
biagom luku. Arhitektura je ukraSena skulpturama,
bareljefima i ruralnom ornamentikom, tipi€¢hom za
period poznog rimskog carstva.

Neslaganja sa novom upravom na celu sa dr
Branom Vojnoviéem dovele su do smenjivanja

gore: Miroslav Krleza. U togoru (1937) — scenska fctoarafijs

doie levo: StaSa BeloZanski | lvan Lugev u stikamlel Narodnog pomrURa

doie desno: Sa prennijera Koriolana: StaSa Beloianski, scenograf, MLUce Babl<S.
slikar kostlmii i dr Erih Hscei, redltelj (1936}

BeloZzanskog sa polozaja Sefa radionice dekora, te

u sezoni 1936—37. duznost Sefa slikarnice
zauzima Jan Krizek. Ovaj dogadaj nije uticao na
smanjenje radnog elana BeioZzanskog kao
scenografa.

izuzev Cetiri dramska dela — Na dnu Gorkog

(1. IV 1937), Don Karlos Silera (13. Il 1937)"
Kraljevi¢c Marko Pure Dimovi¢a (2. V 1937) i
Gospoda Selbi B. St. Ervina (11. VI 1937), opremljenih
bez vece potrebe skupocenim i luksuznim dekorom, u
sezoni 1936— 37. BeloZanski je inscenirao CcCetiri
velike opere, (medu njima i jednu domadu
praizvedbu): — dve premijere: Andre Senije
Umberta Bordana (1. X 1936) i Ero s onoga svijeta
Jakova Gotovca (17. IV 1937) i dve obnove:

Otelo Puzepa Verdija (4. XI 1936) i U dolini
D’Albera (29. | 1937}

Rezirajuéi operu Andre Senije, po misljenju Miloja
Miiojevi¢a, Kulundzi¢ je uc€inio sve da ovo delo
dobije svoje opravdanje na naSoj pozornici.

U saradnji sa g. BeioZzanskim i gdom Babic¢-
-Jovanovi¢ i tehnickim Sefom g. V. Jovanovi¢em,
obradio je scensku arhitekturu i traZio Cisto
vizuelne efekte za antitezu aristokratske
dekadencije i gradanske realnosti. Kostim, linije i
raspored dekora; boja: upadljivo aristokratska i
prema njoj realno krvava; i raspored ljudskih masa
prouceni su i sa binskim iskustvom iskoris¢eni.™
Branko Dragutinovi¢ piSe: G. Belozanski, Cija je
dragocena saradnja, i pored lzvesnih komplikacija,
ipak saCuvana za pozoriSte (Dragutinovi¢ aludira na
njegovo smenjivanje sa polozaja Sefa slikamice),
dao je vanredno koloristi¢ki zig i ukusno
komponovani scenski okvir. Jedino je gore otvorena
scena u izvesnim momentima remetila normalne
akustiCke odnose izmedu pevackih partija i
orkestra, naravno na Stetu pevaca.UB Milenko
Zivkovi¢ je zamerio Kulundzi¢u Sto je u izvodenju
scena iz francuske revolucije bio suviSe oprezan i
bojazljiv. Rezija je ublazila ritam revolucije a
koncepcija sudenja je, po njegovom misSljenju,
naglasila reakcionaran karakter ove opere. Ali istiCe
da je u prvom cCinu Kulundzi¢ dao ubedljivu i
impresivhu sliku gnjilog aristokratskog drusStva
ogrezlog u besciljne zabave i konvencionalnu
salonsku duhovitost. Za dekor i kostime kaZe da su
puni sklada.l4 Po miSljenju Belozanskog

inscenacija je bila koloristicki ekspresivno reSena,
na crnom fonu dominirale su i smenjivale se dve
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boje: crvena i zlatna, personificirajuci
burzoaskodemokratsku revoluciju i burzoaziju.
Obnovljenog Verdijevog Otela postavio je sa
uspehom na naSu scenu Josip Kulundzi¢
podvlac¢eci dramatic¢nost i slikovitost ovog
grandioznog dela. Miloje Milojevi¢ istiCe da je
BeloZzanski bio izvanredno tanani saradnik reditelju.
U arhitekturi scene unoSeni su efekti svetlosti koji
su slici davali boju, vazduh i atmosferu. Kostim,
dekor, masa na sceni, slika i pokret, jednom

re€ju, reSeni su sre¢no."5 | ovoga puta saradnja
Kulundzi¢ — Belozanski, zakljuCuje Branko
Dragutinovi¢, dala je jedan pozitivni
scenografsko-rezijski rezultat. U okviru ukusno
stilizovanog dekora g. Belozanskog, zasnovanog

na jednoj stalnoj scenskoj konstrukciji, g.

Kulundzi¢, reditelj kod kojega svaki muzicki detalj,
koji ilustruje radnju, dobija adekvatno-vizuelnu
formu, dao je detaljno studiranu reziju 'Otela’,
slikovitu i pokretnu u postavljanju masa na sceni i
psiholoSki produbljenu u tumacenju karaktera
glavnih uloga.Ws Isti kritiCar je pohvalio slikovitost
dekora za reprizu D’Alberove opere U dolini."7
Rezija GotovCeve opere Ero s onoga svijeta
poverena je Margareti Froman, Sefu baleta i opere
Hrvatskog narodnog kazaliSta u Zagrebu. Ona je
prvi put rezirala ovu operu u Zagrebu i komponovala
originalnu koreografiju baleta. Scenografiju je
izradio Belozanski prema skicama slikara Ljube
Babic¢a. Opera je lepo primljena, dekor je ocenjen
kao vrlo uspeo. Po miSljenju Miloja Milojevic¢a
uspehu su doprineli i scenografski radovi
Belozanskog, vrlo Zivi i verni u kompoziciji.m
SaCuvana skica dekora predstavilja stilizovane
slikarske simbole sela, plastove sena, zdenac,
potoCi¢, drve¢e — u veselim Zivim bojama, sa
puno vazduha i zlatno-zutim akcentima, a radena je
u tehnici drvenih boja. Silerova drama Don Karlos,
u reziji dr Hecela, bila je vrlo loSe ocenjena od
strane kritike. Zamera mu se da je suviSe
usredsreden samo na ono Sto se vidi, da nema
mnogo invencije i da se, uprkos brizljivosti u
razradi detalja, ose¢a nemocC operskog reditelja da
osnazi dramsku radnju. O scenografiji je reCeno da
je predstava imala nekoliko lepih dekorskih okvira
i da je dekor BeloZzanskog bio dobar.1D 'Z
RazoCaran razvojem dogadaja u pozoriStu
BeloZanski je pokuSao da se ponovo u vecoj meri
bavi slikarstvom, mada je i do tada redovno

gore: Rihard Vagner, Holandanin lutalica (1938) — nacrt dekora, tu$

dole ievo: Sa generalne probe Konjoviceve KoStane u Fragu 1935; sleva:
Stanislav Muz — Mitke, Horakova — KoStana, Petar Konjovi¢, Zdenko
Knitl, reditelj, Gotlib, Sef slikarnice u Pragu, StaSa Belozanski,
Zdenjek Holobola, dirigent

dole desno: Svetomir Nastasijevi¢, Purad Brankovf¢ (1940) — fotografija makete

izlagao na svim proleénim i jesenjim izlozbama
Udruzenja prijatelja umetnosti Cvijete Zuzori¢, na
jugoslovenskim izloZzbama u inostranstvu, kao i na
velikoj jugoslovenskoj izlozbi u Londonu 1937.
godine. Krajem marta 1937. otvorena je izlozba
slika StaSe Belozanskog u maloj sali Cvijete
Zuzori¢. l1zlozZio je oko 60 uljanih slika, nekoliko
crteza i akvarela. Jo$ prilikom otvaranja izlozbe
prodato je petnaestak slika."2 Ovom prilikom je
izlagao zajedno sa dubrovackim slikarom Ignjatom
Jobom. Porde Popovié, likovni kritiCar Pravde,
posvetio je Belozanskom sledece redove: Posle
duzeg vremena slikar StaSa BeloZanski priredio je
kolektivnu izlozbu slika i crteza u Maloj dvorani
Umetnickog paviljona na Kalemegdanu. StaSa
BeloZzanski je poznat kao dobar scenograf u
Narodnom pozoriStu. Upravo, on je jedino i naklonjen
tome, pa Cak i u slikama koje je izlozio kao
slikarstvo, tendencija pozoriSnog dekora daje svoj
peCat. To se osea u svemu: u rasporedu i
komponovanju povrSina, u svetlosnim efektima,
koji nemaju veze sa prirodom ve¢ sa eventualnim
zamiSljenim reflektorima. To se oseca i u
patetiCnosti i teatralnosti postavljanja motiva.
Preterana manuelna virtuoznost, vesStog dekorater-
-majstora, upotpunjava karakteristiku toga nacina
shvatanja. U boji je viSe tona nego kolorita, / on to
drzi izvesnom lakom disciplinom harmonije. Ali
njegove slike nisu 'modernistiCki’ rasplinute. One su
nasadene na jedan dosta cvrst, ali jako

manirizirani crtez, iako dekorativan, ali precizan.
Scenski efekat, Cisto pozoriSno dekoraterski, on
postize sa svetlim naglaSavanjem tamnijih

obojenih masa. U zakljucku kaze da je Steta Sto
Belozanski nije priredio izlozbu maketa i skica za
pozoriSna dela. Smatra da bi u jednom salonu ili
holu isto tako dobro stajala izvrsna maketa ili skica
kao i slika.’3

Pjer Krizani¢ je dao joS potpuniju analizu slikarstva
BeloZzanskog. On je napisao: Da bi se razumeo
nacin slikanja i komponovanja StaSe Belozanskog,
treba odmah pomenuti da je on poznat kao odlican
scenograf u Narodnom pozoriStu. Njegovo
slikarstvo u delima koja su ovde izloZzena ima
mnoge karakteristike toga stila. To se oseca u
rasporedu i komponovanju povrSina, u izvesnim
svetlosnim efektima, po neSto teatralnoj i
pateti¢noj postavi i snaznom poentiranju pojedinih
delova slike. Sem toga je BeloZzanski kao slikar vrlo
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vest tehnicar, koji snazno rukuje ki¢icom, slikajuci
Siroko i smelo. Slikarstvo StaSe BeloZzanskog je viSe
tonsko nego koloristiCko, i u njegovim slikama
retko ¢ete naci povrSina koje su obojene svetlim i
Zivim bojama. Medutim, iako on, po ve¢ pomenutoj
navici, komponuje siluete sa tamnim i jedva
primetnim prelivima, njegove slike nisu rasplinute
u jedan tonski haos, nego se ispod te monotonije
vidi odlican crtez. Sve je to gotovo precizno
postavljeno na svoje mesto. Nacinom komponovanja
obojenih masa s ponekom jakom svetlom poentom
postize dekorativno dejstvo. U tim slikama dolazi do
izraza njegov smisao za scenski efekat i navika da
te efekte u prirodi vidi. Mada se u tim radovima viSe
nego kod mnogih drugih slikara oseéa Ccisto
tehnicki virtuozitet, ipak slike deluju spontano i
iskreno proosecano. U nekim se radovima perfektni
crtez istice do te mere da slika deluje viSe grafiCki
nego slikarski. Kolorit StaSe BeloZanskog, svojim
smede-Zutim i crvenkastim prelivima cini vrlo
prijatan i dopadljiv utisak. Mada njegove slike

imaju mnogo scenske dekorativnosti, one nisu bez
finih, Cisto umetniCkih lepota u slikanju

atmosfere, kao na primer, u odli€noj slici 'Zima u
predgradu’. Osnovnim tonom svojih slika i nacinom
slikarskog tretiranja u nekim slikama seca na
klasika francuskog slikarstva Koroa.'2 Krizani¢
istiCe da je BeloZanski, u izvesnoj meri, uspeo da
pomiri svoje umetniCke principe sa ukusom i
shvatanjem Sire publike bez Stete za €istu umetnost,
i da je svojim radovima mnogo doprineo
popularizovanju slikarske umetnosti. O svojim
shvatanjima odnosa izmedu slikara i publike i
Zeljama da kao slikar bude shvacen i prihvacen,
Belozanski je jednom prilikom rekao: Pre svega

je potrebno potraziti naCina da se publika kultiviSe
i da se kod nje probudi potreba za umetnickim
delima. Da bi se u tome uspelo, potrebno je da
slika, — koja pre svega mora biti umetnicko delo,
— bude pristupa€na toj istoj publici, kako po sizeu
i tretmanu, tako i po ceni. Iz osnova je pogresno
tvrdenje da je samo KkiC pristupaCan publici.
Uostalom, Sta da se tu nadmudrujemo; mi umetnici
moramo biti svesni toga, da publika nije za svoje
skupe pare duzna da reSava naSe umetnicko-
-teorijske, Cesto puta i neuspele rebuse, kojih se i
mi sami najvec¢im delom posle duzeg ili kraeg
vremena odricemo,5 U zakljuCku svoga napisa o
Belozanskom Krizani¢ je napisao: On je jedan od

onih korisnih umetnika koji nec¢e zbunjivati
kréenjem novih puteva i trazenjem novih
umetnickih istina, ali ¢e, iduéi utrvenim stazama
solidnog slikarstva, doprineti da naS svet, koji se
dosad sa izvesnim opravdanim ili neopravdanim
nepoverenjem odnosio prema umetnosti, zavoli
ovaj izraz naSe duhovne delatnosti. U Pjerovim
stavovima moze se nazreti odjek tada aktuelnih
idejnih polemika o umetnosti kao larpurlarizmu il
utilitarizmu, koje su sa neobi¢nom Zestinom vodili
marksisticki teoretiCari.

U sezoni 1937— 38. broj slikara u slikarnici Narodnog
pozoriSta popeo se na deset. Iz proSle sezone tu je
Milica BeSevi¢, a od novih: Mladen Josi¢ i Josif
Petauer. Ipak je Belozanski joS uvek veoma
angazovan u pozoriStu. Do kraja 1937. radio je
inscenaciju za Donicetijevu operu Ljubavni napitak
(5. X 1937) i Krlezinu dramu U logoru (2. Xl 1937).
Ljubavni napitak je rezZirala Lidija Mansvetova, a
njeni saradnici, BeloZzanski i Milica Babi¢ dali su lep
scenski okvir i scensku sliku'ld Branko
Dragutinovi¢ je napisao da je scenograf g.
BeloZanski dao slikarski so€an i tonski raspevan
dekor, koji je doCaravao Spanski Stimungl”

a po misljenju Milenka Zivkoviéa dekor g.
Belozanskog sav je u bujnom i toplom koloritu
baskijskog pejsaza,1B

Rezija Krlezine drame U logoru poverena je gostu
iz Bugarske Hrisanu Cankovu. U Zelji da da
odgovarajuc¢i okvir Krlezinoj drami reditelj je
iskoristio sve tehniCke mogucnosti rotacione
pozornice, a kod BeloZzanskog su se osetili uticaji
socijalistiCkog realizma u slikarstvu. Kod realizacije
je zapaZzeno da je scenski okvir ponekad bio
prenatrpan i da je s vremena na vreme odvodio
paznju publike od teksta i razvoja dijaloga. Po
miSljenju Radmile BunuSevac: suviSe pozoriSna
osvetljavanja u pojedinim scenama nepotrebno su
ublaZzavala i obavijala romantiCnom pateticnoSc¢u
Krlezin realizam, Inscenacija je izvedena u
grubom, donekle stilizovanom realizmu, i po oceni
Miroslava Krleze u Belozanskom naSla svog
najboljeg kreatora. Ova pohvala autora drame je
utoliko znacajnija Sto se zna da je skoro sve
Krlezine drame na zagrebacCkoj pozornici

inscenirao sa posebnim afinitetom slikar Ljubo
Babi¢, koriste¢i se reminiscencijama na Goju i
druge slikare revolucionarnih raspoloZenja i
dramati¢nog kolorita.
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Belozanski se angazovao i oko osnivanja decjeg
pozoriSta u Beogradu, koje je, na inicijativu
Branislava NusSi¢a, nazvano Rodino pozoriSte.
OsnivaC pozorista bila je Gita Predi¢-NuSi¢ a njeni
najblizi saradnici: suprug Mima Predi¢, Sofija i
Bata Vukadinovi¢. Predstave su davane na
KolarCevom univerzitetu. PozoriSte je imalo na
repertoaru viSe komada te se nije moglo zadovoljiti
dekorom od zavesa. Brigu o pozoriSnom dekoru,
kostimima i Citavoj tehnici preuzeo je StaSa
Belozanski. Za slikarnicu dekora koriséen je
podrum Kolar€eve zaduzbine ili sala u Manjezu.
PozoriSte je otvoreno 19. januara 1938, na sam dan
smrti Branislava NuSi¢a. Toga dana izvedena je
Zmajeva tragikomedija Nesre¢na kafana, da bi se
uskoro na repertoaru Rodinog pozorista, naslo joS
mnogo predstava za decu i omladinu: Emil i
detektivi, Cika Tomina koliba, Carevié¢ i prosjak
Pepeljuga, Kestendzije, Dedin rodendan, Migulac,
Put oko sveta br. 2, Hajduci, i dr., za koje je
BeloZzanski radio scenografiju.1®

U bivSem Muzeju kneza Pavla otvorena je 24.
januara 1938. izlozba slika Belozanskog sa motivima
iz Svete gore, gde je u toku leta prethodne godine
neumorno slikao manastire srpske monaske

drzave. Posmatrani iz razliCitih perspektiva,

okupani suncem i u vanrednom skladu boja, oni su
inspirisali Belozanskog da pored dokumentarnog
znacaja ovih slikarskih zapisa za izuCavanje naSe
srednjovekovne proslosti, ostvari nekoliko izuzetno
lepih slika.1d Iste godine, sa kolegama

Zedrinskim i Zagorodnjukom, do3ao je na ideju da
organizuju jednu scenografsku izlozbu, prvu te vrste
kod nas. IzloZzba je zamiSljena kao jugoslovenska,
ali su se od pozorisnih centara odazvali samo
Ljubljana, Novi Sad i Osijek. Izlozbu je podrzalo
UdruzZenje prijatelja umetnosti Cvijeta Zuzori¢ i
stavilo im na raspolaganje prostorije Umetni¢kog
paviljona na Kalemegdanu. Prva izlozba pozorisnog
slikarstva otvorena je 13. marta 1938. Stampan je i
prigodan katalog, sa uvodom dr Petra Konjovica,
koji je ukazao na specificnosti ove umetnosti,
stepen njenog razvoja u nas i brojne prepreke na
njenom putu od zamisli do ostvarenja. Na izlozbi su
ucestvovali: Milica Babié¢, StaSa Belozanski,

Milica BeSevi¢, Ananije Verbicki, Miomir Denic,
Vladimir Zedrinski, Vladimir Zagorodnjuk, Mladen
Josi¢, Jan Krizek, Hinko TomaSi¢, Ernest Franc i
Milenko Serban. BeloZanski je izloZio nacrte dekora

za 26 predstava, i to: Skice dekora za Jelisavetu
Crnogorsku Bure JakSi¢a, Vesele Zene Vindzorske
Nikolaja, Davida Koperfilda Dikensa, U dolini
D’Albera, Macu Petra Petrovica Pecije, Prolog
Tanhojzera Vagnera, MaSinu savest Kulundzic¢a,
Andre Senije Pordana, Ne&istu krv Stankovica-
Mihajlovi¢a, Jelisavetu od Engleske Bruknera,
Preobrazenje FerdiSa PiStore Langera, Na dnu
Gorkog i Jovana Vladislava Momoila MiloSevica;
idejne skice za Silerovog Don Karlosa, Vesele Zene
Vindzorske Nikolaja, Pop Ciru i pop Spiru Stevana
Sremca, U logoru Miroslava Krleze, KoStanu
Konjovica — za Narodni divadlo u Pragu; makete
za KoStanu Petra Konjovi¢a (Cetvrti Cin, u Pragu),
Tanhojzera (prvi €in) Vagnera, Koriolana
Sekspira i Don Karlosa Silera; kao i fotografije
dekora za operu Dorica pleSe Krste Odaka, Karijeru
JoSka Pucika Langera i fotografiju makete i dekora
za Sekspirovog Koriolana. Belozanski je bio
najbrojnije zastupljen autor. IzloZzba je bila vrlo
atraktivna zahvaljuju¢i specijalno osvetljenim
maketama i pravim pozoriSnim kostimima na
lutkama; narocitu paZznju privliacio je plast
princeze Turandot, dug oko 8 metara i ukraSen
bogatim vezom sa Sljokicama. U velikoj sali

bila je improvizovana pozornica na kojoj su glumci
izvodili monologe najpre u civilu a potom u kostimu,
pod Sminkom, osvetljeni reflektorima, u delimi¢no
aranziranom dekoru. IzloZzbu je otvorio Milan Predi¢
a dr Hecel je odrzao predavanje o ulozi scenografa
u pozorisStu. Kako je ovo bila prva izlozba te vrste
u Beogradu, bila je vrlo posecena u toku svih 15
dana njenog trajanja.

Likovni kritiCari objavili su ovom prilikom

opSirne prikaze izlozbe posvecujuci dosta paznje
samoj scenografiji kao umetnosti i scenografu kao
umetniku. Pjer Krizani¢ je u Politici dao kratak
istorijat njenog razvoja: Scenografija je jedna od
najmladih grana slikarske umetnosti i tek u novije
vreme ona se, sa napretkom pozoriSne tehnike,
razvila do umetnicke visine.

Dok je pre slikana scena bila puka, Cesto diletantska
ilustracija, liSena fantazije, stila i umetnicke
vrednosti, danas je ona, kako nam se prikazuje na
ovoj prvoj izlozbi, samostalna grana pozoriSne i
slikarske umetnosti Cesto adekvatne samome
pozoriSnome delu. Dok su pre kod nas pozorisni
slikari bili vise dekorativni izvodaci, katkad
vizuelno oskudne zamisli pisca ili reditelja, danas
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su to umetnici u punom smislu reci. | kod nas se,
kao i u ostalom velikom umetnickom svetu,
problemom slikarskog ostvarenja scene bave
umetnici od talenta i kulture. Sredstva toga
ostvarenja nisu danas slikaru scenografu samo platno
i boja, nego pored intimne, duhovne saradnje sa
autorom i rediteljem, i tehnic¢ki usavrSeni svetlosni
efekti kao i saradnja sa celokupnom tehnikom
moderne scene. @ borde Popovi¢ u Pravdi istiCe da
je scenograf opti¢ki tumac teksta i likovni izvodac
reCi i zvuka na sceni. Scenograf ima i tu teSku
duznost da, tumacedéi tekst, vodi i ra¢una o
mogucénosti scene onog pozoriSta €Ciji je on clan,

a to je jedna od najtezih duznosti, posle one prve,
glavne: da tumaci tekst. To je, izmedu ostalog, i
jedan od glavnih tehnickih problema naSe scene,
koja se inaCe svakim danom obogacuje i sve viSe
dobija evropski izgled. To smo u stanju mi,
ljubitelji pozoriSta, koji smo na zadnjim

galerijama, deceniju proveli naSe veceri, kao
srednjoSkolci, pa zatim kao studenti i svrSeni ljudi,
u stanju da zabelezimo i potvrdimo.lB

Ocenjujuci pojedinacno scenografe na ovoj izlozbi,
borde Popovi¢ piSe: StaSa Belozanski, na kome
lezi, kao i na Vladimiru Zedrinskom, najveéi deo
scenografske aktivnhosti u Beogradu, pokazuje se
raznovrstan i vredan. Nevezan ni za kakve principe,
misli samo na scenu koju obraduje u tesnoj ali i u
literarnoj vezi sa pozoriSnim delom i sa tehni¢kim
mogucnostima koje mu stoje na raspoloZenju.
Dekori su mu donekle idejno nejasni i slikarski
proizvoljni, ali ima ih i doslednih i dobro izvedenih.
Treba tu spomenuti maketu za 'Tanhojzera' i
'KoStanu' a i interpretaciju 'Logora'. Medu najbolje
poznavaoce scene i binske tehnike spada,

po misljenju Pjera Krizani¢a, StaSa Belozanski.
Kod njega je Cisto slikarska koncepcija podredena
tehnickim moguénostima izvodenja. Karakteristicno
je da je on izloZzio mnoge tek nabacene skice u
kojima se slikarskim impresijama ta¢no osea

plan izvodenja. On je scenograf velikog iskustva i
zato su mu detaljne slike manje potrebne nego
scenografima bez toga znanja. Medu najuspelije
scene ovoga umetnika spadaju one sa mrac¢nom
sumornom atmosferom, kao Sto su: 'U logoru’,

'Na dnu’. Mnogo monumentalnosti i stila ima
'Koriolan’ i '‘Jovan Vladislav’. Pored pozoriSnih
inscenaclja u maloj sali 'Cvijete Zuzori¢’ Belozanski
je izlozio i svoja slikarska platna i crteze.m

Petar Konjovi¢, Knez od Zete (1946) — nacrt dekora, gvas

Izlozba scenografskih radova predstavlja samo
jedan u nizu aspekata iz kojih se moZe posmatrati
pozorisSni slikar — scenograf. To je onaj deo
njihovog rada koji predstavlja likovho opredeljenje
za jednu od mnogobrojnih prostornih kompozicija,
jednu fazu u procesu stvaranja, koja mozZe imati

viSe slikarskih, viSe skulptorskih ili viSe
arhitektonskih karakteristika, zavisno od idejnog
reSenja. OcCigledno je da su scenografi Zeleli da
budu videni i u toj stvaralackoj etapi, koju treba da
ocene likovni stru€njaci, jer im u definitivnoj
realizaciji pozoriSna kritika posvecuje vrlo malo
mesta i oni skoro redovno ostaju u senci celokupnog
pozoriSnog ostvarenja. TeZnja BeloZzanskog da
scenografiju posmatra prostorno, da je reSava sa
svim elementima trodimenzionalnosti i boji
efektnom paletom reflektora, navela ga je da

svoje ideje Cesto reSava u obliku maketa, jer bi

one, kao slikarske skice mogle samo nagovestiti
plastiku prostora koji modelira. Zato njega ne
interesuju mnogo koloristi€ki problemi kulisa i
praktikabla jer su uvek podredeni obojenim svetlima.
Medutim, konture dekora uvek najpaZljivije proucava.
Medu uspelije inscenacije iz ovog perioda ubraja
se temperamentna drama Plaovi¢a i Bokovica

Voda sa planine.'®

Nova premijera Vagnerove opere Holandanin lutalica
(6. V 1938) realizovana je u saradnji dr Eriha
Hecela i Belozanskog. U odnosu na ranije izvodenje
bure u prvom Ccinu, icada su iluziju talasa stvarali
statisti svojim pomeranjem ispod platna koje je
predstavljalo more, Hecel je doCarao kljunom jednog
jedrenjaka, koji se propinje kao ¢udljivo kljuse,
ciman iza scene na mahove gore dole. Istaknuto je
da je drugi Cin izvrsno napravljen. Horske grupe su
razdeljene i scenski dinamizirane... Sablasna
pojava Holandanina, skoro bez gesta, data je u
duhu rezijske tradicije, u zamraCenom vakuumu
scene. Siva, pepeljasta boja pristaniSta, na kome
severnjaCki mornari po narodski plesu,
kontrastiraju¢i dubokom bolu duSe protagonista,
takode je ovde umesna stilizacija. Samo bi taj
pristaniSni tablo, mogao biti viSe norveski
sedamnaesti vek, kada ne bi imao onoliko Celichog,
modernog rekvizita (za koji znamo da je od drveta

i kartona).w

PiSuci o reziji dr Hecela, dr Miloje Milojevf¢ istiCe
da je on ostvario nekoliko rezija na sceni Narodnog
pozorista koje oznaCavaju datume u razvoju naSe
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opere. Po njegovom miSijenju Holandanin lutalica
kao ceiina, a narocCito kao siika, pruza dobar utisak.
Smatra da je pojava tako slikovito prikazane opere
na naSoj sceni, uz to iz pera Riharda Vagnera,
krajnje potrebna odmena u stereotipnom repertoaru
nasSe opere. Za dekor Belozanskog piSe da je vrio
slikovit i uspeo, ali zali Sto je more u prvoj i tre€oj
slici izbrisano pred oCima gledalaca.’3 Iz ove

opere saCuvana je skica dekora za drugu sliku
prvog Cina, koja predstavlja stilizaciju neke neobiCne
arhitekture sa ovalnim niskim svodovima,
stepenastim vertikalama i malim modelom jedrenjaka
na postamentu stuba sa leve strane. Cini nam se
da je ovo scensko reSenje sledilo rediteljsku
interpretaciju Holandanina lutalice u stilu balade.
Sest idejnih skica crtanih olovkom i mastilom
variraju reSenje starogermanskog enterijera za
kamernu scenu u drugom cinu. Reditelj Hecel je
ocCigledno iSao novim, pretezno muzickim putevima,
izbegavajuci sitandardna reSenja, pa ipak se u ponekoj
recenziji oseCa nostalgija za vremenima kada je na
sceni sve moralo biti videno onako kako je to Vagner
zamislio.

Izvesno vreme BeloZanski je bio nastavnik Glumacke
Skole Narodnog pozoriSta u Beogradu za predmet
maska i Sminkanje.1B

U sezoni 1938—39. on je znatno smanjio svoju
aktivhost u Narodnom pozoriStu u Beogradu.
Zajedno sa Rakitinom radio je Dikensonovog
Pikvika u dramatizaciji Ofrosimova (14. | 1939), sa
dr Hecelom operu EZena D'Albera Mrtve o€i

(29. IV 1939), sa Dragoljubom GoSi¢em Pauke

lve Cipika (20. V 1939) u dramatizaciji Predraga
Dinulovi¢a i Ho¢u da budem predsednik

Viktora Eftimiu, u reZiji Jovana Geca (16. VI 1939).
Medu njima, sa stanoviSta inscenacije, najznacajnija
je D'Alberova opera Mrtve oci. Ova intimno poetska

i duboko humana muzicko scenska interpretacija
jednog dramskog motiva, koji proizlazi iz sukoba
hriS¢anskog i paganskog sveta, kako je karakteriSe
Branko Dragutinovié, bazirana je na libretu iz
biblije.1® Radnja se deSava u Jerusalimu, na

Cveti, kada Hristos dolazi u grad i stvara Cuda.
Dekor je bio iz dva dela. Prvi deo je, po secanju
BeloZzanskog, predstavljao pustinju, a drugi se
deSavao u Jerusalimu ispred kuce i u dvoristu
rimskog konzula, Dekor za drugi deo je bio dosta
komplikovan, vizuelna slika je trebalo da odgovara
ambijentu i da bude funkcionalna. Desni deo

2orz Bize, Karmen (1948B) — idejna skica, tempera

pozornice predstavljao je portal — ulaz u kucu
konzula, ispred nje bogato dvoriSte, u dnu dvorista
visoki zid, a iznad njega — ulicu. Ulica je bila

postavljena na visini od dva metra, po njoj su se
kretali ljudi, a u jednom trenutku bila je opterec¢ena
sa pedesetak statista koji su tr¢ali preko platforme.
Moralo se voditi racuna o tehnickoj stabilnosti,

za koju su zajednicki snosili odgovornost tehnicki
Sef, seenograf i radnici izvodaCi dekora. Na ovoj
predstavi, jednom prilikom jedan visoki €empres,
svojim padom, umalo nije ugrozio Zivote ucesnika
predstave. Premijera je, medutim, prosla bez
incidenata i naiSla na lep prijem kod publike.
Miloje Milojevi¢ hvali uspelu i razboritu reziju

dr Hecela. Po njegovom miSljenju, scene imaju
dinamike, iluzija Zivota je potpuna a prolog je imao
epske akcente. IstiCe efektnu scenu Hrista s belim
jagnjetom na ramenima, koji deluje istovremeno

i kao simbol i kao slikovit detalj. Za binsku
arhitekturu, vrlo spretno osvetljenu, nalazi da je to
jedan veliki slikarski i pozoriSno-scenografski
uspeh g. Belozanskog, pomognutog vrlo probranim
ukusom gde Babi¢-Jovanovi¢, po Cijim su
nacrtima izradeni vrlo uspeli kostimi. Okvir koji je
g. Belozanski dao i u prologu i u drami u
savrSenom je skladu sa unutrasnjim dinamizmom
radnje, a uz to je i kao slika izvanredno
komponovan.®

Pavle Stefanovi¢ istiCe scenu grupe koja gleda
nevidljivi prizor Hristovog Cudotvorca, za koju je

dr Hecel bravurozno upotrebio uc€enike glumacke
Skole. NaglaSava vizuelnu poeti€nost interpretacije.
Medutim, BeloZanskom zamera morbidni akcenat
pejsaza u Prologu sa mracnim zlokobnim oblacima i
prostorno reSenje scene u Jerusalimu, gde se
mnosStvo stilski raznovrsnih Hnija na planu

zadnjeg zida lomi i kida u neodlucni zbir
heterogenih prostornih efekata. Za kostime smatra
da su naSli meru izmedu realizma i stilizacije.ul

U Narodnom pozoristu u Beogradu 1939—40. radio
je dekore za Cetiri drame i dve opere: Ve€nu
mladost Pavla SebeSéena (16. Xl 1939), Junaka
protiv svoje volje Sergija Puljeze (11. IV 1940),
KanjoSa Macedonovi¢a Mite Dimitrijevica (8. VI
1940), Ivanku Ljubomira BoSnjakovi¢a (23. IV 1940);
KoStanu Petra Konjovi¢a (29. V 1940) i burda
Brankovi¢a Svetomira Anastasijevica (13. VI 1940).
Novembra 1939. uCestvuje na dvanaestoj jesenjoj
izlozbi.'2 U meduvremenu priprema svoju jubilarnu
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desetu izlozbu. IzloZzba je otvorena 10. decembra
1939. u paviljonu Cvijete Zuzori¢. Belozanski je za
ovu priliku sistematizovao svoje slike u Cetiri
grupe. U prvoj grupi je bila kolekcija retrospektivhog
karaktera, u kojoj je izlozeno po nekoliko slika iz
ranijin slikarskih perioda, poCev od 1926. pa do
1937. U drugoj grupi su slike iz Svete gore. U trecoj
grupi su se naSle uljane slike najnovijeg perioda, a
u Cetvrtoj — graficki radovi. Sam BeloZanski je
ocCito tezio da izlozbi da retrospektivni karakter,
kako bi se mogao pratiti njegov razvoj i sagledati
smerovi i teznje koje ga preokupiraju u domenu
pejsaza. B Vinko Vitezica u Vremenu izneo je svoje
miSljenje o dostignu¢ima BeloZzanskog na ovoj
izlozbi. On piSe: U svojoj stilizaciji prirode on je
pomalo epski, narativan, mozda i poneSto zavisan
od predmeta, ne moguci da mu bude suveren...
BeloZzanski je umeo da nas uvede u dramu Zivota.
U tome ima, kao i u njegovom stilizovanju prirode,
neSto od Beklinove romanti€ne dramatike izraZzene
dobrim oseéanjem kolorita, jednom toplotom
svojstvenoj njegovoj prirodi i solidnom crtackom
slobodom. Za radove iz Svete gore kaze, da je umeo
da doCara atmosferu drevne starine. ¥

Rezime i analizu njegovog dotadasSnjeg slikarskog
rada nacinio je kritiCar u Casopisu Mi i Vi povodom
ove jubilarne izlozbe. U prvom redu pokuSao je da
odgovori na pitanje da li je njegovo slikarstvo pod
izvesnim uticajem dekorativnih postupaka. Pita se da
li je taCan Kkriterijum njegovih kritiCara o uticaju
pozoriSne dekorativhe tehnike na njegovo slikarstvo.
Po njegovom misSljenju, na Belozanskog, koji je u
svojim pocecima joS nezan subjektivisticki
akvarelista, morao je uticati objektivistiCki stav
prema objektu koji je stekao u pozoriStu, ali on

nije primenio tehniku dekorativnih skica na svoje
pejsaze. Takav postupak stvorio je kod njega, u
vreme najintenzivnijeg rada u pozorisStu, impresionistu
naroCitog prosedea, koji je uspevao da na platno
prenese specificni kolorit motiva, mada je u
pogledu fakture davao utisak eklektiCara. Otuda se,
u pozoriSnom periodu od 1927. do 1931. oseca
Zivost i raznolikost ali i nedostatak jedne li€ne
game i sopstvenog slikarskog prosedea... Pa ipak,
i u ovom objektivistitkom periodu, BeloZzanski je u
koloristitkom pogledu ostao Ccisti slikar, koji u
impresionisticko tkivo palete unosi jedan unutarnji
red odnosa boja po njihovoj pravoj vrednosti. Jedan
izlet iz pozoriSta, koji ga je odveo u Prag 1931

godine rezultirao je nizom slika na kojima je izbrisan
svaki trag dekorativnog stava i na kojima se oseca
raspevanost impresionisticke neznosti. Od 1931. do
1937. godine nastala je u slikarskom radu
BeloZanskog velika stagnacija zbog njegove velike
angazovanosti u teatru. Slikarstvu se vraca tek
1937. priredivsSi dve izloZzbe sa motivima iz
beogradske okoline. To je zapravo prelazni period u
njegovu slede¢u slikarsku fazu. Boravak na

Svetoj gori, u leto 1937. godine, u raskoSnom
intenzitetu juznog sunca, mora i flore doneo je
apartnu koloristicnu raspevanost slikarskim
motivima monaSke drzave na Atosu. Taj svet, u
kojem je sve najCistija boja, u kome jasnost
uzarenog tona pokriva crtez i zanimljivost motiva,
preobrazio je BeloZzanskog, vratio mu radost
koloriste, slikarski zanos i poeti€no osecanje za
valere. lako slike iz prvog hilandarskog pohoda
imaju eklekticnu raznolikost u prosedeima, u prvi
plan slikarevog interesovanja ulazi Cista boja i
unutarnja povezanost tona po slikarskoj vrednosti.
Pejsazi pod suncem poveli su slikara ka njegovim
najboljim ostvarenjima.lb Ocenjena dobro od
kritike i lepo primljena od publike ova izloZzba nije
omela Belozanskog da se punim intenzitetom
angaZzuje u Narodnom pozoriStu u Beogradu, kako
na skromnim postavkama dramskih dela domacih
autora tako i na znacajnijim poduhvatima
inscenacija velikih opera i njihovih prvih

izvodenja.

Posle gostovanja Francuske komedije iz Pariza, a
gostovanja su uvek bila svojevrsna Skola za naSe
scenografe, u Beogradu je marta 1940. gostovala
Frankfurtska opera. To je bilo vradanje posete koju
je prethodno ucinila Beogradska opera Frankfurtu,
kada je, izmedu ostalog, sa puno uspeha izveden
Gotov€ev Ero s onoga svijeta u scenografiji
Belozanskog. Frankfurtska opera je izvela od 5. do
11. marta sve Vagnerove opere iz Prstena
Nibelunga (Rajnsko zlato, Valkire, Sigfrid i Sumrak
bogova) i posebno Mocartovu Otmicu iz Saraja.

Za tumaca i tehnickog saradnika dodeljen im je
Belozanski. Frankfurtska opera doSla je u punom
sastavu, sa ogromnim ansamblom, tehniCkim
personalom i potpunim dekorom za sve predstave.
ViSe od petnaest dana stajala im je na raspolaganju
pozornica Narodnog pozoriSta. Probe su odrzavane
svakoga dana od 8 ujutro do 5 popodne. Tehnickim
probama rukovodio je Sef scenske opreme, Dinze.
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Pored dekora raspolagali su elektricnim aparatima
kojima su postizali vanredne efekte. Njihova
dekoracija je bila mahom plasticna, vrlo malo
slikana, ali kada se to osvetlilo iz raznih

reflektora, sa odabranim efektima, bila je
izvanredna. Tehnicke mogucnosti i nacin rada

bile su na mnogo visem nivou od beogradskih,
specijalno koloristicka paleta reflektorskog svetla.
Na tehnic¢kim i generalnim probama Belozanski je
mnogo naucio. Predstavama nije prisustvovao,
demonstrirajuc¢i na taj naCin svoj stav prema
nacistickoj Nemackoj, koja je i Vagnera Kkoristila
kao sredstvo propagande.

U prolece 1940. u pozoriStu se pripremao komad

s pevanjem iz ohridskog Zivota Ivanka

Ljubomira Bosnjakovi¢a. BeloZanski je radio dekor

i kostime, pa je zajedno sa rediteljem Dragoljubom
GosSi¢em otputovao na Ohrid da se tamo upozna sa
sredinom koju ¢e uskoro oZiveti na sceni.

Njihov rad je dao dobre rezultate tako da je po
miSljenju Miloja Miiojevi¢a: g. BeloZzanski dao lep
scenski okvir radnji i mnogi prisni detalji ohridskog
pejsaza i elementi specificne arhitekture grada
Ohrida i starina u njemu sre¢no su komponovani.'%
Kruni¢ takode istiCe dekor Belozanskog koji je
naroCito uspeo u svojoj realistickoj viziji.
Premijera preradene KoStane Petra Konjovic¢a nije
donela mnogo novog. Reditelj Mirko Poli¢ insistirao
je na realistiCkom pokretu u razvoju radnje u okviru
impresivno izradenog dekora g. BeloZanskog. Tako
je i slika bila zZiva. Ozivljena i uspeSnim reSenjima
svetlosnih efekata, vodenih od tehnickog Sefa

g. Jovanovia, a ozivljena i Citavim nizom uspelih
kostima po nacrtima g. Zedrinskog.[B Pavle
Stefanovi¢ smatra da u dekoru i kostimima nije
bilo znacajnih promena od prve redakcije ovog
operskog dela.'®

NajznacCajnije ostvarenje Belozanskog u ovoj sezoni
bila je inscenacija muziCke drame Burad Brankovic¢
Svetomira Nastasijevica (12. VI 1940) u reziji

dr Eriha Hecela. KritiCari u prvom redu istiCu
vrednost pesnickog teksta Momcila Nastasijevic¢a

i veliki trud dr Hecela da ga postavi Zivo na

sceni i da mu dramsku dinamiku. NajviSe pozitivnih
ocena upuceno je dekoru. Milojevi¢ piSe:
Medutim, slike same za sebe govore, utoliko
ubedljivije ukoliko im je pesnik dao viSe
unutraSnjeg dinamizma; i utoliko zivlje ukoliko je
scenski okvir g. BeloZzanskog impresivniji — a taj

okvir je zaista impozantan, i slikovit i impresivan,
na mahove impresivan do rafinmana, u sceni
'‘bdenja’ najviSe rafiniran, a uvek vrlo konstruktivan
i dekorativan (u dobrom, dramskom smislu reci).'®
Pavle Stefanovi¢ je istakao da je reditelj sveo
bithost scenske slike i pokreta na monumentalni mir
srednjovekovne freske. Stati€nost njegovih horskih
masa, simboli¢ni tajac kolektivnog uzmaha ruku,
beg od povrSinskog eksternog realizma u arhai¢nost,
asketsku stamenost srednjovekovnih prizora sa
zidina nasSih larvi, sve je sabijeno u bitnost.

Dekor g. BeloZzanskog, majstora likovnih problema
ove vrste, i u njegovom slikarskom radu van
pozoriSta, doCarao je tu arhaicnu mirnocu tragike.
Kostimi po nacrtima g. Zedrinskog popunjavali su
ovaj smer stila i na telima istorijskih pacenika
nasih.]§ Milenko Zivkovi¢ je takode ocenio dekor
Belozanskog kao vrlo uspeo.’®2 Neposrednu
inspiraciju za ovaj dekor BeloZanski je potrazio u
impozantnoj arhitekturi Smederevskog grada.
SaCuvana fotoreprodukcija je jedan dokument viSe
0 izgledu ove scenografije, sa jasnim
reminiscencijama na tvrdi grad na Dunavu.
Umetni€¢ko pozoriSte u Beogradu osnovano je
sredinom 1939. godine. Njegovi osnivaci bili su:
Nikola Popovi¢, Viktor StarCi¢ i Petar S. Petrovic,

u zajednici sa Jovanom Konjovi¢em, knjizevnikom
1 sekretarom likovnog programa beogradske Radio
stanice, koja je specijalnim aranzmanom bila
uklju€ena u finansiranje pozoriSta. U programu
ovog pozoriSta stavljeni su akcenti na domacu
dramu, izvornu glumu, sintezu kulturnih vrednosti
jugoslovenskih naroda, afirmaciju mladih glumackih
snaga i apercipiranje svih binskih tehnickih tekovina
novog spoljno-scenskog izrazavanja, koje je u
pozoriStu danaSnjice postalo nerazdvojni pomagac
druStvu, reditelju i piS¢evom delu.B8 Neposrednu
inspiraciju za osnivanje ovakvog pozoriSta Nikola
Popovi¢ je naSao u tada Cuvenom praskom
avangardnom pozoriStu D 38, koje je vodio Burijan.
U novembru 1938. proveo je nekoliko meseci
proucCavajuci rad Burijanovog pozoriSta. Na
Popovic¢evo pitanje Sta je potrebno za osnivanje
privatnog pozoriSta Burijan je odgovorio:

Jedna sveca, komad drveta, parCe krpe, a moZda

ni to. Sve to moze svako vrlo lako da nade, ali
mora se mnogo, mnogo imati u glavi i u dusi, a uz
to i neiscrpne energije.'s4 Predstave su igrane na
tri pozornice: Kolar€evom univerzitetu, palati
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Riunione i leti na Kalemegdanu. Reziju su vodili
Josip Kulundzi¢, Jovan Konjovi¢ i Jovan Popovic,

ali su mnoge predstave potpisivane kao delo
kolektiva umetnickog pozoriSta. Belozanski se vrlo
aktivno angazovao u ovom pozoristu, radeci
scenografije za prve predstave, Dunda Maroja, Zlu
Zenu, Monserata, i izradi nacrta letnje pozornice na
Kalemegdanu. Velimir Zivojinovié u Politici i DuSan
Kruni¢ u Pravdi redovno su pratili delatnost
Umetnickog pozoriSta, ocenjujuc¢i doprinos
scenografije rediteljskoj postavci. PozoriSna dvorana
Kolar€evog univerziteta iskljuCivala je kamerni stil.
Zbog toga su, po re€ima Zivojinoviéa, povodom
Sterijine Zle Zene, reditelj i scenograf bacili sve na
proscenijum i pretvorili prostor pozornice u arenu.'Hs
Povodom iste predstave Kruni¢ je za dekor
Belozanskog i kostime Vande Konjovi¢ napisao da
su radeni sa invencijom i ukusom.B

UmetniCko pozoriste je za letnju sezonu odlucilo da
na Kalemegdanu izgradi pozoriSte pod vedrim
nebom. Josip Kulundzi¢ i BeloZanski pronaSli su
pogodno mesto, izolovano od gradske buke, sa
prirodnom pozadinom i prostorom za gledaliSte.
PozoriSte je dobilo privremenu dozvolu za gradnju,
na tri meseca, s tim da se posle toga roka pozornica
i teren vrati u prvobitno stanje. Ovaj posao

poveren je BeloZanskom, koji je, prema sopstvenim
nacrtima i od svoga materijala, u roku od dve
nedelje, osposobio Kalemegdansku scenu za
pozoriSne predstave. KulundzZi¢ je istovremeno
odrzavao probe za komade koji ¢e se tu igrati:
Mandragolu Makijavelija i Slugu dva gospodara
Goldonija. U kritici je pomenut BeloZanski u vezi
sa uspelim reSenjem dekora u Mandragoli, sa
Palaco Vekio u perspektivi.1&7 Belozanski je bio
tvorac i jednostavnog i lepog dekora za premijeru
Krik Zivota Bezimenog, izvedenu oktobra 1940.
verovatno na sceni Kolar€evog univerziteta.1B
Problem razvrstavanja Belozanskog kao stalnog
sluzbenika Narodnog pozorisSta reSen je tek 18.
novembra 1940, Ukazom Ministarstva prosvete

br. 36442, kada je postavljen za scenografa VIi
poloZzajne grupe.® Mesta predvidena za scenografa
bila su popunjena ljudima koji su u pozorisStu obavljali
poslove lektora i sekretara.

Do kraja 1940. BeloZanski je inscenirao Sumu
Ostrovskog (24. IX 1940) i dramsko delo RaSe
Plaovi¢éa i Milana bokovi¢a Kad je sreda, petak je
(12. X 1940), koje su vlasti odmah posle premijere

buzepe Verdi, Aida (1948) — fotografije scenografije

skinule sa repertoara. PoCetkom 1941. opremio

je dve monumentalne predstave iz srpske
proslosti: dramu Petra S. Petroviéa DuSan mladi kralj
u reziji Rakitina (31. | 1941) i Konjovi¢evu operu
Zenidba MiloSeva u reZiji dr Hecela (11. Il 1941).
Neposredno pred rat, uoCi sudbonosnog 27. marta,
saradivao je sa Jovanom Gecom na njegovoj
dramatizaciji Vukadinovic¢evih Crnih i belih cigana
poslednjoj predstavi Narodnog pozoriSta u miru

(22. 1 1941).

Premijera Mladog kralja Petra Petrovica mladeg,
pripremljena je kao velika predstava u kojoj je

za inscenaciju trebalo traziti istorijske uzore u
srpskoj srednjovekovnoj crkvenoj arhitekturi. lako
su misljenja o rezZiji bila podeljena, predstava je
u celini ocenjena kao uspela; primedbe su se
odnosile na reziju masovnih scena, koje su,

za razliku od vrlo uspelih kamernih scena,
uglavhom podbacivale. RezZija je podsecala na
ruske opere. Dekor BeloZzanskog, medutim,

ocenjen je kao nadahnut, odgovaraju¢i po

koloritu i po liniji.180B. Po oceni Zivojinovica:

G. Belozanski je svojim dekorom dao monumentalan
okvir delu, dok su kostimi po nacrtima g.
Zedrinskog bili slikoviti i bogati bojom i sjajem.
Ako se 'Mladi kralj’ i ne zadrzi na repertoaru,
ostace pozorisStu lepa platna g. BeloZanskog i
izvrsni kostimi g. Zedrinskog, tako potrebni naSem
teatru, koji srpski srednji vek nije obnavljao jo$§
od Nusi¢evog 'Nahoda'.J@

Obnova Konjoviéeve opere Zenidba MiloSeva

u reziji dr Hecela zahtevala je da dekor striktno
sledi osnovne akcente dramaturSkog ambijenta.
BeloZanski je izradio dva nacrta, od kojih je saCuvan
dekor za prvi Cin. To je stilizacija romanti¢no
slikanog pejsaZza u zagasitim tonovima
ljubiCasto-plave boje, sa svetlijim povrSinama
Zuto-smede i crvene, u atmosferi vilinskog
ambijenta. Dekor za drugi deo opere, koji
predstavlja nevestinjske odaje jedne velelepno
dostojanstvene carske dvorane inventivho su,
arhitektonskim reSenjem dopunile scenu pejsaza.¥B
| pozoridSna zbivanja bila su pod budnim okom
vlasti, povezana sa burnom politickom situacijom
u zemlji, strogo kontrolisana od vladajuéih rezima
(dvor, vlada, generalStab i policija). Pozoriste je
uprkos tome bilo jedno od duhovnih uporista
antirezimske i antifaSisticke borbe. Rat koji je
ve¢ odavno besneo u Evropi svom Zestinom srucio
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se na Jugoslaviju. Buntovni Beograd platio je
najskuplji danak. Nastalo je rasulo kapitulacije.
Belozanski je kao rezervni oficir jugoslovenske
vojske mobilisan, ali je u€estvovao samo u ratnom
meteZzu. Zarobljen je i pune Cetiri godine proveo u
nemackom ratnom zarobljeniStvu. Pro3ao je kroz
Stalag Mosburg kod Minhena, srpski oficirski logor
Anaburg, da bi se duze vremena zadrzao u
Nirnbergu, gde je bio smeSten logor sa 10.000
oficira. PokuSavajuc¢i da dane potpune
dezorijentacije, razoCaranja, na pocetku jednog
straSnog rata koji je uzimao sve vecCe razmere,
ispune nekom aktivhoS¢u koja bi odrzala moral u
masama, odluCeno je da se organizuje logorsko
pozoriSte u pozoriSnoj baraci koju su napustili
Francuzi. U Nirnbergu nasli su se pozorisni ljudi iz
Beograda: dr Ranko Mladenovi¢, Borivoje Stojkovic,
Predrag Dinulovi¢, Svetolik NikacCevi¢, Dusko
Antonijevi¢ i drugi. Prva pozoriSna predstava
odrzana je 8. avgusta 1941, bio je to Miraz
Lesinga, u reziji Ranka Mladenovi¢a. Oko
logorskog pozorisSta okupio se veliki broj amatera.
Prema secanju Belozanskog na sceni Narodnog
pozoriSta u Nirnbergu izvedene su predstave:
Kostana Bore Stankovi¢a, GliSi¢eva Podvala,
Sumnjivo lice, OzaloS¢ena porodica, Dr i Gospoda
ministarka NuSi¢a, Gospodica Seglijerova 2ila
Sandoa, Zet gospodina Poarea Emila OZiea i Zila
Sandoa, Gogoljev Revizor i mnogi drugi. Svaka
predstava igrana je dvadesetak puta. Zatim bi
nastala pauza za pripremu sledeceg komada.
Belozanski je formirao vrlo dobru tehniCku ekipu,
tako da su pravili vrlo uspele dekore sa raznim
svetlosnim efektima. PoSto su zapazili
profesionalizam i sposobnost BeloZzanskog, Nemci
su ga kao pozoriSnog slikara mobilisali za rad

u NirnberSkom pozoriStu. Od trenutka kada mu je
ponuden angazman za rad u slikarnici Opere i
Beiozanski to nije prihvatio, odbijaju¢i da saraduje
sa okupatorom, naSao se na crnoj listi logorske
uprave i uskoro osetio posledice uvrede koju je
naneo Nemcima. Sem Narodnog pozoriSta u
Nirnbergu su delovali i Saharin bar, u kome je

kao scenograf radio Ivan LucCev (Belozanski je kao
gost inscenirao neke komade) i pozoriSte Boem.
Predstave su davane do 15. marta 1943, kada je
pozoriste demontirano. U Nirnbergu je umro ing.
Velja Jovanovi¢, tehnicki Sef Narodnog pozorista
u Beogradu do rata.

buzepe Verdi, Alds (1348) — scenske fotograflje

Logor je 2. aprila 1943, preseljen za Hamelburg,
gde su, usled nedostatka prostora, organizaciono
spojena sva tri pozoriSta. U bivSoj garazi za
tenkove Belozanski konstruiSe pozornicu a
arhitekta Branko Petri€i¢ giedaiiSte. Hangar je bio
ogroman, Sirok 20 metara a dubina scene

iznosila je 40 metara. Pozornica je bila prostrana,
visoka, sa Snirbodenom i rundhorizontom.
Belozanski je izabran za tehni¢kog direktora sva
tri pozorista, s tim Sto je svako pozoriSte davalo
po dve predstave nedeljno. Belozanski je u
Hamelburgu proveo svega mesec i po dana, jer
je uskoro premesSten u kaZnjenicki logor. lako su
ovo bile vrlo teSke godine, moguénosti rada i
angazovanja na pozorisnim ili nekim drugim
poslovima u logorima Nirnberg i Hamelburg
znacile su mnogo, kako za Belozanskog tako i za
ostale mnogobrojne stanovnike zarobljenickih
logora. Godine koje dolaze bi¢e za BeloZzanskog jo3
teze. U logoru Strij u Poljskoj, gde provodi osam
meseci nece biti nikakvih moguénosti za kulturni
Zivot a ljude ¢e u mnogo vecoj meri angazovati
aktuelni politicki dogadaji. U Striju su se nasli i
jugoslovenski zarobljenici koji su do kapitulacije
Italije bili u njihovim logorima.

Zatim ih, 12. januara 1944. sele u logor u
Strazburu koji se posle invazije saveznika naSao

u neposrednoj blizini fronta. Tu su saznaii za
oslobodenje Pariza, ali su ih Nemci septembra
1944. ponovo prebacili u logor Barkenbrike, odakle
su evakuisani januara 1945. Preziveli su strahovito
jednomesecno povlacenje kroz Pomeraniju da bi
konacno bili oslobodeni od saveznika 4. aprila 1945.
I dok su se polako oporavljali od neda¢a koje su
pretrpeli poceli su misliti na povratak u domovinu,
porodici, poslu. Mada su dugi niz godina ZzZiveli
zarobljeni¢kim Zivotom, u logorskim Zicama,
gestapovskim reZzimom odvojeni od svoje sredine
i stvaralackog rada, politicki dogadaji u zemlji i
narodnooslobodilacki rat bili su prisutni i intenzivni
u koncentracionim logorima. VrativSi se u
oslobodenu zemlju osecali su se kao aktivni
u€esnici rata, koji su se u posebnim uslovima na
razne nacine, Zilavo i uporno borili protiv faSizma.
U oslobodenoj zemlji, koja je i sama iz temelja
uzdrmana revolucijom, stvoreni su uslovi za razvoj
socijalistiCkog stvaralaStva, izmedu ostalog i u
oblasti scenske kulturne delatnosti. Belozanski je
medu prvima pohrlio u pozoriSte da ponudi svoju
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pomo¢€. Iz zvani€nih dokumenata saznajemo da se na
duznost javio 10. septembra 1945. (personalni
dosije Narodnog pozoriSta, br. 3.730) i da je
odlukom Ministarstva prosvete Srbije, br. 21291, od
14. decembra 1945, ponovo postavljen za scenografa
Narodnog pozoriSta. Ovu odluku ministar prosvete
doneo je na predlog Narodnog pozoriSta da se
Belozanski Stanislav, bivSi scenograf Narodnog
pozoriSta, koji se vratio iz zarobljeniStva, preuzme
u drzavnu sluzbu i postavi u Narodnom pozoriStu

za scenografa, sa pravima cinovnika VIl polozajne
grupe.

U izmenjenoj politiCkoj situaciji pozoriste se naSlo
u zizi kulturnog preporoda. Pored neposrednih
problema obnove kadra u svim umetnic¢kim
kategorijama i tehniCkih problema reaiizacije
predstava, najakutniji probiem je predstavljala
repertoarska politika pozoriSta i stil interpretacije,
koji bi bili u duhu tekovina socijalisticke revolucije.
PozoriSte je u ovim teSkim poratnim danima bilo
jedna divna oaza kulture, kojoj su hriile mase novih
pozorisSnih gledalaca. Da li je pozoriste bilo
spremno za preporod koji se od njega ocekivao? U
kolikoj meri su temelji burZoaskog pozoriSta, znatno
poljuljanog i pretvorenog u ruine jednog nasieda,
mogli biti baza za stvaranje teatra koji Ce biti
lu¢a duha svoga vremena? PozoriSte je ostarilo.
Kako ga podmladiti a da sve ono golemo iskustvo,
svi skokovi kojim je beogradsko pozoriste

na preskok stizalo evropski teatar, i sa ve¢im ili
manjim uspehom permanentno vodilo bitku za

novo i savremeno u umetnosti pozoriSta, ostane
sacuvano, kako svezu krv pomeSati sa starom?
Idejni impulsi novog pozorisSta dolazili su iz
sovjetske Rusije, a vezani su za razliCite
interpretacije Stanislavskog, Sto je rezultiralo

Cesto bezivotnim faktografskim realizmom, koji se
nadovezao na tradicionalistiCke vidove
konzervativizma u teatru i u toj simbiozi nije
znaCio korak napred u umetnickom pogledu.
Moralo je proci nekoliko godina da se uspostave
kontinuiteti sa progresivnim tendencijama dramskog
i operskog stvaralaStva iz ranijih godina, i da se
ova umetnicka obnova odrazi u vrhunskim
dostignu¢ima beogradskog Narodnog pozorista.

Po re€Cima dr RaSka Jovanovi¢a: | likovna oprema
predstava dozivljavala je ve¢ u prvoj posleratnoj
etapi metamorfoze, kao 3Sto je to, uostalom, bio
sluCaj i sa rezijom: polazeci od verne

rekonstrukcije ambijenta, koja nije prenebregavala
ni najsitnije pojedinosti, ve¢ je upravo na njima
insistirala, u granicama razumnih mogucnosti u
scenografiji i kostimografiji, ve¢ na kraju toga
perioda, moguéno je zapaziti izvesnu evoluciju

u smislu teznji za uproS¢avanjem, pojednostavljenjem
— putem blagog stilizovanja realisticki oblikovanih
reSenja.]M

lako BeloZanski sa svojih Cetrdeset Sest godina
pripada starijoj, tradicionalistickoj garnituri
Narodnog pozoriSta, on ¢e, sa zadivljuju¢om
profesionalnosc¢u, prebroditi monotoni manirizam
socijalistiCkog realizma u scenografiji, da bi u petoj
u svojoj karijeri. U sezoni 1946—47. uCestvuje u
obnovi standardnog dramskog i operskog
repertoara, rade¢i dekor za Konjovi¢evog Kneza od
Zete (29.V 1947), Verdijevu Travijatu (23. | 1947)

i Sekspirovog Otela (6. V 1947). Knez od Zete,

koji je u predratnoj postavci dr Branka Gavele
dosegnuo dimenzije jedne veiike predstave, u
kojoj su izvesne scene dostizale anticku
jednostavnost, veli¢inu i snagu tragicnog patosa,
kako je zabelezio Branko Dragutinovi¢, doZiveo

je na posleratnoj premijeri oStru idejnu kritiku.
Reditelju Jovanu Konjovi¢éu zamereno je
podvlacenje istoricizma, potenciranje iluzionistickog
sjaja i veliCanstvenosti dekorativhog okvira. X%

Eli Finci je zamerio rediteiju podviaCenje misti€nih
motiva. Sacuvano je nekoliko idejnih skica, medu
kojima se izdvaja crtez oltara za osmu sliku,
iezerno obojen drvenim bojama, u prijatnoj
harmoniji zelene, Zute i plave. Dve tempere
predstavljaju Veneciju i zetski dvor. Prva
nagoveStava gotsku arhitekturu Venecije, u skladu
tamno plave, ljubiCaste i bledo zelene, druga
predstavilja unutraSnjost crnogorskog dvora sa
biagim romanskim lukovima i drvenim gredama
ukrasenim ornamentikom, Sto pomaio podseca na
ranija reSenja srpskih prestonih dvorana koja vode
poreklo od Titelbaha i Braiiovskog. | Travijata, iako
ostvarena sa ambicijom, bogato scenski i kostimski
opremljena prema mogucnostima toga vremena,
nije prerasla okvire operskog Sablona,&
Sekspirova tragedija Otelo, u reZiji Mate
MiloSevi¢a, sude¢i prema sacCuvanim skicama
dekora imala je veoma razradenu scenografiju sa
karakteristicnom identifikacijom mesta na kojima
se radnja odvija. Prva skica predstavlja vedutu



Venecije sa mosticem, samo kandelabri i prozori
svetle u nodi. Slika Senata manje je realistiCha

od prethodne, sa stilizovanim detaljima i fasadom
Kampanila u pozadini, crtana olovkom i Zutom
kredom. Trec¢a, scena na Kipru, predstavlja terasu
iznad mora sa agavama, kiparisima i vinovom
lozom, i podseca na sladunjavu razglednicu. Cetvrta
scena predstavlja Dezdemoninu loZnicu: izmedu
crvenih zavesa na podijumu smeSten je krevet
pod visokim baldahinom, kao neka krvava
pozomica. Skice su slikane tamnom paletom
zgusnutih boja, koje su u poslednjem retusu
zatamnjene senkama Satirane olovke.

Prvu opersku predstavu u sezoni 1947—48.
Belozanski je radio sa Josipom Kulundzi¢cem, koji
¢e u narednih deset godina, pored profesure,

rezije i dramaturgije na Akademiji za pozoriSnu
umetnost, u domenu operskog repertoara,
realizovati oko trideset premijera i obnova na sceni
Narodnog pozoriSta u Beogradu. U ovom periodu,
po oceni Branka Dragutinovi¢a, KulundzZi¢, nekada
prvi vesnik i prvi realizator jednog savremenijeg
orijentisanog stila operske rezije, sve se vise

vrata jednom solidnom i dobro uradenom
operskom standardu. Donicetijev Don Paskvale

(18. X 1947), u Kulundzi¢evoj reZiji i inscenaciji
BeloZzanskog, postavljen na rotacionoj pozornici,
istiCe se kao jedna ljupka i drazesna, prefinjeno
cizelirana predstava. Obnovljena opera Karmen

Bizea (24. | 1948) takode izlazi iz Sablona,
zahvaljujuéi u velikoj meri dirigentu dr Oskaru
Danonu. Karmen je data kao slikoviti veliki spektakl,
jer je rezija bila pretezno okrenuta spoljnim
efektima. Po oceni Branka Dragutinovic¢a: Scenograf
StaSa BeloZanski dao je perspektivho ubedljivim i
koloristiCki svezim dekorom atmosferu Spanske
sredine.w SaCuvane su dve idejne skice u olovci,

za drugi i tre¢i Cin, i jedna skica, crtana mastilom,
za drugi C¢in — scenu ispred kréme, koja je

reSena u stilu mavarske profane arhitekture. Za
scenografiju Karmen Belozanski je dobio saveznu
nagradu. Stankovi¢eva drama KoStana (20. XII 1947),
u reziji Dragoljuba GoSic¢a, nije komentarisana u
Stampi sa stanoviSta scenografije. Brojne idejne
skice i crtezi, koji su prethodili ovoj predstavi,
govore o stvaralackom naporu, da se jedan

folklorni ambijent donese u duhu uslovnosti
scenskog realizma. Raspored kuce, bunara,

kapije, drveta, varira u nizu kompozicionih reSenja.

Za prvu i tre¢u sliku, koja se deSava u kudi
Hadzi-Tominoj, postoje Cetiri crteza koji govore o
dobrom poznavanju juZznosrbijanskog enterijera,
sa svim karakteristicnim detaljima koji mu daju
specificni kolorit. U traZzenju lokalne i vremenske
autentiCnosti ovo reSenje je otiSlo najdalje. Za
Delibov balet Kopelija, u reziji i koreografiji
Dimitrija Parli¢a, (21. VI 1948) zabeleZeno je da
je dekor Belozanskog doprineo uspehu.®

U sledecoj sezoni, 1948—49, saraduje sa
KulundZzi¢éem na opremi opera: Aida Verdija (12. Xli
1948), Ero s onog svijeta Gotovca (26. Il 1949) i
Cetiri grubijana Volf-Ferarija (23. V 1949), sve veé
izvodene na beogradskoj pozornici, ali u drugoj
reziji. Belozanskom je jedino Ero bio poznat od
ranije. Verdijeva Aida predstavljala je tezak
scenografski zadatak: faraonski Egipat, sa mnogo
scena, u dekoru koji je morao izgledati uverljivo.
Po Dragutinovic¢evoj oceni, pokusSaj da se Aida
ostvari u novoj koncepciji nije uspeo, ona je ostala
ono Sto je i bila — raskosSni operski spektakl.
Dekor S. BeloZzanskog podvlacio je velike srazmere
i tezinu monumentalne egipatske arhitekture.
Postavljajuc¢i, radi ekonomisanja vremenom, po
nekoliko scena na rotacionu pozornicu kratkog
pre€nika, njegova scenografska reSenja dolazila
su u opasnost da budu prostorno skucena za
postaviljanje i pokret ve¢ih masa na sceni. Glavna
zamerka ide na racun ’'Nilske scene’. Izmedu
triumfa i sudnice, scena u obalskom pejsazu Nila,
u atmosferi zvezdane noci, sa naglasSenim
predvorjem lzidinog hrama, predstavlja tihu i
lirsku oazu, u kojoj ¢e se, istina, neSto kasnije
dogoditi uzbudljivi dramski sukobi i sudbinski
preokret. Pretrpana arhitekturom velikih stubova i
teSkih sfinga, Nilska scena (u stvari, bez Nila)
bila je, u scenografskom pogledu, bez ikakvog
opravdanja, nastavak scenske monumentalnosti
prethodne slike."©0

Scenografija za Eru s onog svijeta nije zabelezena
u Stampi, jer je rezija napravila pogreSku kada je
jedan veristiCki operski size dala u stilizaciji kao
narodnu pric¢u.Il Medutim, skica dekora za owvu
operu objavljena je kao fotoreprodukcija u knjizi
Le DScor de Thcatre dans le Monde depuis 1935,
koja je izaSla iz Stampe 1956. u izdanju
Medunarodnog pozoriSnog instituta. U ovoj
svojevrsnoj medunarodnoj selekciji Beograd su
reprezentovala tri umetnika: StasSa BeloZanski,
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Milica Babi¢ i Miomir Denic¢."2 Krajem ove sezone
Belozanski je prvi put saradivao sa Mladenom
Sabljiéem na Donicetijevoj operi Ljubavni napitak
(18. VI 1949). Za Sabljiceve rezije vezuje se zlatni
period beogradske Opere, njen medunarodni uspon,
koji su omogucdila vrlo savremena muzicka i
scenska reSenja operskih predstava. Dragutinovic,
koji je bio u prilici da bude svedok razvoja
beogradske Opere u dugom intervalu, smatra

da je Mladen Sablji¢ nastavio liniju savremene
operske rezije na beogradskoj sceni kofu je tako
duboko, sugestivho i perspektivho povukao Erih
Hecel. Na Zalost, nedostatak skica dekora i
kritickih osvrta na scenografiju Ljubavnog napitka
ne pruzaju mogucénost da ocenimo kakav je vizuelni
rezultat donela ova saradnja.

Posle odlaska Vladimira Zagorodnjuka iz Jugoslavije,
BeloZzanski preuzima funkciju Sefa scenske
opreme Narodnog pozoriSta u Beogradu Sto ga,
izmedu 1950. i 1959. godine angazuje u najvecoj
mogucoj meri. U pozoriStu radi danju i nocu,
podstaknut relativno visokim materijalnim
sredstvima koja se u socijalistiCkoj Jugoslaviji
daju na scenografiju. Veciti san svih scenografa
da u ostvarenju svojih zamisli ne moraju praviti
umetniCke kompromise sa finansijskim proracunima,
bio je blizu ostvarenja. Sve ovo ucinilo je da
Belozanski, u ovom periodu, s mnogo entuzijazma,
uporno i vredno, svojim ogromnim znanjem

i zalaganjem doprinese opStem tehniCkom i
umetnickom nivou ostvarenih predstava.

Od znacCaja je aktivno uceS¢e Belozanskog u
organizaciji izlozbe povodom 80-godiSnjice

Narodnog pozoriSta u Beogradu, 1949. godine koje
je imalo za cilj obelezavanje puteva istorijskog
razvitka ove znaCajne kulturne ustanove naSeg
glavnog grada. Niz izvanrednih maketa
scenografskih reSenja u Narodnom pozoriStu
posle oslobodenja, predstavljale su markantne
dokumente o dometima beogradske scenografije,
a same po sebi, bile, mala umetniCka ostvarenja.
Tokom 1949—50. Belozanski je radio scenografiju
za tri jednocCinke domacih dramskih pisaca, koje
su rezirala tri razliCita reditelja. Kako se radilo

0 naSim najpoznatijim i najznacajnijim klasi¢nim
dramskim piscima, Zelelo se da oni budu prikazani
u novom svetlu, da se istaknu i ucine pristupacnim
njihove prave vrednosti. Sterijinu LaZzu i paralazu
rezirao je dr Hugo Klajn, koji je u Narodnom

gore: Jakov Gotovac, Bro s onoga svljeta (1949) — fotografija scenograflje

dole levo: Sa iedne predstave Aide 1950: 3ef scenske opreme Stanlslav
Belozanskl 3a tehnlcklm saradnicima

dole desno: ¢lanovl Operskog veéa Narodnog pozorlSta u Beogradu na aednlcl;
sleva: Josip KulundZzl¢, Vladeta Popovlé, Oskar Danon, Miian Ba)Sanskl,
Predrag MlloSevi¢ | Stanlslav BeloZzanskl

pozoriStu posle oslobodenja izrastao u istaknutog
pozoriSnog teoretiCara, pedagoga i reditelja, koji
je ogromnu sumu znanja, entuzijazma i
metodoloSkog sistema stavio na raspolaganje
pozoriStu, kao klasichom medijumu ljudske
komunikacije. Tragaju¢i za sredinom iz koje je
Sterija ponikao i izgradio svoje dramske junake,
reditelj je odveo ekipu svojih saradnika u VrSac,
gde je, iz jedne neposredne realistiCke inspiracije,
roden isto tako Ziv, neposredan i autentiCan dekor, o
¢emu svedocCe saCuvane skice. Trifkovi¢evu
komediju Cestitam rezirao je Predrag Dinulovié, a
NusSi¢evu Vlast — Braslav Borozan. Obojica
pripadaju novoj rediteljskoj garnituri, koja je sa
puno uverenja iSla tragovima scenskog realizma.
Posleratna premijera Konjovi¢eve KoStane (8. V
1950), u reziji Josipa Kulundzi¢a, je zapravo
Cetvrta po redu za BeloZanskog. Ovom prilikom
Nikola Hercigonja mu je posvetio siedece redove:
Sam okvir rezije (djelom iz rezijske postavke
drame) je interesantan, pun kolorita i u cjelini i u
detaljima. Inscenacijom, dekorom i kostimima
(previSe jednolicnim kod hora i baleta) i
osvetljenjem, naglaSen je svagdje odgovarajuci
Stimung a potencirana je umnogome tajna atmosfera
koju daje muzika.m

Godine 1950—51. Belozanski radi scenografije
isklju€ivo za opere: sa Cirilom Debevcom
Betovenovog Fidelija (23. IX 1950) a sa
Kulundzi¢em Verdijev Bal pod maskama (6. | 1951) i
Trubadura (28. VI 1951), kao i Vesele Zene Vindzorske
Ota Nikolaja (25. 1l 1951). Prema oceni Stane
Buri¢-Klajn, u Balu pod maskama, kojim je obelezena
pedesetogodiSnjica Verdijeve smrti: Scenograf
StaSa Belozanski je skucenim tehnic¢kim sredstvima
koja su mu stajala na raspolozenju, uglavnom izrazio
osnovne crte ambijenta. Stilizacijom pojedinih
scena i zavesama on je reSavao osnovne konture
mesta, dok je u drugoj i tre¢oj skici dao puni
romantiCarsko-misteriozni Stimung.m

izmedu 1951. i 1955. Belozanski radi znatno manji
broj scenografija, ali se medu njima nalazi nekoliko
istaknutih ostvarenja vezanih za njegovu saradnju
sa dr Brankom Gavelom. Tu su baleti: Ohridska
legenda Stevana Hristi¢a, u reziji i koreografiji
Margarete Froman (koji posle sto izvodenja
dobija novi dekor), Spanski kapri¢o Nikolaja
Rimskog Korsakova i Zlatna ribica Mihovila Logara
(11. XI 1953), u koreografiji Jelene Vajs; dramska
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dela domaceg repertoara: Ekvinocio Vojnovic¢a

(12. V 1953), u reziji Braslava Borozana, Ljudi bez vida
Kulundzi¢a (6. VI 1953), u reziji samog autora,
Sekspirova dramska hronika iz dva dela Henrih IV
(11. i 15. XII 1952) i opere: SnjeguroCka Nikolaja
Rimskog Korsakova (3. XI 1952), u reZiji dr
Branka Gavele, Otelo Verdija (1. VIl 1953),
Hoiandanin lutalica Vagnera (15. V 1954), Suton
Stevana Hristica (5. VIII 1954) — u

Kulundzi¢evoj reziji, i Hovans¢ina Musorgskog

(20. I 1955), u reziji dr Gavele. Medu njima, svaka
na svoj nacin, isticu se Henrih IV i Hovansg&ina.
Inscenaciju Ohridske legende u prvoj verziji radio
je Vladimir 2edrinski. U njegovoj opremi ona je
izvedena sto puta. Razlozi za scenografsku obnovu
bili su viSestruki. Beogradski balet se spremao
da ucCestvuje na festivalu u Edinburgu 1951, S§to
je svakako bio_razlog broj jedan. Inscenacija
Zedrinskog vodila je poreklo jos od 1933, kada

je Ohridska legenda prvi put izvedena i iz 1947,
kada je obnovljena. Dekor Zedrinskog imao je sva
obelezja inscenacije baleta-bajke po kanonima
scenografske Skole bDagiljeva, primenjene na
ambijent starog ohridskog grada. Za gostovanje u
Edinburgu tezZilo se da scenografija bude
savremenija i da se u vecoj meri veze za autentiCni
folklorni uzor. Medu brojnim idejnim skicama koje
su se sacCuvale kod BeloZzanskog nazire se njegova
namera da nade novo reSenje za Ohridsku legendu,
koje €e biti u duhu koreografije, ali i ¢vr§¢e vezano
za izvorni muzicki melos. Za prvi €in, koji se
deSava pred Biljaninom kuc¢om, Belozanski se
inspiriSe pejsazom Ohridskog jezera. U prvom planu
s leve strane nalazi se kitnjasti doksat makedonske
seljaCke kuce, sa dvoriStem i stilizovanim
drvec¢em ispred panorame jezera u perspektivi.
Scena je uokvirena ornamentalnim frizom od
Cerpi¢a, rustiCnim ukrasom starih gradevinara.
Dominira zeleno-Zuti ton sa toplim akcentima
okera. Drugi Cin je blizi reSenjima orijentalnih
baleta, i po stilizovanoj arhitekturi enterijera, sa
pogledom na rasko3nu dZamiju punu minareta, i
po koloristiCkoj paleti, koja se oslanja na pastelno
roza i plavo. Drugom prilikom BeloZanski je
inscenirao Hristicevu Ohridsku legendu za operu

u Bytomiu, u Poljskoj, stavljajuéi u prvi plan
pejsaz sa naglaSenijom stilizacijom.

Prvo izvodenje SnjeguroCke Rimskog Korsakova

na beogradskoj sceni (3. Xl 1952) predstavljalo

Stanislav BeioZzanski na poslu, snimak iz 1950.

je tezak zadatak i za reditelja i za scenografa.
Rezija Josipa KulundZi¢a bila je usmerena da Sto
ubedljivije doCara kako realni tako i nerealni svet
ove opere. Po misljenju Mihaila Vukdragovica,
dekor BeloZzanskog dobro je odgovarao ambijentu

i znatno doprineo celovitosti opSteg uspeha.'s
Medutim, Stana Buri¢-Klajn smatra da rezija i dekor
nisu bili sasvim uskladeni. Dok su u reZziji

Josipa Kulundzi¢a fantastika bajke i elementi
realnog sveta bili isprepieteni i povezani u skladnu
celinu dotle su se u scenografiji StaSe BeloZanskog
pojedini realisticni detalji izdvajali od inace
fantastichog dekora u prvoj i pretposlednjoj slici,
a stilizovanog u ostalim. Zato je scenografski
najbolja bila slika na dvoru, u kojoj je postignuta
najveca Cistota stila."® Iz SnjeguroCke je sacuvano
nekoliko nacrta za dekor u temperi i nekoliko crteza
olovkom sa svim karakteristikama ruske bajke.
Tu su Cudesne drvene kucice koCopernih krovova,
sunce u obliku suncokreta, breg od ledenih blokova,
Sumski pejsazi puni Carolije. Svaka scena reSena je
u drugoj gami boja, a sve zajedno je koloristiCki
rasko3no.

Izvodenje Sekspirove drame Henrih IV na
beogradskoj pozornici predstavljao je hrabar
repertoarski izbor i vrlo ambiciozan rediteljski
poduhvat. Iza ove predstave ostao je neposredni
sud pozoriSnih kritiCara i legendarno predanje o
njenoj veli€ini. Da bismo neSto viSe saznali o
scenografiji, o kojoj je ovom prilikom dosta
pisano, ali uglavhom kao o rediteljskoj koncepciji,
posluzicemo se secanjima glavnog saradnika

dr Branka Gavele na Henrihu IV, StaSe
BeloZzanskog. Za njega, koji je ovog umetnika
godinama poznavao i visoko cenio, saradnja sa
dr Gavelom predstavljala je znaCajan izazov. Za
razgovor sa rediteljem se vrlo studiozno pripremio.
Ali je za njega, kao i za sve ostale, najvece
iznenadenje predstavljala Gavelina namera da
tekst Henriha IV izvede integralno, bez ikakvih
skrac¢enja, u dve predstave. Belozanskom je
trebalo viSe od Cetiri meseca intenzivhog rada
oko skica, dekora, namesStaja, rekvizita. Rad je
Cesto prekidan dogovorima koji su se protezali
duboko u noé. Spremao se veliki spektakl. Sest
meseci su sve naSe radionice radile samo oko
‘Henriha’. Kako nije bilo mesta u slikarnici, to

su se sve zavese, a njih je bilo vrlo mnogo, slikale
gore u pozoriStu, u svim salama, kako u operskoj



tako i u dramskoj. Tu je bilo puno mladih pomoénika,
arhitekata i uCenika UmetniCke akademije. Tu bi se
vrlo Cesto radilo po Citave noci. Ja sam imao kao
pomo¢ tri asistenta, piSe BeloZanski. JoS nikad
naSa pozornica nije bila tako rasko3no opremljena
kao za tu predstavu. Kada je doSlo vreme za
tehniCke probe, bio je to takav posao kao jo$ nikad
do tada. Ne treba zaboraviti da je ta predstava
imala preko trideset dekora i viSe nego Cetrdeset
promena — nimalo lak ni jednostavan posao. Moje
scenografsko reSenje nije bilo na okretnoj
pozornici, jer bi tu gubili u vremenu. Pauze za
promene su morale biti kratke. Vecina dekora je
bila vise€a, kako slikane zavese tako i plasti¢na
dekoracija. Na$ tehnicki Sef ing. Dudko Sevi¢ nam
je bio od ogromne pomodéi. Svi cugovijna pozornici
bili su zauzeti. Mislim da nije bilo u zgradi obi¢ne
sijalice koja nije bila zauzeta oko ove predstave.
Igralo se u dve veceri. Za vreme jedne predstave
zavesa se digla i spuStala svega tri puta. Sve su
promene izvrSene tako reci na ocigled publike, a

da ona to nije primetila. Za vreme tih promena

iSle su preko bine, i to ne do vrha, tri slikane
zavese. Te su zavese hajavile iduce slike —
kraljevsku, zavereni€¢ku i komi€nu. Ceo binski_
personal je bio obuven u specijalne patike, kako
se kroz tanke zavese ne bi ¢uo nikakav Sum. Zavese
su bile izvanredno slikane, jer je kolega Verbicki
ulozio sve svoje znanje u ovom slikarskom poslu,
sa velikim trudom i ogromnim iskustvom. Te su
zavese mogle komotno biti izlozene na svakoj
likovnoj izlozbi i da budu ocenjene kao najlepSa
slikarska ostvarenja.

Dogovoreno je, ako slucajno negde zapne, da se
zadocni sa dekorom, da se dirigentu da znak da
muziku ponovi. No, to se nije desilo ni na jednoj
probi,m SacCuvano je 25 idejnih skica, od ukupno 34,
koliko je izradeno za Henriha IV i nekoliko krokija za
zavese, kao jedini tragovi najmonumentalnije
predstave koja je odigrana na pozornici Narodnog
pozoriSta u Beogradu. Idejne skice detaljno razraduju
prostorna reSenja i elemente dekora i po svojoj
preciznosti podseéaju na scenografske nacrte

za film. Radene su olovkom, pedantno i precizno
crtane, sa jasno izrazenim konturama, Kolorit je
imao da dode kasnije, putem tehnike i svetlosnih
efekata. Ve¢ u samom potezu BeloZzanskog oseca
se nagoves$taj monumentalnog. Sta su od svega
toga videli pozorisSni kritiCari i kako su ocenili

inscenaciju? Milutin Coli¢ u Politici istie da je
predstava nosila izraziti peCat spektakia i da je
reditelj tezio da je ucCini impresivhom u njenim
spoljnim izrazajnim komponentama. Smatra da je
ova namera majstorski sprovedena, sa bravuroznom
tehnikom i rutinom. Svetlosni efekti su vrlo spretno
koriSteni, ali su ponekad prikrivali nedore€enost
dramske radnje i nemotivisani mizanscen. Za
kostime Milice Babi¢ i dekor Belozanskog piSe

da su biii izvanredna dopuna rediteljevog
opredeljenja za spektakl. Da, ali sjaj tih kostima,
glomazan dekor sa suvisnim detaljima, koji nisu
‘Ziveli' na sceni, ne samo da su odvracali
gledaoCevu paznju od teksta i junaka, vec¢ su je,
Sta viSe, neodoljivo za sebe prikivali. U takvom
okviru, koji rasipa, dekoncentriSe gledaoca, rec je
bezala, teSko se hvatala.™

Vladimir Petri¢, u vrlo iscrpnoj analizi ove predstave,
posvetio je dosta mesta scenografiji. On smatra da
je Gavela, opredelivSi se za iluzionu pozornicu,
umesto Sekspirovske permanentne pozornice
doprineo dramskoj fragmentarnosti komada.
Koristeci tri zavese (ne po dubini pozornice, pa
da tako dobije tri scene, ve¢ odmah ispred rampe),
piSe Petri¢, on je tim zavesama duhovito ilustrovao
tri osnovne grupacije u zbivanju: kraljev dvor,
feudalce — pobunjenike i Falstafovu grupu, ali je
tim reSenjem u velikoj meri ometao paznju
gledalaca.I® On pretpostavlja da je reditelj ocekivao
da ¢e vecom iluzijom ambijenta povecati
interesovanje publike, ali smatra da u ovoj drami
niSta ne mozZe da nadomesti glumacko stvaralastvo.
Svetlost na sceni koriS¢ena je kao za
permanentnu pozornicu, tako da se vecdina scena
odigravala u mraku sa izdvojenim svetlosnim
detaljima. To je u izvesnim momentima delovalo
izvrsno, stvarajuci divne atmosferske slike pune
Stimunga, a negde je to ometalo paznju gledalaca i
nije odgovaralo atmosferi ambijenta, kao na
primer, u sceni krunisanja koja se odigravala u
polumrakul Najbolji i najuspeliji svetlosni efekti su
postignuti u ratnim masovnim scenama.

Dr Slobodan Jovanovi¢ smatra da je Gavela s
pravom odabrao puniji dekor za ovaj komad ne
trazeCi uzore za inscenaciju u Sekspirovom vremenu,
i da je Belozanski dao odlican dekor, dekor koji je
potpuno na visini. Na taj nacin ostvarena je
spektakularnija, ali i duza predstava.l® Na kraju
uzeo je re€ i Milan Bogdanovi¢, istovremeno kao
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upravnik Narodnog pozorisSta i kritiCar i dobar
poznavalac Sekspira. Za dekor Belozanskog napisao
je da sugestivho i nenametljivo upotpunjava ovu
istorijsku sliku, jer se istorijska slika ne da
zamisliti bez vizuelno ozivljenog ambijenta,

i da je u njemu i Milici Babi¢ reditelj imao
prvoklasne saradnike. U zakljuCku kaZe, da je
predstava Henriha IV impozantna scenska gradevina,
i kao takva ostvarenje koje Cini datum u istoriji
pozoriSta koje ga je postiglo, i u naSem pozoriSnom
Zivotu uopSte.m

SaCuvane skice dekora za Vojnovi¢evu dramu
Ekvinocio i balete Spanski kapri¢o i Zlatna ribica
osvetljavaju u vecoj meri stvaralacki proces rada
Belozanskog, nego krajnji rezultat dekora u njegovoj
realizaciji. Dok su baleti joS uvek, izmedu ostalog,
koloristiCki odraz muzickih senzacija, Ekvinocio je
raden u mnogo svetlijoj paleti. Prva posleratna
premijera Vagnerovog Holandanina lutalice na
sceni Narodnog pozoriSta u Beogradu odrzana je
15. maja 1954. Belozanski je pre petnaest godina
radio ovu operu u reziji dr Hecela. Ovom prilikom
reditelj Kulundzi¢ je nastojao da postigne cvrst
kontinuitet opere i da simfonijska mesta popuni
zbivanjima na sceni. U dekoru se tezilo vecoj
stilizaciji i koriS€enju savremenijih scenografskih
reSenja upotrebom projekcija. Stana buri¢-Klajn
smatra da je beogradskoj premijeri Holandanina,

u pogledu vrlo uspelog scenografskog reSenja
Belozanskog, nedostajalo vrlo malo do potpunog
ostvarenja vizuelnih efekata. Za dolazak
Holandaninovog broda, koji je projektovan na platnu,
smatra da je sre¢no izabrano reSenje, ali je, po njenom
misSljenju, delovalo pomalo naivno.’®® Mihovil Logar
istiCe da je scenografija Belozanskog docarala
tmurni i severni pejsaz kao da je iz palete
holandskog majstora: sugestivan, deluje legendarno
i ostaje dugo u pameti.m Kada se posle ove ocene
baci pogled na jedinu saCuvanu skicu dekora, prosto
je neverovatno kako i ona pobuduje iste impresije,
mada je pri tome BeloZzanski ostao vrlo autentiCan
i samosvojan, Sto je svakako jedan od njegovih
znacCajnih kvaliteta.

Suton Stevana Hristi¢a izveden je 5. avgusta 1954.
prvi put u novoj verziji. Od predratne muzicke
drame u jednom cinu izrastao je u celovecernju
operu u tri Cina. Prvi put, kaze kompozfitor Hristic,
size Vojnovicevog 'Sutona’ privukao me je joS
dvadesetih godina. Tada, 1922. godine, ja sam

napisao operu po ovom siZzeu, drZeci se gotovo
dosledno Vojnoviéevog teksta. Ta opera prikazana
je prvi put 1925. godine u beogradskom Narodnom
pozoriStu. JoS sa pok. Vojnoviéem govorio sam o
tome da bi na neki nacin trebalo izmeniti siZze i
uciniti ga pogodnijim za libreto opere. Hristi¢ je
zatim objasnio na koji na€in je ovo postigao. U
trenutku kada se igra i peva menuet, li€nosti
drame secaju se zivo svoje prosSlosti, dana koje su
provodili u sjaju i velelepnim dvorcima.’qt Van svake
sumnje je ova istinska praizvedba domace opere
iz dubrovacke proSlosti bila i za reditelja i za
scenografa pravi podstrek za jedno originalno
reSenje. Kulundzi¢ se postarao da dramskom zapletu
da plastiku i da reljefno izvaja likove. Dekor StaSe
BeloZzanskog, po miSljenju Stane buri¢-Klajn,

s pravom je odstupio od Vojnoviéevog uputstva u
pogledu namestaja, i verno nam docarao kako
zaparloZzenu atmosferu starinskog gospodskog salona,
tako i bljeStavost i sjaj plesne dvorane u kneZevom
dvoru, za Ciju je evokaciju nasao jednostavno i
uspelo tehnicko scensko reSenje,iss Mihailo
Vukdragovi¢ smatra da je reditelj Kulundzi¢
oziveo scenu bez velikog gesta — ukusno i s
merom ... Dobra scenografska reSenja i ukusni
kostimi osetno su doprineli skladnom opStem
utisku.m

Dve godine posle saradnje na Henrihu 1V,
BeloZzanski se ponovo susreo sa dr Gavelom na
jednom znacajnom zadatku — inscenaciji velikog
muzicko-dramskog dela ruske klasike HovanScini
Musorgskog, Ovom prilikom BeloZanski je

putovao u Zagreb na dogovore sa rediteijem, o
¢emu svedocCe brojne idejne skice, pocCev od onih
sasvim lapidarnih do onih koje se mogu smatrati
relativno definitivnim, | ovom prilikom dr Gavela
je teZio za vizuelnom razradom svakog detalja.
Idejne skice za prospekt preokupirane su temom
dominacije crkava stare Rusije, ali su joS uvek u
traganju za definitivnim reSenjem koje ce
ekspresivno naglasiti njihovu simboliku, Scena

kod kneza Hovanskog, predgrade Moskve i poslednja
slika u Sumi imaju u koloritu neceg tipicno ruskog,
sa odsevima zlatnog inkarnata rasko3nih kupola.
HovanscCina je na sceni beogradske Opere prvi put
izvedena 10. februara 1955. Postavljajuci ovu
realisticku fresku dramaticnog sukoba zapadnjackih
tendencija i uticaja i duboko ukorenjene narodne
tradicije u Rusiji s kraja sedamnaestog veka, dr



Gavela, reditelj na vrhuncima jednog zrelog
majstorstva, ostvario je, po misljenju Branka
Dragutinovi¢a, jednu monumentalnu predstavu.X
Stana bBuri¢-Klajn ocenila je predstavu Hovans&ine
kao jednu od najvecih dostignuc¢a beogradske
Opere, grandioznu i u teatarskom smislu perfektnu,
sa svom potrebnom monumentalnoS¢u koju iziskuju
masovne scene. OpStem upecatljivom utisku
'Hovanscine’ pripomogao je u velikoj meri veoma
impresivan dekor StaSe Belozanskog; scenograf je
ovde imao, pored ostalog, teZak zadatak prostornog
reSenja velikih masovnih scena. Belozanski je
spretno izaSao na kraj s tim problemom, a uz to

je dao s puno invencije stilski i istorijski veoma
pogodenu atmosferu one davnasnje, mistiCarske,
predpetrovske Rusije.m Stanisiava Vinavera
odusSevljava Gavelina ideja da nam sumracno obzorje
nadnese jezlive lukove, glavice kremljevskih
velecrkava. One se gube u oblacima i prete svemu

i svakome. Tu je BeloZanski dao veliku meru, tu je
on stvorio pozadinu za sve mracno Sto se odigrava
na prednjem planu.Jad Mihailo Vukdragovi¢ isti¢e da
su radovi Belozanskog s merom i ukusom docaravali
vreme i sredinu.'® Zapis o ovoj predstavi ostavio
nam je i najveci operski reditelj naSeg vremena
Mladen Sablji¢, u svome clanku Scenske
karakteristike izvodaCkog stila beogradske Opere,
objavljenom povodom stogodiSnjice Narodnog
pozoriSta u Beogradu 1968. On piSe: Monumentalna
scenska interpretacija 'Hovanscine' bila je radena

u jednom snaznom realisticko-izvodackom stilu

sa tendencijama stilizacije u masovnim scenama.
Reditelj Branko Gavela je, s jedne strane vajao
veoma realistiCke scenske likove, a kao antipod
postavio je operski hor sa tendencijom ka
uniformnosti scenske igre, koriste¢i se njome kao
ogromnim plohama na €ijem su se fonu odvijali
dramski sukobi li€nosti. Ovde prvi put nalazimo u
scenografiji jednog klasi¢nog ruskog dela tendenciju
ka monumentalnosti kroz stilizaciju scenskih
elemenata (scenograf Belozanski) ,m Hovanscina

je sa velikim uspehom prikazivana na svim
gostovanjima beogradske Opere u inostranstvu.
Zvezdani trenuci dr Branka Gavele poklapaju se sa
zvezdanim trenucima StaSe BeloZzanskog. Obojica su
dostigli vrhunsku maestriju u poznavanju svoga
posla, u teatru za njih nema nepoznatog. lako kao
ijjudi nisu imali mnogo dodirnih tacaka, jedan u
drugom su gledali umetnika i uvazavali ga. Teme iz

gore: Ludvig van Betoven, Fidelio (1950) — fotografija scenografije

dole ievo: Puzepe Verdi, Bal pod maskama (1951) — nacrt dekora, akvarel

dole desno: Sa generalne probe Gotov€evog Ero s onoga svijeta, 1949; sleva:
(sede) Milica Babi¢, Jakov Gotovac, Predrag MiloSevi¢, (stoje) Josip
Kulundzi¢, Oskar Danon i StaSa BefoZanski

ruske dramske, a joS viSe operske literature, bile su
za Belozanskog, dok su na nasSoj sceni delali ruski
umetnici, skoro nepristupaCne, jer se verovalo da
im u poznavanju miljea i atmosfere nema premca,
Sto je u velikoj meri bilo tacno. Medutim, to je
doprinelo jednom, po mnogo ¢emu uniformnom i
tipicnom videnju, Ciji su uzori vukli svoje daleke
korene u inscenacijama Cuvenih ruskih scenografa
okupljenih oko Sveta umetnosti. Pokazaio se da
jedan savremen reditelj, a dr Gavela je to za
naSe pozoriSte joS uvek bio, moze svojom
koncepcijom otkriti nove mogucénosti za njihova
scenska reSenja.

Od 1956. do kraja 1959. godine, koliko ce jos
BeloZzanski provesti u beogradskom Narodnom
pozoriStu, preostale su Cetiri godine. U tom
periodu njegova Ce se aktivnost znatno smanijiti.

U sezoni 1955—56. radi¢e dve inscenacije u
saradnji sa rediteljem dr Hugom Klajnom za
Pobunu na Kejnu Hermana Vouka (13. | 1956) i
Sterijinog VolSebnog magarca (11. IV 1956) i dekor
za tri kratka baleta: Bolero Ravela, Plavu pticu
Cajkovskog i Silfide Sopena, u koreografiji Anice
Preli¢ (21. IV 1956). Sledecih godina, u saradnji
sa Kulundzi¢em ostvari¢e po jednu predstavu u
sezoni, medu kojima se nalaze dva prva izvodenja
operskih dela domac¢ih kompozitora: Pokondirena
tikva Mihovila Logara (20. X 1956) i Simonida
Konjovi¢ceve KoStane — oproStajna predstava
Belozanskog u Narodnom pozoriStu u Beogradu
(19. X 1959).

Premijera Pobune na Kejnu Hermana Vouka,
uglavhom zbog izvrsne rezije, naiSla je na odliCan
prijem kod publike i kriticara, koji ovu predstavu
nazivaju dogadajem i pozoriSnim datumom.
Belozanski je imao da scenografski reSi ambijent
sudske dvorane jednog americkog vojnog suda, u
kome se Citava drama odigrava. Takav zadatak
nije mnogo obecavao. Medutim, dekor nije ostao
nezapazen. Bora GIliSi¢ je zabelezio: NeorealistiCki
dekor StaSe Belozanskog vrlo inteligentno
komponovanim bojama delovao je u skladu sa
raspolozenjima iznesenim u ovim redovima.m
Profesor Stanislav Baji¢ smatra da je scenograf
StaSa BeloZzanski doprineo uspehu predstave
veoma vesStim reSenjem sudnice, a / prijatnim za
oko.m Dekor sudnice StaSe Belozanskog bio je
jedinstvena celina sa reZijom, $to moze da bude
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veli uspeh za scenografa, nego ekstravagantna i
na silu originalna reSenja, napisao je Ivan Ivanji.18}
UspeSna saradnja sa rediteljem rezultirala je i
ovaj put uspelim scenografskim reSenjem.
Obnova baleta Bolero, Plava ptica i Silfide
izvedena je na visokom muzi€¢kom nivou i
dekorativhim reSenjima Belozanskog, koji su
osetno doprineli celovitosti utiska ove uspele
baletske veceri.m Medu saCuvanim nacrtima nalazi
se prospekt za Silfide i skica kliSea za projekciju.
Pokondirena tikva je druga opera Mihovila Logara,
komponovana po Sterijinim delima. Kir Janja,

koju je Logar takode dao Narodnom pozoristu,
izgorela je 1941. godine zajedno sa arhivom
pozoriSta. Muzicki kritiCari su se slozZili da je
uspehu Pokondirene tikve na beogradskoj sceni u
najvecoj meri doprinela rezija Josipa Kulundzi¢a.
Spretnim koriS¢enjem ritmickih elemenata
orkestarske pratnje postignut je maksimum Zivosti
u mizanscenskim reSenjima i tumacenju likova.
Istaknuto je odlicno koriS¢enje okretne pozornice,
komi€no pretréavanje lica iz sobe u sobu, Sto

je predstavi dalo dobar tempo u skladu sa opStom
koncepcijom kompozitora. Po misSljenju Andreje
Pregera, to je u celini bila ziva predstava, sa mnogo
komike i veselog raspolozenja, a dekori
Belozanskog veoma uspeli i Zivopisni.1% Rasko
Jovanovi¢ deli njegovo misljenje o rediteljskoj
interpretaciji, a za dekor smatra da je StaSa
Belozanski dao vrlo dobro enterijer Feminog doma,
dok su kostimi Milice Babi¢-Jovanovié¢, nakié¢eni i
sa puno boja, podvlacili komiku na sceni.'%
Mihailo Vukdragovi¢, medutim, smatra da je rezija
suviSe podvukla konstantni nemir, preterani gest i
prekomernu grotesku, Sto se odrazilo na kostime,
dok je dekor delovao mnogo mirnije, 181 ovom
prilikom, Kulundzi¢ i BeloZzanski su se poigrali
mogucénostima rotacione bine, nalaze¢i u samoj
muzici duboko opravdanje za scensku dinamiku.
Mali model makete za scenografiju Pokondirene tikve
nalazi se u Posedu kompozitora — dar BeloZzanskog
i uspomena na zajednicki uspeh.

Opera Stanojla Raji¢ica Simonida izvedena je u
Beogradu 17. aprila 1958, nepunu godinu dana posle
njene praizvedbe u Sarajevu (24. V 1957), s tom
razlikom Sto je umesto dotadaSnja dva Cina, dobila
tri. Reditelj Kulundzi¢ je bio istovremeno i pisac
libreta prema dramskom spevu Milutina Boji¢a
Kraljeva jesen. Po miSljenju Stane buri¢-Klajn,

Stevan Hristi¢. Ohridska legenda (1951) — nacrt dekora, tempera

glavna zasluga za ostvarenje Simonide pripada
dirigentu Oskaru Danonu, koji je sa instinktom
pozoriSnog umetnika i njemu svojstvenim Zarom,
trudom i zalaganjem — kada je u pitanju delo koje
ga moze bilo po €emu privu¢i — ne samo pristupio
izvodenju ove opere, nego i u prisnoj saradnji sa
autorom izveo korisna prilagodavanja dela muzicko-
-scenskim zahtevima, naro€ito u dramskoj
konstrukciji. Dekor BeloZzanskog je, naglaSava ona,
nosio pecat monumentalnosti naSe srednjovekovne
arhitekture i lepote likovhe umetnosti, sa narocito
lepo izvedenom zavesom.I® Dragutin Coli¢ istiGe

da je Belozanski na$ iskusni majstor scenske
dekoracije dao stilski ubedljivu i svezu

uspela prozrana zavesa sa lozom Nemanjic¢a,
radena prema srednjevekovnim freskama.ZD

lako je ova opera za vizuelni fon imala
srednjovekovni srpski dvorski ambijent, Kulundzi¢
je, u saradnji sa dirigentom, dao dinami€¢nu reziju

i insistirao na Zzivosti scenskog pokreta. Analiza
sacCuvanih idejnih skica i nacrta za dekor, a ima ih
nekoliko, govori o jednom stepenu umetnickog
ostvarenja koje obi€no nazivamo vrhunskim.

Ono je krajnji domet jednog dugog i mukotrpnog
traganja za stvarnim uzorima, pokuSajima da se
realnost iz Zivota prilagodi realnosti scene, a da pri
tome saCuva bitna obelezja u konturi, u koloritu, u
atmosferi. U ovom slucaju, umetnic¢ka stilizacija
postigla je onaj estetski rezultat koji se javlja kao
posledica studioznih istrazivanja. U pogledu
kolorita doSao je do jednog ozraCenja palete koja je
sva svetla, topla, puna sunca, sveCana.

Konjovi¢éeva opera KoStana obnovljena je posle
devet godina i izvedena 19. oktobra 1959. u Cast
petnaestogodiSnjice oslobodenja Beograda. lako se
ova predstava, po osnovnoj izvodackoj koncepciji i
glavnim tumacima, nije mnogo razlikovala od
prethodne premijere, Kulundzi¢ je, ostaju¢i na
principima realistiCke reZzije, istakao dramatiku
radnje, dok je scenografija Belozanskog ovoga puta
ucinila korak ka modernoj stilizaciji,ZL Sasvim

je razumljivo da je za svoju oproStajnu predstavu
BeloZanski izabrao operu Kostana. Od 1930. kada
je izradio prvu inscenaciju za ovo delo do 1959.
napravio je ukupno osam verzija (ne racunajuci tri
reSenja za dramu), od toga Cetiri u Beogradu, a Cetiri
na scenama Brna (1932), Praga (1935), Zagreba (1948)
i Sarajeva (1949). Sve ove inscenacije se medusobno
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razlikuju, kaze Belozanski. — Sacuvan je moj
osnovni stil, ali je to svaki put novo reSenje. Bilo

bi mi dosadno da pravim dva puta isto.22

Kada je novinar Borbe Ljerka Sablji¢ razgovarala sa
Belozanskim najstarijim srpskim scenografom,
povodom njegovog odlaska sa scene, on je izjavio
da se povlaCi u penziju, iza kulisa i sa Zaljenjem
dodao da ceo zZivot i rad scenografa ostaje iza kulisa.
A onda je sa nekim, samo njemu svojstvenim
realizmom, rekao: Mislim da je trideset i pet
godina rada u pozoriStu dosta. DoSlo je vreme da me
odmene mladi. Sada ¢u ponovo da se vratim
slikarstvu, koje sam u posleratnim godinama
prilicno zanemario. | vratio se.

Belozanski je zvani€no razreSen duznosti 31.
decembra 1959, na osnovu ReSenja Narodnog
pozoriSta N. R. Srbije, br. 5811 (od 29. IX 1959).
Pored Zagreba, gde je u Hrvatskom narodnom
kazaliStu 1948. inscenirao operu KoStana uspjeSno
evocirajuci patrijarhalni ambijent mjesta Vranje i
dajuci karakteristicne elemente folklora u profinjenoj
stilizaciji, kako je zapisao dr Slavko BatuSi¢,Z8
najviSe je radio u Narodnom pozoriStu u Sarajevu.
Posle oslobodenja bio je vrlo Cest gost sarajevske
Opere, gde je izradio scenografije za trinaest opera

i baleta: KoStanu (5. V 1949), Figarovu Zenidbu

(15. IV 1950), Ljubavni napitak (23. II 1951),
Karneval, Spanski kaprico i Seherezadu (8. VI 1951),
Licitarsko srce (28. Il 1952), Djavo na selu (26. Xll
1952), Don Paskvale (24. IX 1953), Trubadura

(5. VI 1955), Karmen (29. IV 1956), Cetrdeset prvu
(20. 1II 1961) i Don Karlosa (24. 1l 1961).24 Saradivao
je sa pozoristima u Skoplju, Novom Sadu, Mariboru,
Banja Luci, Tuzli, Subotici, NiSu, éapcu, Valjevu i
mnogim drugim. U inostranstvu gostovao je u
pozoristima Brna, Praga, Edinburga i Bytoma.

Ako se u analizi dela StaSe Belozanskog zadrZzimo
samo ha njegovim ostvarenjima u Narodnom
pozoriStu u Beogradu, koja Cine kljucni deo njegovog
rada kao scenografa, suocicemo se sa cifrom od
preko sto pedeset inscenacija za sto dvadeset pet
dela, od kojih su neka inscenirana po dva, tri pa i
Cetiri puta. Posmatrano prema naslovima odnos
izmedu dramskih i operskobaletskih dela iznosi 125:
50; medutim, kada se uzmu u obzir predstave,
naime premijere i obnove, dobija se stvaran odnos
izmedu dramskih i operskih scenografija u prilog
ovih drugih. U ukupnom bilansu scensko-muzickog
stvaralasStva u odnosu na dramsko, koje je brojno

manje, dobija se realna slika u kolikoj je meri
BeloZzanski operski scenograf. Kroz repertoar, koji je
uz saradnju BeloZzanskog ostvaren u Narodnom
pozoriStu ogleda se njegova izuzetna angaZzovanost
na inscenacijama klasiCnog svetskog operskog
repertoara, u koji su ukljuceni skoro svi poznati
kompozitori — od italijanskih: Verdi (Aida, Bal pod
maskama, Don Karlos, Otelo, Travijata, Trubadur),
Doniceti (Don Paskvale, Ljubavni napitak),
Pordano (Andre Senije), Volf Ferari (Cetiri
grubijana); od nemackih: Mocart (Figarova
Zenidba), Betoven (Fidelio), Nikolaj (Vesele zene
Vindzorske), Vagner (Holandanin lutalica,

Tanhojzer), D’Alber (U dolini, Mrtve oci); od
francuskih: Bize (Karmen), Guno (Romeo i Julija);
od ruskih: Musorgski (Hovans3cina), Rimski Korsakov
(Snjegurocka); od cesSkih: Smetana (Prodana
nevesta), Dvorzak (Rusalka), Janacek (Jenufa)

i poljskih: Monjusko (Halka).

Posebno poglavlje u delatnosti Belozanskog cCine
domaca operska dela, od kojih su mnoga prvi put
postavljena na pozornicu u scenografiji
BeloZzanskog. To su: Zulumdéar Petra Krstic¢a;

Knez od Zete, Kostana i Zenidba MiloSeva Petra
Konjovi¢a; Ero s onoga svijeta i Morana Jakova
Gotovca; Suton Stevana Hristi¢a, Dorica pleSe
Krste Odaka, Purad Brankovi¢ Svetomira
Nastasijeviéa; Cetrdesetprva i Pokondirena tikva
Mihovila Logara; i Simonida Stanojla RajiCi¢a. Ovoj
grupi priklju€uju se domaci baleti: Ohridska legenda
Stevana Hristi¢a, Zlatna ribica Mihovila Logara,
bavo na selu Frana Lotke i Licitarsko srce KreSimira
Baranovi¢a; dok je njegov rad na baletima stranih
kompozitora mnogo manje znacajan (Delib:
Kopelija, Rimski Korsakov: Seherezada i Spanski
kaprico, Cajkovski: Plava ptica, Ravel: Bolero, De
Falja: Ljubav &arobnica, Sopen: Jesenja poema i
Silfide, Suman: Karneval).

U dramskom repertoaru istaknuto mesto zauzimaju
dela domacih dramskih pisaca: Branislava NuSic¢a
(Beograd nekad i sad, Mister Dolar, OzaloS¢ena
porodica, Predgovor, Put oko sveta, Ujez i Vlast),
Milana Begovi¢a (BoZzji Covek, | Lela ¢e nositi
kapelin, Pustolov pred vratima), Bure JakSic¢a
(Jelisaveta knjeginja crnogorska, Stanoje Glavas),
Miroslava Krleze (U logoru), Ilvana Cankara

(Kralj na Betajnovi), Jovana Sterije Popovic¢a
(Laza i paralaza, VolSebni magarac), Ive Vojnovica
(Ekvinocio), Koste Trifkoviéa (Cestitam), Petra
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Petrovica Pecije (Maca), Josipa Kulundzi¢a

(Ljudi bez vida, MaSina savest), Radomira

Plaovica — Milana bokovi¢a (Kad je sreda petak je,
Voda sa planine), Momcila MiloSevi¢a (Jovan
Vladislav, Jubilej, Sunce, more i Zene), Bore
Stankovi¢a (KoStana i dramatizacija Neciste Krvi),
kao i dramatizacije Cipikovih Pauka i Vecitog
mladoZenje Jakova Ignjatovica.

Medu stranim dramskim delima istiCu se
inscenacije BeloZanskog za Sekspira: Otelo,
Koriolan, Henrih Cetvrti; Silera: Don Karlos,
Gorkog: Na dnu; Bruknera: Jelisaveta od Engleske;
Katajeva: Putem cvela; Ostrovskog: Suma;

Stodole: Karijera JakSe PucCika; Kostova

Golemanov i dr.

Broj reditelja sa kojima je radio prelazi

Cetrdeset. Medu njima zastupljene su tri generacije
pozorisnih umetnika. U prvoj su oni koje je
BeloZanski zatekao u pozoriStu, kao Sto su: Jurij
Rakitin, Mihailo Isailovi¢ i Teofan Pavlovski; u
drugoj su vrSnjaci Belozanskog i njegovi u
umetnicCkom pogledu najznaCajniji saradnici: Josip
Kulundzi¢, dr Erih Hecel i dr Branko Gavela; u

tre¢oj je predstavnik mlade generacije: Mladen
Sablji¢.

BeloZanski je relativno retko radio kostimografiju.
Do dolaska Milice Babi¢ u Narodno pozoriste
nacrte za kostime je u svim znacajnijim predstavama
radio Vladimir Zedrinski. Na ovom poslu najvise je
saradivao sa Milicom Babi¢, mada je u periodu
posle drugog svetskog rata upoznao i novu
generaciju kostimografa, kao Sto su: Mira GliSic¢,
Sofija Serban, Helena Uhlik Horvat, Vlasta
HegedusSi¢ i Marija Trifunovic.

Delatnost BeloZzanskog u Narodnom pozoriStu
razdvojena je ratom na dva perioda, koji u skladu
sa opStedrustvenim prilikama i u umetnosti nose
sva obeleZja svoga vremena. U prvom periodu, kao
slikar, on nije bio u krugu avangardista, niti je tezio
da istrazuje nove puteve. Po re€Cima Momcila
Stevanovi¢a, on je rodeni romantiCar — pozni
romanticar, koji je svoje slikarske ljubavi naSao u
majstorima romantiCarima i maniristima svih
vremena, od Piranezija do Hubert Roberta, od
Gustave Dorea i Victor Hugoa do Vlamincka i
Bijelica. Poreden joS sa Koroom i Beklinom,
oduSevljen velikim romanti¢arima, nikada nije
trazio direktne uzore niti se poistovecivao sa njima,
ve¢ se uvek oslanjao na sopstvene snage, dajuci

prioritet radosti stvaranja nad laboratorijskim
istrazivanjima. U svom slikarstvu programski se
borio za pristupacnu i popularnu umetnost,
smatrajuci jednostavnost i razumljivost kao
neophodno sredstvo umetnickog izraza. Izbor
scenografije kao zivotnog poziva govori sam po
sebi o njegovoj utilitaristickoj orijentaciji u
slikarstvu. Slikarstvo za njega ostaje umetnicka
baza, nepresusni izvor inspiracije. Medutim, dok je
u slikarstvu, kako je sam izjavljivao, iSao
utrvenim stazama, u scenografiji se, posle prvih
koraka u kojima se najviSe oslanjao na Bijeli¢a,
naSao u ZiZzi tada aktuelnih teatarskih stremljenja.
Savremena pozoriSna estetika, Ciji su rodonacelnici
Artur Kreg i Adolf Apia, donela je shvatanje da
scenski prostor treba da bude koriséen u svim
moguénim dimenzijama i planovima i otvorila put
tzv. arhitektonskom stilu inscenacije. To je bio
kona€ni obraCun sa slikanim dekorom koji je bio
jedna velika dekorativna i stilizovana freska, Ccije
boje u harmoni€nom skladu kreiraju ambijent dela
koja ilustruju. Reakcija na iluzionizam i realizam
tezila je da istakne plastiCnost glumca da bi se on
u potpunosti potvrdio kroz dramsku akciju koja je
smeStena u trodimenzionalnom prostoru.
Intervencija arhitekture na sceni konstruisala je
praktikable u zelji da radnju uzdigne na
pijedestal, stvaraju¢i od protagonista statue na
postamentima i daju¢i svakom mizanscenskom
reSenju karakter kompozicije. Ovaj stil, za koji se
Kulundzi¢ kao moderan reditelj, veoma zagrejao,
BeloZanski je prvi prihvatio na beogradskoj
pozornici, stavljaju¢i svu svoju umetnost, znanje i
odusSevljenje u sluzbu reditelju i glumcima, kako bi
inscenaciji dao Sto interesantniji tlocrt na kome
¢e se razvijati igra. U ovoj vrsti scenografije, Cija je
osnovna karakteristika trodimenzionalnost,
plastiCnost dekora i upotreba arhitektonskih
elemenata, BeloZanski je, zavisno od toga da i

je reC o modernoj drami ili klasi¢noj operi,
oscilirao izmedu stilizovanih arhitektonskih
konstrukcija, koje su samo naznaCavale mesto
radnje: fragmentima zidova, ponekim stubom,
stepenicama i draperijama i onih reSenja koja su
vrlo precizno docaravala konvencionalnu
arhitekturu. | ovaj pokret u scenografiji imao je
svoje kriticne tacke. U prvom slu€aju, kod
fiktivne arhitekture, puritanski mizanscen dovodio
je do monotonije, Sto su i naSi kritiCari Cesto
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gore: Nikolaj Rimski Korsakov, Snjegurocka (1952) — nacrt dekora, tempera
doie ievo: Belozanski sa svojim saradnicima u slikamici Narodnog pozorista
prilikom montiranja scenografije za Holandanina lutaNcu
dole desno: S. BeloZanski i M. Babi¢ prate probu u Narodnom pozorl$tu.
uocCavali; u drugom, glumcu je na sceni postajalo
tesno. U saradnji sa dr Hecelom Belozanski je
arhitektonski stii doveo do kulminacije,
razraduju¢i kompozicione celine svake scene u
prostoru i tezeCi za stvaranjem uzajamne veze
izmedu akustickog i optiCkog aspekta muzicko-
-scenskog deia.
U drugom periodu, BeloZanski je bez velikih teSkoca
proSao kroz fazu socijaiistickog realizma, mada je
ona, u odnosu na njegova ostvarenja pre drugog
svetskog rata, u izvesnom smislu predstavljala
korak unatrag. Njegov najcesSci saradnik Kulundzi¢
trazio je od scenografije da bude funkcionalna i da
se neSto viSe vidi nego Sto je to ranije bio slucaj,
ali da bude u potpunosti podredena integralnoj
ideji dela. Prvi od reditelja, koji je poSao tragovima
novih shvatanja da u delu potrazi aktuelnu poruku za
savremenog gledaoca, dr Branko Gavela, ostajao je
u pogledu scenografije pristalica jednog
ekspresivnog dekora koji se sluzi tvrdim konturama
i jasno odredenim vizuelnim indikacijama,
insistiraju¢i na frekvenciji promene mesta radnje i
ubrzanju ritma spektakla. U slucajevima gde je
koristio blagu stilizaciju — ona je bila u sluzbi
ekspresije ove ideje.
Nova shvatanja o scenografiji su tek stizala u
beogradsko pozoriste. Njene osnovne karakteristike
bile su da bude manje agresivha i maksimalno
podredena zahtevima totalne kreacije. DramaturSka
koncepcija i scenska realizacija potrazile su puteve
koji €e biti izvan tradicionalnih. U tim nastojanjima
Belozanski je svojim brojnim eksperimentima i
ostvarenjima u Sirokom dijapazonu, od uslovnog
realizma, naturalizma, ekspresionizma do
arhitektonskog konstruktivizma, omogucio
scenografima koji dolaze da se u joS vecoj meri
uklju¢e u estetske stavove modernog pozorista koje
je re€ dekor definitivno zamenilo recju
scenografija.
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enciklopedlja, Tom |, Moskva, 1961, str. 682.

Beogradska hronika. PozorisSni slikarski atelje. — Vreme,
1922, br. 90, str. 4.

N.(ikola) B. Jovanovi¢. G. StaSa BeloZanski. Povodom izioZbe
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Beograd, izdanje autora, 1970.
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664—676.
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Ukrotitelja. — Politika, XXIV/1927, br. 6872, str. 5.
Narodno pozorisSte u Beogradu. GodiSnjak za 1927— 1928.
Beograd, 1928.

M. Premijera Zuluméara od Petra Krstica. — Vreme,
VII/1927, br. 321, str. 4.

St. ¢irkovi¢. Nagrada naSih izlagaca. Pred kraj pariSke
izlozbe. — Vreme, 1925, br. 1378, str. 3.

B.(ranko) Dragutinovi¢. Zuluméar, muzicka drama od

g. Petra KrstiCa. — Novosti, 26. XI 1927.

St.(anislav) Bunicki. Premijera Zuluméara — Pravda,
XXLW/1927, br. 321, str. 4.
Dr Viktor Novak. Zuluméar — Premijera muzicke drame u

tri ¢ina od g. P. Krstiéa, po tekstu Svetozara ¢orovica. —
Politika, XXIV/1927, br. 7033, str. 8.

LeoS Janacek: Jenufa, premijera opere u tri Cina iz
moravskog Zivota. — Politlka, XXV/1928, br. 7123, str. 8.
N. Premijera Jenufe. — Vreme, VIII/1928, br. 2221, str. 7.
Epoha, besplatan zabavnik, 11/1920, br. 41, str. 3—4.
Kostimologija Stanoja Glavasa na beogradskoj pozornici. —
Vreme, V11/1927, br. 2215, str. 2.

D.(uSan) Kruni¢. Jedan vazan datum Narodnog pozorista.
Repriza Stanoja GlavaSa. — Pravda, XXIV/1928, br. 75,
str. 7.

M.(ilutin) Ceki¢. Obnova nacionalnog repertoara — Prikaz
obnove Stanoja Glavasa. — Vreme, VIII/1928, br. 2342,
str. 7.

D. Stanoje Glavas u realistickoj reziji. — Politika,
XXV/1928, br. 7144, str. 9.

B. J. Dvorzakova Rusalka. — Vreme, VIII/1928, br. 2461,
str. 9.

P.(etar) J. Krsti¢. Premijera Rusalke. — Pravda, XIV/1928,
br. 294, str. 5.

Zvonimir Kulundzi¢. Sllkar i scenograf StaSa Belozanski. —
Beogradske opStinske novine, LVIII/1940, br. 7—8, str.
664—676.

P.(etar) J. Krsti¢. Premijera Verdijevog Otela. — Pravda,
XXIV/1928, br. 340, str. 5.
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P.(etar) J. Krsti€. Repriza Trubadura. — Pravda, XXV/1929,
br. 34, str. 4.

V. N. Verdl: Trovator, Prikaz reprize Trubadura. — Vreme,
iX/1929, br. 2559, str. 7.
(Zivojinovi¢] V.(elimir). Marsel Panjol Topaz. — Politika,

XXVI/1930, br. 7817, Str. 7.

Lazar Trifunovi¢. Srpsko slikarstvo 1900. do 1950, Beograd,
1973.

D. A. Neprli'atellica mladeg Antoana, kojom je dobila
rotaciona bina, najzad, svoj pravi smisao, — Vreme, 19.

X 1930.

V.(elimir) Zivojinovi¢. Bruno Frank Komedija s biserom. —
Politlka, 19. XI 1930.

Komedija s blserom — premljera. — llustrovani list
Nedelja, 1930, br. 193, str. 1
D.(uSan) Kruni¢. Anri Bernsten: Melodrama. — Pravda,

XXVII1/1931. br. 81, str. 4.
V.(elimir) 2{ivojinovi¢). Nalivpero. — Politika, XXVIII/1931,
br. 8306, str. 5.

Milan Begovi¢. Gostovanje beogradskog pozoriSta. —
Novosti, 1931, br. 97, str. 11.

Jovan Konjovié. Boja i oblik u scenskom prostoru.
Stopedeset godina scenografije u Zagrebu 1874. do 1941. —
Rad Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti, Zagreb,
1962, knj. 5.

M.(iloje) M.(ilojevl¢). Premijera Konjovi¢eve KoStane. —
Politika, XXVI11/1931, br. 8280, 8tr. 7.

P. J. Krsti€. Premijera KoStane. — Pravda, XXVI1/1931, br.
148, str. 8.

Narodno pozoriSte u Beogradu. GodiSnjak 1928—32,
Beograd, 1932.

Desimir Blagojevi¢. Trec¢a proleé¢na izlozba jugoslovenske
likovne umetnosti. — Pravda, XXVil/1931, br.

D.(uSan) K.(runi¢).Fr. Langer: Preobrazenje FerdiSa
Pistore, — Pravda, XXV11/1931, br. 301, str. 7,

Dr Ranko Mladenovi€. Istorijski san Ferdinanda Bruknera —
Prikaz premijere Jelisaveta od Engleske. — Vreme,
XH/1932, br. 3717, str. 2.

D.(usan) K.(runi¢). Ferdinand Brukner: Jelisaveta od
Engleske. — Pravda, XXVIII/1932, br. 130, str. 8.
M.filoje) M.(ilojevi¢). Premijera Gotovceve Morane. —
Politika, 10. i 1932

Kosta Manojlovi¢. Morana Jakova Gotovca. — Vreme,
XH/1932, br. 3599, str. 2.
P.(etar) J. K.rsti¢). Morana. — Pravda, XXVII/1932, br.

6789, str. 7.

Veceras c¢emo sluSati
Pravda, 5. li 1932.
D.(uSan) K.(runi¢). Momcilo MiloSevi¢: Jubilej. — Pravda,
XXVII1/1932, br. 18, str. 6.
Velibor Gligori€. Jubilej
XM/1932, br. 3608, str. 2.
R.(anko) M.(ladenovi¢). Premijera Vecitog mladoZenje od
JaSe Ignjatovica. — Vreme, XH/1932, br. 3729, str. 2.
V.(elimir) Z.(ivojinovi€). Ignjatovicev Veciti mladoZzenja. —
PoUtika, XX1X/1932, br. 8630, str. 7.

RezijStki problemi u Vecitom mladozenji. — PozoriSte, 1932,
br, 31, str. 5—7).

NaSi scenografi. — Vreme, XM/1932, br. 3606, str. 2.

X. Pred otvaranje izloZzbe g. BeloZzanskog. — Pravda, 24.
april 1932, str. 7.

G. Gotov€evu operu Moranu. —

Mom¢cila MiloSeviéa. — Vreme,

129, str. 7.
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Vilijam 3$ekspir, Henrih IV (1952) — Idejna skica, olovka

ievo: Scena iz predstave Henrih IV, 1952.

desno: Rediteij Henriha IV, dr Branko Gavela ea avojim aaradnicima
posle predstave

Desimir Blagojevi¢c Dva raznorodna sllkarska talenta. —
Pravda, XVII1/1932, br. 118, str. 6.

N. J. StaSa Belozanski i Mirko Kujaci¢, sllkari — Umetnl¢ki
paviljors. — Politika, X1X/1932, br. 8508, str. 7.

M. K. G. Belozanski i g. Kujac¢i€c. — SKG, N. S., knl.
XXXVI/1932, br. 1, str. 78.

Dragan Aleksi¢, Otvaranje izlozbe ilika gg StaSe Belozan-
skog | MSrka Kujaciéa. — Vreme, XW/1932, br. 3706, str. 2.
Pred izlozbu gg. Belozanskog i Kujaci¢a. Organizacija
slovenske izlozbe u Pragu. — Vreme, XH/1932, br. 3697,
str. 2.

Josip Kulundzi¢. Staza Belozanski kao scenograf. Stil
moderne scenografije. Povodom otvorenja njegove
kolektivne iziozbe. — PozoriSte, 1932, br. 29, atr. 17.
O.(uSan) Kruni¢. Branislav B. Nu$i¢: Mlster Dolar. —
Pravda, XXLL/1932, br. 262, str. 7.

Dr Ranko Mladenovlé. Prestupnica iz Like — Prikaz

r ijere Maca od Petra Pecije Petrovica. — Vreme,
XM/1932, br. 3861, str. 6,

D.(uSan) Kruni¢. Petar Petrovi¢ Pecija: Maca. — Pravda,

XXVill/1932, br 276, str. 11.

2.(ivojinovi¢) V.(elimir). Pecija: Maca.— Politika, XX1X/1932,
br. 8762, str. 10.

Dr Ranko Mladenovi¢. Pseudolirika na pozomici. — Prikaz
premijere Linlja srca od K. A. Pizea. — Vreme, XH/1932,
br. 3922, str. 7.

Dusan Kruni¢. Obnova JakSiceve Jelisavete. —
XXVI1I1/1932, br. 3366, str. 7.

Dr Ranko Mladenovi¢. Jubllarna predstava JakSi¢eve drame
— Prlkaz obnove Jelisavete knjeginje crnogorske. —
Vreme, X/1932, br. 3951, str. 6,

Jelisaveta. — Misao, 1933, br. 2—3, str. 309—317.
M.(ilan) Bogdanovi¢. Scenska brutalizacija Neciste krvi. —
Politika. XXX/1933, br. 8905, str. 7.

Pravda,

D.(uSan) Kruni¢. B. Stankovic — A. Mihajlovi¢: Necista
krv. — Pravda, XX1X/1933, br. 10165, str. 4.

Dr Ranko Mladenovi€. Necista krv na pozomici. — Vreme,
XLW/1933, br. 4004, str. 6.

Milo§ Savkovi¢. MaSina savest. — Misao, 1933, br. 5—38,
str. 462— 465.

DuSan Kruni¢. Josip Kulundzi¢: MaSina savest. — Pravda,
XX1X/1933, br. 10226, str. 9.

Narodno pozoriste u Beogradu. — Pozorldni godiSnjak

1933—34, Beograd, 1934, str. 6.

Dr Ranko Mladenovi¢. Premijera komedije Karijera Joska
PuCika od I. Stodole. — Vreme, XLW/1933, br. 4221. str. 8.
DuSan Kruni¢. Ivan Stodola: Karijera Joska Pucika. —
Pravda, XX1X/1933, br. 10388, str. 6.

Karijera JoSke Pucika od Ivana Stodole. — Jugoslovenski
dnevnik, 19. X 1933, str. 4,

Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢). Premijera Halke od Monjuska. —
Politlka, XXX/1933, br. 9160, str. 5.

Kosta Manojlovic. Premijera Halke od
Vreme, XLWW/1933, br. 4259, str. S.

DuSan Kruni¢. Mom¢ilo MiloSevi¢: Sunce, more | Zene. —
Pravda, XX1X/1933, br. 10467, str. 9.  _

Kosta Manojlovi¢. Baletsika premiiera Covek i kob i Ljubav

Monjuskog. —

Carobnica. — Vreme, XIV/1934, br. 4325, str, 8.

Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢). Dve baletske premijere, Covek i
kob i Ljubav Carobnica. — Politlka, XXXI/1934, br. 9226,
str. 7.
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Milenko Zivkovi¢. Tri premijere u Operi. Pani Skiki,

Jesenja poema i Sonata velikog grada. — Vreme, X1V /1934,
br. 4467, str. 6.
Prvi dekor za premijeru u pozoristu Luksor. — Vreme,

X1V/1934, br. 4339, str. 11.

Dr Ranko Mladenovi¢. Prva zabavna premijera u pozoristu
Luksor. — Vreme, XIV/1934, br. 3432, str. 6.

S. Novi reditelj nasSe opere, g. dr Hecel o svom budué¢em
radu. — Politika, 2. Il 1934.

Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢). Repriza opere Vesele Zene
Vindzorske sa novim rediteljem g. dr Heclom. — Politika
25. IV 1934.

Dragutin Coli¢. SveCana predstava novospremljene opere
Vesele Zene Vindzorske u Cast proslave 25-godiSnjice
umetnickog rada g. Ilvana BrezovSeka. — Pravda, XXX/1934,
br. 10585, str. 18.

A. P. Dekori Narodnog pozorista staju za sezonu preko

150.000 dinara. — Stampa, 11/1935, br. 377, str. 9.
Milenko Zivkovi¢. Premijera Tanhojzera u beogradskoj
Operi. — Vreme, X1V/1934, br. 4620, str. 10.

Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢). Uspela premijera Tanhojzera. —
Politika, XXX1/1934. br. 9521, str. 14.

Dragutin Coli¢. Premijera Vagnerovog Tanhojzera. —
Pravda, XXX/1934, br. 10792, str. 6. .

Pavle Stefanovi¢. Tanhojzer Riharda Vagnera. — Stampa,
1/1934, br. 274, str. 9.

DuSan Kruni¢. Branislav . NusSi¢: OzaloSéena porodica,
premijera. — Pravda, XXX/1934, br. 10804, str. 11.

Mih. S. Petrov. Sedma Jesenja izlozba beogradskih
umetnika. — Pravda, XXX/1934, br. 10807, str. 8.

Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢). Premijera opere Krste Odaka Do-
rica pleSe. — Politika, XXXW/1935.

Pavle Stefanovi¢. Dorica pleSe prvi put u beogradskom
Narodnom pozoristu. — Stampa, 11/1935, br. 365, str. 9.

D.(usan) Colié. Premijera opere Dorica ple3e od Krste
Odaka. — Pravda, XXX1/1935, br. 10883, str. 12.

Velibor Gligorié. San u mrtvackim draperijama — Pustolov
pred vratima od Milana Begovi¢a. — Politika, XXX1/1935,
br. 9622, str. 9.

Dr Mladen Horvat: Pustolov pred vratima. —
11/1935, br. 378, str. 9.

DuSan Kruni¢. Milan Begovi¢: Pustolov pred vratima. —
Pravda, XXX1/1935, br. 10896, str. 5.

Pustolov pred vratima Milana Begovica. — Nedeljne
ilustracije, 2. Il 1935, str. 21.
Velibor Gligoric. Obnovljeni
XXXI/1935, br. 9727, str. 9.
Josip KulundZi¢. Put oko sveta ima revijski tip. — Politika,
XXX11/1935, br. 9730, str. 7.

B.(ranko) Dragutinovi¢. Romeo i Julija. — Pravda, XXX1/1935,
br. 11187, str. 4—5.

Milenko Zivkovi¢. Premijera opere Romeo i Julija od
Gunoa. — Vreme, 19. XII 1935.

Velibor Gligoric. Neprijatelj naroda — Koriolan, tragedija
od Sekspira. — Politika, XXXLWLU/1936, br. 9965, str. 8.
K.(senija) Atanasijevi¢. Koriolan. — Vreme, XVI1/1936.
DuSan Kruni¢. Suton tragedije na naSoj sceni — Povodom
Sekspirovog Koriolana. — Pravda, XXXI/1936, br. 11247,
str. 5.

Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢). Premijera Bordanove opere Andre
Senije. — Politika, XXXLU/1936, br. 10188, str. 10.

Stampa,

Put oko sveta. — Politika,
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Branko Dragutinovié. Andre Senije opera od Umberta
Dordana. — Pravda, XXXVII/1936, br. 11474, str. 6.
Milenko Zivkovié. Umberto Bordano: Andre Senije. —
Vreme, 4. X 1936.

Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢). Repriza Verdijevog Otela. —
Politika, 13. 11. 1936.

Branko Dragutinovi¢. Repriza Verdijevog Otela — Jedan
uspeh u Operi. — Pravda, XXX11/1936, br. 11508, str. 5.
Branko Dragutinovi¢. Repriza D'Alberove opere U dolini. —
Pravda, XXXLL/1937, br. 11594.

Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢). Premijera Gotov€eve opere Ero s
onoga svijeta. — Politika, 19. IV 1937.

Svetomir Nastasijevié. Premijera opere Ero s onoga svijeta
od Jakova Gotovca. — Pravda, XXXLW/1937, br. 11673, str.
18.

DuSan Krunié. KiSnica mesto krvi — Povodom Silerovog
Don Karlosa, — Pravda, XXXLW/1937, br. 11637, str. 11
Silerov Don Karlos u reZiji dr Hecela. — Politika,
XXXIV/1937, br. 10348, str. 6.

U maloj sali Cvijete Zuzori¢ otvorena je izloZzba slika Stase
BeloZzanskog. — Vreme, XVII/1937, br. 5451, str. 10.

b. Popovi€. Izlozba slika g. BeloZzanskog. — Pravda,
XXXIV/1937, br. 11663, str. 14.

Pjer Krizani¢. Izlozba slika StaSe BeloZzanskog u
Umetnickom paviljonu. — Politika, XXXIV/1937, br. 10368,
str. 20.

Zvonimir Kulundzi¢. Slikar i scenograf StaSa Belozanski. —
Beogradske opstinske novine, LVII/1940, br. 7—8, str.
664—676.

Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢). Premijera Donicetijevog Ljubavnog
napitka. — Politika, 17. X 1937.

Branko Dragutinovi¢. Premijera Donicetijeve komicne opere
Ljubavni napitak. — Pravda, XXXLW/1937, br. 11851.
Milenko 2ivkovi¢. Gaetano Doniceti: Ljubavni napitak. —
Vreme, XVII/1937, br. 5658, str. 9.

Radmila BunuSevac. Drama U logoru od Miroslava Krleze.—
Politika, XXXIV/1937, br. 10607, str. 8.

S.(inisa) P.(aunovi¢). Rodino pozoriste — Najmladi
beogradski glumci. — Politika, 17. | 1938, str. 12.
Otvaranje crkvenog muzeja i izloZbe slika g. Stase
BeloZzanskog. — Vreme, XVIII/1938, br. 5745, str. 5.

P.(jer) Krizani¢. NaSa scenografija — Prva izlozba
pozoriSnog slikarstva u Umetnickom paviljonu Cvijete
Zuzori¢. — Politika, XXXV/1938, br. 10708, str. 10.
D.(orde) Popovi¢. NaSa scenografska umetnost. — Pravda,
25. 11l 1938.

IzloZzba g. BeloZzanskog — Vreme, XVII1/1938, br. 5803,

str. 6.

DuSan Kruni¢. Jedna temperamentna drama — R. Plaovi¢ —
M. Dbokovi¢: Voda sa planine. — Pravda, XXXIV/1938, br.
11976.

R. Nova studija Ukletog Holandanina.

Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢). Premijera opere Hoiandanin
lutalica. — Politika, XXXV/1938, br. 10757, str. 10.
Narodno pozoriSte u Beogradu. Pozorisni godiSnjak 1937—
38, Beograd, 1938, str. 43.

Branko Dragutinovi¢. Prolegomena za istoriju opere i
baleta Narodnog pozorista. — Jedan vek Narodnog pozorista
u Beogradu — 1868—1968; Beograd, 1968, str. 103—157.
Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢). D'Alberova scenska poema Mrtve
oCi na sceni prestonicke opere. — Politika, 6. V 1939.
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Pavle Stefanovi¢. Premijera scenske poeme Mrtve o€i. —
Pravda, XXXV/1939, br. 12383—4.

Petar Lubarda. Dvanaesta jesenja izlozba. — Pravda,
XXXV/1939, br. 12598.

Mali jubilej g. StaSe BeloZzanskog. Deseta izloZzba umetni-
kovih slika. — Scena, llustrovani list o pozorlstu, 1V/1939,
br. 7, str. 10—11.

Dr V.(itezica). Dve umetniCke izloZzbe u_paviljonu Cvijete

Zuzori¢. StaSa BeloZanski — gda Milka Zivanovi¢. —
Vreme, XI1X/1939, br. 6434, str. 12.
F. n. StaSa Belozanski, siikar i scenograf. — Mi i VI, 1939,

br. 12, str. 25—26.

Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢). Premijera lvanke komada sa
muzikom, pevanjem, igranjem od g. Bo$njakovica. —
Politika, XXXVI1/1940, br. 11429, str 17.
DuSan Kruni¢. Ljubomir BoSnjakovi¢:
XXXV1/1940, br. 12714.

Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢). Premijera preradene KoStane,
opere g. Petra Konjoviéa. — Politika, XXXVI11/1940, br.
11491, str. 11.

Pavle Stefanovi¢. Obnovljena Kostana na operskoj sceni. —
Pravda, XXXVI/1940, br. 12760.

Dr M.(iloje) M.(ilojevi¢). Premijera muzicke drame Burad
Brankovi¢ od Momcila i Svetomira Nastasijevica. —
Politika, XXXVI1/1940, br. 11506, str. 12.

Pavle Stefanovi¢. Premijera muzicke drame Burad
Brankovi¢ od braée Nastasijevic. — Pravda, XXXVI1/1940, br.
12794.

Milenko Zivkovi¢. Burad Brankovi¢, muzitka drama od
Nastasijevica. — Vreme, 14. VI 1940.

Mi i Vi, revija za scensku kulturu, 11/1939, br. 6, str. 16.
Mi i Vi, 1/1938, br. 11, str. 5—8.

2.(ivojinovi¢) V.(elimir). Sterijina Zla Zena u novoj preradi,
preksinoéna premijera Umetniokog pozorista na

Ilvanka. — Pravda,

Kolar€evom narodnom univerzitetu. — Politika, 19. IV 1940.
Du$an Kruni¢. Sterijina Zla Zena u izvodenju Umetni¢kog
pozoriSta. — Pravda, XXXVI1/1940, br. 12739.

DuSan Kruni¢. Pozoriste pod vedrim nebom. Makijaveli:
Mandragola. — Pravda, XXXV1/1940, br. 12857.
Z.(ivojinovi¢). V.(elimir). Bezimeni: Krik Zivota. Preksinoéna
premijera Umetnickog pozoriSta. — Politika, 1. XI 1940.
Personalni dosije BeloZzanskog u Narodnom pozoriStu u
Beogradu: SluZzbeni list.

DuSan Kruni¢. Petar S. Petrovic¢:
Pravda, 2. Il 1941.

Uspela premijera Mladog kralja od Petra Petrovica-Pecije
mladeg. — Vece, 1. Il 1941
2.(ivojinovi¢) V.(elimir). Petar
kraj. — Politika, 2. Il 1941. .
Pavle Stefanovi¢. Obnova Konjoviceve opere Zenidba
MiloSeva. — Pravda, XXXVI1/1941, br. 13037.

Dr Rasko Jovanovi¢. Etape razvoja beogradskih i srpskih
pozoriSta posle 1944. godine. — Teatron, 1/1974, br. 1 (maj),
str. 76—85.

Milan Bogdanovi¢. Od Maksima Crnojevica do Knera od
Zete. — Politika, 19. | 1947.

Eli Finci. Petar Konjovi¢: Knez od Zete. Jedna promasena
operska premijera. — Glas, 15. | 1947.

B.(ranko) D.(ragutinovi¢). Obnova Travijate. — Politika, 14.
Il 1947.

B.(ranko) Dragutinovi¢. Obnova opere Karmen. — Politika,

DuSan miadi kralj. —

S. Petrovié: DuSan, mladi
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3. Il 1948.

B.(ranko) Dragutinovi¢. Kopelija baletska premijera. —
Politika, 1. VII 1948.

B.(ranko) Dragutinovi¢. Obnova Aide. — Politika, 17. Xl
1948.

B.(ranko) Dragutinovi¢. Ero s onog svijeta. — Politika, 14.
111 1949.

Le Decor de Theatre dans le Monde depuis 1935, Bruxelles,
Elsevier, 1956, str. 133.

Nikola Hercigonja. Konjoviceva KoStana u Operi Narodnog
pozoriSta u Beogradu. — Knijizevne novine, 30. V 1950.
Stana Buri¢-Klajn. Bal pod maskama u beogradskoj Operi.
— Politika, 18. | 1951.

Mihailo Vukdragovi¢. Premijera opere Snjegurocka od N. A.
Rimskog Korsakova. — Borba, 9. XI 1952.

Stana DBuri¢-Klajn. Snjeguro¢ka na sceni Narodnog
pozorista. — Politika, 13. XI 1952.

StaSa Belozanski. Branko Gavela. Seéanje Stanislava Belo-
Zanskog na saradnju sa Brankom Gavelom na Henrihu IV.
— Teatron, 1/1974, br. 2, str. 115—116.

Milutin Coli¢. Villem Sekspir: Henrih V. Premijera u
Narodnom pozoriStu. — Politika, XL1X/1952, br. 14373,
str. 6.

Vladimir Petrié. Sekspirov Henrih IV. — Knjizevnost,
VI1i/1953, br. 2, str. 145—158.

Sl.(obodan) A.Jovanovi¢. Henrih IV, — Republika, X1X/1952,
br. 374, str. 5.

Milan Bogdanovi¢. Sekspirov Henrih IV na sceni Narodnog
pozorista u Beogradu. — Borba, XVIII/1953, br. 2, str. 4.
Stana Dburi¢-Klajn. Rihard Vagner: Holandanin lutalica. —
Poiitika, 12. V 1954.

Mihovil Logar. Vagnerova opera Holandanin iutalica. —
Borba, 9. V 1954.

M. S. P. Opera Suton. Razgovor sa kompozitorom pred
njeno izvodenje u Operi Narodnog pozoriSta u Beogradu. —
Vecernje novosti, 1. VI 1954

Stana burié-Klajn. Stevan Hristi¢: Suton — muzicka
drama. — Politika, 9. VIl 1954.

Mihailo Vukdragovié. Opera Suton od Stevana Hristiéa. —
Borba, 8. VII 1954.

Brarrko Dragutinovi¢. Prolegomena za istoriju opere i baleta
Narodnog pozoriSta. Jedan vek Narodnog pozoriSta u
Beogradu 1868— 1968, Beograd, 1968.

Stana DBuri¢-Klajn. Velika operska predstava. Premijera
Hovans&¢ine Modesta Musorgskog u beogradskoj Operi. —
Politika, 13. Il 1955.

Stanislav Vinaver. HovansCina. — Republika, 22. 1l 1955.
Mihailo Vukdragovi¢. Modest Musorgski: Hovans¢ina. —
Borba, 13. Il 1955.

Mladen Sabljic. Scenske karakteristike izvodackog stila
beogradske Opere. — Jedan vek Narodnog pozoriSta u
Beogradu, 1868— 1968, Beograd, 1968, str. 379—385.

Bora Glisi¢. Dilema na Kejnu. Premijera drame Hermana

Vouka u Narodnom pozoriStu. — NIN, 21. | 1956.
Stanislav Baji¢. Pobuna na Kejnu. — Borba, 19. | 1956.
Ivan Ivanji. Predstava drame Hermana Vouka Pobuna na
Kejnu. Dogadaj u Narodnom pozoriStu. — Na$ vesnik, 27. |
1956.

M. B. Jedna uspela baletska obnova. — Borba, 29. IV 1956.
Andreja Preger. Pokondirena tikva Mihovila Logara — novo
domace opersko delo. — Politika, 23. X 1956.



Modest Musorgski, Hovans¢lna (1955) — nacrt dekora, tempera

197. Ra3ko Jovanovi¢. Sterijin tekst u savremenoj operi.
Pokondirena tikva Mihoviia Logara na sceni Narodnog
pozorista u Beogradu. — Mladost, 31. X 1956.

198. Mihailo Vukdragovié. Mihovil Logar: Pokondirena tikva.
Prvo izvodenje u Narodnom pozoriStu u Beogradu. — Borba,
23. X 1956.

199. Stana DBuri¢-Klajn. Simonida Stanojla Raji¢iéa. — Politika,
23. IV 1948.

200. Dragutin Coli¢. Uspela opera — slab libreto. — Borba,
2. IV 1958.

201. Stana buri¢-Klajn. Obnova Konjoviceve KoStane. Svefana
predstava povodom petnaestogodiSnjice oslobodenja Beo-
grada — Politika, 21. X 1959.

202. Lj.(enka) S.(ablji¢). Tri stotine inscenacija. Trideset i pet
godina scenografa StaSe BeloZzanskog u Narodnom pozori-
Stu. — Borba, XXIV/1959, br. 242, str. 7.

203. Slavko Batusl¢. BeloZanski Stasa — slikar i scenograf.
Hrvatsko narodno kazaliSte 1894— 1969. Enciklopedijsko
izdanje, Zagreb, 1969, str. 196.

204. Narodno pozoriSte Sarajevo 1921— 1971, Novi Sad, 1971,

str. 32.

Popis
Stasr Belozanskog
Hror.c oski redosled
Narodno pozoriste
Beograd
1. Alfred Savoar:
Ukrotitelj
Reditelj Jurij Rakitin

10.

11.

12.

13.

14.

Premijera 15. VI 1927.
Petar Krstié:
Zuluméar

Reditelj Teofan Pavlovski

Premijera 23. XI 1927.
LeoS Janacek:
Jenufa

Reditelj Teofan Pavlovski

Premijera 24. 1l 1928.
Pura Jaksic:

Stanoje Glavas

Reditelj Dimitrije Gini¢
Premijera 16. Il 1928.
Antonjin Dvorzak:

Rusalka

Reditelj Zdenko Knitl
Premijera 27. X 1928.
Bedzih Smetana:
Prodana nevesta
Reditelj Zdenko Knitl
Premijera 1. Xl 1928.

Puzepe Verdi:

Otelo

Reditelj Zdenko Knitl
Premijera 12. Xl 1928.
Puzepe Verdi:

Trubadur

Reditelj Zdenko Knitl
Prvi put u novoj opremi
4. 11 1929. (38. put)
Marsel Panjol:

Topaz

Redltelj Josip Kulundzi¢
Premijera 5. Il 1930.
Branislav NusSic:
Predgovor

Reditelj Vitomir Bogi¢
Premijera 24. 1X 1930.
Andre Pol Antoan:
Neprijateljica

Reditelj Josip KulundZi¢
Premijera 17. X 1930.
Zan Ekar:

Cika Lebonar

Reditelj Vitomir Bogi¢
Premijera 6. Xl 1930.
Bruno Frank:

Komedija s biserom
Reditelj Josip Kulundzi¢
Premijera 17. XI 1930.
Mom¢ilo MiloSevic:
Jovan Vladislav

Reditelj Mihajlo Isailovié¢
Kostimograf Vladimir
Zedrinski

Premijera 7. Il 1931.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

'redstava sa scenografijama

Anri Bernsten:
Melodrama

Reditelj Josip Kulundzi¢
Premijera 20. Ill 1931.
Petar Konjovié:

Kostana

Reditelj Josip Kulundzié¢
Premijera 27. V 1931
Fridrih Blum:

Marija k¢l pukovnije
Reditelj Vitomir Bogi¢
Premijera 15. VI 1931
Ladislav Fjodor:
Nalivpero

Reditelj Emil Nadvornik
Premijera 24. VI 1931.
FrantiSek Langer:
PreobraZzenje FerdisSa
Pistore

Reditelj Emil Nadvornik
Premijera 27. X 1931
Frank Vosper:

Ljudi kao mi

Reditelj Mihajlo Isailovi¢
Premijera 23. Xl 1931.
Jakov Gotovac:

Morana

Reditelj Rudolf Ertl
Premijera 4. 1 1932.
Mom¢ilo MiloSevi¢:
Jubilej

Reditelj Josip Kulundzi¢
Premijera 16. | 1932.
Mita Dimitrijevi¢:
Sestra Leke Kapetana
Reditelj Emil Nadvornik
Premijera 9. Il 1932.
Uro$ Dojcinovi¢:

VraZije koleno

Reditelj Josip Kulundzi¢
Premijera 12. IV 1932.
Ferdinand Brukner:
Jelisaveta od Engleske
Reditelj Emil Nadvornik
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 7. V 1932.
Aleksandar lli¢ po
Jakovu Ignjatovicu:
Veciti mladoZenja
Reditelj Josip Kulundzi¢
Premijera 11. V 1932.
Branislav Nusi¢:
Mister dolar

Reditelj Josip Kulundzi¢
Premijera 16. IX 1932.
Petar Petrovi¢-Pecija:
Maca

Reditelj Radoslav Vesni¢
Premijera 30. IX 1932.
Radoslav Vesni¢:
Putem iskusenja
Reditelj Radosjav Vesnié¢









30.

31

32.

33.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

Premijera 8. X 1932.
Klod Andre Pize:

Linija srca

Reditelj Josip Kulundzi¢
Premijera 30. XI 1932.
Bura Jaksi¢:

Jelisaveta knjeginja
crnogorska

Reditelj Radoslav Vesni¢
Premijera 29. Xl 1932.
Ariton Mihailovi¢ po
Borisavu Stankovi¢u
Necista krv

Reditelj Josip Kulundzi¢
Premijera 23. Il 1933.
Josip Kulundzi¢:
MaSina savest

Reditelj Josip Kulundzi¢
Premijera 25. IV 1933.
Branislav Nusi¢:
Beograd nekad i sad
Reditelj Vitomir Bogi¢
Premijera 11. V 1933.
Milivoj Predié:

Tri Stankovic¢a

Reditelj Josip Kulundzi¢
Premijera 2. VI 1933.
Lajos Zilahi:

Na treéem spratu
Reditelj Radoslav Vesni¢
Premijera 27. VI 1933.
Ivan Stodola:

Karijera JoSka Pucika
Reditelj Josip KulundZi¢
Premijera 4. X 1933.
Maks Morej po Carlsu
Dikensu;

David Koperfild

Reditelj Jurij Rakitin
Premijera 20. X 1933.
Stanislav Munjusko:
Halka

Reditelj Stanislav Drabik
Kostimograf Stanislav
Belozanski

Premijera 11. XI 1933.
Ivan Cankar:

Kralj na Betajnovi
Reditelj Josip Kulundzi¢
Premijera 24. XI 1933.
Momcilo MiloSevi¢:
Sunce, more i Zene
Reditelj Josip Kulundzi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 22. XIlI 1933.
Manuel de Falja:

Ljubav Carobnica
Reditelj i koreograf
Nina Kirsanova
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 19. | 1934.
Hans Jaraj:

45,

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

57.

Zar Zeraldina nije andeo
Reditelj Vitomir Bogi¢
Premijera 5. Il 1934.
Olga Sajnpflugova:
Izmedu ponodi i zore
Reditelj Josip Kulundzi¢
Premijera 15. Il 1934.
Oto Nikolaj:

Vesele Zene vindzorske
Reditelj Erih Hecel
Premijera 23. IV 1934.
Stefan Kostov:

Zlatni rudnik

Rediteij Josip Kulundzi¢
Premijera_22. V 1934.
Frederik Sopen:
Jesenja poema

Reditelj i koreograf
Nina Kirsanova
Premijera 16. VI 1934.
Milan Bokovic:
Dogovor kuéu gradi
Reditelj Radomir Plaovi¢
Premijera 21. VI 1934.
Rihard Vagner:
Tanhojzer

Reditelj dr Erih Hecel
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 16. XI 1934.
Branislav Nusic:
OzaloS¢ena porodica
Reditelj Josip Kulundzi¢
Premijera 28. Xl 1934.
Krsto Odak:

Dorica pleSe

Reditelj Josip Kulundzi¢
Kostimograf Milica Babié¢
Premijera 15. Il 1935.
Milan Begovic:
Pustolov pred vratima
Reditelj Josip Kulundzi¢
Premijera 28. 1l 1935.
Stefan Kostov:
Golemanov

Reditelj Josip KulundZi¢
Premijera 21. Il 1935.
Todor Manojlovi¢:
Katinkini snovi

Reditelj Josip Kulundzi¢
Premijera 12. IV 1935.
Branislav NusSi¢:

Put oko sveta

Reditelj nije naveden na
pozorisnoj listi
Kostimograf Stanislav
BeloZanski

Premijera 19. VI 1935.
Branislav Nusi¢:

Ujez

Reditelj Josip Kulundzi¢
Premijera 4. IX 1935.
Zak Deval:

Herman Vouk, Pobuna ne Kejnu (1956) —

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

Tovaris¢

Reditelj Josip Kulundzi¢
Premijera 3. X 1935.
Valentin Katajev:

Putem cveca

Reditelj Jurij Rakitin
Premijera 10. X 1935.
Radoslav Vesnic:
Gospodski dom

Reditelj Radoslav Vesni¢
Premijera 7. XI 1935.
Du$an Nikolajevi¢:
Volga, Volga

Reditelj Radoslav Vesni¢
Premijera 23. Xl 1935.
Desa Dugali¢-Nedeljkovic:
Na drugoj obali

Reditelj Josip Kulundzié:
Premijera 10. Xl 1935.
Sarl Guno:

Romeo i Julija

Reditelj Aleksandar
Uluhanov

Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 17. Xl 1935.
Milan Begovi¢:

| Lela ¢e nositi kapelin
Reditelj Radoslav Vesni¢
Premijera 26. 1. 1936.
Viljem Sekspir:
Koriolan

Reditelj dr Erih Hecel
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 15. Il 1936.
Umberto Dordano:
Andre Senije

Reditelj Josip Kulundzi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 1 X 1936.
Puzepe Verdi:

Otelo

Reditelj Josip Kulundzi¢
Kostimograf Stanislav
BeloZanski

Obnova 4. XI 1936. (7 put)

EZen d’Alber:

U Dolini

Reditelj Josip Kulundzi¢
obnova 29. | 1937.
Fridrih Siler:

Don Karlos

Reditelj dr Erih Hecel
Premijera 13. Il 1937.
Maksim Gorki:

Na dnu

Reditelj Vera Gre€ i
Pol,karp Pavlov
Premijera 1. IV 1937.
Jakov Gotovac:

Ero s onoga svijeta

Reditelj Margareta Froman,

k. g.

nacrt dekora, tempera

71.

72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 17. IV 1937.
Puro Dimovic:

Kraljevi¢ Marko

Reditelj Radoslav Vesni¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 2. V 1937.

Dz. St. Ervin:

Gospoda Selbi

Reditelj Andelko Stimac,
k. g.

Kogtimograf Milica Babi¢
Premijera 11. VI 1937.
Gaetano Doniceti:
Ljubavni napitak

Reditelj Lidija Mansvetova,
k. g.

Kogtimograf Milica Babic
Premijera 15. X 1937.
Miroslav Krleza:

U logoru
Reditelj
k. g.
Premijera 2. Xl 1937.
Leonard Vegner:

Hrisan Cankov,

Dete u borbi
Reditelj Hrisan Cankov.
kg

Premijera 10. XII 1937.
Radomir Plaovi¢ i
Milan Bokovic:

Voda sa planine

Reditelj Radomir Plaovi¢
Premijera 17. 1l 1938.
Rihard Vagner:
Holandanin lutalica
Reditelj dr Erih Hecel
Premijera 6. V 1938.
Milan Begovi¢:

Bozji Covek

Reditelj Mata MiloSevi¢
Premijera 16. VI 1938.
Jurij Ofrosimov po
Carlsu Dikensu:

Pikvik

Reditelj Jurij Rakitin
Premijera 14. | 1939.
EZen d'Alber:

Mrtve oci

Reditelj dr Erih Hecel
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 29. IV 1939.
Radivoj Dinulovi¢ po Ivi
Cipiku:

Pauci

Reditelj Dragoljub Gosi¢
Premijera 20. V 1939.
Viktor Efimiu:

Hocu da budem predsednik
Reditelj Jovan Gec
Premijera 16. VI 1939.
Pavle SebeScen:
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84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

91.

92.

92a.

93.

94.

Vec€na mladost

Reditelj Emil Nadvornik
Premijera 16. XII 1939.
Sergije Puljeze:

Junak protiv svoje volje
Reditelj Strahinja Petrovi¢
Premijera 11. IV 1940.
Ljubomir BoSnjakovié:
Ivanka

Reditelj Dragoljub Gosi¢
Premijera 23. IV 1940.
Petar Konjovi¢:
Kostana

Reditelj Mirko PIi¢
Kostimograf Vladimir
Zedrinski

Premijera 29. V 1940.
Mita Dimitrijevié:
Kanjo$ Macedonovi¢
Reditelj Jurij Rakitin
Premijera 8. VI 1940.
Svetomir Nastasijevic:
Purad Brankovi¢
Reditelj dr Erih Hecel
Kostimograf Vladimir
Zedrinski

Premijera 12. VI 1940.
A. N. Ostrovski:

Suma

Reditelj Jurij Rakitin
Kostimograf Vladimir
Zedrinski

Premijera 24. IX 1940.
Radomir Plaovi¢ i Milan
bokovic:

Kad je sreda petak je
Reditelj Radomir Plaovi¢
Premijera 12. X 1940.
Petar S. Petrovic¢:
DuSan mladi kralj
Reditelj Jurij Rakitin
Kostimograf Vladimir
Zedrinski

Premijera 31. | 1941.
Petar Konjovic:
Zenidba MiloSeva
(Vilin veo)

Reditelj dr Erih Hecel
Kostimograf Vladimir
Zedrinski

Premijera 11. Il 1941
Jovan Gec po Zivajinu
Vukadinovicu:

Crni i beli cigani
Reditelj Jovan Gec
Premijera 22. 1l 1941.
Petar Konjovi¢:

Knez od Zete

Reditelj Jovan Konjovi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 29. Xl 1946.
buzepe Verdi:

95.

96.

97.

98.

99.

100.

101.

102.

103.

104.

105.

Travijata

Reditelj Margarita Froman
Kostimograf Miroslava
Glisi¢

Premijera 23. | 1947.
Viljem Sekspir:

Otelo

Reditelj Mata MiloSevi¢
Kostimograf Milica Babic¢
Premijera 6. V 1947.
Gaetano Doniceti:

Don Paskvale

Reditelj Josip Kulundzi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 18. X 1947.
Borisav Stankovic:
Kostana

Reditelj Dragoljub Gosi¢
Kostimograf Milica Babic¢
Premijera 20. Xl 1947.
Zorz Bize:

Karmen

Reditelj Josip Kulundzi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 24. | 1948.
Leo Delib:

Kopelija

Reditelj i koreograf
Dimitrije Parli¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 21. VI 1948.
Puzepe Verdi:

Aida

Reditelj Josip Kulundzié¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 12. XII 1948.
Jakov Gotovac:

Ero s onoga svijeta
Reditelj Josip Kulundzi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 26. Il 1949.
Erman Volf-Ferari:

Cetiri grubijana

Reditelj Josip Kulundzi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 23. V 1949.
Gaetano Doniceti:
Ljubavni napitak

Reditelj Mladen Sablji¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 18. VI 1949.
Jovan Sterija Popovié:
Laza i paralaza

Reditelj dr Hugo Klajn
Kostimograf Marija
Trifunovid

Premijera 21. XI 1949.
Kosta Trifkovi¢:

Cestitam

Reditelj Predrag Dinulovi¢
Kostimograf Sofija Serban
Premijera 21. XI 1949.

106.

107.

108.

100.

110.

111

112.

113.

114.

115.

116.

117.

Branislav Nusic:

Vlast

Reditelj Braslav Borozan
Kostimograf Sofija Serban
Premijera 21. XI 1949.
Petar Konjovi¢:

KoStana

Reditelj Josip Kulundzi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 8. V 1950.
Ludvig van Betoven:
Fidelio

Reditelj Ciril Debevc, k. g.
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 23. IX 1950.
Puzepe Verdi:

Bal pod maskama
Reditelj Josip Kulundzi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 6. |1 1951.

Oto Nikolaj:

Vesele Zene vindzorske
Reditelj Josip Kulundzi¢
Kostimograf Sofija Serban
Premijera 25. Il 1951.
Puzepe Verdi:

Trubadur

Reditelj Josip Kulundzi¢
Kostimograf Marija
Trifunovié
Premijera 28. VI
Stevan Hristic:
Ohridska legenda
Reditelj i koreograf
Margarita Froman, k. g.
Kostimograf Milica Babi¢
Obnova 13. X 1951.
(107. put)

Nikolaj Rimski Korsakov:
Snjegurocka

Reditelj Josip Kulundzi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 3. XI 1952
Viljem Sekspir:

Henrih Cetvrti

Reditelj dr Branko Gavela,
k. g

Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 11. XII 1952.
(prvi deo)

15. XIlI 1952. (drugi deo)
Ivo Vojnovié:

Ekvinocio

Reditelj Braslav Borozan
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 12. V 1953.
Josip Kulundzi¢:

Ljudi bez vida

Reditelj Josip Kulundzi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 6. VI 1953.
Puzepe Verdl:

1951.

118.

110.

120.

121.

122.

123.

124.

125.

126.

127.

128.

Otelo

Reditelj Josip KulundzZi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 1. VII 1953.
Nikolaj Rimski Korsakov:
Spanski kapric¢o

Reditelj i koreograf Jelena
Vajs

Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 11. Xl 1953.
Mihovil Logar:

Zlatna ribica

Reditelj i koreograf
Jelena Vajs

Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 11. XI 1953.
Rihard Vagner:
Holandanin lutalica
Reditelj Josip Kulundzi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 15. V 1954.
Stevan Hristi¢:

Suton

Reditelj Josip Kulundzi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 5. VII 1954.
Modest Musorgski:
Hovanscina

Reditelj dr Branko Gavela,
k. g.

Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 10. Il 1955.
Herman Vouk:

Pobuna na Kejnu

Reditelj dr Hugo Klajn
Kostimograf Vera BoroSi¢
Premijera 13. | 1956.
Jovan Sterija Popovi¢:
VolSebni magarac
Reditelj dr Hugo Klajn
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 11. IV 1956.
Moris Ravel:

Bolero

Reditelj i koreograf Anica
Preli¢

Kostimograf Milica Babi¢
Obnova 21. IV 1956.
Petar lli¢ Cajkovski:
Plava ptica

Reditelj i koreograf
Anica Preli¢

Kostimograf Milica Babi¢
Obnova 21. IV 1956.
Frederik Sopen:

Silfide

Reditelj i koreograf Anica
Preli¢ po Mihailu Fokinu
Kostimograf Milica Babi¢
Obnova 21. IV 1956.
Mihovil Logar:
Pokondirena tikva
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Reditelj Josip Kulundzi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 20. X 1956.
Stanojlo Rajici¢;
Simonida

Reditelj Josip Kulundzi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 17. IV 1958.
Rihard Vagner:
Holandanin lutalica
Reditelj Josip Kulundzi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 4. Xl 1958.
Petar Konjovi¢:

Kostana

Reditelj Josip Kulundzi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 19. X 1959.
Rihard Vagner:
Holandanin lutalica
Rediteij Josip Kulundzi¢
Kostimograf Milica Babi¢
Obnova 1 IV 1963.

129.

130.

131

132.

PozoriSte BoSko Buha

Beograd

133. Radivoje bukid:

Beli Jelen

Reditelj Radivoje Buki¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 4. | 1951.
Mom¢cilo MiloSevi¢:
SneZana i sedam patuljaka
Reditelj Mom¢éilo MiloSevié¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 14. Il 1951.
Jovan Sterija Popovic:
VolSebni magarac

Reditelj Momc¢ilo MiioSevié¢
Premijera 22. IV 1951
Jozef Stek po V, Haufu:
Kepec Nosonja

Reditelj Srboijub Stankovi¢
Kostimograf Miiica Babi¢
Premijera 21. X 1954.

Beogradsko
marionetsko

pozoriste

137. Jan Malik:

Loptica Skocica

Reditelj Marija KulundZzi¢
Premijera 24. VI 1951
Sergej Prokofjev:

Peca i vuk

Reditelji Marija Kulundzi¢ i
Dimitrije Parli¢
Premijera 31. V 1952
Marija KulundZzic:

Siljin san

134.

135.

136.

138.

130.

Reditelj Marija Kulundzi¢
Premijera 30. Il 1952.
Zdenjek KoZepa:
Pepeljuga

Reditelj Marija Kulundzi¢
Premijera 25. V 1957.

140.

Srpsko narodno

pozoriste

Novi Sad

141. ilija Stanojevic:
Dorc¢oiska posla
Reditelj Nikola

Smederevac
Premijera 15. Ill 1952.

Hrvatsko narodno
kazaliSte

Zagreb
142. Petar Konjovic:
Kostana

Reditelj Margareta Froman
Kostimograf Milica Babi¢
Obnova 4. VI 1948.

Narodno pozoriste

Sarajevo

143. Petar Konjovie:

KoStana

Rediteij Dragutin Fijala
Kostimograf Miiica Babi¢
Premijera 5. V 1949,
Mocart:

Figarova Zenidba

Reditelj Osip Sest
Kostimograf Milica Babic¢
Premijera 15. IV 1950.
Gaetano Doniceti:
Ljubavni napitak

Reditelj Hinko KoSak
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 23. Il 1951
Robert Suman:

Karneval

Koreograf i reditelj

Jitka Ivelja

Kostimograf Helena
Uhlik Horvat

Premijera 8. VI 1951.
Nikolaj Rimski Korsakov:
Seherezada

Koreograf i reditelj Jitka
Ivelja i Franjo Horvat
Kostimograf Helena Uhlik
Horvat

Premijera 8. VI 1951.
Nikoiaj Rimski Korsakov:
Spanski kaprico

144.

145.

146.

147.

148.

Koreograf Franjo Horvat
Kostimograf Helena Uhlik
Horvat

Premijera 8, VI 1951.
KreSimir Baranovic:
Licitarsko srce

Koreograf i reditelj Franjo
Horvat

Kostimograf Helena Uhlik
Horvat

Premijera 28. Il 1952.
Fran Lotka:

bavo u selu

Koreograf i reditelj
Franjo Horvat
Kostimograf Helena

Uhlik Horvat

Premijera 26. Xl 1952.
Gaetano Doniceti:

Don Paskvale

Reditelj Jurislav Korenié¢
Kostimograf Helena Uhlik
Horvat

Premijera 24. IX 1953.
Puzepe Verdi:

Trubadur

Reditelj Mladen Sablji¢
Kostimograf Helena Uhlik
Horvat

Premijera 5. VI 1955.
2orZz Bize:

Karmen

Reditelj Jurislav Korenié
Kostimograf Helena Uhlik
Horvat

Premijera 29. IV 1956.
Mihovil Logar:
Cetrdesetprva

Reditelj Josip Kulundzi¢
Kostimograf Mara Finci
Premijera 10. Il 1961.
Puzepe Verdi:

Don Karlos

Rediteij Antun Koren
Kostimograf Helena Uhlik
Horvat

Premijera 24. Il 1963.

149.

150.

151.

152.

153.

154.

155.

Opera Slovenskog
narodnog gledalis¢a

Maribor

156. Puzepe Verdi:
Trubadur
Reditelj N. Ursi¢
Kostimograf Vlasta
Hegedusi¢
Premijera 6. Il 1960.

Narodno pozoriste
Skoplje

157. Rudero Leonkavalo:
Kavalerija Rustikana
Reditelj Branko PomoriSac
Premijera

Narodno pozoriste
Nis

158. Vilijem Sekspir:

Otelo

Reditelj Rajko Radojkovié¢
Premijera (?)

Bomarse:

Seviljski berberin

Reditelj DuSan Antonijevi¢
Premijera 15. Il 1949.

159.

Narodno pozorisSte

Banja Luka

160. Branislav Nusic:
Beograd nekad i sad
Reditelj (?)
Premijera (?)

Narodno pozoriste

Sabac
161. Borisav Stankovi¢:
KoStana

Reditelj Teja Tadi¢
Premijera 4. | 1947. (3. put)
Mira Puc:

Vatra i pepeo

Reditelj Sveta Milutinovi¢
Premijera 26. | 1950.

162.

Narodno pozoriSte

Tuzia

163. Branislav Nusic:
Gospoda ministarka
Reditelj Miodrag Gaji¢
Kostimograf Milica Babi¢
Premijera 17. IX 1959.

Gradsko narodno
pozoriste

Pozarevac

164. Karlo Goldoni:
Mirandolina
Reditelj Miroijub
Milovanovié
Premijera 29. Il 1949.

Narodno pozorisSte

Zrenjanin

165. LjubiSa bokic:
Biberce
Reditelj (?)
Premijera (?)
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Narodno pozoriste

Pancevo

166. Jovan Sterija Popovié:
Rodoljupci
Reditelj (?)
Premijera (?)

Kulturno umetnicko
drustvo »AbrasSevicé«

Valjevo

167. Branislav Nusi¢:
Put oko sveta
Reditelj Miodrag Gaji¢
Premijera (?) 1960.

Narodni divadlo

Brno

168. Jovan Konjovi¢:
Kostana
Reditelj (?)
Premijera (?) 1932.

Narodni divadlo
Prag

169. Jovan Konjovi¢:
KoStana
Reditelj Zdenko Knitl
Kostimograf (?)
Premijera (?) 1935.

Opera
Bytom

(Panstwowa opera Slaska w

Bytomiu)

170. Stevan Hristic:
Ohridska legenda
Koreograf Maks Kirbos

Kostimograf Milica Babic¢

Premijera 7. VI 1956.

Popis predstava sa scenografijama

StaSe Belozanskog
Po autorima

EZen d’Alber:

Mrtve oci 80

Andre Pol Antoan:

U dolinl 67
Neprijateljica 11
KreSimir Baranovi¢:
Licitarsko srce 149
Milan Begovi¢:

BoZji Covek 78

| Lela ¢e nositi kapelin 63
Pustolov pred vratima 52
Anri Bernsten:
Melodrama 15

Ludvig van Betoven:
Fidelio 108

Zorz Bize:

Karmen 98, 153

Fridrih Blum:

Marija kéi pukovnije 17
Bomarse:

Seviljski berberin 159
Ljubomir BoSnjakovi¢:
lvanka 85

Ferdinand Brukner:
Jelisaveta od Engleske 25
Ivan Cankar:

Kralj na Betajnovi 40
Petar Ili¢ Cajkovski:
Plava ptica 126

Leo Oelib:

Kopelija 99

Zak Deval:

TovariS¢ 57

Mita Dimitrijevic:
Kanjo$ Macedonovi¢ 87
Sestra Leke kapetana 23
Puro Dimovié:
Kraljevi¢ Marko 71
Radivoje Dinulovi¢

(po Ivi Cipiku):

Pauci 81

UroS Dojcinovic:
Vrazije Koleno 24
Gaetano Doniceti:

Don Paskvale 96, 151

Ljubavni napitak 73, 103, 145

Desa Dugali¢-Nedeljkovi¢:
Na drugoj obali 61
Antonjin DvorZak:
Rusalka 5

LjubiSa bokic¢:

Biberce 165

Milan Bokovic:
Dogovor kuéu gradi 48
Umberto Dordano:
Andre Senije 65
Radivoje Buki¢:

Beli Jelen 133

Viktor Efimiu:

Hoc¢u da budem predsednik 82

Zan Ekar:
Cika Lebonar 12

Dz. St. Ervin:

Gospoda Selbi 72

Manuel de Falja:

Ljubav Carobnica 42
Ladislav Fjodor:

Nalivpero 18

Bruno Frank:

Komedija s biserom 13
Jovan Gec

(po Zivojinu Vukadinoviéu):
Crni i beli Cigani 92a
Karlo Goldoni:
Mirandolina 164

Jakov Gotovac:

Ero s onoga svijeta 70, 101
Morana 21

Maksim Gorki:

Na dnu 69

Sarl Guno:

Romeo i Julija 62

Stevan Hristi¢:

Ohridska legenda 112, 170
Suton 121

Aleksandar lli¢:

(po Jakovu Ignjatoviéu):
Veciti mladozenja 26
Pura Jaksi¢:

Jelisaveta knjeginja
crnogorska 31

Stanoje Glavas 4

Leo$ JanaSek:

Jenuta 3

Hans Jaraj:

Zar Zeraldina nije andeo 43
Valentin Katajev:

Putem cveca 58

Petar Konjovi¢:

Knez od Zete 93

KoStana 16, 86, 142, 143, 107,

131, 168, 169
Stefan Kostov:
Golemanov 53
Zlatni rudnik 46
Zdenjek KoZepa:
Pepeljuga 140
Miroslav Krleza:
U logoru 74
Petar Krsti¢:
Zuluméar 2

Josip Kulundzic¢:
Ljudi bez vida 116
MaSina savest 33
Marija Kulundzi¢:
Siljin san 139
FrantiSek Langer:

Preobrazenje FerdiSa PiStore 19

Rudero Leonkavalo:
Kavalerija Bustikana 157
Mihovil Logar:
Cetrdesetprva 154
Pokondirena tikva 128
Zlatna ribica 119

Broj iza naztva predstave
upucuje na broj u
hronolo§kom popisu
predstava (strana 70—76)

Fran Lotka:

Pavo u selu 150

Jan Malik:

Loptica skocica 137
Todor Manojlovi¢:
Katinkini snovi 54
Ariton Mihailovi¢

(po Borisavu Stankovicu):
Necista krv 32
Momcilo MiloSevi¢:
Jovan Vladislav 14
Jubilej 22

Sunce, more i Zene 41

SneZana i sedam patuljaka 134

Volfgang Amadeus Mocart:
Figarova Zenidba 144
Stanislav Monjusko:
Halka 39

Maks Morej

(po Carlsu Dikensu):
David Koperfid 38
Modest Musorgski:
Hovansc¢ina 122
Svetomir NastasilevM;
Purad Brankovi¢ 88
Oto Nikolaj:

Vesele Zene vindzorske 45, 110

DuSan Nikolajevi¢:
Volga, Volga 60
Branislav Nusi¢:

Beograd nekad i sad 34, 160

Mister dolar 27
OzaloS¢ena porodica 50
Predgovor 10

Put oko sveta 55, 167
Ujez 56

Vlast 106

Gospoda ministarka 163
Krsto Odak:

Dorica pleSe 51

Jurij _Ofrosimov

(po Carlsu Dikensu):
Pikvik 79

A. N. Ostrovski:

Suma 89

Marsel Panjol:

Topaz 9

Petar Petrovi¢-Pecija:
Maca 28

Petar S. Petrovi¢:
DuSan mladi kralj 91
Kiod Andre PizZe:

Linija srca 30

Radomir Plaovi¢ i Milan
Dokovic:

Kad je sreda petak je 90
Voda sa planine 76
Jovan Sterija Popovi¢:
Laza i paralaza 104
VolSebni magarac 124, 135
Rodoljupci 166

Milivoj Predi¢:
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Tri Stankovic¢a 35 Erman Volf-Ferari:
Sergej Prokofjev: Cetiri grubijana 102
Peca i vuk 138 Frank Vosper:

Mira Puc: Ljudi kao mi 20
Vatra i pepeo 162 Herman Vouk:

Sergije Puljeze: Pobuna na Kejnu 123

Junak protiv svoje volie 84 Lajos Zilahi:
Stanojlo Rajicic: Na tre¢em spratu 36
Simonida 129

Moris Ravel:

Bolero 125

Nikolaj Rimskl Korsakov:
Snjegurocka 113
Seherezada 147

Spanski kapriCo 118, 148
Alfred Savoar:

Ukrotitelj 1

Bedzih Smetana:
Prodana nevesta 6
Borisav Stankovi¢:
KoStana 97, 161

llija Stanojevic¢:
Doréolska posla 141
Ivan Stodola:

Karijera Joska Pucika 37
Olga Sajnpflugova:
izmedu ponodi i zore 44
Pavle Sebescen:

Vecna mladost 83
Viljem Sekspir:

Henrih Cetvrti 114
Koriolan 64

Otelo 95, 158

Fridrih Siler:

Don Karios 68

Frederik Sopen:

Jesenja poema 47
Silfide 127

Jozef Stek

{po V. Haufu):

Kepec nosonja 136
Robert Suman:

Karneva! 146

Kosta Trifkovic:
Cestitam 105

Rihard Vagner:
Holandanin lutalica 77, 120, 130,
132

Leonard Vegner:

Dete u borbi 75

Puzepe Verdi:

Aida 100

Bai pod maskama 109
Don Karlos 155

Otelo 7, 66, 117
Travijata 94

Trubadur 8, 111, 152, 156
Radoslav Vesni¢:
Gospodski dom 59
Putem iskuSenja 29

Ivo Vojnovié:

Ekvinocio 115

Reditelji i koreografi sa kojima
saradivao StaSa BefozZanski

Vitomir Bogi¢,
Braslav Borozan,
Hrisan Cankov,
Ciril Debevc,
Predrag Dinulovic,
Stanislav Drabik,
Rudolf Ertl,
Margareta Froman,
Branko Gavela,
Jovan Gec,
Dragoijub Gosi¢,
Vera Gret,

Erih Hecei,
Franjo Horvat,
Mihailo isailovi¢,
Jitka ivelja,

Nina Kirsanova,
Hugo Klajn,
Zdenko Knitl,
Jovan Konjovi€,
Antun Koren,
Jurislav Korenié,
Hinko KoSak,
Josip Kulundzi€,
Lidija Mansvetova,
Mata MiloSevié,
Emil Nadvornik,
Dimitrije Parli¢,
Polikarp Pavlov,
Teofan Pavlovski,
Strahinja Petrovi¢,
Radomir Plaovic,
Mirko Polic,
Anica Preli¢,

Jurij Rakitin,
Mladesi Sabljic,
Osip Sesl,
Andelko Stimac,
Aleksandar Uluhanov,
N. Ursic¢,

Jelena Vajs i
Radoslav Vesnié.
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Struc¢no vece

Muzeja pozoriSne umetnosti SR Srbije
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SiniSa Jani¢

Olga Milanovic¢
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