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My6aMKa Ha cBEYaHOj NpPeacTaBu y
yact agmupana Emuna Mona Emebna
lenpata n ¢paHLyckmx oduumpa, 9.
centembap 1917. (agmupan lenpat
ceam y cpeamHmn ca 6enom Liankom,
NeBo of, Hbera cy: fenpatoBa hepka,
dpaHuyckM  oduuMp, KOMaHAAHT
noropa Jlasyas nykosHuK Hewwuh u
TyHUCKM 6er Myxameg V aH-Hacup)
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Les spectateurs au spectacle solennel
en I'honneur de I’Amiral Emile Paul Aim-
able Guépratte et des officiers frangais,
le 9 septembre 1917 (’Amiral Guépratte
est assis au milieu, coiffé du bonnet mil-
itaire blanc; a sa gauche se trouvent la
fille de Guépratte, un officier frangais,
colonel Nesi¢, commandant du camp de
Lazouaze, et Mohamed V el-Naceur, bey
de Tunis)
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CPIICRO TI30PHILITE Y BENHROM PATY

eaTapcKa aKTMBHOCT Mehy paTHULMMA HUje peTKa nojaBa: XpoHMKe cy 3abenexune ga je AnekcaHgap
Benukn Boamo rnymue y EkbaTaHy; fa je HanoneoH y noxoay Ha ErMnat noBeo ¢ BOjcKOM ,,6aneTcku Kop-
nyc”, a Kaga je KpeHyo Ha Pycujy, yyBeHa rnymuua Jlyjza ®usun je nowna ¢ vbuma; Capa bEepHap, nako
seh octapena, peuutoBana je noeme o xpabpoctu n nobeam y pososmuma Ha BepaeHckom GpoHTy.

MpBu cBeTCKM paT je 3a Cpbujy, Beh ncupn/beHy npeTxogHMm 6ankaHCKMM paToBuMa, 61o npegyr u npe-
TeXak. Ha Teputopunjn Cpbuje, na HM y HoBom Cagy Koju je Ao paTa npunagao AycTpoyrapckoj MOHapxuju,
nosopwuLiTa HUCY paguna.

Y mehyBpemeHy, NO30PULLHK KMBOT Ce NMPEHOCK BaH rpaHuLa 3emsbe, Ha Kpd 1 Kopauky, Ha ConyHCKM
bpoHT, y Byrapcky, Mahapcky u Ayctpujy, y ®PpaHuycky u TyHuc. ymum nocTajy BOjHULM, 3apob/beHmULM,
patbeHuLM, nsbernunue, 1 NO30pULLITE OXUBI/bYjE TaMO rae 3acTaHy. Y nomoh nMm npuckayvy oouumpu, nHTe-
JNIeKTyanum 1 4apoBUTM amaTepu CBUX CTpyKa. Cpncka No3opuiuTa Koja HUYY Ha GPOHTY, Y 3ap0b/beHNYKUM
noropuma, y 6onHMULaMa M PEKOHBAECLLEHTCKUM LLEHTPUMA MMANa CY BE/IMKKM YTULLAj HA OA4pKaBakbe U Noau-
3akbe BOjHUYKOr mopana v byherbe HaUMOHANHOT AyXa; HeKa Cy AenoBana TOKOM Liesior paTa.

Mpunankom noenadvera npeko AnbaHuje u LpHe lTope, y TpomeceyHoj aroHnju 1915, no HeBpemMeHy u
BeNNKoj xnagHohu, no 6ecnyhmnma, 6e3 xpaHe u ogehe, nsrybsbeHo je suwe og 300.000 cprnckmMx BOjHUKA U
umnsmna. Ha octpso Kpd je npebaveHo oko 135.000, og, kojux 6.000 6onecHWKa M patbeHUKa. Hepaneko of
Kpda, Ha ,ocTpBy cMpTU“ Buao, ympno je 5.400 aywa. Oko 12.000 nsbernmua, mehy kojuma je 6mno Haju-
we obonennx n patbeHUX BOjHUKA, NpebayeHo je y AppuKy; camo y BusepTn je ympno npeKko xusbasy /byau.
Hajsehu geo unsmna, NpBEHCTBEHO YYEHMKA U CTYAEHATA, yunTesba U npodecopa, npebayeH je y PpaHLycKy,
LBajuapcky, Bennky bputaHujy n Pycujy...

BojHW1YKa no3opuLwiTa cy npaB/beHa Ha BP3uHY, Ha camum BopbeHUM NMHMjaMa, Ha NON0XKajy, MacKupa-
Ha... Jenosana cy y 3atuwjuma nsmehy 6opbu, nsmehy Hapeabu 3a nokpert. PatbeHu U 60N1eCHU CPNCKM BOj-
HULM 1 UMBUAM ONOPaB/bann Cy CE Y MHOMO/bYAHUM PEKOHBANECLLEHTCKUM LeHTpuma. Mehy wiuma je buno
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LE THERTRE SERBE DANS LA GRANDE GUERRE

‘activité théatrale des soldats-guerriers n’est pas un phénomeéne rare : les chroniques ont noté qu’Alexandre
le Grand a mené des acteurs & Ecbatane, que Napoléon, lors de sa campagne en Egypte, a conduit le
« corpus de ballet » avec I'armée, tandis que, Louise Fusil, actrice fameuse, a rejoint son armée lors de sa
campagne en Russie ; que Sarah Bernhardt, déja dans un age avancé, récitait des poemes sur le courage et
la victoire dans les tranchées du front de Verdun.

Pour la Serbie, déja épuisée par des guerres des Balkans qui venaient de terminer, la Premiére Guerre
mondiale était longue et dure. Les théatres ne fonctionnaient pas sur le territoire serbe, ni a Novi Sad (qui avait
appartenu, avant la guerre, a la monarchie austro-hongroise).

Dans I'entretemps, la vie théatrale se propageait hors des frontieres du pays, a Corfou et en Corse, au Front
de Salonique, en Bulgarie, en Hongrie et en Autriche, en France et en Tunisie. Ce ne sont que des soldats, des
prisonniers, des blessés, des réfugiés qui deviennent acteurs, de sorte que le théatre nait Ia ou ils s'arrétent.
Des officiers, des intellectuels et des amateurs doués — toutes professions confondues — viennent a leur aide.
Des théatres serbes — poussant au front, dans des camps de prisonniers, des hopitaux et des centres de
convalescents — exergaient une influence capitale sur le maintien et la hausse du moral des soldats et I'éveil de
I'esprit national ; quelques-uns fonctionnaient jusqu’a la fin de la Grande Guerre.

Lors de la retraite de I'armée serbe a travers I'Albanie et le Monténégro, dans I'agonie trimestrielle de 1915,
dans les conditions difficiles causée par des intempéries et le gel, dans les endroits déserts, sans vétements ni
chaussures appropriés, plus de 300 000 soldats et civiles serbes ont disparu. Plus de 135 000 ont été transportés
a I'fle de Corfou, dont 6 000 malades et blessés. Pas loin de Corfou, sur I'fle de Vido — '« ile de la mort » — 5 400
ont péri. Environ 12 000 réfugiés, dont la plupart étaient des soldats blessés ou malades, ont été transportés en
Afrique ; a Bizerte seulement, plus de 1000 hommes se sont éteints. La plupart de civils, parmi lesquels étaient
aussi des lycéens et des étudiants, instituteurs et professeurs, ont été transférés en France, Suisse, Grande
Bretagne et en Russie...

Les théatres militaires étaient construits a la hate, méme aux lignes de bataille, au poste, masqués... lls
opéraient dans les repos entre les batailles ou entre les ordres d’avancer. Les soldats et civiles serbes blessés et




rymaua, na u mMymuua Koju 6m 4ymm cy um To 34paBCTBEHA CTakba A03BO/baBana — OCHMBAAW NO30PULLTA.
MosopuwTa y 3apob/beHUYKMM Noropuma buna cy HajbpojHuja, camo y AycTpoyrapcKoj MOHapxuju 6uno mx
je wesaeceT ocam. 3apobsbeHNUMN u3mydeHn rnafy u xnagHohom, U3HYPEHU NPUCUAHUM PaaOM, Ha UBULLM
CMPTH, NPaBUAN Cy No3opuTal

MNpeacTtaBe cy UrpaHe Ha OTBOPEHOM, Y nocTojehum amouTeatpuma nam y bapakama, raparkama u apy-
MM NorogHMM rpaheBuHama; reganuiuTta cy Morna Aa npume o4 HEKOJIMKO CTOTMHA A0 HEKOAMKO XM/basaa
rneganaua. CueHorpaduje cy MMNpPoBM30BaHe OZ CaHAYKa 3a MyHULMjY U HeynoTpeb/bUBMUX aBUOHCKUX KpK-
Na, WaM TewkKo HabaB/beHOr maTepujana u3 HajoanKmx rpagosa. Mpobaem HabaBKe KOCTMMA je caBaafaBaH
3axBasbyjyhu NOKNOHMMA /bybUTE/bA MO30PMLLTA, aNM HajBULLIE YecTo 334MB/bYjyhoj MHBEHLMjM NojeanHaLa:
WUCTOPMCKM KOCTUMM CY NPAB/bEHWN OZ LIAKOBA 33 XPaHY M LIATOPCKOT NaaTHa Koju cy dapbaHu 1 CANKAHW Ha-
LMOHANMHUM LIapaMa, OK/IONM, Kannaum U KoNeHULe o, IMMEHUX KyTuja of raca, 3ejTMHa U KoH3epBucaHe
XpaHe, a MayeBu Cy Ae/baHu o4 NeTaBsa.

PenepTtoap je 610 NpeTekHO pPoaos/bybMBO-HALMOHANHK, Pado Cy MegaHe U Komeanje gomahux aytopa
(Tpudrosuha, Ctepuje, Hywwuha), a urpaHa cy 1 gena cTpaHuWx ayTopa, na Yak n Monunjeposa. Heku TekcToBum
cy 6UNU NPeHeTH U3 3eMJbe Y M3THAHCTBO, ann Hajuewhe cy UX Mymum 3anucusanu no cehamy.

Y CBMM MO30PULITUMA U HUXOBUM NPOrpammma HeobMUYHO BaXKHY YAIOrYy Cy OAUTPann BOjHU OPKeCTpH,
LMBUIHU My3MYaPU U LMFAHCKM OPKeCTpu, npeasoheHn npodpecnoHaHMM My3mdyapuma nonyT AUPUTreHTa
HapogHor nosopuwTa CTaHMcnasa bBUHKWYKOT.

Mopen opraHM30BaHNX MO30PULWHUX TPYNA, HA PATULLTY U Y U3BErULITBY, CPMNCKM IYMUM CY M NojeaMHay-
HO NpupehumBanu nporpame.
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malades se rétablissaient dans des centres de convalescence surchargés. La-bas, ils rencontraient des acteurs,
méme des actrices, qui — dés que la condition de leur santé le leur permettait — fondaient des théatres. C’est, en
effet, dans les camps de prisonniers que les théatres étaient les plus nombreux : en monarchie austro-hongroise
seulement, ils étaient soixante-huit. Tourmentés par la famine et le froid, épuisés par le travail forcé, a la limite
de la mort, des prisonniers faisaient du théatre !

Les spectacles étaient joués en plein air, dans les amphithéatres déja existants ou dans les barraques, garages
ou autres batisses convenables ; les gradins pouvaient accueillir de quelques centaines a quelques milliers de
spectateurs. La scénographie était improvisée a partir des boites a munitions ou des ailes d’avion inutilisables,
ou des autres matériaux, difficiles a procurer méme des villes les plus proches. Le probléme de I'acquisition
des costumes était surmonté grace aux cadeaux des amateurs de théatre, mais surtout grace a la créativité
admirable des individus. C’était notamment a partir des sacs a nourriture et de la toile de tente qu’étaient
fabriqués les costumes historiques ; ils étaient ensuite peints et puis colorés en décorations nationales. De
méme, les casques et des genouilléres étaient créés a partir des boites a gaz en tole, des boites a huile ou des
conserves, tandis que des épées étaient faites des lattes.

Le répertoire était composé surtout des pieces au sujets patriotiques et nationaux ; les comédies des auteurs
serbes (Trifkovi¢, Sterija, NusSi¢) étaient aussi bien regues. Les ouvrages des auteurs étrangers étaient également
joués, y inclus Moliere. Certains textes étaient apportés de Serbie en exil, mais la plupart étaient notés par les
acteurs eux-mémes, par mémoire.

Dans tous les théatres et leurs programmes, un réle considérable appartenait aux orchestres militaires, aux
musiciens civils et aux orchestres de Tziganes, guidés par des musiciens professionnels, comme Stanislav Binicki,
chef d’orchestre du Théatre national.

Hormis les troupes de théatre organisées, au front et en exil, les acteurs serbes préparaient des programmes
également de maniére individuelle.
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CPIICRO BOJHHYRA NOrOPCRO MO30PHILITE Y NA3YA3Y KON BHIEPTE
(TSHHC, AUIPHER)

€/IMKM BOjHM Nlorop J1lasyas HamereH CPMCKMM pe3epBHUM Tpynama (y Kojem cy paHuje bopasune ppaH-

Lycke Tpyne 3yaBa) Hanasmo ce 4 KM og, busepTe, paTHOr NpUcTaHUWTa Ha Cpeso3eMHOM MOPY, Y NOA-

HOXjy 6paawua Hagop. Ty je 6uno asagecet 6bapaka HamereHUX PEKOHBAIECLEHTUMA, @ HEAANEKO ce

Hanasmo norop nogoduumpcke wrone ns Ckonsba. Of CBMX CPNCKUX PEKOHBANECLLEHTCKUX IOrOpa OBaj

je umao Hajsehe npobneme: paneko og otaybuHe, y cacBMM HEMO3HATOM CBETY, HAZLOMAK MYyCTUHbE,
M3Hemorn, 6onecHu, Nog yTuuajem KAMme Ha Kojy Cy Ce TELKO NPMBMKABaAMU, BOjHULM CYy YECTO 3anaganu
y TelKa genpecuBHa CTakba. Y IOropy je NocTojasa caMo KaHTMHA Y Kojoj je morio Aa ce kynu nuhe. Cee oge
OKOMIHOCTM MOrofoBane Cy TELUKOM KPUMMUHAAY, KOLKK, NUjaHCTBUMA, camoybuctemma u cse Yewhum you-
cTBUMa. Ha KomaHaum je 61no ga oanyym Kako fa ce 13 Te cutyaunje nsahe. CnacoHOCHO pellerse 6uno je y
TOMe [a ce OpraHu3syjy Heke 3abaBHe Beyepu 1, HAPaBHO, NO30PULLTE, O KOjeM je cBoja ceharba 3abenexkmo
rnymau dywan Usetkosuh Ayua (,Cpncko BojHUYKO no3opuiTte y bruseptu — Adpuka“, memopujanHa 36upka
MnMyc).

Y noropy cy, namehy octanux, 6uam nosHat rymum Aumutpuje Muuh mn Oywar Kueotuh, Kao u nyTy-
jyhu rnymau, nHave cobo-camkap Mupocnas Kpctmh LLTnxa. YCKopo nm ce NpuapyKyjy MymMmLM Koju Ha BecT
O OCHMBakby NO30PULLTA NPenase M3 N0ropa y oKoJHMM MecTuMa (Cuam Abaanax, OpaH, TBphasa Meps en
Ke6up...): AywaH PageHkosuh, AHapa hypunh, [ywaH byp3a, 3aTum AnekcaHaap 3naTkosuh 1 dylaH LiseT-
kosuh Koju he ce nopeg, LLUTMxe HapounTo nctahm Tymadyerem }KeHCKMX IMKoBa, KocTa JoBaHeckoBuh (Koju ce
6aBuo 1 doTorpadmjom, na je MHOre og, OBMX TPEHYTaKa M oBeKoBeuno) 1 ap. OcTtatak aHcambna cy YMHUAN
amaTepu pasnmnuntux npodecuja (aABoKaT, cyamja, XMpypr, NybaMumcTa, anoTekap, MaBHU ypeaHuK ,Monu-
TMKe", Tprosau, obyhap, hauu nogoduumpcKe wWKone...). Y norop cy ctmraun u camkapu Jocmd Lap, Jobpocas
BojuHosuh NenukaH u Unnja Konapesuh. AywaH Byp3a (nocne pata cydnep y Onepu) 3agpaH je y /lasyasy
Ha TPaHCNOPTY M3 TyHUCKe HONHMLE, TE je M OH MOCTAao YNaH OBOr NosopuLwTa. MpujaBuna ce U HEKOANUMHA
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LE THEATRE MILITRIRE SERBE 0U CAMP O LAZOURZE, PRES DE
BIZERTE (TUNISIE, RFRIOUE)

e grand camp militaire de Lazouaze, destiné aux troupes de réserve serbes (et qui avait été habité par des

troupes de zouaves frangais), était situé a 4 kilométres de Bizerte, port de guerre sur la Méditerranée, au

pied du mont Nador. Une vingtaine de barraques destinées aux convalescents y étaient situées, tandis

que le camp de I'école des sous-officiers de Skopje se trouvait aux environs. De tous les camps serbes

de convalescents, celui-ci avait des inconvénients les plus grands : loin de leur patrie, dans un monde
complétement inconnu, a proximité du désert, exténués, malades, sous lI'influence du climat auquel ils ne
s’habituaient que difficilement, les soldats étaient souvent accablés de graves états dépressifs. Le camp
avait une cantine ou I'on pouvait se procurer des boissons. Toutes ces circonstances stimulaient la hausse
de la criminalité, du jeu, de 'alcoolisme ; les suicides et les meurtres devenaient de plus en plus fréquents.
Il appartenait au Commandement de I'armée de décider comment résoudre une telle situation. La solution
salvatrice était de faire organiser des soirées divertissantes, y compris, bien entendu, le théatre. Lacteur
Dusan Cvetkovi¢ Duca a noté ses souvenirs de ce théatre (« Théatre militaire serbe a Bizerte, Afrique »,
collection mémorielle du Musée de I'art théatral de Serbie).

Ce camp abritait, parmi d’autres soldats, quelques acteurs connus : Dimitrije Gini¢ et Du$an Zivoti¢, ainsi
que Miroslav Krsti¢ Stiha, acteur ambulant et peintre mural de par son métier. lls étaient vite rejoints par
des acteurs qui, ayant regu la nouvelle sur l'ouverture du théatre, se sont déplacés des camps situés aux
environs (de Sidi Abdallah, d’Oran, de la forteresse de Mers-el-Kébir...) : par Duan Radenkovi¢, Andra Curéic,
Dusan Burza, puis par Aleksandar Zlatkovi¢ et Dudan Cvetkovi¢, qui, comme Stiha, se distinguerait par son
interprétation des réles féminins, puis par Kosta Jovaneskovi¢ — qui faisait également de la photographie, de
sorte qu’il a pu éterniser de nombreux événements — et d’autres acteurs. Le reste de I'ensemble était formé
des amateurs de professions différentes (avocat, juge, chirurgien, publiciste, pharmacien, éditeur en chef
de « Politika », marchand, cordonnier, éléves de I'école de sous-officiers...). Les peintres Josif Car, Dobrosav
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3aBeca nosopuwTa y Jlasyasy Kojy je ocavkao Jocud Liap, ,36er cpncke Bojcke y nnaHnHama Anbanuje”; y Mopxw flaHdeH Monnjepa, Mupocnas Kpctuh
TUMNAHOHY U3HaZ, No30opHULE ABornasu 6enun opao y anabactepy, pag Mupocnasa Kpctuha LTuxe LWtuxa kao locnoha op CoteHBuna

Rideau du théatre a Lazouaze, peint par Josif Car, « Campement de I'armée serbe dans les montagnes de Georges Dandin de Moliere, Miroslav Krsti¢
I'Albanie » ; dans le tympan au-dessus I'estrade, 'aigle blanc bicéphale en albatre, fait par Miroslav Krsti¢ Stiha Stiha comme Madame de Sotenville
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Jeesojauka knemea JbybuHKa lMetposuha, cueHa U3 npeacrase

La Malédiction de jeune fille de Ljubinko Petrovi¢, scéne du spectacle



Kabape, Pagoje Pomarosuh 1 Kocta JoBaHeckosuh

3ynejka M. Hosuha, Hukona Cnacuh Kao 3ynejka

Cabaret, Radoje Romanovic et Kosta Jovaneskovi¢

boj Ha Kocosy [. Tuuuha, cueHa 13 npeacrase

Zuleika de M. Novi¢, Nikola Spasi¢ comme Zuleika

La Bataille de Kossovo de D. Gini¢, scéne du spectacle
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MajCcTopa-3aHaT/IMja Koju Cy »Keean Ja NOMOrHY OKO M3rpagtbe No3opHULE, Koja je ,CKpojeHa” no HaupTuma
MHuha, a cankap Aparocnas Bacusmwesuh dura ocaunkao je gpanepuje Ha npegrbum noptaanma; Muxajno
Muka NeTtposuh je ocnmKkao 3asecy; [jobpocas hophesuh — wymy, a LLTuxa ceocke u rpaacke cobe n CanoH.
Y reganvwite, Koje ce Hanasuno y cnoboaHoOM NpocTopy, MO0 je Aa ce cmecTu oko 250-300 rneganaua.
OKo penepToapa je Hajsulie 6Mo aHraxkoBaH MMHUh, Koju je y HeAoCTaTKy OpuUrMHanHUX Apama no ceharby
HanMcao ABajeceTak Komaaa.

MpBa npeacrasa je nsBeaeHa 2. anpuna 1917: Mlonasak 80jcke HA 2paHuUyy, Y Npepaan u pexunjnu Muu-
ha. Beh cnegeher gaHa urpaH je Oparawesuhes Xajoyk Beswko, Takohe y MHUheBoj perkuju. Mpe noyeTtka
npeancraBe Kpo3 busepTy je NnpoLluia NoBopKa y4ecHUKa jawyhu Ha KowuMa; ucnpeg, cy buna gsa Tpybaya, a
NpaTUO MX je OPKeCTap KojuMm je ynpassbao AparytuH MNoKkopHu. CBMpanu cy Taga Beoma nonynapHu ,,Mapu
Ha ApuHy“ CTaHucnaBa BuHUYKor. MoyacHu roctn cy 6unm Haw KomaHaaHT Kapno Muxen n agmupan lrenpat
(Emun MNon Eme6n Tenpart / Emile Paul Aimable Guépratte, 30. VIII 1856 — 21. IX 1939). Y HUXOBY YacT OACBU-
paHe cy Hala xMMHa U ,Mapcesbesa“. [loTom je oaurpaH ,WapeHun nporpam”: Mopaeska CpeteHosuha, *KeH-
cke cyse Oumuha n Y cmpm B. LieTkoBuha. Xop Kojum je gupurosao maahu 6pat [. MoKopHor, oTnesao je
»~Kocoso” [laBopuHa JeHKa. Y camom Komaay Xajayk BesbKa je Tymaumo AywaH PageHkosuh, y n3saHpegHo
Ca4yUH-EHOM KOCTUMY (LPBEHO-NIaBOM, YKPALLEHOM CPMOM), ,,ePEKTHO je Ae0Ba0 M HUKO HUje MOorao Aa
npeno3Ha odapbaHy hebaa”. MNpeactaBa je UMana Tako BE/IMKKM yCrex Aa Cy Yak U HEKU GpaHLyCKM INCTOBU
nucasaun o kOj.

My6anka je cBakMM AaHom y cBe Behem 6pojy npuctusana y no3opuLlTe, aaun je npoctop buo cysuile
Manu 4a Nnpumm cee 3anHTepecosaHe. CTora je, onet npema oanyum KomaHge, noyena nsrpasra no3opuiuTa
amouTeaTpanHor ob6amKa ca fenesacto pacnopeheHnm ceamwTMma, 3a oko 2.500 reganaua v UCTO TOJIMKO
MecCTa 3a CTajarbe, Ca HaTKPMBEHOM MO30PHULLOM M ABe NPOCTpaHe rapaepobe. Mpagha je oTnoyena no cemMm
061YajHUM NPoNMCMMa: NMOCTaB/bEH je KamMeH Temesball y Koju je y3unaaHa noBesba. Y NoNyKPY»KHOM TUMNa-
HOHY, U3Hag, nosopHuue, LUTuxa je nspaamo, y anabacrepy, Asornasor 6es0r opaa, YMju je pacnoH Kpunaa
usHocno 4 m; Jocnd Lap je ncamkao 3aBecy (8 x 6 M), Ha KOjoj je npeAcTaB/beH 36er cprcke BojcKe y NaaHnHa-
ma AnbaHuje, a y NepcneKkTUBM Cy ce HasuMpasia CPCcKa cena y naameHy. HacamkaH je 6uo v Besmpos mocrt. Y
NPBOM NAaHY, 4ECHOM Yy CeAM 3aMULL/bEH Ha KameHy Kpasb MNeTap |, a usHag wera je aHheo ca pawmpeHum
Kpuanma.

Y TOKY rpaZtbe No30opuLLTa TPyna je MHTEH3MBHO AaBasa NpeacTase y 0b61uKbum aoropuma: Cuam Abaa-
naxy, Cuau datanaxy, CuoHy v asmny beHerpo. 3axBasbyjyhu HenocpeaHoj 61M3MHM KameHoN0Ma, NO30PU-
wTe je usrpaheHo seoma 6p30 1 oTnoyene cy npunpeme 3a npemujepy Cybotuhesor 6oja Ha Kocosy, Koje cy
Tpajane camo mecel, gaHa. M osora nyta MMHuh je 6Mo peauTes, a doTorpaduje ceefoye U O HEBEPOBATHO
epeKTHO CaunHbEHMM KOCTUMMMA Koje je Takohe oH Kpenpao. Komag, je 3axTeBao BeMKK Bpoj nennx u pac-
KOLIHWX KOCTMMA CPMCKOT CPesH0BEKOBHOT MEMCTBA M OCTaINX ABOPjaHa. Y Ty CBPXY Cy ycrnewHo odapbaHu
SYHTEPUUTEpPU™ 1 NOTKOLWY/bE Koje Cy OKPeTaHe TaKko Aa npopes byae Ha nehuma, a Hanpeg, cy NpUWKNBaHM
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Vojinovi¢ Pelikan et Ilija Kolarevi¢ ont eux aussi rejoint le camp. Dusan Burza (qui devait devenir souffleur a
I'Opéra aprés la guerre) était retenu a Lazouaze durant le transport de I’hopital tunisien, de sorte qu’il est
lui aussi devenu membre du théatre. Certains artisans, qui voulaient aider avec la construction du plateau,
effectué selon les esquisses de Gini¢, I'ont rejoint aussi, tandis que le peintre Dragoslav Vasiljevi¢-Figa a peint
des draperies sur le portail ; Mihailo-Mika Petrovi¢ a peint le rideau ; Dobrosav Dordevi¢, la forét, et Stiha
les chambres des maisons de ville et de campagne et le salon. Le gradin, situé dans l'espace libre, pouvait
accueillir entre 250 et 300 spectateurs. C’est Gini¢ qui s’est engagé le plus au sujet du répertoire, ayant
transcrit, par mémoire — faute des textes originaux — une vingtaine de pieces de théatre.

C’est le 2 avril 1917 qu’a été joué le premier spectacle, Le départ de I'armée a la frontiére, adapté et mis
en scene par Ginic. Le jour suivant déja, on a joué Haidouk Veljko de Dragasevi¢, aussi mis en scéne par Ginic.
Avant le début de la piéce, un défilé de ses participants a traversé Bizerte en chevauchant ; il était précédé
de deux trompettistes et suivi de I'orchestre dirigé par Dragutin Pokorni. lls jouaient la « Marche a la Drina »
de Stanislav Binicki, piece musicale trés populaire a I'époque. Ce sont le commandant serbe Karlo Mihel et
I'amiral Guépratte (Emile Paul Aimable Guépratte, né le 30 aoiit 1856 et décédé le 21 novembre 1939) qui
étaient les invités d’honneur ; c’est en leur honneur que les hymnes nationaux serbe et la « Marseillaise »
ont été joués. Ensuite, on a joué les variétés : La Moravka de Sretenovié, Les larmes féminines de Dimi¢ et
A la mort de B. Cvetkovié. Le choeur, dirigé par le frére cadet de D. Pokorni, a chanté « Kossovo » de Davorin
Jenko. Dans la piéce représentée, c’est Dusan Radenkovi¢ qui a joué le réle de Haidouk Veljko, dans le costume
préparé majestueusement (de couleurs rouge et bleue, au tissu scintillant), qui « paraissait trés effectif et
personne ne pouvait y reconnaitre des couvertures de lit peintes ». Le spectacle a connu un tel succés que
méme quelques journaux frangais en ont écrit.

De jour en jour, le public affluait au théatre dans un nombre croissant ; I'espace s’est avéré étre trop petit
pour accueillir tous les intéressés. C’est pourquoi — encore une fois, selon la décision du Commandement
—la construction du théatre de forme amphithéatrale a été initiée, aux siéges disposés en éventail, pouvant
accueillir environ 2500 spectateurs et autant de personnes debout, a la scéne couverte et a deux vastes
garde-robes. Le début de la construction a été célébré selon les coutumes : la pierre fondatrice a été posée,
ensemble avec une charte de fondation. Dans le tympan semi-circulaire en haut de I'estrade, un aigle blanc
bicéphale a été construit en albatre par Stiha, a 'envergure de 4 métres ; Josif Car a peint le rideau (8 x 6
meétres) représentant le campement de I'armée serbe dans les montagnes de I'Albanie ; en perspective, on
entrevoyait les villages serbes en flammes. Le pont du Vizir était peint aussi. Au coin a droite du premier plan
était représenté le roi Pierre |*, assis sur une pierre et contemplatif, surmonté d’un ange aux ailes déployés.

Durant la construction du théatre, la troupe montait, de maniére intensive, des spectacles dans les camps
environnants : a Sidi-Abdallah, a Sidi-Fathallah, a Sion et dans I'asyle de Bénégro. Grace a la proximité d’une
carriére, le théatre a été construit rapidement et des préparations pour la premiéere de la Bataille de Kossovo
de Suboti¢ ont commencé ; elles ne devaient durer qu’un mois. Cette fois-ci aussi, c’est Gini¢ qui était metteur
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Aynan Kpctosu. MNnalwTeBn 1 cape Cy NPaB/beHWN O LWATOPCKMUX KPMAA M OMNWMBAHM KP3HOM KyHuha. 3a Lapa
Jlasapa je UMUTUPAH 1 XepMennH. 3a LWeCHaecT KOCTMMA Cy NPaB/beEHN OKNOMWU U Kauure of, KOH3epBU Koje
Cy MajCTOpU Y3UMaAU U3 KaHTUHE U ,UCKYLLABaAM Yyaa“ — Ha HEKMM OK/IOMMMA je YaK MMUTMpPaHa pubsba
Kp/byWwT. TypCcKe KOCTUME HUje 610 TelKo HanpaBuTK, jep ce y Abpuumn morno nako gohu go cauie u cpme.
Koctume je wmno umka Kuka, abaynja ns Apanhenosua. Mybaunka je 6una ogywessbeHa. Y rmegannwTy je mehy
roctuma 6no 1 agmmpan fenpart, Koju ce nocne npeacTase NONEO Ha CLEHY M CBAaKOME MOHA0C0b YecTUTao.

benewke [ywaHa LiBeTkoBMha AOHOCE M UCLpNHE NOAATKE O YI/IABHOM HaLMOHAZIHOM M NONy/AapHOM
penepToapy Koju je 6pojao 41 komag 23 gomaha aytopa 1 30 HacnoBa 16 cTpaHux aytopa, mehy Kojuma
je Hajsuwe dpaHuyckux (XK. 6. M. Monnjep, ExkeH Nabuw, OktaB Mup6o, BuktopunjeH Capay, AnekcaHaap
BucoH, Andpepn Kanuc...). MNMokyluaj ga ce Ha cLeHy NOCTaBM U HEKO AeN0 U3 casloHCKoT penepToapa (Capay-
oBa OmaybuHa, ca TeMoMm 13 BpemeHa OpaHLyCcKe peBoyLMje) HUje Hauwao Ha ogobpasatrse NybaMKe, fOK
je Beoma nen ycnex umao komaz Cprcka oywa ¢paHuyckor aytopa XK. (pamoHa, o gorahajuma ca ConyHckor
dpoHTa.

MpeacTaBe cy urpaHe Ao 23. oktobpa 1918; y ckopo 200 npeactaBa HacTynuo je oko 90 npodecroHan-
HUX Ilymaua 1 amaTtepa, npeg oko 800.000 rnepanaua mehy Kojuma cy 6uam npe ceera CPrckM BOjHULM U
obuunpwn, 3aTUm rocTn us busepTe, NpeacTaBHMUM dpaHLYCKe BojcKe mehy Kojuma je 61Mo novacHu n yeBek
pazo BuheHu roct agmupan lrenpat, Te NpeAcTaBHUK dpaHuycke Bnage y TyHucy PexkaH Ananetu, TyHUWAHW,
6onHMYapKe EHrneckmibe 1 OpaHuycKube... BojHMUM cy nmanu becnnataH ynas, a oduumpm cy nnahanm 1
¢dpaHaK; og npuxoaa cy KynoBaHUW WMMHKa, rapgepoba n aApyra onpema 3a no3opuLuTe.

Mopes HameHCKM casugaHor ameuTeaTpa, nosopuwTe y J1adyasy ce of, OCTa/IUX CPMCKUX PATHUX MO30-
puylITa UCTMYe Mo jow ABa KypuosuTeTa. Mpeacrase je pegoBHO npatno AucT ,Hanpen” Koju je usnasmo y
Adpuum (ypeaHuk npod. ap BecenuH YajkaHosuh), n To Ha hupunuum, 3axsamyjyhu ¢ppaHuyckom oduLm-
py Anbepy Odepy Koju je oBy WwTamnapujy Habasmo 1916. u npuK/byyYno je dpaHuUycKoj wtamnapuju ,CeH
Mon”“. Tokom paga NO3opULLTE je CTEKNO U 3HATHU dyHAYC KOCTMMA, YMju AeTasbaH nonuc ce vyysa y MIMYC.
Mehy aapoaasLmMma cy, nopes camux rymaua, bune cectpe eHrneckor BULEKOH3YAA, MHOFA LLUBUAHA U BOj-
Ha nnua, Kao n Cpbu fobposo/bUM M3 AMEpPUKE, KOjU Cy Npes, 041a3aK Ha GPOHT OCTaBUAM CBOja LIMBUAHA
ozena. Mo oanyum mmHUCTpa BojHor, 1919. oBaj doHA je npegat HapogHom nosopuwty y beorpaay n BojHom
mysejy. CnpoBogHUK rapaepobe je 6uo AnekcaHgap 3n1aTkoBuh, @ MHCMEKTOP CBUX BOJHUYKMX NO30PULLTA
BpaHa LiseTkoBuh.

MpeHecumo u geo cehatba Ha OBO MO30pMLLTE KOje je NOBOAOM jeAHOr rocToBakba beorpasackor Hapoga-
Hor nosopwuiTa y 3arpeby 1924, neT roanHa KacHMWje 3abenexmno XpBaTCKU KibMKeBHUK AHTe KoBay, 1 cam
CBOjEBPEMEHO Y CBOjCTBY NOTNOPYYHMKA rOAMHY AaHa CTaunoHMpaH y Jlasyasy (,Bpeme*, 7. HoBembap 1929).
MoceTno je Taga y rapaepobu seh octapenor Yuka MmHy (4. MHuha), a ca AnekcaHapom 3naTtkosuhem y
ayxKem cycpeTy o6HoBMO ceharba Ha 3apob/beHnYKe NO30pULHe AaHe. ,boxke, KakBe HeObMYHe U MHTepe-
caHTHe npeactase! Aamupan lenpat v gpyru GpaHLyCKM rocT He mory aa ce cHahy o yaue/betrba. MNa Te
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en scene ; les photos témoignent des costumes effectivement fabriqués, qui étaient, en effet, sa création
aussi. La piéce exigeait un grand nombre de beaux costumes somptueux de la noblesse serbe médiévale et
des courtisans. A ces fins, de long calecons étaient peints avec succes, ainsi que les maillots de corps, tournés
de sorte que la fente soit au dos, alors que les croix doubles étaient cousues avant. Les capes et les tiges des
bottes étaient fabriqués en toile de tente et brodées de la fourrure de lapin. Pour le tsar Lazar, I’'hermine était
imitée. Pour seize costumes, les armures et les casques étaient fabriqués a partir des boites de conserves,
prélevées de la cantine par les artisans qui y « forgeaient des merveilles » : quelques armures contenaient
méme [|'imitation de I'écaille du poisson. Les costumes turcs n’étaient pas difficiles a arranger, vu qu’en
Afrique ce n’était pas compliqué de se fournir de la soie et du tissu scintillant. Les costumes ont été cousus
par I« oncle » Zika, drapier d’Arandelovac. Le public était transporté d’enthousiasme. L'amiral Guépratte était
parmi les spectateurs ; a la fin du spectacle, il est monté sur scéne pour féliciter personnellement chaque
participant.

Les notes de Dusan Cvetkovi¢ comportent des données minutieuses sur le répertoire surtout national et
populaire, qui comptait 41 pieces, dont 23 étaient des auteurs serbes, ensemble avec 30 titres de 16 auteurs
étrangers, parmi lesquels les Frangais étaient les plus nombreux (J.-B. P. Moliére, Eugene Labiche, Octave
Mirbeau, Victorien Sardou, Alexandre Bisson, Alfred Capus...). La tentative de mettre en scéne aussi une
piece de répertoire des salons (Patrie de Sardou, ayant comme cadre I'époque de la révolution frangaise)
n’a pas eu lI'approbation du public, tandis que la piece L‘dme serbe de I'auteur frangais G. Grammont, sur les
événements du Front de Salonique, a connu un grand succes.

Les spectacles étaient joués jusqu’au 23 octobre 1918. Dans presque 200 spectacles, environ 90 acteurs,
professionnels et amateurs, ont joué devant environ 800 000 spectateurs, dont la plupart étaient les soldats
et les officiers serbes, puis les invités de Bizerte, les représentants de I'armée francaise, parmi lesquels était
I'amiral Guépratte, comme invité d’honneur et toujours bienvenu, puis le régent Alapetite, représentant
du gouvernement francais en Tunisie, des Tunisiens, des infirmiéres anglaises et francaises... Les soldats
bénéficiaient de I'entrée libre, alors que le prix de billet pour les officiers se montaient a 1 franc. Les revenus
servaient a se procurer du maquillage, des costumes et autre équipement pour le théatre.

Outre 'amphithéatre constuit, le théatre de Lazouaze se distinguait des autres theatres militaires serbes
par deux traits singuliers. Les spectacles étaient suivis régulierement par le magazine « Napred », qui sortait
en Afrique (édité par le dr Veselin Cajkanovi¢, professeur d’université), en lettres cyrilliques, grace a Albert
Offert, officier francais qui s’est procuré cette imprimerie en 1916 et I'a jointe a I'imprimerie francgaise de
« Saint-Paul ». Pendant son travail, le théatre s’est muni d’un fonds considérable de costumes, dont le
recensement détaillé est sauvegardé au MATS. Ensemble avec les acteurs, les donateurs étaient les sceurs
du vice-consul anglais, de nhombreuses personnes civiles et militaires, ainsi que les Serbes volontaires de
I’Amérique qui devaient déposer leurs costumes civils. Selon la décision du ministre militaire, ce fonds a été
transféré au Théatre national a Belgrade et au Musée militaire en 1919. Aleksandar Zlatkovi¢ a été chargé de
transférer la garde-robe, alors que Brana Cvetkovic était I'inspecteur de tous les théatres militaires.
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W3rnen KrburosesHuue-wtamnapmje y buseptu Koja je usgasana auct ,,Hanpea” (masHu ypeaHuk npod. BecenmH Yajkanosuh)

Aspect de la reliure-imprimerie a Bizerte, qui publiait le journal « Napred » (éditeur en chef professeur Veselin Cajkanovic)

raymuue! (...) Tpebano je Buaetn 3natkosmha Kao beHrannny y Madam MoHz200eH nnn Kao 3ynejKy Uam Kao
AHxenury y Hopxcy AaHoeHy! (...) paHuy3un cy 036u/bHO NUTann: ‘Kako ce 30Be Ta cjajHa rmymuua?’ Ltuxa
je urpao cepuosHuje rocnohe (...) Cymtam Aa je urae y caBesHMYKMM BOjCKaMa BUN0 CaBpLUEHUjUX KEH-
CKUX Kpeauuja og, oBUX MyLIKKX y flasyasy! U Konuko je Ty 6Buno cnoseHcke TonanHe!“ Kosay osae 6enexu
W aHergoTe: HeOBUYHY cLeHyY Kaa ce Menpat ycpes npeacTase nojaBuo y reganumiTy, na cy CBU NPUCYTHM Mo
nponucy canyTupann agmmpany, padyHajyhu u ,eHe” y cykktbama Ha 6BUHU, UK Kag, je Heku aobpoBosbaly,
13 AMepuKe nnaTno net ¢paHaka HEKOM CPMCKOM BOjHUKY KaKo 61 My yroBOpMO cacTaHakK ca 3y/nejkomM — Kojy
je BaHpeaHoO oO6PO, M FYMOM M NECMOM, TYMaumno HapegHuK Cnacuh. OH 3aBpLlUaBa TEKCT KOHCTaTauujomM
A3 je 0BO BOjHWYKO Mo3opuwiTe 360r cBOje yaore y nogusarby mopana umano sehu 3Hauaj Hero 6uno Koje
nocaepaTHo y 3emsbn: , A TMHUHEB MMNPOBU30BaHK TeaTap je 61O BUCTap CPMCKM U jyroCIOBEHCKN CBETUO-
HUK HEKOJIMKO XM/bada KuiomeTapa aaneko og OtaybuHe, ucnog Kan Hagopa, rae ce Tako YecTo NoTpecHo
y3413a10 1 0faK/e Ce TaKo CEHTUMEHTA/IHO r1efano ca Tyher necka NpeKko rofemmx 1 cyaoMHCKMX Banosa...”
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Transmettons aussi une partie des souvenirs de ce théatre, notés par Ante Kovac, écrivain croate — lui
aussi stationné a I'époque concernée a Lazouaze en qualité du sous-lieutenant —, a I'occasion d’une visite
du Théatre national de Belgrade a Zagreb en 1924, publiées cing ans plus tard (« Vreme » du 7 novembre
1929). Il a, a cette occasion, rendu visite I'« oncle » Gina (D. Gini¢), déja vieilli, a la garde-robe du théatre,
et a, ensemble avec Aleksandar Zlatkovi¢, renouveléé ses souvenirs des journées théatrales prisonnieres.
« Mon Dieu, quel spectacle singulirer et éblouissant ! L’amiral Guépratte et les autres convives frangais ne
pouvaient se rétablir de I'enthousiasme. Mais ces actrices-la ! [...] Il fallait voir Zlatkovi¢ comme Bengaline
dans Madame Mongodin ou comme Zouleika ou comme Angélique de George Dandin ! [...] Les Frangais
étaient sérieux en demandant : ‘Quel est le nom de cette actrice merveilleuse ?’ En revanche, Stiha jouait les
roles des dames plus sérieuses [...]. Je doute que nulle part, parmi les armées des alliés, on ait pu voir des
interprétations féminines plus parfaites que celles jouées par les hommes a Lazouaze ! Et combien y était de
chaleur slave | » Kovac note ici des anecdotes aussi : la scene fabuleuse ou I'amiral Guépratte a apparu parmi
les spectateurs en plein spectacle, de sorte que tous saluaient 'amiral selon les regles, y inclus les « femmes »
sur scene, vétus de jupes ; ou, lorsqu’un volontaire de 'Amérique a payé cing francs a un soldat frangais pour
lui organiser un rendez-vous avec Zouleika, jouée extraordinairement bien, avec le jeu et le chant, par le
sergent Spasié. Il termine son texte par la constatation que ce théatre militaire a exercé une influence plus
grande que n’importe quel théatre dans le pays d’aprés-guerre, vu son role dans la hausse du moral des
soldats : « Mais le théatre imporvisé de Ginic était un phare claire, serbe et yougoslave, a quelques milliers de
kilomeétres de la Patrie, sous le Cap Nador, ou I'on soupirait si frequemment et de maniére si bouleversante
et d’ol I'on observait, de maniére si sentimentale, depuis le sable d’un pays étranger, a travers les vagues
énormes et fatales... ».
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Donnée au Profit de la Fraternité du Soldat et du Marin
Le Dimanche 4 Aott 1918
a 21 heures

Sous la Présidence d’Honneur

de M. le Vice-Amiral GUEPRATTE

Avec le gracieux Concours
de la Wusique de la Wivision
de Cawvalerie Serbe
et de nos meilleurs HAriisies
Liwils et Wilitairee

PROGRAMME

Aamvpan fenpat 610 je novacHu npeacesHVK Benuke ymemHu4Ke seyepu, ApaMCcKo-My3UYKor nporpama
n3BeseHor 4. asrycta 1918. y kopuct ,,bpaTcTBa Bojcke n MopHapumue”

L'amiral Guépratte était le président d’honneur de La grande soirée artistique, programme dramatique et musical représenté
le 4 ao(t 1918 en faveur de la « Confrérie de 'armée et de la marine »
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Mo30pULIHM NAaKaTK WTamnanu y aucty ,Hanpea”

Affiches des spectacles imprimées dans le journal « Napred »

Apmurssepuja pycmukaHa b. LiseTkosuha, cueHa 13 npeacTase y nasohery nutomaua Mogoduumpcke wrone y Slasyasy, 1918.

Artilleria rusticana de B. Cvetkovi¢, scéne du spectacle, dans la représentation des éléves de I’Ecole des sous-officiers a Lazouaze, 1918.
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[I030PHLLITE J9rOCAOBEHCKE NHBH3HIE
(GPQJ, CONSH, wANKHNHEH, AOtH NORAP — MPUGH)

Yroc/ioBeHCKa AMBM3MKja, Koja je 1917. obpa3oBaHa og Bapaapcke AnBM3nje 1 jyrocnoBeHCKMx 4o6poso-

/balla, MMana je cBoje BOjHMYKO NO30puLLITE Ha camoM GPOHTY — HajcTapuje 1 Hajsehe y cprncKoj Bojcuu:

Mo3opuwTte Bapaapcke, KacHUje JyrocnoBeHcke ansusmje. tberosa uctopmja nouunme jow Ha Kpady, y

NPBMM AaHMMA M3rHaHCTBA, NnodeTkom 1916. y MNpeom 6atasboHy XXI nykKa, rae cy ncnpea npupehmsaHe

BOjHMYKe 3abaBe Ha KojuMa ce peunToBano v Nesaso, y Xopy u y3 rycne. Y6p3o ce ocetuna notpeba 3a
MacoBHMjoM M 036u/bHMjoM 3abaBOM, Te No3HATU Beorpaacku catupuyap, rymad, U camkap bpaHa LiseTtko-
Bvh OCHMBaA NO30pULLTE KOjUM je ynpaBs/bao, rae je pexmpao npeacraBe v Urpao y Hhuma.

Kpajem mapTa 1916. nojeanHe onopas/beHe jeamHuue nonase ca Kpda Ha ¢poHT Ka ConyHy, nocne yera
ce uena [usu3nja ynoropuna Ha Xankugukujy, y 6amsnHmn cena 3axapuuja. Nporpamm BojHUUYKMX 3abaBa
Ao6ujajy mHoro 6osbe ycnose 1 036M/bHUjM KapaKTep, 3a LWTa HajBULLE 3aciyra UMajy npodecuoHanHu mym-
LM KOjU cy ce Ty Hawu, a Hapounto Cuma CraHojesuh LLyhyp, ynan HapoaHor nosopuwta y Ckonsby. Tpyna
o4 TpuaeceTak akTepa je ybp3aHo cakynsbana rapaepoby, npasuna Kyauce, npubas/bana TEKCTOBE U Noyena
ca npunpemom npeactasa. Beh y majy 1916. je peanv3osaHa npBa npeacTaBa Koja ce cacTojana o4 npurogHor
npegaBakba, COKONCKMX BexXOU u LLyhypoBor komaga nucaHor 3a oy Npuanky — Oceemumo Cpbujy. Mpuka-
3uBakbe NPeACTaBa je HacTaB/beHO Kag rog cy To BojHA AejcTBa A03BO/baBana. Peneptoap je 610 UCK/bYUMBO
HauMoHanHu. Ceu cy 61MAKM 3340BO/BHM PAAOM NO30PULLTA Y TELLKMM PAaTHUM YCIOBMMA, Ca KOMaHAOM apMu-
je Haueny. Y jegHoj og nucaHux Hapenbwu, Koja ce yysa y MMNYC, komaHAaHT Harnawaea: ,baarogapehu bory,
HapoAHOM AyXy, yMLMMa, MOpan je Kog Mojux Tpyna nopacrao”.

Haanocrt, Beh cpeanHoOM jyna HacTassbeH je nyT Ka ConyHy. Y npBoM 3acTojy, Kog mecTa BapTekon, ogmax
je HauMrbeH NoKyLwaj opraHM30Baka HOBE CLEHe Koju je ocyjeheH byrapckmm Hanagom. Cee o jaHyapa 1917.
ycaeaune cy BennKke patHe onepauuje Ha ogbpaHn ConyHa, nocne yera je [MBu3suja nocnata Ha MorneHcku
GPOHT. Y TaKBMM OKOTHOCTMMA O MO30PULLITY HUje MO0 BUTK HM FOBOPA, aNu Cy MymMmum 3abaB/banu BojHUKe
Y POBOBMMaA Kag, rof, U Kako rog, cy MOorau.
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LE THEATRE DE LA DILISION YOUGOSLAUE \
(CORFOU, THESSHLONIOUE, CHALCIDIOUE, DONYI POZHAR — GRECE)

a division yougoslave, formée en 1917 a partir de la Division du Vardar et des volontaires yougoslaves,

avait son théatre militaire sur le front méme, le plus ancien et le plus grand dans lI'armée serbe : a savoir, la

Théatre de la Division du Vardar, plus tard de la Division yougoslave. Son histoire commence déja a Corfou,

deés les premieres journées d’exil, au début de I'année 1916, dans le Premier bataillon du 21° régiment,

ou on organisait d’abord des divertissments avec les récitations et les chants, en choeur ou accompagné
du guzla. On a rapidement ressenti le besoin d’un divertissement de masse et plus sérieux, de sorte que Brana
Cvetkovi¢, satirique, acteur et peintre belgradois réputé, a fondé le théatre qu’il devait diriger, mettre les
spectacles en sceéne et y interpréter des réles.

Vers la fin du mars 1916, quelques unités rétablies ont quitté le Corfou pour atteindre le Front de Salonique ;
ensuite, toute la Division s’est cantonnée a Chalcidique, prés du village de Zahardzia. Les programmes des
fétes militaires ont bénéficié de meilleures conditions et ont obtenu un caractére beaucoup plus sérieux, grace
aux acteurs professionnels qui s’y sont trouvés, surtout a Sima Stanojevi¢ Suéur, membre du Théatre national
de Skopje. La troupe composée d’une trentaine de participants collectait les costumes a la hate, batissait des
coulisses, acquérait des textes et s’est mise a préparer les spectacles. En mars 1916 déja, on a réalisé le premier
spectacle, composé d’une conférence de circonstance, des exercices de « soko » (jeunes sportifs) et de la piece
de Suéur, rédigée spécialement pour cette occasion-ci et intitulée Vengeons la Serbie. Les représentations
des spectacles a été continué chaque fois que les missions militaires le permettaient. Le répertoire était
exclusivement national. Tous — avec le Commandement de I'armée en téte — étaient contents des activités du
théatre dans les conditions graves de la guerre. Dans un des ordres écrits, conservé au MATS, le commandant
souligne : « C’est grace a Dieu, a 'esprit du peuple, aux acteurs, que le moral de mes troupes a augmenté. »

Malheureusement, dés la moitié du juillet, la route pour Thessalonique a continué. Dés le premier repos,
a proximité du village de Vertekop, on a fait la tentative d’organiser une scéne nouvelle ; elle a été contrariée
par I'assaut bulgare. Jusqu’au janvier 1917, des grandes opérations pour la défense de Thessalonique ont suivi,
apres quoi la Division a été envoyée au front de Moglena. Dans de telles circonstances, le théatre était hors
question ; cependant, les acteurs divertissaient les soldats dans les tranchées de toutes les maniéres et dans
toutes les circonstances possibles.
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CpeanHom 1917. Ameusuja ce ynoropunaa y mecty Jowu MoxKap 1 nosopuiTe NoHoBO Aenyje seh of,
Kpaja jyHa; ryMum CTaHyjy y WATopMma, Urpajy Ha no3opHMUM of KameHa, 3emsbe 1 npyha. MNog ynpasom
pe3epBHOr KanetaHa MunaHa Pagocas/beBuha, MHave cekpetapa MuHUCTapcTBa rpaheBunHa, y NO30puULLTY
je n3BpLueHa peopraHuM3aumja, OCUIypaHu cy CTaIHM NPUXOAM 33 HEFOBO OAPrKaBakbe, HAMPaB/bEH je AeKop,
HabaBs/beHa rapaepoba. Kag cy BpemeHcKU ycnosm oHemoryhuam npukasmearbe npeactaBa Ha OTBOPEHOM,
PapocaB/beBuh opraHusyje nogmsakbe No3opuLLHe 3rpaje: cueHa je 6una wupoka 7 n ayboka 5 meTtapa,
amduTeaTpanHo nopehaHe kayne cy morne aa npume 600 rneaanaua (OKO HUX je, Ha HAPOYUTO Y3AUTHYTOM
napTepy, Morno ctatu jow npeko 800 sbyan); ucnpen No3opHULE je BUO YKoMaH opKecTap ca ceauTuma u
NyATOBMMA, a Y 3rpagm Cy ce Hanasunum v rapaepoba n ABe Mmarbe NPoCcTopumje 3a CTaHOBae. 3aBecy cauntbe-
Hy o4 20 waTopcKMxX Kpuna, y/baHnm 6ojama je ocnmKkao beorpagckm camkap Kocta Muanyesuh, a npeacra-
B/bana je BM3Mjy parbeHor BOjHUKA — cpehHM 3aBpLueTak paTta 1 noBpaTak Kyhu; nsHag cy 6unm nosopuiuHm
cumbonun, a Ha dacagmn Kpasb M NpPecTonoHacneaHUK. MNo3opuiTe AOCTUNKE CBOj BPXyHal,, opraHu3auumja je
Ha BMCOKOM HWBOY, KBAa/IUTET NpeAcTaBa Takohe, y TPYNM je HEKONMKO NPodecMoHaNHNX TyMmaLa U Apyrux
No30PULLHUX AeNaTHUKa, PeloBHU Npuxoam cy obesbeheHn n3 4o6poBO/LHUX Npuaora (YMecTo ynasHuua).
CaunmbeHa je MMNo3aHTHa BubanoTeKa og 67 ApPaMCKUX TEKCTOBA, AoMahux U NpeBeaeHUX, YINaBHOM 3abe-
nexeHux no cehakby rymaua, a Koje je jefaH of, BOjHUKA, MHaYe KbUrosesal, ,,yKOPMYMOo“ LAaTOPCKUM Kpu-
NMma. Mako y paTHMM yCNOBMMa, NpeacTaBe cy obuaosane n cLueHckMm edpekTma: beHrancka saTpa, Myhe,
rPOMOBM, BOAA U3 YECME, }KUBU KOMb... [la 61 ce npobe 1 npeacTaBe HEOMETAHO O p¥KaBasie, YN1aHOBU NO30-
puwTa cy pacnopehenu y Tenerpadcke n 601HUYKe YeTe, a obe3beheHa UM je 1 3ajeAHUYKA UCXPaAHa.

BehurHa BOjHMKa HMKaA, paHuje HMje Buna y No30puLLTY, Na je Npe CBAaKor KOMM/IMKOBAHU]er U BaxKHUjer
KOMaZa ApKaHO yBOAHO NpeaaBarbe. MaKo cy BOjHULM HajBULLE BONENM Wane, BUNo je BEIMKOT MHTepecoBa-
Ha M 3a 036U/bHE KoMaze. BehnHa npeacTaBa je MMana No HEKO/IMKO penpusa, a HajnonyaapHuje — no npa-
BWJY je peyd 0 AeIMMa HAaLUMOHATHE KHUKEBHOCTU — AOXKMBENE CY U AeceTaK NPUKasmnBatba.

Mopen nomeHyTor Cume CtaHojesuha LLyhypa, mehy npodecnoHanHMm raymumma osae cy bmuam rnymad,
n pegutesb HapogHor nosopuwTta Oparosbyb lowuh, Kao U NoTokyM YaaH oBor TeaTpa hypa MapuHkosuh,
04/1M4aH TEHOP KOjU je ca YCNexom TYMaumno »KeHcKe iMKkoBe. OcTaTak Tpyne Cy YNHWAU CTYAEHTU, YUYUTE/bMU,
YMHOBHWLM, 3aHaT/Mje... KAO U jeaaH YNPaBHUK LIMPKYyCa.

Kako 6enexun loduwrak HapodHoz no3opuwma, npes opaH3ney, Kag je Tpebano ocnobogmtn otaybm-
HY U3 KOje ce TaKo AaBHO OTMLWWAO, ,CUMaH AyX M noBepere y nobeay nposejaBann Ccy KPo3 peaose Yy BOj-
cuM u neno je 6MNO BMAETM KAKO Cy Moc/e NpeacTaBe Ayrayke KONOHEe BOjHWMKA HanylTane Nno3opuLuTe ca
necMom Koja ce nosiako rybmna y Hohun“. Hajbosbu AoKas 0 HEBEpOBAaTHOM YCMOHY W ycnexy OBOr TeaTpa npy-
*Ka nopatak aa je 10. aBrycta 1918. ogurpaHa jybunapHa, cmoma npeactasa! [lBageceTt gaHa KacHUje, cTUra
je Hapenba Kojom je HanoxeH nokpeT y CapahuHoBOo; 610 je To Kpaj Mo3opuiiTa JyrocnoBeHcKe guBusmje.
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Vers la moitié de 1917, la Division s’est cantonnée dans le village de Donyi Pozhar, de sorte que le théatre
s’est remis au travail déja vers la fin de juin ; les acteurs habitaient les tentes et jouaient sur le plateau fait de
pierre, terre et faisceaux. Sous la gestion de Milan Radosavljevi¢, capitaine de réserve et secrétaire du Ministére
de la construction, une réorganisation a été effectuée au théatre, les revenus réguliers pour son entretien ont été
assurés, le décor a été fait et les costumes ont été obtenus. Puisque les conditions météorologiques rendaient
impossible la représentation des spectacles en plein air, Radosavljevi¢ a organisé la construction du batiment
de théatre. La scene avait 7 métres de largeur et 5 metres de profondeur ; ses banquettes, disposées en mode
amphithéatral, pouvaient accueillir 600 spectateurs (autour d’eux, sur le parterre relevé, encore plus de 800
personnes pouvaient étre disposées). Devant la scéne se trouvait la fosse d’orchestre, avec les siéges et les
pupitres, tandis que dans le batiment se trouvaient une garde-robe et deux petites piéces a vivre. Le rideau,
fait a partir de 20 toiles de tente, a été peint a I’huile par Kosta Milicevic, peintre belgradois ; elle représentait la
vision d’un soldat blessé, a savoir la fin heureuse de la guerre et le retour a la maison. Les symboles de théatre
se trouvaient en haut, et la facade représentait le Roi et I'héritier du tréne. Le théatre a atteint son apogée,
I'organisation était a un niveau trés élevé, ainsi que la qualité des pieces joués ; la troupe contenait déja quelques
acteurs professionnels et d’autres artistes de théatre. Les revenus étaient assurés par la charité (au lieu de la
vente des billets). Une bibliothéque impressionnante a été batie, composée de 67 textes dramatiques, nationales
ou traduites, notés avant tout selon la mémoire des acteurs et reliés par un soldat (relieur par métier) en toile
de tente. Malgré les conditions de guerre, les spectacles abondaient en effets spéciaux : le feu de Bengal, la
foudre, les tonnerres, I'eau du robinet, le véritable cheval... Afin de monter des répétitions et des spectacles
sans interruption, les membres du théatre étaient disposés dans des troupes de télégraphistes et des troupes
sanitaires, et I'alimentation commune leur était assurée.

La majorité de soldats ne s’était jamais rendu au théatre auparavant, de sorte qu’avant chaque piece plus
complexe et plus importante, on avait une conférence d’ouverture. Quoique les soldats aimaient surtout les
plaisanteries, I'intérét était aussi grand pour les pieces plus sérieuses. La plupart de spectacles avaient plusieurs
reprises, et le plus populaires — c’étaient surtout des pieces provenant de la littérature nationale — bénéficiaient
d’une dizaine de représentations.

A part Sima Stanojevi¢ Suéur, parmi les soldats se trouvaient des acteurs profesionnels comme Dragoljub
Gosi¢, acteur et metteur en sceéne du Théatre national, ainsi que Dura Marinkovi¢, ténor excellent qui interprétait
avec succes les réles féminins et qui devrait devenir membre du méme théatre. Les étudiants, instituteurs,
employés, artisans, ainsi qu’un directeur du cirque, formaient le reste de la troupe, ensemble avec les autres
professionnels.

Comme c’est noté dans les Annales du Thédtre national, avant |'offensive, ou il fallait libérer la Patrie qu’on
avait quitté il y avait longtemps, « un esprit puissant et une forte foi a la liberté apparaissaient parmi les rangs de
I'armée ; c’était un spectacle précieux de voir, la nuit, apres le spectacle, de longues colonnes de soldats quitter
le théatre avec un chant, qui se perdait lentement la nuit. » La meilleure preuve de I'essor et de la réussite de ce
théatre représente le fait que le 10 aout 1918, on a joué un spectacle jubilaire, le centiéme ! Vingt jours plus tard,
un ordre est arrivé, commandant le mouvement a Saratyinovo : ce fut la fin du Théatre de la Division yougoslave.




AHcambn BojHuukor nosopuiwita Bapgapcke (JyrocnoseHcke) aususuje Ha cuexm, 1918.

L'ensemble du « Théatre militaire de la Division du Vardar (yougoslave) » sur scéne, 1918.

rnymum yue ynore y ekctepujepy

Jea HapedHuka H. C. bypkosuha, Jakosbesuh
y yno3u Mapuana Bykacosuha, 1918.
Les acteurs apprennent les roles dans 'extérieur

Deux sergents de N. S. Durkovi¢, Jakovljevi¢
dans le role du maréchal Vukasovi¢, 1918.



3ynymhap, Oparosmy6 lowuh kao Cennm ber n yuutesb Townh kao EmuHa, 1918 Ha b. CtaHkosuha, Hebojwa hocuh kao CtojaH u bypa Mapurkosuh kao KowraHa, 1918

L’Assaillant, Dragoljub Gosi¢ comme Selim-Bey et instituteur Tosi¢ comme Emina, 19 Kostana de B. Stankovi¢, Neboj$a Cosi¢ comme Stojan et Dura Marinkovi¢ comme Kostana, 1918.
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[1030PHLLTE,,TOLLIA JOBAHOBHR"
(CONSH, BONEH ~ TPHRH)

pafy BojHMYKOr nosopuwwTa ,Towa JoBaHoBMh®, Koje je Ao pata 6uno nosnawheHo obnacHoO nNo3opu-

wTe y butosby, roBopu Ham AeBeT cTpaHa 3anuca Koju ce yysa y MIMYC. Tokom eBaKyauuje Cpbuje uena

npodecroHanHa Tpyna OBOr TeaTpa, ca ynpaBHUKom Muxannom Jlasuhem Ha yeny, ycnena je ga ce ca

[o6pum aenom 6ubanoTeke u rapgepobom npebauy y ConyH. Mo ogobpetby HauenHUKa wrtaba Bpxos-

He KoMaHAe, NPUCTYNajy UM U IYMLUM BOjHU 06BE3HMLLM, KA0 1 HEKe FyMULLE, KOjU Cy ce NPBO Kao bone-
CHW, Na OHAA KAa0 PEKOHBANECLEHTM HaNasuau y rpasly U OKOJMHW.

Mpukasmeartem Hywmnhesor O6uyHoz Yoseka, 30. jaHyapa 1917. y 3rpagm conyHckor MNosopuwTa ,,One-
OH”, Nounkbe cepuja NpeacTaBa y OBOj caniu; NOTOM je Tpyna npebayeHa y PekoHBaneCUeHTHO ofe/berbe Y
BogzeHy, c Tum aa aaje 6ecnnatHe npeactase 3a oduLMpPe U BOjHUKE Y TOM ofesbery U noropy IV gonyHckor
6aTas/boHa, a yBeye y rpagy — 3a rpahaHcTeo 1 opuumpe, y3 Hanaaty ynasHuua. Osae ce TPYNU NPUKIBYYYjY
jow Hekn rnymum n rnymmue HMy beorpaay v HM y CKonsby.

MpeactaBe cy MMane 3HATHON yTULLAja, HAPOYMTO Y KpyroBuma BonecHUKa, pakeHMKA U PeKoHBanecLe-
HaTa. OBO nosopuwTe je paauno og 30. jaHyapa o 5. aBrycta 1917. y ConyHy (50 npeacrasa), og 20. aBrycta
1917. no 20. centembpa 1918. y BogeHy, Kaga ce no Hapehery MUHUCTPA BOjHOr BpaTMA0 y butosm n Hacta-
BMJ10 CBOjY pefoBHY AenaTHocT 28. okTobpa 1918. Tpyna je BULIE NyTa Urpaia NPeAcTaBe M HA FOCTOBatbMMA:
y PeKoHBaneCcUueHTHOM ofe/berby Y 3ejTUHAMKY, Y Mukpu, 3aTum y Beptekony, EHrneckoj 6onHuum y BogeHy
uTa. Mo3opuwTe je Aano yKynHo oko 211 npeacraga.

Tokom ABe roguHe Tpajakba, cacTaB OBe TPyne Kojy Cy YMHUAN NPpodeCcMOoHaNHU TYMUW NPETPreo je matbe
uameHe. Kao ctatmuctn u xop KopuwheHn cy amatepu. M3seaeHo je yKynHo 36 Aena CPNCKUX U CIOBEHCKUX
ayTopa (Heka o tux 1 npeko 20 nyTta), Te 35 aena cTpaHux ayTopa, Mehy Kojuma cy n AnekcaHgap Auma
CuH, ExkeH JTabuw, BuktopujeH Capay, *aH Puiunen, AnexkcaHaap bucon, Eayapa Bpus6ap / ExxeH Huc, AHpu
Mejak / luposuk Anesn, AHxenm Mmmepa, Maono hHakomertu, Xose Everapaj, na yak u XeHpux N63eH (Asemu)
u ExkeH PocTtaH (CupaHo bepxcepak — Il 'V uynH)...
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L€ THERTRE « TOSA JOUANDUIC »
(THESSALONIDUE, UODENR — GRECE]

ur les activités du théatre militaire « ToSa Jovanovié », qui avait été avant la guerre le théatre principal du
territoire, avec son sieége a Bitola, témoignent neuf pages du texte conservé au MATS. Durant I'évacuation
de la Serbie, toute la troupe professionnelle de ce théatre, avec le directeur Mihailo Lazi¢ a la téte, a
réussi a se déplacer a Thessalonique, ensemble avec la partie majeure de sa bibliothéque et de la garde-
robe. Selon la permission du commissaire de I’Etat-major, les acteurs conscrits I'ont adhéré, ainsi que
certaines actrices, qui se trouvait alors en ville, d’'abord comme malades, et puis comme convalescents.

La représentation de L’homme comme tous les autres de Nusi¢, le 30 janvier 1917 dans le batiment du
théatre « Odéon » a Thessalonique, ouvre la série de spectacles tenus dans cette salle-ci ; puis, la troupe a
été transférée au Service de soin de convalescents a Vodéna, afin de représenter des piéces gratuites pour
les soldats et officiers dans ce département et dans le camp du 4° bataillon de réserve ; dans la ville, la soirée,
les spectacles n’étaient pas gratuits. Ici, les acteurs ont été rejoints par quelques autres acteurs et actrices du
Théatre national de Belgrade et du Théatre national de Skopje.

Les spectacles exergaient une influence considérable, surtout parmi les malades, blessés et convalescents.
Ce théatre opérait du 30 janvier jusqu’au 5 aolt 1917 a Thessalonique (50 spectacles), du 20 ao(t 1917 au
20 septembre 1918 a Vodéna, quand, suite a I'ordre du Ministre de I'armée, il est retourné a Bitola pour
continuer ses activités réguliéres le 28 octobre 1918. A plusieurs reprises, la troupe a joué les spectacles en
visite : au Service de soin des convalescents a Zéitinlik, a Mikra, puis a Vertekop, a I’h6pital anglais a Vodéna,
etc. Ce théatre a représenté environ 211 représentations au total.

Durant deux années de son activité, la composition de cette troupe, formée par les acteurs professionnels,
a subi de moindres modifications. Les figurants et les membres du choeur étaient des amateurs. On a
représenté, en somme, 36 pieces des auteurs serbes et slaves (quelques-unes avaient plus de 20 reprises),
puis 35 piéces des auteurs étrangers, parmi lesquels celles d’Alexandre Dumas Fils, Eugéne Labiche, Victorien
Sardou, Jean Richepin, Alexandre Bisson, Edouard Brisebarre, Eugéne Nisse, Henri Meilhac, Ludovic Halévy,




Budo J. Becennrosuha u 1. bp3aka, Bugocasa v /bybuua JosaHosuh v 3aeHka Tewnh, Mukpa kog ConyHa, 1917.

Pido de J. Veselinovi¢ et de D. Brzak, Vidosava et Ljubica Jovanovi¢ et Zdenka Tesi¢, Mikra prés de Thessalonique, 1917.

Kao apyra nosopuiuTa Koja cy BpLUMAA CBOjy 3aXTEBHY YN0ry y A0TaAa HEBUNHEHO TELWKMM ycnoBMMa Benu-
KOl paTa, M OBO je No3opuluTe caBnahmBano cee TEXHUYKE U MopasHe Terobe ca HEOYEKMBAHUM YCMEXOM U
MHOrO MOXPTBOBAtbA M YMELIHOCTM CBOjUX YaaHOBA. Hberos yTuuaj Ha ovyBakbe Mopana BojHUKa 1 nsbernm-
La je HenpouermB. Pedepatn ynpaBHUKA PeKOHBaNeCUEHTHOT ofe/bera y BoaeHy, rae je ctanHo 6opasuio
usmehy Tpu M YeTUPU XM/baZie BOjHMKA U F4e Cy Ce Ha NOYETKY NojaBuie Kpahe, KouKa M MenaHxonuja, rosope
»8a je 33 o4yBaHM MOpan Koj BOjCKe Y MHOFOME MMa 3axBasIuTU yTULAjy No30pMwTa”, Kao u ,dusmnykom u
AyWeBHOM ojayatby 06onenmx BojHUKA". O OBOMe CBeZOYE M KacHMja NpM3HAtba BOJHUX CTPYYHbaKa M Ncu-
xonora: ,Kouka, Kpaha, menaHxonnja, puUsnYKa M3HYPEHOCT U AYXOBHA YTYYEHOCT 3HATHO Cy MOMYyCTUAE U
usrybune of cBora AejcTea yTmuajem No3opuLWHUX NpeacTaBa M YMEeTHOCTU. JaHKoB hudo HUje, MOXKaa, UMao
HUKag jader v nenwer epeKTa HO NpPes CBOjUM rNefaoLMMa HA CONYHCKOM GPOHTY, OHUM rpybum paTHULMMA
KOju cy, nocmatpajyhu cBojy HapogHy HoWwmY, cBOje obuyaje M CBOje HAapPOAHO KOJIO, IMaCcHO, HOCTAaATUYHO
y3BUKMBanu: ‘Nx, bnaro tbuma!l’” (foduwrak).
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Angel Guimera, Paolo Giacometti, José Echegaray, méme Henrik Ibsen (Les Revenants) et Edmond Rostand
(Cyrano de Bergerac, Actes lll et V).

Comme tous les autres théatres exercant leur role difficile dans des conditions dures sans précédents
durant la Grande Guerre, ce théatre a lui aussi di affronter de nombreux obstacles techniques et moraux,
avec succes et avec un énorme sacrifice et I’habilité de ses membres. Son influence sur le moral des soldats
et des réfugiés est inestimable. Les rapports du directeur du Service de soin de convalescents a Vodéna, qui
abritait toujours entre 3000 et 4000 soldats, ol au début on trouvait des problémes du vol, du jeu, de la
mélancolie, nous apprennent que « le moral sauvegardé de I'armée avait beaucoup a remercier I'influence du
théatre », ainsi que le théatre a rendu possible « le renforcement physique et moral des soldats malades ». Les
confessions ultérieures des experts et des psychologues en témoignent aussi : « Le jeu, le vol, la mélancolie,
I'exténuation physique et I'abattement moral ont largement disparu et perdu de leur influence sous I'influence
des spectacles et de I'art du théatre. Le Dido de Janko n’a peut-étre jamais eu d’effet plus fort ni plus beau
qgue devant ses spectateurs au Front de Salonique, devant ces guerriers rudes qui, en observant les costumes
populaires, leurs coutumes et leur ‘kolo’ (ronde) populaire, s’écriaient avec la nostalgie : « Ah | Qu’ils ont de
la chance ! » (Annales).
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Affiche du spectacle Dido de J. Veselinovi¢ et de D. Brzak

M3BewrTaj o pagy MNosopuwra ,Towa JosaHosuh”

Rapport sur le travail du Théatre « ToSa Jovanovi¢ »




YnaHosu MNosopuwra ,Towa JoBaHoBMh” nocne nssohera buda Ha
ConyHckom dpoHTy, 1916.

Membres du Théatre « Tosa Jovanovic¢ » apres la représentation de
Dido au Front de Salonique, 1916.

YnaHosK BojHUYKOr Mo3opuwTa ,Towa JosaHosunh” y BogeHy, 1917-18.

Membres du Théatre militaire « Tosa Jovanovi¢ » a Vodéna, 1917-18.
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[1030PHLLTE CPACKOT PEROHBRANECLEHTHO DNEMLERA Y SEITHHIHRY
(CONYA, PPRA)

No30pULLITY PEKOHBA/IECLEHTHOr oAe/bera Y 3ejTMHAMKY Kog ConyHa ca3Hajemo u3 gHeBHMKa ,lo30-

pULLTE CPMCKOT PEKOHBANECLLEHTHOT oae/betba Y 3ejTMHAMKY o4, 5. 11 1917, go 23. IX 1918 koju ce yyBa

y MNYC. Npeja o ocHMBakby NO30pULLITA NMPU OBOM Ofe/bekby poauaa ce HeCYMHbUBO KOg, I/lymaua Koju

cy Ty 6bopasuau, anu je fowna y obanky Hapeabe ynpaBHuKa 6onHuue ap W. EWKeHasnja u ynpaBHUKa

ope/berba Ap hopha MpoTtuha. Takohe no Hapehetrby, OCHOBaHA je M ynpaBa Koja je mopana Aa Boau
payyHa o peay, a NocebHO 0 XUTnjeHW y NO30pULLTY. YCAI0BM 3a pag, no3opuwTta bmuam cy seoma nowwu. Y net-
UM MeceLMMma NpeacTaBe cy ce oAprKaBane nog seapum Hebom, a y jeceH cy gobujeHe Heke npocTopuje
y nosopuwTy [lonyHCKe KOMaHAe, anu Cy CTajJHe NonpasBKe U MO30PULLIHA peXuja TPOoLKIe NOHAKO BeoMa
CKPOMHA MaTepujanHa cpeacTsa. Ocnm oBUX oTexKaBajyhux OKOHOCTM HM ynpaBe HUCY Bune cTanHe, YecTo
Cy ce metrbane Ball U3 34paBCTBEHMX pasfiora: yNnpaBHUK U rymay, Aparosbyb lowwnh je mopao ga Hanyctm
nosopuwTte maja 1917; Ha HeroBo mecTo je gowao rmymau, Muxanno Oumutpujesuh Aune, unje 3gpassbe
Takohe Huje 6uno pobpo...

Mopen feceTak npodecnoHanHux rnymaua, sehu geo osor aHcambia Koju je npeTpneo MHore uameHe
YUHWAKM cy Borocnosu, a BUNO je U yuuTesba, CTyAeHaTa, T’MMHasunjanaLa, YMHOBHMKA, TProBala, Kpojaya, paa-
HWKa, obyhapa, NOAULMjCKMX N1capa, XoTennjepa, 3eM/bopagHUKa... JeaHo Bpeme ca bUMa je HacTynana u
XonaHhaHkKa Jlyaosuka KoHuWHr, obpoBo/bHA 6oaHMYapKa.

PenepToap je Kao 1 y Apyrnum nosopuwiTMma 61o cacTas/beH o Aena gomahux nucaua, npesosa u npe-
paja v Kao 1y Apyrum no3opuwTMmMa Hajuewhe cy urpaHm komagu gomahux aytopa — bpaHe LiseTkosuha,
Hywwuha, Ctrepuje, Tpudkosuha, Muwwuha...

MOMeHYTM OHEBHUK HAaBOAM CBe MPEACTaBe, Ca KOMIIETHUM IIyMaykMm nogenama. lMog Hacnosom ,,Mpu-
menbe”, nako Tenerpadcku, 3abenerkeHa cy Heka 3anaxkarba 3anucHMYapa: 4a ce rnac cypsiepa He CMe YyTu Kog,
TULIMX CLiEHA M 43 IYMUM He CMejy 3abopaB/baTi PEKBM3UTY Koja MM je NoTpebHa Ha CLeHu, Aa ce Ha npobama
MOpPa UrpaTh UCTO Kao M Ha NpPeAcTaBama, y3 MOHEKY PeyeHuLly 0 BPeLHOCTM KOMaga v Urpu raymaua.

O paay oBor TeaTpa ceeAoue 1 naakatu Koje yysa MIMYC, a Ha KOjuma YMTamMo 1 Aa cy y NnpeacTaBama yye-
cTBOBa/IM Xop borocnosa M TambypalluKku 360p, a KacHWje 1 opKecTap.
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LE THEATRE DU SERVICE D€ S0IN D€ CONURLESCENTS SERBES f
LEMNLIK (THESSALONIDUE, GRECE)

ur le théatre du Service de soin de convalescents serbes a Zéitinlik prés de Thessalonique témoigne le journal

« Théatre du Departement serbe de convalescents a Zéitinlik du 5 février 1917 au 23 septembre 1918 »,

conservé au MATS. L'idée de fonder un théatre auprés de ce département est issue sans doute des acteurs

qui s’y trouvaient, mais a vu le jour dans la forme de I'ordre du dr I. Eschenazi, directeur de I'hopital, et de

dr Borde Proti¢, directeur du département. Cet ordre prévoyait le mise en place d’'une direction, devant
garantir I'ordre et surtout I’hygiene dans le théatre. Les conditions de travail du théatre étaient trés mauvaises.
Durant les mois d’été, les pieces étaient jouées en plein air, tandis qu’en automne on pouvait obtenir quelques
locaux aupres du théatre du Commandement de réserve ; toutefois, de constantes réparations et la mise en
scene dépensaient des fonds matériels, déja trop modestes. Ces difficultés mises a part, la composition de la
direction n’était pas constante, vu qu’elle a été modifiée surtout pour des raisons médicales : Dragoljub Gosi¢,
directeur et acteur, a d( abandonner le théatre en mai 1917. Sa place était occupée par Mihailo Dimitrijevic-
Dile, acteur dont la santé n’était pas bonne non plus...

Outre une dizaine d’acteurs professionnels, la majorité de cet ensemble, qui a subi de nombreuses
modifications, était composée de théologiens, mais aussi les instituteurs, étudiants, lycéens, employés,
marchands, tailleurs, ouvriers, cordonniers, notaires de police, hoteliers, agriculteurs... Durant une période,
I’'Hollandaise Ludovica Koning, infirmiéere volontaire, jouait avec eux.

Comme dans les autres théatres, le répertoire était composé des ouvrages des auteurs serbes, des traductions
et des adaptations ; comma ailleurs, on a joué le plus souvent les ouvrages des auteurs serbes : Brana Cvetkovi¢,
Nusi¢, Sterija, Trifkovi¢, GliSic...

Le journal susmentionné énumeére tous ces spectacles, avec des distributions de roles complétes. Quelques
observations du rapporetur, intitulées « Remarques » ont été notées, de maniere télégraphique: la voix du
souffleur ne doit jamais étre entendue durant les sceénes moins bruyantes; les acteurs ne doivent jamais oublier
I'équipement nécessaire sur scene; aux répétitions, il faut jouer avec le méme sérieux que dans les spectacles.
On a noté ainsi quelques phrases sur la valeur des piéces et sur le jeu des acteurs.

Les affiches conservées au MATS témoignent des activités de ce théatre, disant que le choeur des théologiens
participait aux spectacles, ainsi qu’'un ensemble de tambouritzas, puis I'orchestre.
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Apmusvepuja pycmukaHa b. LiseTkosuha, aHcambn (pekoHBanecueHTH, haum u 6orocnosu), 1917.

Artilleria rusticana de B. Cvetkovi¢, ensemble (convalescents, étudiants et théologiens), 1917.

Mpsu nnakat Mo3opuwTta Cpnckor peKkoHBaecueHTHOr
ofesberba Y 3ejTuHAMKY, 5. pebpyap 1917.

La premiére affiche du Théatre du Service de soin des
convalescents serbes a Zéitinlik, le 5 février 1917.

Mo3opuwTe 1 ny6anka nocne npeacrase budo
J. BecenuHosuha u [l. bp3aka

Théatre et spectateurs aprés la représentation de Pido de
J. Veselinovi¢ et de D. Brzak
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Pucma pe3zepsucma b. LiseTkosuha, MunaH JosaHoBuh Kao Pucta

Mnakat npeacrase /lena JeneHa b. LiBeTkoBuha

Affiche du spectacle Belle Héléne de B. Cvetkovic¢ Rista de réserve de B. Cvetkovic : Milan Jovanovi¢ comme Rista
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(IEBHYR0 N030PHLLIHD 1PYILITBO CPH SAPOBILEHHRH Y BONOOrACORY
(MAGAPCKA)

apob/beHNYKO NosopuiuTe y bongoracory je OCHOBaHO Ha MHULMjATUBY LWIBAjLLAPCKOT M3ac/aHMKa Koju
je n cam gao HoBYaHy nomoh 3a HeroBy M3rpaghy U rapaepoby. Mysej nosopuwHe ymetTHocT Cpbuje
YyBa 3aMMCHUKE Ca CeaHMLA ynpaBe OBOTr NMO30PULLTA, KOja je ogmax M3abpaHa (OpUrMHaNHM pyKonuc
Ha 105 cTpaHMLa). YNPKOC YecTMM M3mMeHama y cacTaBy ynpase paj, Nno30puLLTa je HEOMETaHO TEKao.

YnpaBa je KOHCTUTYMCaHa noyYeTkom HoBembpa 1916. 1 ogmax ce obpatuna jegHoj Behoj rpynu neKkapa
3a ,,CaBeT M NOTNOPY"; OHM CYy NPUXBATUAN UAEjy O OCHUBAHY MO30PULLTA U M3PA3UAN KEbY Aa YYECTBYjY Y
HEroBOM pasy, cmaTpajyhu nosopuilHe npeactase ,,Ae/10TBOPHMM Ha AyXOBHO pacrnosioxerbe”. Mpsa npea-
CTaBa je oAprKaHa y jeaHoj noropckoj bapauy Ha Boxkuh, 7. jaHyapa 1917 — urpaH je Fudo, a y NpBOM, KOH-
LepTHOM Aeny usBoheHe cy XOpcKe 1 col0 MecMe Koje je neBao rymau, boxunaap boxa Hukonuh. Mpeacrasa
je 6buna ornaweHa Ha YeTUPK NAaKaTa, a NPUXoaM of A0OPOBO/LHUX NPUAOTa CY YPEAHO NOAE/beHN Ha NO30-
pPULLIHE TPOLIKOBE W 33 CMPOMALLHe YnaHose. Y nybavum cy 6uam cpnckm odpuumpmr-3apob/beHnLm, Aekapm m
ayCcTpoyrapcku opuumMpm Koju cy Ha Kpajy NpeactaBe y oAyLleB/bety NOKAOHUAN aHcambny 50 nuTapa BuHa!
Beh 13. jaHyapa, Ha ,,Cpnicky HoBy roauHy”, nssegeHa je Apmuseepuja pycmuxkaHa bpaHe LieTkoBuha, a Ha
Kpajy npeacTtaBe je aHcambn ,y onwTem oAylweB/bery” oaurpao cprncko Kono. Mayhe roanHe nosopuiHa
Tpyna je 3a npaBocnasHM boxuh npupegmna sevepy 3a KomaHay, a 3ay3BpaT je nosopuwwiTe onet gobuno 50
UTapa BUHA, MeCco M Kynyc.

Mo3opuLTe je Ha3zBaHoO ,,MeBaYKO NO30PULLHO APYLUTBO®, OCHOBAH je YMETHMUYKM 0460p ca HEKONIMKO CeK-
LuMja (My3MUKa, CLEHCKa, InTepapHa, peanTesbCKa), YBEAEHO je MecTo apxmBapa Koju he BOAUTM payyHa o
PYKOMMCMMa U HUXOBUM NPENUCUBabUMA, Kao M 0 BubanoTteun. MpaBuAHKK je M3mehy ocTasor nponncmMBao
ZAa npobama mory NpmMcycTBOBaTM Camo YrNpaBHUK U peamuTesb, Kao U 4a Camo jeaHa npoba morke 6utn umtaha
a CBe OCTajie Ce MOPajy 04p*KaBaTu Ha BUHW.
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LA SOCIETE DE CHANT T DE THEATRE DE SERBES PRISONNIERS A
BOLOOGASSZONY (HONGRIE)

e théatre de prisonniers a Boldogasszony a été fondé a I'initiative de I'’émissaire suisse qui a lui-méme offert de
I'aide financier pour sa construction et pour les costumes. Le Musée de I'art théatral de Serbie garde les procés-
verbaux issus des réunions de la direction de ce théatre, qui a été immédiatement nommée (le manuscrit
original comporte 105 pages). En dépit de fréquents changements dans la composition de la direction, les
activités du théatre de sont déroulées sans interruptions.

La direction a été nommée au début de novembre 1916 et s’est immédiatement adressée a un large groupe
de médecins pour « le conseil et le soutien » ; ils ont accepté I'idée de fonder le théatre et ont manifesté leur
volonté de participer dans ses activités, en considérant les spectacles théatraux « effectifs pour 'humeur ». Le
premier spectacle a été exécuté dans une barraque du camp a Noél, le 7 janvier 1917 : ce fut la représentation de
Dido, alors que dans la premiéere partie — celle qui contient de la musique — on a interprété des chants de chceur
et des chants solo, joués par I'acteur BozZidar Boza Nikoli¢. La représentation a été publiée par quatre affiches, et
les revenus provenant de la charité ont été équitablement distribués pour les dépenses du théatre et pour aider
les membres les plus démunis. Les spectateurs étaient les officiers-prisonniers serbes, les médecins et les officiers
austro-hongrois, qui, dans un élan d’enthousiasme, ont fini par offrir 50 litres de vin a I'ensemble ! Le 13 janvier
déja, a la féte du « Nouvel An serbe » on a joué I'Artilleria rusticana de Brana Cvetkovic¢ ; le spectacle terminé,
I’ensemble a, « dans un transport général », joué le kolo serbe. L'année suivante, la troupe de théatre a offert un
diner au Commandement a 'occasion du Noél orthodoxe ; en revanche, le théatre a obtenu 50 litres de vin, de la
viande et du chou.

Le théatre a été nommé « Société de chant et de théatre ». Une direction artistique a été fondée avec plusieurs
sections (musicale, scénique, littérires, celle de la mise en scene), on a introduit le poste de I'archiviste qui devait
gérer les manuscrits et de les faire recopier, ainsi qu’organiser la bibliotheque. Le reglement prescrivait, entre
autre, qu’uniquement le directeur et le metteur en scéne soient authorisés a assiser aux répétitions et qu’une seule
répétition puisse étre fondée sur la lecture (tandis que les autres doivent étre jouées sur le plateau).
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®uHaHcKje cy BoheHe Beoma ypeaHO: o4 NpuxoAa Cy NOKPMBaHW MO30PULLHM TPOLUKOBM, a OCTaTakK je
pauUoHaNHO AesbeH 3a NoMmoh CMPOTUHLUM Y loropy Uy beorpaay, 3aTm 3a 60HMLY, 3@ KYNOBUHY KUHUHA U
acnupuHa, 3a nnaTte n3sBohaymMma Koja je cBMma y napy 6una ucra, Te 3a 6aHKeTe n aahe (yKynHu pacxoam 3a
no3opuLLTe M No30pULWHO ocobsbe cy 3Hocuam 5.082, a 3a octane ctaBke 6.512 KpyHa). Mehy Hajnonynap-
HUjUM NpeacTaBama je 6Mo 1 Komag c neBarbem Ceocka so0aa mahapckor nucua E. ToTa, y no3HaToj npepa-
an rnymua CreBaHa [leckaweBa. AycTpoyrapckm opuumpm cy 6Mam HapouymTo oaylueB/beHn 360r yb6aueHumx
mahapcKMx necama u ogurpaHux Yapaawla.

HeoueKMBaHO Be/MKa 3aMHTEPECOBAHOCT CTaHOBHMKA cena u3assasna je npobseme, na je KOMaHA4aHTypa
NpBo M3gdana Hapeaby o 3abpaHu ornalasarba NpeacTaBa BaH orpaje noropa, anu nybavka je u gasse npo-
Avpana y nosopuwrte. OanydeHo je ga Npeu 1M Apyrv peaosu ctosiosa Byay 3a aycTpoyrapcke oouumpe u
tbUx0BE Nnopoamue; Tpehu v YeTBPTY 3a eKape 1 cprcke, ppaHLYyCKe, UTannjaHCKe U pycke oduumpe, a ocTa-
21 CTO/IOBM 3@ aycTpoyrapcke nogoduumpe, HUXOBE NOPOAMLE U OCTasle Iesaoule.

ToKkom pafa 0BOr TeaTpa Kpo3 aHcambn cy npowna 63 ynaHa, a 3agprano ce oko 40. Mopeg nomeHyTor
Hukonuha, y Tpynu je aenao u npodecroHanHu rnymau, Munopag Tockuh, Kao 1 noTorbuM YnaH Onepe Hapoa-
Hor nosopuwiTa Munopaa MunytuHosuh. 3axsasbyjyhu Taga Mnaagom AMPUTreHTY U KomnosuTopy /bybomunpy
BowrakoBuhy, My3nyKa AenaTHOCT y 7Ioropy je Takohe 6una Beoma »uea. lMNpe npeacrtaBa UK Kao 3aceb-
HW Nporpamu NpupehrBaHKM Cy U KOHLEPTU Y M3BONHEHY COMMUCTA U XOPa, KOjU je Heae/boM M O MPasHULMMA
neBao 1y LpKBK; 3BoheHa cy fena fomahux, CIOBEHCKMX M HEMAYKMX KOMMO3UTOpPa.

Peneptoap je 6Mo yrnaBHOM HaLMOHaNHW, anun je 6UNO M NpeBoaa, a jow Buwe npepaga. Pasyme ce,
KoMaam cy obaBesHo AaBaHu 0ropckoj KomaHAamM Ha LeH3ypy.

Y majy 1918. je oaprkaHa LeHTpaaHa NpocaaBa ABoroamwikser paga MNesaykor agpywTsa (Koje je npeTxo-
anno NeBaykom NO30PULLHOM APYLITBY), @ NOCNeAtba NpeacTaBa o4 YKYnHo 69, u3BeaeHa je Ha roctoBamy y
noropy Hexunaep, 11. HoBembpa 1918. KibuKeBHUK U peanTesb HapogHor nosopuwTa y beorpagy Bennmup
*usojuHosuh je cBojeBpemMeHO 06jaBMO cBoja cehatba Ha 0BO NO30pULLTE Y AHEBHOM AUCTY ,MonnTUKa“,
4njun Aeo je npeHeo foduwrbak HapodHoe nosopuwma y beoepady 1918—-1922:

»Ja 3HaM camo no npuyakby NpBe NOYeTKe OPraHM30Bakba MO30PULIHMX NpeacTasa. (...) Hekoanko mna-
Anha Koju cy 61an y No3opuWITUMA UKW KOZ NO30PMLLTA MOKYLWAAu cy Aa no ceharby pectaypupajy nssecHe
Komagze (...). U3BojeBaHa je f03BO/1a 04, KOMAHAAHTa Jloropa Aa ce jeaHa bapaka cTaBu NO30PULLITY Ha pacno-
Nararbe 1y HOj Cy, He 3HAM 13 YMjUX CPEeACTaBa, a/iu HECYMHUBO CHAaromM cammux 3apob/beHnKa, Hanpas/beHe
KAyne NocTeneHo y3gurHyTe npema nosaguHu, Hanpas/beHa NO30pHMLA M NoTpebHe Kynuce, yBeseHa enekK-
TpWKa 3a No3opHuULy u cany. Kyauce cy, HapaBHO, Mananu Halwu sbyan. lapaepoba je nspahmeaHa y concree-
HOj 32pP06/bEHNYKO] PagMOHULM, U3MehyY OCTaNor 1 KeHCKa oaena. Bnacysbe, Kpen v WWMWHKa HabaB/beHU cy,
CBAKaKo Mo 3rofHOj NPUANLM, U3 KOje 06MKHbe BapoLn, a gouHuje n3 beva u MewTe. JeAHOM peyn MMmano
ce, Kaj, cam ja ooLlao, cBe WTo je noTpebHo 3a 3aHar.
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Les données sur les finances étaient notées de maniere méticuleuse : les revenus couvraient les dépenses du
théatre, tandis que le restant était réparti pour aider les démunis au camp et a Belgrade, puis pour I’hopital, pour
I'acquisition du quinquina et de I'aspirine, pour les salaires des acteurs qui étaient toujours les mémes pour tous,
puis pour les banquets et les funérailles (les dépenses du théatre et du personnel du théatre s’élevaient a 5 082
dinars au total, et les autres dépenses a 6 512 couronnes). La piece musicale au chant intitulée Le Gaillard du village
de I'écrivain hongrois E. Toth, dans une adaptation connue de |'acteur Stevan DeskaSev, comptait parmi les plus
populaires. Les officiers austro-hongrois en étaient surtout enthousiasmés, vu les chants hongrois et les czardas
intercalés.

Lintérét énorme et surprenant des habitants du village a causé des probléemes, de sorte que le commandement
a d’abord publié I'interdiction d’afficher les spectacles hors des enceintes du camp ; le public pénétrait le théatre
malgré tout. On a décidé que le premier et le deuxiéme rang des tables soient réservés aux officiers austro-hongrois
et a leurs familles ; le troisiéme et le quatrieme, aux médecins et aux officiers serbes, francais, italiens et russes ;
le restant des tables étaient réservés aux sous-officiers austro-hongrois, a leurs familles et aux autres spectateurs.

Durant la période active de ce théatre, 63 membres ont participé a son travail, dont 40 y sont restés. Le
susmentionné Nikoli¢ mis a part, I'acteur professionnel Milorad Toski¢ était actif dans le théatre, ainsi que Milorad
Milutinovi¢, qui devait devenir membre de I'Opéra du Théatre national. Grace a Ljubomir Bosnjakovic, chef d’orchestre
et compositeur jeune a I'époque, I'activité musicale du camp était tres vivante. Avant les spectacles, ou comme des
programmes a part, étaient organisés des concerts des solistes et du cheeur qui chantait a I'église le dimanche et a
I'occasion des fétes ; on interprétait des ouvrages des compositeurs serbes/yougoslaves, slaves et allemands.

Le répertoire était surtout national, mais il y avait aussi des traductions, et encore plus d’adaptations. Bien
entendu, il était obligatoire de le présenter au commandement du camp pour le faire censurer.

Au mois de mai 1918 était organisée la célébration centrale des activités biennales de la Société de chant (qui
avait précédé la Société de chant et de théatre), tandis que le dernier de 69 spectacles au total était représenté
en visite au camp de Nezsider le 11 novembre 1918. Velimir Zivojinovié, littéraire et metteur en scéne du Théatre
national de Belgrade, a publié ses souvenirs de ce théatre dans le journal de « Politika », dont les Annales du Thédtre
national de Belgrade 1918-1922 transfere les parties :

« Jai seulement entendu parler des premiers débuts de |'organisation des représentations théatrales. [...]
Quelques jeunes hommes qui avaient participé aux activités des théatres ou pres des théatres ont essayé de
restaurer certaines pieces, par mémoire [...]. On a obtenu la permission auprées du commandant du camp de mettre
une barraque du camp a la disposition du théatre ; la-dedans, je ne sais pas de quel fonds, mais sans aucun doute
par la force des prisonniers eux-méme, on a fabriqué des bancs en mode d’amphithéatre, on a fait le plateau et des
coulisses nécessaires, on a introduit I'électricité pour le théatre et la salle. Les coulisses étaient, bien slr, peintes
par nos hommes. Les costumes étaient fabriqués dans notre propre atelier de prisonniers, les vétements de femmes
entre autres. Les perruques, le papier crépon et le maquillage ont été acquis bien sir selon les occasions, de quelque
bourg proche, et plus tard de Vienne et de Pest. En un mot, quand je m’y suis présenté, il y avait tous ce qu’il fallait
pour ce métier.
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Y npBo Bpeme npeacTtaBe cy 6une petke. MpBo o Yckpey n boxkuhy, gouHMje jow o Kojum npasHUUU-
ma. Notom cy busane yewhe, HAPOUNTO Kaf je [,03BO/LEHO A06aAB/baHe NOTPebHUX TekcToBa. [a Huje 6uno
Mannx TpBera OKO NoAdena yaora, CUTHUX Hecyraacuua U Kanpuca, BepoBaTHO Aa 6u 6une n yewhe.

Haj3ag, je u To yknoreHo. 3aBpLUHa eTana, Koja je Tpajana CKOpo roamHy gaHa, npeactas/bana je cTanaH
OpraHu3oBaH pag, NPWIMYHO CNOXKEH, NPUANYHO ypeheH M neno naogaH. Tpyna je mana ynpasy Koja je
fAasana naaH paga, Koja je pacnopehusana npuxoge n pacxofe, Koja je oapehusana peneproap u genuna
yAore; uMasna je bnarajHuka v apxmsapa, KanesH1Ka U XopoBolhy, CBaKOAHEBHO Cy AprKaHe OPKECTAPCKE, XOp-
CKe U IIlymaydke npobe, a cBake Heaesbe AaBaHa je NpeacTaBa Koja je yBek 6una nyHa nybauke. (...)

HaumH pacnopega npeacrasa u npoba mory nocayxuTu kao npumep. Oapehusao ce, Haume, nporpam
pafa 3a Leo Mecel, M TO TaKo [a Ce 3a HOB BE/IMKM KOMaJ, MMa Ha pacrnosiarakby mecel, AaHa paga. To ce
NOCTU3a/10 Ha Taj HauMH WTO 6U, peuumo, npee Hegesbe 6una cTas/beHa ABa mana seh urpaHa Komaga ca
HEKOJIMKO MY3MUYKMX HyMepa (BMO/IMHA, CONO MeBakbe, AyeTu); apyre Heaesbe 61 fowao Kakas seh paHuje
UrpaH, BEJIMKM KOMaZ, KOju Ucnyrasa npeacrasy; Tpehe Hefes/be ABa Mmasa HOBa KOMagja ca Co/l0 HymMepama
unun ca TpehmMm No3HaTUM KOMaZoM U YeTBPTE Hede/be — HOB BE/IMKM KoMag,. Tako ce cBakor meceua umana
no jegHa Be/MKa npemujepa, Nno ABa HOBa Masia KOMaZa M Y3 TO MO HEKOIMKO MasInX HOBUX HyMepa, He pady-
Hajyhn Ty opKecTap Koju je cBMpao npe Komaga v namehy UMHOBa, a KOju je CKOPO CBaKe Heaesbe CpPemao no
KOjy HOBY My3uuKy Hymepy. Kako cy, mehyTum, npobe apskaHe CBaKor AaHa, TO je 3a BenaunKke Komage 6uio y
TOKY 0f, MeceL,a OCUrypaHo 4BaHaeCT 40 neTHaecT npoba.

Tako je 6uno omoryheHo fa ce y TOKy jeaHe roamHe NpuKaxke cpasmepHo BeanKu 6poj Komaga Halumx
CTPaHMX, KOjU Cy YeCTo, Y HeOCTaTKy TeKCToBa, bunu npesoheHun y noropy. (...) Cem Tora 6mn0 je U opuru-
HaNHUX IOFOPCKMX TBOPEBMHA. Tako foropcke pesuje (bowkosuh) n onepa Cmpm (BuonmHucTa Slosuesunh); a
ABapep, cy npupeheHa n anTepapHa MaTMHea Ha Kojuma cy namehy octanora umtanm ctuxosu C. MaHayposu-
ha u T. Bykuha, Koju cy ce y To oba Hanasmam y noropy.

He Tpeba nomuaTy, jep To je jacHO, [a Cy KEeHCKe yaore urpanu mylwkapum, anv Tpeba pehu aa je, cem
TpojuLe YeTBOPULE KOjU CYy NMO3HABaNW MO30PHULY, OCTaNM IIYMAYKu MaTepujan bMo cacTaB/beH U3 CaMUX
amarepa, YecTo M TaKBUX KOjU paHWUje HUCY HW BUAEeNu No3opHuLy. MNa nnak cy npeacrase uwie Maxom Bpao
CKNAZHO M HOCU/IE KapaKTep 03bU/bHOCTH, KOja je 3a NPUIMKe Yy KOjuMa ce paaumno buna sasmaHa. Kag Kaxkem
fla ce CMeo YYMHUTM eKCNepUMEHT Yak U ca XaynTmaHoBom Eszom, W Aa je Taj eKcnepumeHT ycneo (...),
MUCAUM Ja Cam TUMeE A0BOJ/bHO 430 NOTBPAY.

Hanopepno ca rymaykmm pafom mopana ce passujaTi M onpema, Tako Aa Ce Ha Kpajy, Kag, je AoLWao C/1oM
AycTpuje, Hanasnno YMTaBo jelHO CKNaAuLWTe Kyauca, rapaepobe, aena, ynora, HotTa U MHCTpymeHara. LLteTa
je wTo ce To HUje MOr/1I0 cauyyBaTU U NPEHETHU, Kao LWITO ce XKeneno, jep 6u 3a jeaHo mano nyTyjyhe nosopuwre
MO0 MMATU AparoueHy BpeaHOCT. Ha anocT, nosopuwiTte je baw npes nonasak, y foba nsbayke aoropa,
pa3bujeHo 1 pasHeceHo M3 tera CBe WTOo je 60 BpeaHuUje, Mpe HO LWTO Ce CTUIIO CNaKoBaATU U NOHETH...”
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Au début, les spectacles étaient rares. D’abord, pour les Paques et Noél, et plus tard a l'occasion des autres
fétes. Plus tard, ils sont devenus de plus en plus fréquents, surtout quand on avait autorisé l'acquisition des textes
nécessaires. S'il n’y avait pas de petits désaccords au sujet de la distribution des réles, de moindres oppositions et
de caprices, ils seraient probablement encore plus fréquents.

Finalement, ceci fut écarté. L'étape finale, qui durait un an environ, représentait le résultat des activités
constantes et organisées, assez complexes et réglées et bien fructueuses. La troupe avait la direction qui formait
le projet du travail, distribuait les revenus et les dépenses, établissait le répertoire et distribuait les roles ; elle
avait un trésorier et un archiviste, un chapelain et un chef de checeur ; on avait quotidiennement des répétitions
de l'orchestre, du choeur et des acteurs, tandis que chaque dimanche on représentait un spectacle, bien visité. [...]

La disposition des spectacles et des répétitions peuvent servir d’exemple. On dressait le programme du travail
notamment pour le mois entier, de sorte qu’une grande piece nouvelle puisse disposer d’un mois de préparation.
Ceci était accompli de la maniere suivante : par exemple, durant la premiére semaine, on représentait deux petites
pieces déja jouées, avec quelques pieces musicales (violon, chant solo, duets) ; la deuxiéme semaine, on jouait une
piece déja jouée, que devait étre grande et occuper le spectable entier ; la troisieme semaine, deux bréves piéces
nouvelles, aux pieces de chant solo ou avec une troisieme piece connue, et durant la quatriéme semaine, c’était la
nouvelle grande piece. De cette maniére, chague mois on offrait une grande premiere, deux breves pieces et, en
plus, quelques bréves piéces nouvelles, sans comtper |'orchestre qui jouait avant la piece et entre les actes, et qui
devait, presque chaque semaine, préparer une nouvelle piece musicale. Toutefois, comme les répétitions étaient
organisées chaque jour, les grandes piéces nouvelles avaient de douze a quinze répétitions chaque mois.

C’est exactement ce qui a permis la mise en ceuvre d’'un nombre proportionnellement grand de piéces serbes
et étrangeres, qui, faute de textes, étaient traduites dans le camp méme. [...] Outre cela, il y avait de créations
originales faites dans le camp. Par exemple, les revues du camp (Boskovic¢) et I'opéra Mort (le violoniste Lovcevic) ;
a deux reprises, on a organisé les matinées littéraires, ol étaient lus, entre autres, les ouvrages de S. Pandurovic et
T. Bukié, qui étaient internés au camp a I'époque.

Cela va sans dire, puisque c’est évident, que les roles féminins étaient distribués aux hommes, mais il faut dire
que, hormis trois ou quatre hommes qui connaissaient du théatre, le reste des acteurs n’étaient que des amateurs,
méme ceux qui n‘avaient jamais vu de scéne. Les spectacles allaient de maniéere trés cohérente et étaient dotés
du sérieux, qui était a envier vu les circonstances. Quand je dis qu’on a osé entreprendre une véritable expérience
avec Elga de Hauptmann, et que cette expérience a réussi [...], je pense que je donne une confirmation suffisante.

Parallelement avec I'activité des acteurs, I'équipement devait étre développé, de sorte qu’a la fin, quand I'échec
de I'Autriche est survenu, il s’y trouvait tout un abri de coulisses, costumes, pieces, roles, notes et instruments.
Dommage qu’on ne p(t pas sauvegarder ni transporter tout cela, comme on le souhaitait, puisque ceci pouvait
représenter une véritable richesse pour un petit théatre ambulant. Malheureusement, avant le départ méme, au
moment du pillage du camp, le théatre a été cassé et tout ce qui était le plus précieux était dispersé, avant qu’on
ne pat faire les paquets et emporter... »




hudo J. BecenuHoswuha u [. bp3aka, aHcambn npeacrase, 1916.

Dido de J. Veselinovic¢ et de D. Brzak, 'ensemble, 1916.

YnaHosu MeBayKor NO30PULLHOT APYLUTBA
y bongoracomy, 1918.

Les membres du La société de chant et de théatre
a Boldogasszony, 1918.
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1 Munopag Tockuh, 1918.
Dimitrije Mitrovi¢, étudiant en droit,

Prince Ivo de Semberija de B. Nusi¢, Pavle Pani¢
dans un réle inconnu

| et Milorad Toski¢, 1918.

Mnakat npeacTase hudo J. Becenunosuha u [l. bp3aka

Affiche du spectacle Dido de J. Veselinovi¢ et de D. Brzak




(1030PHLLTA Y ALLIHRY
(RYCTPOYTAPCHA)

3apob/beHNYKOM noropy y Aliaxy Aies10Basia Cy YaK TpM NO30PULLITA 04 KOjuX je Hajbosbe 1 Hajo36U/bHU-
je 6uno KageTtcko nosopuLuTe.

Y oBom noropy je 6opaBuo rnymar, Munopag Tockuh (KacHuje npemewTeH y bongoracows) u y3
nomoh Apyrux 3apob/beHMKa, KOju HUCY MManuM Be3e ca ymeTHowhy, ycneo ga y jyHy 1916. nobuje
[03BONlYy KOMaHAaHTa ioropa LiumepmaHa 3a nokpeTtatrbe MNo3opuLuTa, nog yciosom ,Aa nase wra he urpatm*
W Aa To byay yrnaBHOM wWane v nakpauvje. NosopuwTe je 3aBUCMN0 0 AOOPOBO/BHUX NPUIOTa CaKyN/beHUX
mehy unaHoBMMma, oK je KomaHaa gana npocTop 3a nssohere npeacrasa (bapaky 33), ctape cnamapuiue 3a
Kynuce, facke 3a buHy 1 Knayne 3a nybaunky. EHTy3njasam 3a ocHMBare no3opuwTta 61o je mehy cBum 3apo-
6/meHMUMMa BENMKK, @ ToMe je aonpuHena u Tockuhesa npucTynHa 6ecena, Kojy je o4p»Kao Ha jeHoj op,
OCHUBAYKMX cegHumua 5. jyHa 1916: ,,Mu cMO joLl YBEK BOJHULM U CUIOM NPUANKA NOCTaNN paTHM 3apobsbe-
HUUWK. Na KaKo ce Hafa3MmMo 0BAE U NPEKO Halle BO/be, U Aa OU HaM AaHM WTO NaKLWmM 6unau, n aa 6u wro npe
[A0YEeKanu cBpLIETaK paTa, ca Make MyKa M NaTku. Mu Ux He MOXKEeMO OACTPAHUTH, asln UX MOXKEMO YO aXKu-
Tu... 6ap 3a TpeHyTaK... ctora hemo ocHoBaTK nosopumLuTe 3apobsbeHnka” (MMYC).

MpBa npeacTasa je ogurpaHa 15. asrycta 1916, Ha Benuky locnojuHy. Hactynuna je naysa Ao no4vetka
Aeuembpa, TOKOM Koje cy NpunpemaHm HOBM KOMaZM Kako 61 penepToap morao Aa Teve 6e3 3actoja. Mnak,
360r onacHOCTU of, Noxkapa npeacTase cy cpeanHom debpyapa 3abparbeHe, anun cy BEIMKUM 3ay3Mmarbem
Tockmha pobujeHa 6ypag 3a BoAy, Na je NO30pULLITE MOHOBO NPOPAANIO NMOYETKOM anpuaa. 3aHMM/bUBA je
aHergoTa U3 OBOT MO30PMLUTA: CYNpyra je4HOr ayCTPOoyrapcKor NyKOBHWKa je CTUIIa TeK Npes, Kpaj npeacrase;
OH je 3aMoNMo aHcaMbn aa paaum werose rocnohe oaurpa npeacTaBy NOHOBO Of MOYETKA, LWTO je U yunrbe-
Ho! U jow jeaHa: 21. maja 1916. yxsaheHu cy 6eryHuUm Koju cy NoKpanu no3opuLLIHy rapaepoby 1 npepylieHu
nobernu.
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LES THERTRES A ASCHACH
(AUTRICHE-HONGRIE)

armi les trois théatres actifs dans le camp de prisonniers a Aschach, le Théatre des cadets était le meilleur
et le plus sérieux.

L'acteur Milorad Toski¢, interné dans ce camp (transféré plus tard a Boldogasszony), a réussi, avec
I'aide des autres prisonniers qui n‘avaient rien a voir avec l'art, a obtenir la permission du commandant
du camp Zimmermann, en 1916, de fonder le Théatre, pourvu qu’« ils fassent trés attention a ce qu’ils vont
jouer », et que ce ne soient que, pour la plupart, des plaisanteries et des sotties. Le théatre dépendait de la
charité de ses membres ; c’était le commandement qui a procuré des locaux pour les spectacles (barraque 33),
de vieux matelas en paille pour les coulisses, des planches pour le plateau et des bancs pour les spectateurs.
Parmi tous les prisonniers, I'enthousiasme pour fonder le théatre était trés grand ; le discours de Toski¢ y
a largement contribué, prononcé durant la réunion de la fondation tenue le 5 juin 1916 : « Nous sommes
encore soldats et nous sommes devenus prisonniers de guerre par force majeure. Et, comme nous sommes
ici contre notre volonté, et pour que nos journées ici soient plus faciles, et que nous puissions attendre la
fin de la guerre avec le moins de tourments et souffrances. Nous ne pouvons pas les faire disparaitre, mais
nous pouvons les atténuer... au moins pour un moment... et c’est pourquoi nous allons fonder un théatre des
prisonniers » (MATS).

Le premier spectacle a été joué le 15 aolt 1916, a I’Assomption. Il a été suivi par un repos jusqu’au début
de décembre, durant lequel on préparait de nouvelles pieces, pour que le répertoire soit toujours dynamique.
Toutefois, vu le danger des incendies, les spectacles étaient interdits vers la moitié du février, mais, grace a la
grande initiative de Toski¢, on a obtenu des tonneaux d’eau, de sorte que le théatre a repris ses activités vers
le début d’avril. Une anecdote peut nous représenter 'ambiance de ce théatre : I'épouse d’un colonel austro-
hongrois n’est arrivée que vers la fin du spectacle ; il a demandé I'ensemble de rejouer toute la piece, depuis




Omeno B. WWekcnupa, cueHa us npeacrase, 1918.

Othello de W. Shakespeare, scéne du spectacle, 1918.

Tarkohe y Awaxy, y 3apob/beHnYKom noropy rae cy 6opasuau ctygeHTn nogobuumpu, genosano je Kaget-
cKo no3sopuwTe. Pagmeoje Kapauumh Koju y oBom noropy 6opasu 1916-17, y cBOjuM 3annucuma faje HewTo
nofaTaka o OBOM No30puLWTY Koje je, cyaehu no 6pojy npeacrasa (130), 6uno Beoma 3anocneHo. Urpanu cy
YrNaBHOM CTYAEHTM, @ HA penepToapy cy ocum Hywwuha, Ctepuje, Tpudrosuha, Hywuha, Cpemua... 6uam n
Monujep, Uro, lorosb. NMosopuLuTe je Mano UcankaHy 3asecy, ,,lycnap”. Cam Kapayuh je gpkao Beoma CTpyu-
Ha nNpefaBarba — 0 KOMeAMjU U FEHOM HACTaHKy, 0 KOMWYHOM, O BULY, MAPOAMjU U LMHM3MY. Y noropy je
OCHOBAHA W YMTAOHULA (aMepurYKa), a U3/1a3m0 je U 3ap0b/bEHNYKMN IUCT.
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le début, pour sa femme, ce qui fut fait ! En voila encore une : le 21 mai 1916, les fugitifs ont été arrétés : ils
avaient volé des costumes de théatre et se sont enfuis du camp, déguisés.

C’était également a Aschach, dans le camp de prisonniers ol étaient stationnés les étudiants sous-officiers,
qu’opérait le « Théatre des cadets ». Radivoje Karadzi¢, qui était interné dans ce camp de 1916 a 1917, laisse
dans ses notes quelques données sur ce théatre qui, en jugeant selon le nombre de spectacles données (130),
était trés actif. Les réles étaient joués surtout par les étudiants, et le répertoire contenait, hormis les pieces
de Nusié, Sterija, Trifkovi¢, Sremac... celles de Moliere, Hugo, Gogol. Le théatre possédait un rideau peint,
« Le Guzlar ». Karadzi¢ donnait des conférences professionnelles, portant sur la comédie et sa naissance, sur
le comique, sur la plaisanterie, la parodie et le cynisme. Une bibliotheque méme était fondée dans le camp
(américaine), et une revue de prison sortait aussi.
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CPIICRO 3APOBILEHHURO NOIOPHILITE , PLIOGHR™ 3 THHHYAPERY
(YT APChA)

BaHWYHA AOKYMeHTa M BpojHa NnYHa cehatba cBegove O TOMe [a je CTakbe HAWwMx 3apob/beHuKa U
WMHTEpPHUpPaHMX rpahaHa y byrapckoj 61Mno HajTerke, NPaKTUUYHO HECHOCHO. TO BaXKM 1 3a CTatbe y Ioropy
y MNMaHnyapesy, y okonnHW CTape 3arope; cBaka AMCTPaKLUMja, Na, pasyme ce, U CTBAaparbe No30pumLTa
HAWNA3UAM Cy Ha HEMPEMOCTUBE MpernpekKe.

MpUTUCAK U rorberbe o CcTpaHe ByrapcKMx BAACTM Npema Halmm rpahaHnma mano cy NonycTuam og,
centembpa 1917, Kaga je LBajuapcko gpywTBo xpuwhaHCcKe maagexun ynytuao y narep MNaHuyapeso csor
Aenerata KoHpaga Munepa. UHTepHUpPLM Cy 0BY CUTyaLMjy MCKOPUCTUAM M ogMax 0bpa3oBaan no3opuLlTe,
Koje je y noyeTKy 610 BP0 MPUMUTUBHO: HA NOANjJYMY Of, HEKOMIMKO facaka u3soheHe cy obMyHe, npocTte
wane v peuntaumje.

KacHuje je ca3BaH 360p 3apob/beHMKa Ha KojeM je dopMMpaHO U MMeHOoBaHO Cpncko 3apob/beHMYKO
nosopuwTe ,Pyuosuh® 3a ynpaBHUKa je n3abpaH KaneTtaH | Knace MunytuH BojuHosuh, a 3a peantesve —
TEXHUYAP U pe3epBHU NOTNOPYYHUK Muja JoBaHOBUN, U TEXHWUYAP, HapeaHUK-aBHUjaTM4Yap Mun. Jespemosuh.
Tpyny cy YMHUAN MAagu odULMPU YU YUHOBHULM, SbyOUTE/BM NO30PULLHE YMETHOCTU KOjU CY U Y HAJTEXUM
NPUINKaMa NOKA3aan BOJ/bE M CHare fa ce NocBeTe NMO3MBY YMju je yTuLaj 61O LereH 1 KOPUCTaH Yy KPYrosu-
Ma MHTepHMpaHuX rpahaHa Cpbuje.

MpBobuTHa cBpxa Nno3opuwTa buna je Aa ce, nopes HEONXOAHO NOTPEBHOT CKpeTakba NaXKHbe 3apob/beHU-
LMMa, YKaXKe U CTBApHa, MaTepujasiHa noMoh BojHULMMaA-peKOHBanecLeHTMMA. CTora je y NpBo Bpeme ynas
610 HecnnaTaH 3a BOjHWMKeE, @ 3a CBe OCTase je yTBpHeHa MMHMMAHA LeHa ynasHuLe, Koja ce cnoctaBmaa
HeZ0BO/bHOM. Y630 je cTaparbe 0 PeKOHBANECLLEHTHUM BOjHULMMA Npey3eo Hapounth oabop ca KoHpagom
Muaepom Ha Yeny, na cy LeHe ynasHuua nosehaHe 1 no3opuLuTe je noYeno Aa Hanpeayje. 3a KpaTKo Bpeme
je Umano Ha pacnonararby OKO TPMAECET Ky/Mca 3axBasbyjyhiv Kojuma je MOrio NPUKasaTh Tpu CasioHa, YeTu-
pu 06nyHe cobe, no jeaaH ayhaH ca padosuma 1 pobom, yauuy, Tepacy, 6alwTy ca KUNOBMUMa U 4p.

Ha penepToapy cy 6una nonynapHa gena gomahux aytopa (Kowma+a Bopucasa CrtaHkosuha, llodeana
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LE THEATRE PRISONNIER SERABE « RUCOUIC » A PANITCHARELD
(BULGARIE)

es documents officiels, ainsi que de nombreux témoignages personnels, nous apprennent que I'état de
prisonniers et des citoyens serbes internés en Bulgarie était le plus difficile, pour ainsi dire insupportable.
Ceci était le cas aussi dans le camp de Panitcharevo, aux environs de Stara Zagora : chaque idée de
distraction, y inclus la mise en ceuvre du théatre, ont di affronter des obstacles presque insurmontables.

La pression et la persécution de la part des autorités bulgares envers nos citoyens ont été allégés depuis
le septembre 1917, quand la Société suisse de la jeunesse chrétienne a envoyé son délégué Konrad Miller au
camp de Panitcharevo. Les internés ont utilisés cette situation pour fonder immédiatement un théatre, qui,
au début, était trés primitif : notamment, sur le plateau composée de quelques planches, on ne jouait d’abord
que les plaisanteries simples et vulgaires et des récitations.

Un ensemble de prisonniers a été convoqué plus tard ; a cette réunion a été fondé le théatre, appelé le
Théatre serbe prisonnier « Rucovié¢ ». Milutin Vojinovi¢, capitaine de lere classe, a été nommé directeur,
alors que Mija Jovanovi¢, technicien et sous-lieutenant de réserve, et Mil. Jevremovié, technicien et sergent-
aviateur, ont été proclamés metteurs en scéne. La troupe a été composée de jeunes officier et employés,
amateurs de l'art théatrale, qui ont, méme dans les moments les plus difficiles, fait montre de la volonté et du
courage pour de consacrer a la vocation dont I'influence était appréciée et utile dans les cercles des citoyens
serbes internés.

Le premier objectif du théatre était de procurer, ensemble avec la distraction nécessaire aux soldats,
également du véritable aide matériel aux soldats-convalescents. C’est pourquoi, dans un premier temps,
I'acces était gratuit aux soldats, tandis que tous les autres achetaient des billets a prix minime, ce qui s’est
avéré étre insuffisant. Le soin des convalescents a été repris, trés vite, par un comité particulier, dirigé par
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MunoBaHa Muwwuha, ¥ xapemy Cs. Hukonuha), Aok cy mehy cTpaHMm ayToprMma HajBuLLIe BUAKN 3aCTyN/beHU
Monujep (Ha cuny nekap, opxc aHdeH v HeHuoba Ha cuny), bpak, LUnnep, forosb, JIECUHT... @ UrpaH je
U Komapg, byrapckor nucua T. K. CtaHuyeBa HesepHa yceHa. N3BeaeHo je oko 120 npeacTtasa. MosopuwTe je
MMaN0 BEJIMKOT 3HAYaja 3a O4p¥KaBakbe Mopasa 3apob/beHMKa U NPeACTaB/ba CBET/Y TaUKy Y HUXOBUM CyMO-
pHUM cehatbMMa Ha paTHe roauHe.

%k %k %k

MNopepn HaBeAeHMX, KA0 Haj3HAYajHMja ce n3aBajajy:

Nosopuwite Ha Kop3unum — Ha oBOm PppaHLLyCKOM OCTPBY je 610 OKO XW/baZy CPRCKMX nsbernunua, mehy
KOjMMa M HEKOZIMKO rlyMala u Tymad eHrnecke mucuje, rnymay, HapogHor nosopuwrta y beorpaay Bnageta
OparytuHosuh. ®uHaHCKMpaHKn og, eHrecke mucuje, oHn 1916. ocHMBajy NO30PULLIHY APYKUHY. MNog naTpo-
HaTom npedekTa Kop3nKke 1 yrneaHnx eHrneckmx n ppaHuyckmx gama, 7. n 8. mapta 1916. usseaeHe cy ase
npeacTaBe jegHor o4, HajnonynapHUjux komaga — buoo JaHka BecenmHosuha n paromupa bp3aka —y KopucT
dpaHUyCcKUX paTHUKA U patbeHuKa. MNpeactase cy urpaHe y MNosopuwTty ,CeeTor Mabpujena” Ha HanoneoHo-
Bom Bynesapy y Ajauunjy.

BojHMuKo nosopuwiTe IX newagnjckor nyka — cMewwTeHo je y mecTy LipBeHa 3emsba, Kog cena byaumump-
LM, fenosano je og 20. X 1917. go 29. VIII 1918. u gano 192 npeacrtase. Tpyna je buna caymrbeHa o4 ama-
Tepa U camo jeaHor npodecnoHaNHOr IyMUa, a CBe A0 Kpaja jy je npeaBoamno cnocobHu HoBMHap PaauBsoje
Kapauuh. Peneptoap je 610 npeTexkHO HaLuMOHaAHW, AOMYHEH HEKOIMLMHOM NONYAAPHUX e/1la UHOCTPaHUX
ayTopa nonyt J/labuwa u Kouebya. Meganuwte je npumano 400 nocetmnaua, a 3rpaga ce Hanasuna 6aumsy
HenpujaTes/bCKor noropa, Ha oko 1.500 meTapa o4 poBOBa CPMNCKe BOjCKe. Y OBOM NO30pULLTY Cy CBMpPaAna ABa
BOjHa OpKecTpa — Hajnpe opKecTap [yHaBcKe, a notTom MopaBscKke ansusunje.

Mo3sopuwTe cTyaeHaTa 3apobsbeHnKa y Hahmehepy, y Mahapckoj, ocHOBAO je 1y tbemy Mrpao 3HameHMu-
TH cpncku rymauy Jobpuua MunytuHosuh.

%k %k %k

Y CBMM 0BMM MO30PULLITUMA M HUXOBUM NPOrpammma HEOBUYHO BaXKHY Y/I0Ty Cy OAWUIPANM BOjHU OpKe-
CTPU, LMBUIHN MY3MYaPW U LUTAHCKM OPKeCTpU. HajsHayajHuju mehy mysnuyapmuma cBakako cy bunu aupm-
reHT JparyTvH MNokopHU 1 KomnosuTtop u gupureHT CtaHucnas Ctawa BUHMYKK, KOjuU je 3ajeaHO C BOjCKOM U
Opkectpom Kpasbese rapge npelwao AnbaHujy, rae cy nponaam cB1 My3ndKM MHCTPYMEHTM U My3UYKa apXu-
Ba, a/11 je OH, 3axBasbyjyhu CBOjOj HEM3MEPHOj eHeprmnju n cnocobHOCTU, 0OBHOBHO OPKECcTap 1 NO A0NACKY Ha
Kpd cBakogHeBHO AaBao KOHUEpPTe 3a pakbeHe 1 bonecHe, Halle U caBe3HUYKe BOjHUKE; KOHLLepTe Y KopucT
nopoamLua NorMHynmx, usbernunua, LipseHor KpcTa... [OTOM je Kao MUCMOHaP Halle My3uYKe KynType, 3ajegHo
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Konrad Miiller, de sorte que les prix de billets ont augmenté et le théatre a commencé a prospérer. Sous peu, il
avait a sa disposition une trentaine de coulisses pouvant représenter trois salons, quatre chambres ordinaires,
un magasin aux étalages a marchandise, la rue, la terrasse, le jardin décoré de sculptures etc.

Le répertoire était composé des ouvrages populaires des auteurs serbes (Kostana de Borisav Stankovi¢, La
Fourberie de Milovan Glisi¢, Dans le sérail de Sv. Nikoli¢), tandis que, parmi les écrivains étrangers, les pieces
les plus représentées étaient celles de Moliere (Médecin malgre lui, Georges Dandin et Le Mariage forcé),
Bracco, Schiller, Gogol, Lessing. On a représenté aussi la piece La femme infidéle de I'auteur bulgare T. K.
Stantchev. On a joué environ 120 spectacles. Ce théatre a exercé une influence considérable sur le maintien
du moral des prisonniers et représente un détail lumineux dans leurs souvenirs morne des années de guerre.

Ensemble avec les théatres susmentionnés se distinguent, comme les plus importants :

Le théatre en Corse — Cette fle francaise abritait un millier de réfugiés serbes, parmi lesquels figuraient
quelques acteurs, ainsi que Vladeta Dragutinovi¢, acteur du Théatre national de Belgrade et interpréte de la
mission anglaise. Financés par la mission anglaise, ils ont fini par fonder une compagnie de théatre en 1916.
Sous le patronat du préfet de la Corse et des dames anglaises et francgaises bien réputées, deux représentations
du spectacle le plus populaire ont été jouées les 7 et 8 mars 1916 — Dido de Janko Veselinovi¢ et de Dragomir
Brzak —au profit des guerriers et des blessés francais. Les spectacles étaient joués au Théatre de Saint Gabriel,
au boulevard de Napoléon a Ajaccio.

Le théatre militaire du 9° régiement d’infanterie — Le théatre militaire situé a Crvena zemlja, prés du
village de Budimirovci, actif du 20 octobre 1917 au 29 ao(it 1918, a monté 192 spectacles. La troupe, composé
des amateurs et d’un seul acteur professionnel, était dirigée, jusqu’a la fin, par Radivoje KaradZi¢, journaliste
astucieux. Le répertoire était composé surtout des pieces nationales, enrichi de quelques ouvrages populaires
des écrivains étrangers tel que Labiche et Kotzebue. Le gradin pouvait accueillir 400 visiteurs ; le batiment
se trouvait a proximité du camp ennemi, a quelques 1500 metres des tranchées de I'armée serbe. Deux
orchestres militaires jouaient dans ce théatre : les orchestres des Divisions du Danube et de la Morava.

Le théatre des étudiants prisonniers a Nagy Megyer, en Hongrie, a été fondé par Dobrica Milutinovic,
acteur serbe réputé quiy jouait aussi.

%k %k %

Dans tous les théatres susmentionnés et dans leurs programmes, un réle d’une importance primordiale y a
été joué par des orchestres militaires, des musiciens civiles et des orchestres de Tsiganes. Parmi les musiciens,
les plus importants étaient Dragutin Pokorni, chef d’orchestre, et Stanislav Stasa Binicki, compositeur et chef
d’orchestre, qui a, ensemble avec I'armée et I'Orchestre de la Garde du Roi, traversé I’Albanie, ou tous les
instruments, ainsi que l'archive musicale, ont été détruits. Nonobstant, grace a son énergie sans pareille et
ses capacités, il a rétabli I'orchestre et, dés I'arrivée a Corfou, il a donné les concerts quotidiennement pour
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€ Hawum mnsbernmuama nocnat y PpaHuUyCKy Aa TaMo HaCTaBM CBOjy AYKHOCT. AupureHT Jbybomup Bolwrba-
KoBuh je IMYHO MUCKYCTBO Ha OBO TELLKO Bpeme npetouno y ,,CnoMeH-KaHTaTy 3a CONCTE, MELLOBUTU XOp U
cUMPOHUjCKN opKecTap AnbaHcKa eonzoma”.

% %k %k

Mopes opraHM30BaHUX NO30PULLHUX TPYNA, Ha PATULLTY U Y N36ErULWTBY, CPNCKU MYyMLM CY U NojeamHay-
Ho NpupehmBanu nporpame.

MomeHMMO Haj3HavajHujer mehy wuma, Mepy JobpuHosmha. CauyBaHa je rpaha Koja cBegouum 4a je oH
12. jaHyapa 1916. rogmHe y no3opuwty ,AMMOTUKOH” y ATUHU NpUPEeano YMETHMYKO BeYe Ha Kojem je npwm-
Kasao aenose u3 Komaaa LoH Muempo Kapy3o PobepTa Bpaka v Kup Jawa JosaHa Ctepuje Monosuha. UcTtn
nporpam je 3a cpncke cTyaeHTe 1 hake nsseo 1917. y Huum, a ydectsoBao je u Ha npocnasu CeeTor CaBe Kojy
cy npupeaunn cpncku haum y CeH HaHy. Y Pumy je ¢ ycnexom Tymaumo, Ha CPNCKOM je3uKy, IMaBHe ynore y
UTanMnjaHCKMM npeactaBama JoH Muempo Kapyszo, Anunyja Mapka MNpare v IpahaHcka cmpm Maona bako-
meTuja.

% %k %k

Mo3opuLuTe ce jaBMIO U3 YHOBEKOBOT MCKOHCKOT MOPWBa M TOKOM BEKOBA TPaje Kao Herosa HacyllHa noTtpe-
6a. JenaH of ooKasa 3a OBY TBPAHY je CBAKAKO M MPMYa O CPMCKUM BOJHUUKUM, 3aPOB/bEHUYKUM U PEKOH-
Ba/IECLLEHTHUM MO30PULITMMA KOja Cy HacTajana M genosana y Hemoryhum ycnosmma Tokom Mpeor cBeTcKor
paTa — BaH poAHe 3em/be, Ha GPOHTOBMMA, Y IOrOPMMA U APYFUM Narepuma, y HemaluTuHU, raau, bonectu...
KonuKu cy 3Havaj 1 ynory oBa nosopuiuTa MMasna 3a paTHWKe, 3apobsbeHurKke U bonecHe, y 4acoBMMa Hecno-
KojCTBa, Aenpecuje n HoCTanrmje — MOXeMOo CaMo Aa HaCayTUMO.

Mpupeanna Jenmua CreBaHosuh

Mpema:

ApxuscKa rpaha MIMYC (memoapwu, 4HEBHULM, 3aMUCHULM, MO30PULLHM NAaKaTh, poTorpaduje)

loouwrak HapooHoa nosopuwma y beoepady 1918-1922, HapoaHo nosopuwrte y beorpaay, 1922.

AHTe KoBau, 3aepebayka cehara Ha agppuyke sevepu, ,Bpeme”, Beorpag, 7. HoBembap 1929.

Bepocnasa MeTtposuh, Cpricka sojHu4Ka nozopuwma 1916-1918, MNYC, beorpag, 1992.

Onra Mapkosuh, Cpricka 80jHUYKa no3opuwma u 3apobsrbeHuYka nosopuwma y lpeom ceaemckom pamy, MINYC,
Beorpapg, 2014.
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des malades et des blessés, pour les soldats serbes et alliés, ainsi les concerts de charité pour les familles
des décédés, des réfugiés, pour la Croix-Rouge... Puis, comme missionnaire de notre culture musicale, il fut
envoyé, ensemble avec nos réfugiés, en France pour y continuer ses devoirs. Ljubomir Bosnjakovi¢, chef
d’orchestre, a composé « La cantate mémorielle pour les solistes, le choeur mixte et I'orchestre symphonique :
Le Calvaire de I’Albanie » pour y transposer son expérience personnelle.

% %k %k

Les troupes de théatre organisées mises a part, les acteurs serbes montaient des programmes de maniere
individuelle, sur le front et dans l'exil.

Mentionnons Pera Dobrinovi¢, le plus important parmi eux. Le matériel conservé témoigne que le 12
janvier 1916 il a monté une soirée artistique au théatre de « Dimotikon » a Athenes, ou il a représenté les
parties des pieces Don Pietro Caruso de Roberto Bracco et Kir Janja de Jovan Sterija Popovic. Il a joué le méme
programme pour les éléves et étudiants serbes a Nice en 1917 et a également participé a la célebration de
la Saint-Sava, organisées par les éléves serbes a Saint-Jean. A Rome, il a interprété en serbe, avec succes, les
réle principaux dans les spectacles italiens Don Pietro Caruso, Halleluyah de Marco Praga et La Mort civile de
Paolo Giacometti.

% %k %k

C’est grace a I'impulsion primordiale de 'homme que le théatre est né et qu’il dure depuis des siécles,
comme son besoin quotidien. L'une des preuves de cette affirmation est sans aucun doute I'histoire des
théatres militaires serbes, ainsi que des théatres de prisonniers et de convalescents serbes, qui étaient créés
et qui fonctionnaient dans les conditions dures de la Premiére Guerre mondiale. Le role et I'importance
que ces théatres avaient pour les soldats, les prisonniers et les malades, dans des périodes d’angoisse, de
dépression et de nostalgie, restent encore a estimer.

Edité par Jelica Stevanovic

D’apres :

Matériel conservé au MATS (mémoires, journaux personnels, procés-verbaux, affiches de théatre, photographies)

loduwrbax HapodHoe nozopuwma y beoepady 1918-1922 (Les Annales du Thédtre national de Belgrade 1918-1922), Théatre
national de Belgrade, 1922.

Ante Kovac, ,Zagrebacka secanja na africke veceri” (« Les souvenirs zagrébois des soirées africaines »), Vreme, Belgrade, le 7
novembre 1929

Veroslava Petrovi¢, Srpska vojnicka pozorista 1916—1918 (Les thédtres militaires serbes de 1916 a 1918), MATS, Belgrade, 1992.
Olga Markovi¢, Cpricka eojHuUYKa no3opuwma u 3apobreeHuYKa nosopuwma y fpeom ceemckom pamy (Les thédtres militaires
serbes et thédtres prisonniers dans la Grande Guerre), MATS, Belgrade, 2014.
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nymum Cpnckor 3apobsbeHnyKor nosopuiuTta ,,PyLosuh” y HemosHaTtom Komagy Mnakat npeactase Kopi JarHoeH Monvjepa, .
Cpnickor 3apob/beHunykor nosopuwrta ,,Pyuosuh®,
Les acteurs du Théatre de prisonniers serbes « Rucovi¢ », dans une piéce inconnue loprbe MaHn4apeso, byrapcka, 1918.

Affiche du spectacle Georges Dandin de Moliére
du Théatre de prisonniers serbes « Rucovic »,
Gornye Panitcharevo, Bulgarie, 1918.

Mnakat npeactasa LpHa pyka b. LiseTkoBuha u
locrnoha kanemaxuya y nasohery Cpnckor HapogHor
nosopuwTa U3 noropa Hexunaep, Mahapcka

Affiche des spectacles La main noire de B. Cvetkovi¢
et Madame la Capitaine, représentés par le Théatre
national serbe du camp de Nezsider, Hongrie

[o6puua MunytuHosuh, BENMKK CPMNCKU FyMall,
Kao 3apobsweHuk y Hahmehepy, Mahapcka, 1917.

Dobrica Milutinovi¢, grand acteur serbe, en tant
que prisonnier a Nagy Megyer, Hongrie, 1917.
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budo J. Becenunosuha u [l. bp3aka, cueHa u3 npeactase, Ajauno, Kopsuka, mapt 1916.

Pido de J. Veselinovic¢ et de D. Brzak, scéne du spectacle, Ajaccio, Corse, mars 1916.

DIMANCHE 29 AVRIL 1917

GRANDE SOIREE ARTISTIQUE

Sous rbe

PROGRAMME
PREMERE PARTIE
1. QUEL PLAISIR DE CIRER, chansonnette comiqus serbe par Madame STOIKOVITCH
2. DON RAMIRO, Milorad Mitrovitch M. PLETIEVICH
3. LA MARSEILLAISE, chantég par Mademoiselle CIRBONI.

Comédic cen un ncte de Zagarkn
PERSONNAGES

En la Salle des Fétes du Grand Hotel d'hkjaccio

Burean 8 heures Ridesu 8 heures 1/2

. La Mort ou Abbazia

M.
: Madame
La scéue se passe & Belgrade, daus la maison du Docteur Mirko — (ACTUALITE)
€nir'acte de 10 Miqutes

3 . DEUZXIEME PARTIE
5. POESIE DRAMATIQUE par M. BATTESTI.
6. Lo grand air de LA JUIVE chané par Mademoisells CARBONI.
7. M. RUSTICONI dans son répartcire,
8. « JAGKTICHT », déclamation pariotigue par M. STOIKOYITCH

§ Aveug!_ement Conjugal

me en un acte, adapté de Pliaticn
PERSONNAGES

Lucia, riche orpheline. .. M=t STOIKOVITCIL ﬁ Roberto, sculpteur...... M. TOCHITCH
i i i ue M.

Giovai ‘ ser
Stana,épouse de Giovanni M BOSA La scéne se passe dans la maison de Lucia

Le piano d’accompagnement sera tenu par M. QIACOBINI
PRIK DES. PLAGES : Falewls rservs, 3 v ; Promirs, & raes; Soomss, 1 frae

N

Mnakat Beauko ymemHuyko seye y Xoteny ,MpaHa”
y Ajauvjy, 29. anpun 1917.

Affiche de la Grande soirée artistique a I'hotel
Grand a Ajaccio, le 29 avril 1917.

budo J. Becenunosuha u [l. bp3saka, aHcambn nocne npeacrase, Npedektypa y Ajauujy Ha Kopsuum

Pido de J. Veselinovi¢ et de D. Brzak : 'ensemble aprés la représentation, la Préfecture a Ajaccio, en Corse
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AU

THEATRE DE LA TOUR BLANCHE
LUNDI 2 DECEMBRE, A 5 H. 12

—————— S

——— e
-

Mporpam KoHuepTa 3a cpncke
6onecHuke y 6onHuum y BepTekony,
puka, ceBepHa obnact
MakegoHnuja, 1916.

SPROGRAMME
Egar Programme du Concert pour
les malades serbes de I’hopital

PREMIERE PARTIE ! r ' o
a Vertekop, Gréce, territoire

1.) Ouverture , MIGNON* ................ THOMAS rece

2.) Poéme symphonique ,LE ROUET nord de Macédoine, 1916.
DOMPHALE® .........coccov0v.00.. SAINT-SAENS

3.) Selection ,, MEPHISTOFELE“........ Borro

4.) ,,BALLET EGYPTIEN* ............... LurciNt

A) ALLEGRO NON TROPPO,
B) ALLEGRETTO,

) ANDANTE SOSTENUTO,
D) ALLEGRO NON TROPPO,
E) FINAL.

DEUXIEME PARTIE

5.) ,,RAPSODIE SLOVAQUE*" . NEDBAL
6.) Fantaisie ,MANON“........ . MASSENET
7.) A) Pas des fleurs ,,NAILA* .... .. DELIEBES
B) ,,LES SONS DE LA SERBIE* ...... RENDLA
8.) Ouverture ,,CARNEVAL‘ ............ DvoRryak

A A A A A A AN AN AAAANANANANAANAPNANANANNANANAANAANAANAINAN
LES BILLETS SONT EN VENTE AU GUICHET du THEATRE
DE LA TOUR BLANCHE.

I Taxnapuja Tonorpag, Oaes. B. K. . v
—
/4@/"9”-

CraHucnas BuHuukm (1872-1942), cpncku KOMMNO3UTOP, AUPUTEHT U negaror

Mnakat KoHuepTa OpkecTpa Cpricke KOk UYKe AMBU3MjE N0 YNIPaBoOM
KaneTtaHa [JparytuHa MokopHor, y ,benoj kyan“ y ConyHy

Stanislav Binicki (1872-1942), compositeur, chef d’orchestre et pédagogue serbe

Affiche du concert de I'Orchestre de la Division serbe de cavalerie, dirigé
par le capitaine Dragutin Pokorni, a la Tour blanche a Thessalonique



{1

e TV T e 1 B e L
' o A A o
12 ISR R il

MoBpaTak y JOMOBUHY; YKpLIaBarbe
CPMCKMX BOjHWKa; bnsepTta, 1919.

-

Retour a la partie : embarquement
des soldats serbes, Bizerte, 1919.
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OAABUTR, MupjaHa, 1964-

Cpncko nosopwuwTe y Benukom paty : KyntypHu ueHTtap Cpbuje,
17-26. HoBembap 2022 = Le Théatre serbe dans la Grande Guerre : Centre
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